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O cousas, todas vas, todas mudaves

Francisco Sa de Miranda

Fazer o que seja é inutil.

N&o fazer nada é inutil.

Mas entre fazer e néo fazer
mais vale o inutil do fazer.

Mas ndao, fazer para esquecer
que é inutil: nunca o esquecer.
Mas fazer o inutil sabendo

gue ele é indtil, e bem sabendo
gue € inutil e que seu sentido
nao sera sequer pressentido,
fazer: porque ele € mais dificil
do que néo fazer, e dificil-
mente se podera dizer

com mais desdém, ou entdo dizer
mais direto ao leitor Ninguém
que o feito o foi para ninguém.

Jodo Cabral de Méleto

Tanta coisa a fazer. Vida tao curta.

Os olhos, a correr além das portas,
dilatam-se em vitorias e derrotas,

na visdo de que o tempo aposta contra.

Luis Antonio &zgira Ramos



RESUMO

O objetivo deste trabalho € analisar a producé@alife Luis Antonio Cajazeira Ramos
sob a perspectiva do contexto pos-moderno, comrsiderse que esse autor traz em sua
escrita poética a percepcgao sensivel dos eveneomgrcam nossa contemporaneidade.
Esta dissertacdo analisa o que impulsiona a prodpgitica nos dias de hoje,
apontando suas caracteristicas bem como o queupariza, cultural e historicamente,

a pos-modernidade. Além disso, aborda-se a condd@opoeta e da poesia
contemporénea que, além de representar um mundmegite estilhacado — uma
heranca moderna —, vive o desafio de dizer as &qoess que a atualidade permite sem
seguir os modelos modernistas que ja fazem parterdetradicdo. Nesse sentido, a
poética de Cajazeira Ramos aponta algumas podaitds para a poesia contemporanea
continuar existindo em seu lugar de deslocamentseguir na representacédo da

atmosfera pés-moderna. A principal delas é acolneaceitar, em sua lirica, a

consciéncia do absurdo como Unica condi¢ao possivel

Palavras-chave PGs-modernidade; poesia; consciéncia; absurdaz€ea Ramos.



ABSTRACT

The aim of this work is to analyze the lyric protlas of Luis Antonio Cajazeira

Ramos from the perspective of the post-modern gbrdensidering that this author
brings into his poetic writing the sensitive pertoep of the events which mark our
contemporaneity. This thesis analyzes what prorimspoetic production nowadays,
pointing to its characteristics as well to what tigatarizes, both culturally and

historically, post-modernity. Furthermore, it taeklthe condition of the poet and of
contemporary poetry, which, besides representingylaly shattered world — a modern
heritage —, faces the challenge of telling the eepees allowed by actualities without
following modernist models that are part of a thadi. Therefore, the poetics of
Cajazeira Ramos points to some possibilities fortemporary poetry to continue to
exist in its place of displacement and to contifallwing in the representation of the
post-modern atmosphere. And the main possibility iseceive and accept, in its lyric

poetry, the consciousness of the absurd as theposisibly condition.

Key-words: Post-modernity; poetry; consciousness; absurgizéaa Ramos.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O advento modernista no século XX e todos os sesdatbramentos que,
segundo a maioria dos tedricos da literatura femlase na década de 60, foi
indubitavelmente um dos mais consubstanciais mowinseliterarios do ocidente. Isso
se deve a varios fatores, mas, o que, com certheaforneceu forte base foi a
confluéncia da arte com a sensivel reflexdo cridt@amudancas que ocorriam em todos
0S seguimentos da sociedade e, consequentementedinimuo da época. Além da
vontade de representar essas mudancas, é notastroo modernista para apresentar
0 novo e todas as suas possibilidades.

As novas ideologias e as novas maneiras de sugerindo moderno até hoje
continuam a encantar, estarrecer e influenciastagti Porém, as transformacdes nunca
deixaram de acontecer e uma nova consciénciai@tiste um novo momento, ha
muito comecou a despontar: € a nossa pos-modeejidaeé nos oferece um mundo
aparentemente banalizado em todos os sentidosrn® teds-modernidade — e suas
variacbes —, sem duvida, € um dos que mais ocatre es estudos das humanidades
atuais. Muitos dos estudiosos, inclusive, se opé@&be por argumentarem ser um termo
inespecifico, vago ou que nada ajuda na caract@zde nossa contemporaneidade.

O fato é que se trata de um outro momento cultimatorico e social. E
durante os séculos, a arte foi uma das maneirdsa@enentar e caracterizar o contexto
em que nasceu, e também de expressar as intefi@etmglividuais e coletivas a seu
respeito. Mas, depois de um dos periodos maisidéd® arte, que experimentou e
inovou até esgotarem-se seus modelos de transgremsé novidade, 0 que restaria a
poesia pos-moderna a dizer sem apenas repetir aelosomodernistas? O que
comunica a poesia contemporanea e o que a cara®téfiainda, o que motiva a poética
pds-moderna quando, desde o século passado, tenuiseiado uma crise em torno do
fazer poético e sua recepcdo no mundo praticoadispet?

Essas sdo algumas das questdes que moveram éstidraSe quisermos
coloca-las de outra maneira, podemos dizer tambgen agui nos propusemos a
verificar como os fenbmenos pés-modernos (sociaiglteirais) influenciam a poesia
contemporanea. Para executar tal proposta, elegeonos objeto de estudo a lirica do
poeta baiano Luis Antonio Cajazeira Ramos. A esceth justifica, primeiro, por sua

obra ter florescido no inicio dos anos 80, alémodpoeta se encontrar em pleno



exercicio poético. Depois, em sua lirica, percelzetragos que ja o distanciam da arte
modernista e que aparecem em sua escrita de uma fowito propria, a0 mesmo
tempo em que coincidem com os tracos que muitaicosdja apontam como sendo
caracteristicos do contexto dito pos-moderno. Asjgoee Cajazeira Ramos também
reflete, muito ao seu modo, sobre os discursost@eodamentos correntes da cultura
atual e, sobretudo, exibe uma consciéncia sébeicada condicdo do poeta, da poesia,
e a respeito das condicbes sob as quais se tossdvpba existéncia da poesia na
contemporaneidade.

Antes de nos debrucarmos sobre os poemas de Cajd&zeamos, porém,
fizemos uma breve incursdo, através de registrorictss, no contexto
moderno/modernista e no que se tem registrado sobomtexto pdés-moderno, com o
objetivo de tentar marcar as disparidades entree wutro, as possiveis influéncias do
primeiro sobre o segundo e os limites temporaisfouan estabelecidos entre os dois.
Procuramos também marcar as caracteristicas dsltud®@ cada momento.
Posteriormente, propusemos uma discussao sobre o) (fugar da poesia
contemporanea, os legados da poesia moderna ena tmmo eles afetam o poeta de
hoje e o seu oficio. Dai passamos a analise dagé&ando poeta contemporaneo e das
caracteristicas gerais da obra de Cajazeira Raestabelecendo 0s pontos que nos
permitem inscrevé-la na pos-modernidade.

Para pensarmos a situacdo da poesia contemporangaahse enquadra a
lirica de Cajazeira Ramos, trouxemos a baila pemeade tedricos que discutem o
panorama artistico atual ou que analisam o luggoédaia neste panorama. Estao entre
eles Heidegger, Theodor Adorno, Albert Camus, HEgedrich, Octavio Paz, Benoi
Denis, Zigmunt Bauman, Wladimir Krysinski e outrddguns ja apontavam para as
condicOes atuais desde o século XX. Ouvindo assvdesses e de outros escritores,
chegamos a ideia de absurdo e inutilidade queendsmo século passado, tanto dizem
sobre a poesia pos-moderna. Destacamos ai a ideabgslrdo trazida por Camus,
principalmente em sua leitura do Mito de Sisif@, ideia de inutilidade trabalhada por
Antonio Brasileiro.

Finalmente, passamos a analise dos poemas de iGajRaenos. Os poemas
foram escolhidos de seus dois ultimos lividemporal tempora(2002) eMais que
sempre(2007). Para realizar a andlise, destacamos ttgmg tematicos por entender
gque sdo 0s aspectos mais importantes da obra peste Sao eles: a metapoesia, a

poesia de cunho existencialista e a poesia eratimorosa. Nesse momento do trabalho,



buscamos apontar os elementos que refletem seu sibee a pos-modernidade e as
suas caracteristicas. Mas tal tarefa era perpassadiguns desafios. O maior deles diz
respeito ao ineditismo da obra, isto €, ao fata ieca de Cajazeira Ramos, néo ter, até
entdo, ultrapassado os limites académicos, ap@sacalréncia de numerosos artigos
jornalisticos e do fato de varias resenhas terdm iiblicadas ao longo da divulgacéo
de sua obra. O texto de maior félego analiticospeio do autor € um estudo critico
realizado por Aleilton Fonseca, no prefacio dodiVemporal temporalEsse trabalho
foi um dos guias da nossa pesquisa.

Outro risco que corremos foi o de caminhar noslfisicaminhos da nossa pos-
modernidade — uma época em franco desenvolvimenpara, assim mesmo, seguir
adiante no intento de compreender o que partigalaseu acontecer. Para tanto,
trabalhamos com as nocdes tedricas de Terry Eag(@@08, p. 7), que dizem: “A
palavra pés-modernismo refere-se em geral a unmaafale cultura, enquanto o termo
pds-modernidade alude a um periodo histérico efpedi..] Uma nova forma de
capitalismo, para um mundo efémero e descentralidadecnologia, do consumismo e
da industria cultural”. A partir disso, procurameerificar como a densa poética de
Cajazeira Ramos interpreta, compde e sobrevivessondifuso contexto. As conclusdes

foram aparecendo ao longo dos capitulos que sesegu



2 DA MODERNIDADE A POS-MODERNIDADE: UMACONTEXTUALIZ ACAO
DA POESIA

O que ndo mais adiantara de nada é enaltecer ou
ridicularizar o pds-modernismo “en bloc”. Deve-se
resguardar o pés-moderno contra seus defensores e
contra seus detratores.

Andreas Huyssen

No livro em que trata da lirica moderna, Hugo Fidddestaca, em tal poesia,
a impresséo de “anormalidade”, percebida, segutegame primeiro contato que com
ela se faca. O autor explica que no poema modeyaariais antigos instrumentos da
poesia, a comparacdo, a metafora, sdo aplicadasndenova maneira, que evita o
termo de comparacdo natural e forca a unido ideglilo que real e logicamente é
inconcilidvel.” (FRIEDRICH, 1991, p. 18) Desse modoomo semelhante poema
ainda assim é linguagem, mas uma linguagem senbjgtoacomunicavel, tem o efeito
dissonante de atrair e, a0 mesmo tempo, pertutkzsn @ sente’ilfid., p. 18).

Assim, a lirica moderna se mostra uma arte atipicaum contexto atipico.
Mas, Friedrich reconhece que “anormalidade € umceit;m perigoso; suscita a
impressdo de uma norma sempiterna”. Ao que comg@étenando: “Constata-se,
porém, que anormalidadede uma época tornou-se norma na seguinte, e ds&ou
portanto, assimilar”ipid., p. 18; grifo do autor).

Ndo é dificil concordar com o tedrico, sobretudce @ensarmos
nos acontecimentos ou fatos que particularizam iscdes historicas em geral,
inclusive, naqueles, percebidos e vivenciados pebetas modernos. E, se agucarmos
um pouco a memoria, é facil enumerar quatro ouoctanormalidades” que marcaram
0s séculos passados e que ja se encontram assinlelds nossas memdarias culturais e
sociais. Dessa forma, obedecendo a ordem histéfiogr podemos citar o lluminismo
e a Revolucdo Francesa no século XVIIl, a Revoldgdostrial, que teve inicio no
final do século XVIII e se estendeu por todo séells, e as duas Guerras Mundiais no

século XX. Esses, como sabemos, sdo alguns acoefgcis que nos ajudam a



entender o modo de pensar e de agir das pesseasl@ssnesses contextos e a maneira
como tudo isso se refletia na arte, na politica® ideologias que permeavam aquelas
determinadas épocas.

No entanto, o raciocinio ja nao fluira tdo facilneese, da mesma maneira,
tentarmos vislumbrar o que caracteriza a nossagmuraneidade, que, ndo por acaso,
se movimenta sob a égide do vago tefPds-modernidadeTalvez a questdo se torne
ainda mais complexa se, especificando-se um pows massunto e seguindo pela
corda-bamba deste raciocinio, tentarmos definine @practeriza a poesia pos-moderna
e responder o que pode impulsionar a producdogaoétintemporanea em seu pos-
modernismo.

Ao menos, as dificuldades sdo facilmente explicaventes de qualquer coisa,
estamos falando de uma época em franco desenvolidnm seja, estamos falando de
um lugar cientificamente nao privilegiado, como muanalisa o objeto de dentro.
Temos a variagcdo cronologica e alguma controv@rsespeito do seu inicio, isto é, do
momento em que a era pés-moderna teria comecagangaa modernidade adentro.
Depois, ha ainda, a consciéncia da complexidaddadoges que a compdem — alguns
deles seréo trazidos a discussao mais adiantélltifvo, somos obrigados a reconhecer
gue o termd?6s-modernidadedo diz muito do carater constituinte dos nossogbs,
apenas 0s coloca em situacdo 6bvia de posterieridagpoca que 0s antecedeu
imediatamente.

Contudo, néo fugiremos ao desafio de tentar segupistas que estdo por ai
diluidas, inclusive na propria arte, para deliresafeicdes dos nossos dias e entender o
que faz brotar o fazer poético em terras tao arias, como afirmou Fernando Pessoa:
“A novidade, em si mesma, nada significa, se naovéionela relacdo com o que a
precedeu” gpud MOISES, 2007, p. 42). Sendo assim, partiremos dptegto
moderno/modernista a caminho do pés-moderno. Belsta, a partir das referéncias
histérico-artisticas do primeiro contexto, realimara breve analise dos acontecimentos
que diferenciam a postura do poeta atual e o quicydariza a poesia de cada
momento.

De inicio, podemos afirmar que a modernidade eyaedra, a fratura de tudo
que dizia respeito a tradi¢cdo. Por isso, de acooo a histéria da literatura, as artes
modernas foram regidas e representadas pelo sggngptura. Tinham elas a missao de
apresentar um mundo cindido, a faléncia de todgsacsdigmas culturais, politicos e

religiosos, que no passado postulavam uma unidet@mente contraria ao que entao



acontecia. A matéria-prima da poesia moderna paassser o olhar fragmentado do
homem da multiddo, que experimentava agora a dagdstsentir-se s6 em meio a
turba urbana, como expressa Charles Baudelairél{18@7), o primeiro a pintar na
poesia todas as luzes e sombras da cidade e darhemepleno processo de mutacéo,
ja nos fins do século XIX. Assim, dees Fleurs du Maf, de Baudelaire, aMake it
New?, de Pound, a linguagem poética colocou-se a $edds espiritos inquietos e da
energia que eles dedicavam a representacdo cdidicam estado cultural, social e
economicamente falido, haja vista as duas guerraadi@is que se sucederam.
Paralelamente a crise, a ciéncia, a tecnologiacapitalismo prometiam um futuro
brilhante e, a0 mesmo tempo, cada vez mais inderamte disso, a poesia encarna toda
a contradicdo da modernidade, que, como afirmaviacRaz (1990, p. 83), era, a um so
tempo, desejada e detestada pelos poetas.

As maneiras modernistas de ver e sentir foram misselas na angustia
humana de viver em uma terra estranha. Tornou+4s¢ gencomodo de estar em um
mundo que se estilhacava e que, em cada estilnaffetia o novo, como descreve
Zygmunt Bauman: “Pode-se descrever a modernidade @ época, ou 0 estilo de
vida, em que a colocacao da ordem depende do dedamanto da ordernadicional,
herdada e recebida; em gser significa um novo comeco permanente” (BAUMAN,
1998, p. 20; grifos do autor).

Talvez, as mais radicais formas de percepcédo essdo da modernidade, as
mais veementes e urgentes, tenham sido as Vanguatatapéias. No estandarte que
impunham lia-se a linguagem da transgressédo. Magjeoqueriam os modernistas?
Queriam muito, isto é, desejavam implodir com sia as paradigmas que haviam
sustentado o velho mundo e erguer outros para andmovas diretrizes, mais
condizentes com as consciéncias criticas que eamerdgiudo, cada gesto, cada palavra,
deveria apresentar uma realidade outra. Dai a dggm da lirica moderna ter se
entregado a uma subversao, quase livre em relagamaceitos tradicionais, apostando
nas significacbes que transcendiam o sentido lliteradquirindo o que Friedrich
chamou decarater de experimentgois, segundo ele: “Quando a poesia moderna se

refere a contetidos — das coisas e dos homensaosriéaia descritivamente, nem com o

! Titulo original deAs Flores do Mallivro de Charles Baudelaire, publicado em 18%bmesiderado o
marco das estéticas simbolista, decadentista ermende

2 Sloganlancado e usado por Ezra Pound nos anos de 1930 sionbolo e esséncia das novas artes
(modernas). A respeito, pode-se consultar MalcotedBury (1989) ou Carlos Felipe Moisés (2007).



calor de um ver e sentir intimos. Ela os conduz dawbito do nao familiar”
(FRIEDRICH, 1991, p. 17).

O “ndo familiar” era exatamente a base de toda radderna. E também o
espanto e a estranheza. Com efeito, tudo isso uedaodernidade valor de marco
historico e de divisor de aguas na histéria dasifestacoes artisticas ocidentais. Eis o
motivo pelo qual, mesmo com o passar do tempojragu-se a perseguir, Nno campo
da arte, um presente continuo. Mas a novidade e8sou de chegar, e a crise
necessaria as primeiras mudancas tornou-se umdtpermanéncia, estabelecendo-se
assim, o que Paz chamou de “a tradicdo da ruptliratlicdo que, segundo ele, é “uma
tradicdo que nega a si mesma e assim se perp&@z; 1990, p. 51).

Portanto, a necessidade de romper com tudo qusespaga regras, adotando-
se, principalmente para a arte, uma postura desaeeuintolerancia com o passado,
tornou-se padrdo. Em outras palavras, ao mesmatempque a vida social e politica
e, consequentemente, 0 modo de ser e de pensamsenhcontinuaram a mudar, a arte
manteve-se presa ao compromisso abstrato de rifissigee, de fazer-se livre de
qualquer sugestéao ja existente.

Sabemos que no rapido acontederséculo passado, o modernismo (conjunto
de tracos que caracterizam a arte do século X>8saptou varias faces ou fases. Para
falar apenas literariamente, houve as manifestadd®snais radicais, as dos primeiros
modernistas, que explodiram em mal-estar ante & pamdano, a exemplo de T. S.
Eliot. E as manifestacdes daqueles que, aprovetangebeldia propicia dos tempos,
usavam a arte e a palavra-arte para convocar osr®fartistas ou ndo) a participarem
da transformacéo social idealizada e a reflexdica&rtla sociedade, tentando cifrar
poeticamente a esperanca de um mundo politico BoBtoamente mais justo. No
campo da lirica, a isso se chamou (também) poesjajala®, na qual Maiakovskio
poeta da revolugdoencontrou sua expressdo maxima. Houve ainda gueitasse as
maravilhas modernas e revelasse, poeticamente, tmdodeslumbramento pelas
promessas de um futuro que se queria fantasticpelaubrilho que as coisas novas — a
cidade, por exemplo — reluziam, mesmo que esseirdbshmento se mesclasse ao
espanto e a amargura da solidao, inerente ao rntovo de vida que se instaurava. A
esse respeito, podemos encontrar imagens urbamadiagas e paradoxais em Mario de
Andrade e em Carlos Drummond de Andrade.

% O termo e o assunto sdo amplamente tratados erfivionde Benoi Denis, cujo titulo da edicdo
brasileira é.iteratura e Engajamentdraducéo de Luis D. de Aguirra, publicado peld 5T em 2002.



As contradi¢Bes caracteristicas da modernidadenfjluenciavam diretamente
a arte de tal contexto encontram-se registradasw@mnidas nas palavras de Marshall

Berman:

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que fEawmentura,
poder, alegria, crescimento, autotransformacasarsformacdo das
coisas em redor — mas a0 mesmo tempo ameaca déstiwio que
temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos. Ariénpea

ambiental da modernidade anula todas as frontgjeagjraficas e
raciais, de classe e nacionalidade, de religidaemldgia: nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une aiespamana.
Porém, € uma unidade paradoxal, unidade de designidda nos
despeja a todos num turbilhdo de permanente dgsigio e
mudanca, de luta e contradicdo, de ambiguidade géistia. Ser
moderno é fazer parte de um universo no qual, cdisee Marx,

“tudo que é sdlido desmancha no ar”. (BERMAN, 20®.724)

Contudo, a modernidade se esvaiu entre conceistériebs, teoricos, criticos
e estéticos, esgotando-se em si mesma enquanto tprendesigna novidade, e que
induz a transgresséo, mesmo para a arte, pois comenta Bauman sobre o momento

modernista:

O fornecimento de fronteiras para a transgress® raodelos para a
violagéo era tudo menos infinito. [...] O limitesdartes vivido como
uma permanente revolucao foi a autodestruicao. @hem momento
em que nado havia nenhum lugar para onde ir. Ogonconseguinte,
veio tanto de fora como de dentro da arte de vadgu® universo

mundano se recusou a ser mantido a distancia. N@secimento de
locais para sempre novos refagios de um mundo adtaglmente

esgotado. (BAUMAN, 1998, p. 126)

Tendo chegado a este ponto, atualmente, um proldenrapde a poesia e a
arte em geral: haver chegado a um ponto onde areupbm o passado tornou-se um
exercicio sem mais novidades, ao mesmo tempo erhajaeecessidade de representar
as experiéncias que so o “agora” permite. Ou sgpmeta contemporaneo tem a missao
de criar novas possibilidades do real sem apemaed@zir 0 comportamento estético
que se queria contrario a tudo que ja foi consagrad

E hoje, quando nos parece que todas as experi@reriaais foram feitas, que

toda anormalidade foi extraida da realidade olgetvo que nela existia de ininteligivel



foi decifrado e cifrado novamente, cabe colocaruradg questionamentos: o que
comunica a poesia contemporanea? Quais serdoragas taracteristicos? Por que o
poeta ainda escreve, se mesmo 0S experimentosisverlmaobscurantismo “anormal”
dos modernos ja aparecem como elementos de unigatyad

Antes de tentar responder imediatamente a essagdgaenos deteremos um
pouco em outra: o0s modelos de transgressdo esgesar&nquanto representacdo do
novo. Além disso, os acontecimentos e as mudanicaSribas e culturais tornam
evidente que estamos, ha algum tempo, vivendo ermomtexto diferente do moderno-
modernista. As experiéncias pessoais e criticabdamapontam para esse fatilas,
quando, de fato, isso teria comecado a aconté@eaPdo o contexto historico-cultural
passou a ser representado pelo termo pds-moderaafatds e as opinides variam.
Malcolm Bradbury, por exemplo, constata que a e#nadas artes comecou a mudar
logo apds a Segunda Guerra Mundial, ou seja, a dari945, com a morte de algumas
figuras que representavam o exponencial do moaeoni® literatura. Vejamos o que

ele diz:

A guerra que vinha se anunciando explodiu [...Jogce mudou-se
para a Suica. Morreu logo depois, e as mortes ttesoascritores —
Yeats, Freud, Virginia Woolf — assinalaram o fimutea era. A nova
geracdo de autores que surgiu apds a guerra sprgias tempos
haviam mudado profundamente e que a tarefa quealbia realizar
agora era outra. O movimento que se pretendia amEx pempre
moderno parecia terminado; a vanguarda ndo parestar a
vanguarda de coisa alguma; e um novo tegns;modernpgpassou a
ser usado para referir-se a uma nova conjuntufatieat e social.
(BRADBURY, 1989, p. 34; grifo do autor)

O filésofo Jean-Frangois Lyotard, em seu livkoCondi¢gdo P6s-Moderna,
analisando a condicdo do saber nas sociedadesnmoréineas, afirma que a
transformacao histérica e cultural teria se firmadica de dez anos mais tarde: “Nossa
hipétese de trabalho é a de que o saber muda aleitesho mesmo tempo em que as
sociedades entram na idade dita pos-industrialcailagras na idade dita pds-moderna.
Essa passagem comecou desde pelo menos o finahds$0” (LYOTARD, 2008. p.
3). Ja Octavio Paz vislumbra a mudanca, ou o deiojmimais tardiamente e, em 1986,

proclamava:



Somos hoje testemunhas de outra mutacdo: a artermeodomeca a
perder seus poderes de negacdo. HA anos, suasdemgs@o
repeticbes rituais: a rebelido tornou-se procedimem critica,

retorica; a transgresséo, cerimonia. A negagcdmdeie ser criadora.
N&o digo que vivemos o fim da arte: vivemos o fiamadte moderna.
(PAZ, 1986, p. 190)

No Brasil, especificamente, Italo Moriconi apontdiral da modernidade na
poesia a partir da revoluc@mp e do movimento concretista nas décadas de 50 e 60 d
século passado. Nos anos 70, a poesia marginaloateacultura servem de periodo
transitorio, ja delineando a poesia pés-modernagsepara ele, a década de 80, o

marco que nos desliga dos motivos da arte modarnist

O fim do século XX €& pds-canbnico, poés-vanguardigias-
revolucionario. Marginal e poés-marginal, pés-modere pods-
modernista. [...] O fim do século € pra |4 de dephipds isso é pos
aquilo. O debate poético nos anos 80 e 90 foi tpde-. Pds-tudo:
férmula engenhosa usada num poema publicado em ti884utoria
de Augusto de Campos. Definicho do fendmeno: ingaes
generalizada de que tudo ja tinha acontecido, @engua mais de
novo havia a fazer ou dizer depois de um séculeirintde
experimentacoes. [...] O que escrever, como esgralepois do
canone, depois dpop, depoisdas vanguardas. Estava a pergunta no
ar. (MORICONI, 2002, p. 124-125)

hY

Variagbes cronoldgicas a parte, levando-se em dersjdo as andlises e
observacdes acima citadas, os questionamentos gdasmaqui se mostram bem
plausiveis. Apés um movimento cultural e artistopoe parece ter testado o grau
maximo da criacdo, a poesia vaga por um periodguad a palavra-protesto e as
imagens fragmentadas ndo mais representam atiteideostacdo estética, tampouco
pode causar choque a dessacralizacédo de qualguet@straves da poesia.

Diante de um contexto tdo hostil (a0 menos apamstiee), ndo seria disparate
pensar que a arte poética ndo teria mais o que. dCantexto, alids, que leva a
indagacdes tedricas como a de Wiladimir Krysinskiim* dos mais importantes
problemas tedricos e historicos que devemos colbcgg € 0 seguinte: serdo as
linguagens transgressivas ainda possiveis? Seoaqué? Em caso de afirmativa, em

que condi¢cdes, segundo quais parametros e quaialidentes de seu funcionamento?



(KRYSINSKI, 2007, p. 19). Também leva Antonio Btesb a inquirir, ja
parafraseando outra voz angustiada: “Vivemos unfirdecsdo tempos de indigéncia.
Mas para que servem 0s poetas em tempos assim?JBERO, 2002, p. 118.). Sao
tempos de indigéncia e, igualmente, tempos de mpégguntas.

Mas, como sabemos, a poesia continua a existir endumero razoavel de
pessoas ainda se entrega ao fazer poético. Paéma, dikso, 0s tempos atuais nos
ensinam uma licdo sobre o0 antigo oficio: a poesieca faltara assunto. Além do mais
Ernest Fischer nos lembra: “A razdo de ser darautea permanece inteiramente a
mesma” (FISCHER, 2002, p. 16). Assim, a luz da emmoraneidade, os motivos da
poesia outra vez se renovam.

Contudo, ndo se pode negar que toda época é fudpata antecedente e, por
mais discrepancias que possam apresentar, umdagaae outra, as arestas nunca sao
suficientes para apagar totalmente as influén&aspesar da impressao, muitas vezes
nitida, de ultrapassagem ante algumas cenas ersiscmodernistas, a maioria dos
problemas que incomodavam e angustiavam as soesdaddernas continuam a
existir. No maximo, foi o nosso modo de lidar colaseque mudou ou o grau de
importancia que lhes dedicamos na necessidade foentam novos desafios. Berman

também chama a nossa atencdo para isso quandsaamaliesia de Baudelaire:

Por varios motivos, o modernismo das cenas prira@dide
Baudelaire é notavelmente fresco e contemporanaooitro lado,
sua rua e seu espirito parecem confrangedoramecadcas. Nao
porque nosso tempo tenha resolvido os conflitoscguéerem vida e
energia a “Spleen de Paris” — conflitos ideologiesle classes,
conflitos emocionais entre pessoas intimas, cosflintre individuos
e as forgas sociais, conflitos espirituais dentoirdlividuo — mas,
antes, porgue nosso tempo encontrou NOvos meiomadearar e

mistificar conflitos. (BERMAN, 2007, p. 196)

Nessa perspectiva, ndo podemos ignorar o legademmmderdado por nés,
homens e mulheres pds-modernos, pois ele fornbese para 0os nossos conflitos. E,
sem duavida, cremos que os mais fortes, sejam pardeasejam para a vida, sdo a
sensacao de deslocamento e de fragmentacao.

Quando o mundo comegou a mudar seu cenario, répitais para permitir a
completa adaptacéo de seus habitantes, 0 homenrmoaskeviu obrigado a julgar seus

valores e suas certezas, substituindo-os, muitaesyepor outros novos. Ou,



simplesmente, vendo-os ruir, sentiu sua consciéficex a deriva em um lugar
completamente estranho, e o sentimento de deslotariez morada nos espiritos. Seu
l6cussocial e sua subjetividade tornaram-se movedign®wdam-se na velocidade do
acender das luzes nas novas avenidas. As novasasiéapartiram e especializaram o
conhecimento, fragmentando a realidade e seu aotigoeito. A partir dai, as coisas
nunca mais apresentaram uma esséncia univoca asegisas nem os homens. Tudo
se tornou relativo e multiplo. Por isso, Albert Gengue testemunhou a modernidade,

descreveu 0 novo universo e 0 homem que nele sateaca desta maneira:

Um mundo que se pode explicar, mesmo com racicciidneos, €
um mundo familiar. Mas num universo repentinamegsrigado de
ilusdes, pelo contrario, 0 homem se sente um @giian E um exilio
sem solucdo, porque estd privado das lembrancasnie patria
perdida ou da esperanca de uma terra prometida {C3N2007, p.
20).

No correr do tempo, como também testemunhamosiuacéb sé fez se
agravar. A velocidade com que as coisas mudam & maior e hoje tudo nos parece
provisorio e descartavel. Tudo o que vemos sertadds, tudo que compramos, toda
producdo contemporanea, nao importando a energe| Sgu empregou nos bens
produzidos ou a tecnologia usada em suas engres)agarece destinado a mais
imediata obsolescéncia. Todo esforco em nossosseiamostra vao ou inuatil. Essa
atmosfera, por vezes tao onirica (que diriam dglsuorealistas ou os dadaistas?), toca a
tudo, inclusive as relagfes intimas. Esse estadquamos encontramos mergulhados

provoca a seguinte observacado de Homi Bhabha,iestuda cultura contemporanea:

Nossa existéncia hoje é marcada por uma teneberssacio de
sobrevivéncia, de viver nas fronteiras gtesente para as quais néo
parece haver nome proprio além do atual e contideedeslizamento
pos pos-modernismo, pds-colonialismo, pés-feminisn{iBHABHA,
1998, P. 19. Grifos do autor).

Ha quem observe que os mal-estares da pos-moddengfio causados pelos
excessos. Temos uma quantidade insuportavel dijlidssles e escolhas, em todas as

areas da vida. A cultura do espetaculo imagétidoralirevela inUmeras realidades, nas



quais o0 homem contemporéaneo tenta estar inseridooodtantemente. Tendo que
desempenhar varios papéis, o individuo se depamasc@ identidade repartida, muito
diferente e distante da esséncia Unica que senaaghaver antigamente.

As diversas identidades assumidas pelo homem cpotémeo nem sempre
coexistem pacificamente. O sujeito pos-modernouelagque se vé multiplo, incapaz
de escolher ou decidir um Unico traco que o defidai. aparece o que Stuart Hall
chamou de “crise de identidade”, expressdo quersa tcada vez mais comum em
nosso contexto. O estudioso dos fendbmenos poés-muglenos alerta para o0s

acontecimentos:

Esse duplo deslocamento ou descentragéo dos indg/ithnto de seu
lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmeo constitui
uma crise de identidade[...] O sujeito, previamente vivido como
tendo uma identidade unificada e estavel, estd aaando
fragmentado; composto ndo de uma, mas de variagidedes,
algumas vezes contraditérias ou nao resolvidasL{R2003, p. 12;
grifo do autor).

Na multiplicidade dessa vida alucinada, ha lugaa gado, tudo ao mesmo
tempo. A modernidade promoveu o despedacamentordetiadicdo e o inicio de
outra. Representava, a um s6 tempo, decadénciadma.glPor isso, renegava
taxativamente o passado e dedicava o presenteca Baduturo. Como explica Paz, na
modernidade, “o tempo arquetipico deixou de seassado, e sua idade de ouro; o
tempo fora do tempo, a eternidade dos anjos e elm$nios, dos justos e dos réprobos,
foi desalojado pelo culto ao progresso. A terramtida foi o futuro™ (PAZ, 1990, p.
6-7). Mas, a historia se mostra outra e, como eta$laz, “Hoje o futuro deixou de ser
um ima e se desvanece a visdo de tempo em questsatava e que o justificava”
(ibid., p. 7).

A pos-modernidade ndo elege nenhum padrédo de época ideal. Também

nao rejeita nada que ja tenha acontecido. Passfdore se perdem na vivéncia de um

4 Cf. o trecho original (esta e as outras tradug@esde minha autoria): “El tiempo arquetipico digéser

el pasado y su quimérica edad de oro; a su veznabo fuera del tiempo, La eternidad de los arsygle
los diablos, los justos y los réprobos, fue deadimjpor el culto al progreso. La tierra prometida él
futuro.”

® Cf. o trecho original: “Hoy el futuro h& dejado sler un iman y se desvanece la visién del tiempo em
que se sustentaba y que lo justificaba.”



presente vertiginoso, que nao passa, onde tuddemeoao mesmo tempo, como ainda
comenta Paz:

A imprensa, a televisdo e a publicidade nos ofened&riamente

imagens do que estd passando agora mesmo aquil& aeo

Patagdnia, na Sibéria e no bairro vizinho; as Eessovem imersas
em um agora que acontece sem cessar e que naedaagdo de um
movimento continuo e sem cessar acelerado. Movew®sealmente,

ou apenas giramos e giramos no mesmo lugar? llus&ealidade, o

passado se afasta vertiginosamente e desapareciaPeez, a perda
do passado provoca fatalmente a perda do futurpCfer-se que se
vai a todas as partes e ndo se vai a nenhumaet@erdido o sentido
de orientacao. [...] Nosso presente € um tempoosemte nem norte

que o guie, literalmente desorientado(ibid., p. 101)

Essa sociedade regida pela tecnologia tem um canéremamente virtual. E
como se a realidade palpavel e material estivesgdendo lugar a imagem do objeto
sem seu conteudo, a imagem da vida sem a vivélgiacada vez mais, nos
acostumamos com isso. O filésofo contemporanecofizek descreve esse processo

de virtualizac&o do real da seguinte maneira:

Hoje, encontramos no mercado uma série de prodswaziados de
suas propriedades malignas: café sem cafeina, cdemeite sem
gordura, cerveja sem alcool... E a lista ndo tem & que dizer do
sexo virtual, o sexo sem sexo [...]? A realidad&ual simplesmente
generaliza esse processo de oferecer um produtziade de sua
substancia, do nucleo duro e resistente do Reasimacomo o café
descafeinado tem o aroma e o gosto do café senMsar.o que
acontece no final desse processo de virtualizagficeécomecamos a
sentir a propria “realidade real” como uma entideitiial. (ZIZEK,
2003, p. 24-25; grifo do autor)

A nossa contemporaneidade € a permissédo de vides tos sonhos de uma
vez, 0s antigos e 0s novos, mas permite tambénmaiamento de todos esses sonhos,

no mesmo instante em que acontecem... Resta-nes salestamos preparados para

® Cf. o trecho original: “La prensa, la televisigna publicidad nos ofrecen diariamente imagenel de
gue esta pasando ahora mismo aqui y alla, en Pedagm Siberia y en lo barrio vecino; la gentesviv
inmersa en un ahora que parpadea sin cesar poguda la sensacion de un movimiento continumy si
cesar acelerado. ¢Nos movemos realmente o sélmagry giramos en el mismo sitio? llusién o
realidad, el pasado se aleja vertiginosamente gpdesce. Por su vez, la pérdida del pasado provoca
fatalmente la pérdida del futuro [...] Cree que seavebdas partes y no va a ninguna: ha perdido el
sentido de la orientacion [...] Nuestro presenteresampo sin oriente ni norte que lo guie, literaie
desorientado. ”



isso. Berman, referindo-se a modernidade, polari@s antiteses que a constituiam: a
“modernolatria” e o0 “desespero cultural”: os “maut@atras” achavam que toda
dissonancia social e cultural poderia ser resoj\j@@s “desesperados” enxergavam a
vida moderna como sendo “oca, vazia, estéril €’ i BaRMAN, 2007, p. 201). Na
pos-modernidade, essas tendéncias se mesclarajg e ue vemos é mais ou menos
a idolatria do vazio (cultural, espiritual, inteieal). Temos, assim, um breve esboco de
um mundo completamente banalizado e desgastadasgeloroprio evoluir.

Por isso, instabilidade, liquidez, incerteza, mdbidle sdo alguns dos tracos
constitutivos dos nossos tempos. Tracos que caddmuldade de apreensédo para fins
definitivos e conceituais, mesmo para os teériaoriticos mais esforcados. Linda
Hutcheon, por exemplo, ao avaliar a tentativa fagst de outros criticos em definir o
pos-modernismo, afirma: “Entre todos os termosajueeilam na teoria cultural atual e
nos textos contemporaneos sobre artes, o poés-nmederndeve ser 0 mais
sobredefinido e o mais subdefinido” (HUTCHEON, 1991 19). No entanto, ela
também admite a armadilha conceitual que o termtéom “Em minha opinido, o pos-
modernismo € um fenémeno contraditério, que udauea instala e depois subverte os
proprios conceitos que desafia [...Jbi¢l., p. 19). Ou ainda: “Como uma atividade
cultural que pode ser detectada na maioria dasade arte e em muitas correntes de
pensamento atuais, aquilo que quero chamar de pdefmismo é fundamentalmente
contraditorio, deliberadamente historico e inewtenente politico” ipid., p. 20).
Hutcheon acaba ficando entre o geral e 0 vagoezghorque esse seja 0 espaco que a
pés-modernidade e seus desdobramentos podem nmedeonEssa condicdo se aplica
também a poesia.

Alids, um ponto de observacdo comum entre teori@os criticos
contemporaneos € que a pés-modernidade e o esiidmalkcdo pds-modernismo sao
amplamente plurais e ecléticos. Paz afirma qudavea‘pos-modernismaesigna um
ecletismo. Abundam as misturas na pintura e nasattes.” (ibid., p. 104; grifo do
autor). Terry Eagleton também percebe uma mudasitat@al e estética na cultura

contemporanea em relacéo a cultura moderna. Edequet

Pés-modernismo é um estilo de cultura que refletepouco essa
mudanca memoravel por meio de uma arte superfidedcentrada,
infecunda, auto-reflexiva, divertida, caudatérieléica e pluralista,

" Cf. o trecho original: “Postmodernismo, designanaeclecticismo. Abundan los refritos en la pintyra
en las otras artes.”



gue obscurece as fronteira entre a culdlitésta e a culturgpopular,
bem como entre a arte e a experiéncia cotidian&(EAXON, 1998,
p. 7; grifos do autor).

E é sobre esse pano de fundo que nasce a novidgo®edia contemporanea,
pois, curiosamente, aquilo que parece atentar aavdr principios de originalidade
artistica que é transformado em arte, ou seja, @ dpfine a arte pds-moderna, e
especificamente, a poesia, é a sua liberdade seitedi Afinal, a pés-modernidade é
livre da tradicional recusa, imposta pelos mod&si® seu desafio é conviver nesse
mundo sincrético. Nesse contexto, a poesia posimadeansita do passado para o
presente sem nenhuma intengdo de apontar novozohi@s ou fazer descobertas
revolucionarias e nisso reside a sua transgressao.

Esse trago cultural caracteristico da contempodadei €, como escreveu
Krysinski, uma mudltipla explosdo de discursos dardsos e, a0 mesmo tempo,

complementares entre si:

Eu definiria a paisagem cultural e tedrica conter@pea como uma
multiplicidade de espacos discursivos, axiol6gieomterpretativos,
espacos ao mesmo tempo conflituosos e complementam@osicao
entre 0 moderno e o pés-moderno, que atravessgaissgem, nem
sempre lhes faz justica, na medida em que elazosxfalodir em uma
multiplicidade de discursos. (KRYSINSKI, 2007, 9) 1

Bauman, igualmente, acredita que as artes pés-meglede maneira geral,

lutam apenas pelo direito de coexistir, situacgmessa no trecho que se segue:

No cenario p6s-moderno do presente, falar de umguaada néo faz
sentido [...] A multiplicidade de estilos e génefésndo € uma
projecdo da seta do tempo sobre o0 espaco da cEbI@s estilos
nao se dividem em progressista e retrégrado, dectspvancado e
antiguado. As novas invencdes artisticas ndo dmdesa afugentar
as existentes e tomar-lhes o lugar, mas a se jugamwoutras.
(BAUMAN, 1998, p. 127)

Vale a pena citar ainda um outro trecho do mesmanmBa: “As artes pos-

modernas alcancaram um grau de independéncia cerseqg antecessores modernistas



s6 podiam sonhar. Mas ha um preco a ser pago parlieerdade sem precedentes: o
preco € a rendncia a ambicao de indicar as nolfesstpara o mundo’ifid., p. 129).

Dessa forma, em termos gerais comparativos, sedenmdade caracteriza-se
culturalmente pelo estabelecimento de novos paraiga pés-modernidade € a crise
de todos os paradigmas, novos e velhos, € a liderda nao ter de reconhecer ou tomar
nenhum modelo em si como o mais representativai@@&@goca. Afinal, para concordar
com Hutcheon, suas contradicdes se manifestam partamte presenca do passado, ja
que 0 pos-modernismo nao caracteriza um rompimsimiples e radical nem uma
continuacéo direta em relacdo ao modernismo: eleeses dois aspectos e, a0 mesmo
tempo, ndo tem nenhum dos dois. E isso ocorrerideemos estéticos, filoséficos ou
ideoldgicos.

Inclusive, uma importante observacao sobre a nadute pés-modernismo foi
feita por um arquiteto italiano, Paolo Portoghembrada por Hutcheon. Ele observa
qgue, na arte pdés-moderna, a novidade propriamétateesta, de forma paradoxal, em
sua parddia histérica, em como tem repensado oineampo purista do modernismo
com a histéria: “Nao € um retorno nostalgico”, die, “é uma reavaliacao critica, um
dialogo irbnico com o passado da arte e da sooc¥dapud HUTCHEON, 1991, p.
20).

Portanto, pode-se afirmar que, se a poesia modeprasenta a ruptura, a
poesia pés-moderna representa a ruptura com araugdedemos ainda dizer que,
apesar do carater vago e diluido dos nossos teragusssivel identificar alguns tracos
gue marcam tanto seu contexto histérico quant@eetexto cultural. E a poesia, como
toda manifestacdo artistica, nos apresenta o medwirtulacdo do poeta com as
circunstancias temporais em que esta inserido @rgeina como se relaciona com as
implicancias culturais especificas de seu periodo.

Dessa forma, a poesia contemporanea, ao posstaraseristicas da chamada
pds-modernidade, nos apresenta uma plena libeatdética, estrutural e tematica, isto
€, 0 descompromisso com qualquer regra ja exist€atebém se mostra despretensiosa
quanto ao estabelecimento de regras novas. A peesimporanea nao objetiva
apontar para nenhuma nova direcéo, para chegarhamefim que ndo seja ela mesma.
N&o se vé obrigada a alcangcar nenhum resultada traescenda; nem tem a obrigacao
de romper nem de apresentar coisa alguma, ao mesnpm em que pode apresentar
todas as coisas. Por esses motivos, Octavio Paz]198®, chamou a poesia pos-

moderna de “arte de convergéncia”:



Alguma vez chamei a poesia deste tempo que comnaa: de
convergéncia. Assim a opus a tradicdo da ruptwanoetas da idade
moderna buscaram o principio da mudanga. Os pdatadade que
comeca buscam esse principio invariante que édafoento de todas
as mudancas. [...] A estética da mudanca acentuauaber historico
do poema; agora nos perguntamos, ndo ha um pont@uemo
principio da mudanga se confunde com o da perm&®ncA poesia
gue comeca neste fim de século — ndo comeca reanmam
tampouco volta ao ponto de partida: € um perpé&gomeco e um
continuo progresso. A poesia que comega agoraceeracar, busca
a interssecgéo dos tempos, 0 ponto de convergérfBiazZ, 1990, p.
53-54)

A poesia girando em torno de si mesma, sem pregehum futuro, sem
sustentar nenhum ideal. Essas afirma¢des, comegyuggioutras, encerram 0O risco — as
vezes falso — de nos conduzir a conclusdes deecadéfinitivo. No caso, temos a
impressao de havermos chegado a uma ideia dedadtl acerca da poesia atual. Mas
guem sabe esta também n&o seja mais uma de saatedaticas? Afinal, a poesia
comunica a visdo que o poeta tem do mundo e da Eidadas as caracteristicas e
tracos que percebemos na poesia atual estdao comaticis pela aguda consciéncia que
0 poeta possui em relacdo ao seu lugar e ao lagpoekia no mundo contemporaneo.
A consciéncia é o elemento que conduz o argumeo&icoe pelas veredas desses
tempos. Deveremos continuar tocando nesse ponts awiante. E além dessas
guestbes, nos concentraremos nos efeitos da pésrnidade na lirica e no poeta

contemporaneo, representados por Luis Antonio €m@Ramos e sua obra.

8 Cf. o trecho original: “alguna vez llamé a la deesle este tiempo que comienza: arte de la
convergencia. Asi la opuse a la tradicion de laumap Los poeta de la edad moderna buscaron el
principio de cambio; los poetas de la edad que eomai buscamos ese principio invariante que es el
fundamento de los cambios [...] La estética del carabintud el caracter histérico del poema; ahosa no
preguntamos, ¢no hay un punto en el que el principi cambio se confunde con el de la permanencia?

. A poesia que comienza en este fin de sigloo-camienza realmente ni tampoco vuelve al punto de
partida: es un perpetuo recomienzo y un contingoes®d. A poesia que comienza ahora, sin comenzar,
busca la interseccién de los tiempos, el puntcoteargencia.”



3 UM SiSIFO ABSURDO NA POESIA CONTEMPORANEA

3.1 O (NAO) LUGAR DA POESIA CONTEMPORANEA.

Outro costume da tribo s&o os poetas. Um homenatem
ideia de ordenar seis ou sete palavras, em geral
enigmaticas. Nao se contém e as pronuncia aossgrito
em pé, no centro de um circulo que formam, esterdid
pelo chdo, os feiticeiros e a plebe. Se 0 poema nédo
causa excitagdo, ndo acontece nada; se os comosem a
palavras do poeta, todos se apartam dele, em $dénc
sob o mandato de um horror sagrado. Sentem que foi
tocado pelo espirito; ninguém mais falara com akm
mesmo sua mde. Ja ndo € um homem, mas um deus, e
qualguer um pode mata-lo.

Jorge Luis Borges

Em seu livroTemporal temporalde 2002, o poeta Luis Antonio Cajazeira
Ramos, capta nos versos do soneto “Pra ndo dizemga falei de lixo” (p.152), a
pergunta que norteia nosso trabalho: “Se o vate &ojoz emudecida, / por que dar
vazéao a veia lirica?” Aqui o eu lirico deixa em rabequilo que supostamente deveria
saber responder. Mas, ao contrario, persiste naetapte busca por uma resposta que

justifique o oficio a que se entrega:

J& contaram as ultimas lendas,
ja rifaram as ultimas prendas,
ja plantaram as ultimas vinhas.

Por que faco poesia? — Nao sei.
S6 sei que, nesse beco onde entrei,
dentre as latas de lixo uma € minha!



O titulo do soneto ja nos aponta a direcdo para gedue o poema: um beco
sem saida, simbdlico, onde a poesia vaga revirasldlatas de lixo” da nossa
contemporaneidade. Mais do que isso, 0 eu liriragela a busca de sentido para o
fazer poético nos tempos atuais.

Como ha muito sabemos, a arte é a expressao dadeodé saber e criar, de
entender e comunicar uma série de sentimentos sa#s, angustias e tensdes que
perpassam o significado de ser humano. Por issda rtinta ja foi derramada para
avaliar e atestar a importancia da producao aaigpara o individuo e para a sua
sociedade. Fischer afirmou a respeito que “Toda @rtondicionada pelo seu tempo e
representa a humanidade em consonancia com as @aspiracdes, as necessidades e
as esperangcas de uma situacdo histérica particd8CHER, 2002, p. 17). Os
desenhos rupestres ja nos confirmam essa necessidatbcumentar as impressfes da
realidade individual e coletiva. Estima-se, inchesique aqueles desenhos antecederam
uma lingua falada ou um sistema estruturado de ©imagao oral.

Os escritos mais antigos também atestam a impa@atate criar respostas
multiplas e polissémicas para as perguntas exigisngue ecoam desde 0s tempos
imemoraveis. Dizem eles de questbes que nos caracte € nOS unem
atemporalmente. Dai, supfe-se, nasceram 0s mitesc# da origem mitoldgica e da
elaboracdo do mito como objeto cultural impreseialdas primeiras sociedades, Luiz

Costa Lima explica:

De acordo com a experiéncia sociocultural do O¢elem mito € um
magma discursivo; concentracdo das respostas phsaiecessidades
mentais de um grupo humano. Sem se confundir coenosciados
poético, filosofico, religioso, com frequéncia @s inclui. E de se
presumir que a sua formulacdo tenha sido precedidadominio dos
meios técnicos mais elementares, sem 0s quaisaapreservacao dos
grupos teria estado ameagada. [...] Ele respondet@® tipo de
caréncia: oferece uma explicacdo para as relac@ies oqgrupo
privilegia para suas instituicbes e costumes; paratureza que cerca
o homem e para os poderes que o teriam engendtallid, 2006, p.
15)

Do que o passado nos conta, a funcdo de criar Osé&p plurais as
necessidades mentais de um grupo humano” semm@aitetugar de destaque e valor
para as comunidades ancestrais e, com 0 deseneoldinda escrita, esse papel teria

ganhado ainda mais forca. Isso porque para algomeis era possivel transcender,



através do seu oficio, do estado de criatura acriddor, elevando o humano a uma
condicdo divina de poder nomear 0 mundo e seusipsogeuses. Além disso, esses
homens tinham a importante tarefa de documentagnsgmento de um povo e de
explicar sua historia.

Mais do que tudo isso, porém, ficava claro que legueomens eram capazes
de traduzir através de seu dizer, o que aparentersem sentido, mas indizivel para os
demais. Eles dominavam outra l6gica e eram capizesntestar e subverter o que se
apresentava como norma, causando deleite e tanmmpretacdo. Esses homens aos
quais estamos nos referindo, foram nomeados dageetiesenrolando-se a esteira do
tempo, podemos ver marcado em seu grafico uma maddecrescente na posicéo
social que os poetas ocuparam pelas épocas a fio.

Estudiosos da arte presumem que os desenhos miis tancontrados nas
paredes de pedra estdo intimamente ligados asitudigicos. Depois deles, foi a
palavra poética que serviu para agradar os detnaasformando em palavras sagradas
seus poderes e feitos. Assim, 0 poeta era vist@ @hmite que separava o homem do
sobrenatural, e sua poesia, como observou Octaak) Fpresentava “o ponto de
intersecdo entre o poder divino e a liberdade hafma® poeta era visto como
“guardiao da palavra que nos preserva do caoqaligiPAZ, 1984, p. 62).

Mas ndo devemos esquecer que, em um dado momeluoeta passou a
representar perigo a ordem e a paz da comunidaagiou-se que, para haver um
Estado perfeito, com uma perfeita harmonia entadas partes daolis, dever-se-ia
expulsar os artifices da palavra. Talvez isso s@ ({lestamente a imutavel natureza de
guestionamento inerente a poesia, que jamais nekguaas ideias correntes de
perfeicdo e verdade. Por isso, Platdo afirmavarsesepoetas imitadores da natureza e
criadores de aparéncias

A partir dai, a poesia e seus arautos vagaram sesnpire o fascinio e a recusa
dos homens. Os poetas foram para sempre marcaldodifeeenca; seu distanciamento
dos outros cidaddos foi de fato inevitavel. Os g@®epassaram a habitar,
simbolicamente, lugares afastados, viveram prods@nte em suas torres de marfim,
pois, como comenta Aleilton Fonseca, “na socieddel® dos homens praticos, a figura
do poeta é deslocada para uma zona de siléncigeja, parece nao ter lugar ou
cabimento” (FONSECA, 1997, f. 21).

° Cf. A Republicade Platéo.



No fluir do tempo, tudo mudou sobre o mundo e, cgt@onstatamos no
capitulo anterior, a modernidade foi o epicentracefuracdo que parecia querer varrer
tudo que estava em seu caminho. As torres todemmfademolidas e o0 poeta
arremessado na lama, no meio da multiddo que, séan, pisoteou seu haf8, caido
de sua cabeca, estaria perdido para sempre soma fa poeta agora transitava

deslocado e entre os comuns, como nos lembra Fonsec

Nenhuma palavra define melhor a condigdo do poetamaondo

moderno ocidental como esskeslocamentoO poeta € aeslocado

aguele que esta fora de lugar, desarticulado, eio parece fora de
proposito, num mundo organizado em torno da pramugddo

consumo de mercadoriagi@l., f. 22; grifos do autor).

A aura escatolégica e apocaliptica que envolviggpos modernos anunciava
e revelava o final e o inicio de muitas coisastr@eglas um novo lugar para o poeta e a
exigéncia de uma funcéo para a sua arte. Uma fumgédivesse participacao direta e
significativa na sociedade do capital e do lucnatré&anto, segundo Fonseca, o poeta
sabe que, “nesse ambiente, ha uma contraposigé® daacdo artistica de producéo e
bens simbdlicos, que ndo encontra ressonancia ataedd mercado, como geradora de

lucro comercial.” E assim:

[...] o poeta & mais uma vez simbolicamente expdésoidade. O seu
expurgo agora se deve a sua nao insercao diretstmaura produtiva

de bens materiais para o mercado. [...] As relag@es do que nunca

se tornam probleméticas, num choque explicito cefine para o
poeta um nadecus um espaco fora das consideracdes dos poderes e
discursos que organizam o mungbid., f. 22-25)

Na conjuntura moderna, a poesia fica a margem dadame. Mas, se essa
sociedade ignora o poeta, este também a recusapdosios seus valores materialistas.
Estar a margem agora torna-se uma postura de forolrs preciso entdo estabelecer

um contradiscurso e travar a luta contra o isolamenltural e ideol6gico. Como

19 A ideia do poeta e da perda de seu halo faz refrédireta ao poema em prosa de Baudelaire
intitulado “A perda do halo” §pleende Paris, n°46), escrito em 1865, no qual o poethatha
ironicamente a nova condicdo do poeta nha modereidaid Marshall Berman, 2007.



aponta Benoi Denis, naquele momento, para os ¢hielis da palavra, “o poder dizer e
escrever 0 que se quer ndo tem sentido a ndo s&equ exerga com um objetivo muito
preciso, que ultrapassa a simples vontade de éwilllessa autonomia reconhecida da
literatura” (DENIS, 2002, p. 48).

A arte ja ndo se queria reservar o direito de regmessdo e representacao,
pois, mais que induzir a reflexdo, a literaturaetiav convocar para a acdo, deveria
mostrar-se como uma arma contra os falsos senfalgsdos e rejeitados na vida
moderna, deveria ostentar muito claramente Rana qué Nascia a literatura de

engajamento. A respeito disso observou Denis:

Eis o que mais inquieta o escritor engajado: aag@u de fazer uma
literatura a tal ponto gratuita e desinteressada,eda, devido a isso,
se encontre condenada a impoténcia e a ver ateuada for¢a de
ruptura e de subversao [...] isso equivaleria &aga do poder de
abalar as consciéncias, de dar significacdo aaidao mundo.ilfid.,
p. 47-48)

Muitos nomes da literatura e de areas afins digsésan” ao novo papel que
estavam sendo chamados a cumprir através de salhtvaSartre, por exemplo, estava
sempre pronto a defender a postura engajada datuite sob a forma de qualquer
género, pois acreditava que “Dizer coisas é quexgta-las; falar ou escrever é agir
sobre o mundo”gpud DENIS, 2002, p. 70). Entdo, na modernidade, buseopara o
poeta, outra vez, um lugar de destaque e de imqmuataTinha ele que consolidar as
novas formas de pensamento, as novas ideologiagandziam com 0s estados de
espirito da época.

O ideal da revolucdo ainda continuava a inspiracaasciéncias artisticas. A
arte, muitas vezes, se aliou ao pensamento potiicw tentativa de mudar o rumo que
o mundo tomava, sem abandonar a ideia de novibadeada na ruptura com o passado
imediato. A poesia engajada foi uma das formas mepsesentativas de combate a
marginalizacao do poeta. Mas, a poesia de cunhticoadlambém ficou emoldurada nas

ideologias que divulgava. A propdésito, Octavio Bhgerva que:

A poesia politica teve grande importancia na pnrimenetade do
século XX, mas muito pouco dos poemas escritos eRess0s
alcangcaram a universalidade da verdadeira poesas Jwutores



estavam demasiado perto da noticia e muito longecdatecimento.
A noticia se dissolve em propaganda, enquanto @u®iatecimento é
a historia que de pronto aparece. E uma realidadgmética que
devemos decifrar para ndo ser devorados... E ériaisievorou os
poetas comprometido@AZ, 1990, p. 118}

A poesia engajada foi uma tentativa de atribuir fungao objetiva a lirica. Os
poetas engajados pretendiam mudar o mundo, e gquema lugar no qual a poesia
tivesse ligacdo direta com a mudanca tdo almeRat&m, as revolucdes e seus poderes
subversivos passaram, e com elas todos os revoar@ms. O que perdurou pelos anos
foi a historia de uma poética: a poética da pane&olucionaria. E o mundo continuou
com a sua marcha para o progresso. E a arte contenbuscar elementos novos para
representa-lo, visto que ora se despedacava, oreseava fabuloso. Ja constatamos,
contudo, que as representacbes modernistas e sasiras de dizer a realidade
tornaram-se padrdo porque a mudanca jamais cessarodtecer.

E interessante notar que alguns pensadores, masedadps no contexto
moderno, ja discursavam sobre a ilusdo da etemidad®e tdo perseguida pela arte do
século passado. Pensava Heidegger que “O verdadgita permanente é o transitorio,
0 permanecer ndo € sendao um ato poétiapud BRASILEIRO, 2002, p. 115). H4
ainda o préprio Baudelaire que, em 1863, defimaoaernidade como “o transitorio, o
fugitivo, o contingente, a metade da arte cujazoutetade é o eterno e o imutavel”
(apudKRYSINSKI, 2007, p. 21).

Denis também expde seu ponto de vista sobre gpd¢E0 da forca eufdrica da
literatura engajada e de sua funcéo objetivistaretodo no tocante a poesia e ao poeta.
Para ele, a poesia €, de todos 0s géneros, o0 qei@aoug resistir e mais rapido libertar-
se desse engajamento, desse objetivo em si, paena intransitiva por exceléncia, a
poesia resiste com todo seu ser ao engajamentdlIi®E2002, p. 75). Alem do mais,
acrescenta ele: “Para o poeta as palavras sasceismao esta engajado num processo
de troca e comunicagdo; a sua atividade € um pastoguma destruicdo gratuita do

mundo para o holocausto das palavrést(, p. 75).

1 Cf. o trecho original: “La poesia politica tuvoaugran importancia en la primera mitad del siglo XX
pero muy pocos de los poemas escritos en esosaif@garon la universalidad de la verdadera poesia.
Sus autores estaban demasiado cerca de la noticiayylejos del la acontecimiento. La noticia se
disuelve en propaganda mientras que el acontedimiars la historia que de pronto aparece. Es una
realidad enigmatica que debemos descifrar paraenalevorados... Y la historia devor6 a ljpsetas
comprometidos.



A modernidade andava sempre olhando para frentebesca de novas
possibilidades para representar o real, pois a ideiverdade passou de fato Unico e
estavel a interpretacfes dependentes de um pontastie individual. Hoje ainda
experimentamos a sensacao de que sustentar quadgaerou posicao definitiva é
impossivel. Tratamos de firmar um acordo filosof@opartir do qual passamos a
compreender (ou pelo menos tentamos compreender)veqdade é apenas uma
construcdo de linguagem. Depois tratamos de nakepdodos, em incertezas. Alias, é
essa uma das maiores angustias do nosso temple tenviver com varias verdades e
nao achar em lugar algum nenhuma certeza, ou meidonos o desconforto de
estarmos certos apenas da incerteza.

Antonio Brasileiro interroga, talvez retoricamentQue certeza € essa da
incerteza — e, mais que isso, da urgéncia por es@osta que nao se feche tdo sé num
puro perder-se?” (BRASILEIRO, 2002, p. 139). Petgomos também nos: serd que
chegamos enfim a um estado de perdicdo no quabsreansiar pela seguranca de
certezas dogmaticas, sobre as quais possamosaissevdmente nossas consciéncias
trincadas? E os poetas, seriam eles portadordgutaacerteza? Cremos que sim. Mas
se for isso verdade, por que séo eles tdo pouddasihoje? Talvez porque a certeza
gue portam seja demasiadamente dura para os hommmas.certeza que nao traz
consigo nenhuma seguranga e nenhum alento. Bragsitpie também € poeta, sabe
sobre essas certezas e essas verdades, e jacescléfeverdade € uma sé: sdo muitas.
E estamos todos certos. E sem rumo.” (2005, P. 13)

Dessa forma, ndo deve interessar a poesia em teogne esses querer
instaurar diretrizes para fora de sua propria dedi. Isso resultaria em uma atitude
totalmente anodina, pois o0 mundo pés-moderno ndterstaria tal comportamento.
Entdo, que novidade teria a poesia para apresepiando tudo é tdo fantasticamente

ordinério ou mesmo téo ordinariamente fantastico,700mo questiona Bauman:

conceitos tais como filisteismo, pedantismo, vutigate soam
estranhos e estrangeiros no meio da cacofonia ddiciplade

comercial dos nossos dias. Como tracar a linhasd@ivd, se a
novidade ja ndo se liga a revolucdo, as inovaca@esequivalem ao
progresso e a rejeicdo da novidade ndo se ligassetamente ao
obscurantismo e a reacABAUMAN, 1998, p. 128)

Ao gue responde mais adiante:



As artes dos nossos dias ndo se mostram incliradesda que se
refira a forma da realidade social. Mais precisameslas se elevam
dentro de uma realidadsui generis e de uma realidade auto-
suficiente nesta. A esse respeito, as artes gartila situacdo da
cultura poés-moderna como um todo — que, como JeamriBlard o
exprimiu, € uma cultura d@mulacroe ndo deepresentacao(ibid.,

p. 129)

Quanto ao lugar que ocupa o poeta na sociedadenpdsrna, Hebert Read
afirma, corroborando com o que ja dissemos ant@spdeta € sO um deslocado; a
massa néo opde resisténcia a ele — o igna@id BRASILEIRO, 2002, p. 132). Essa
afirmacao nos remete a crise em torno da poesia mesmo tempo, ao fato de que ela
continua existindo. Seguiremos, a partir de agemapusca das condi¢Oes de existéncia

dessa arte.

3.2 A POETICA DO ABSURDO DE LUIS ANTONIO CAJAZEIRRAMOS.

O mundo pés-moderno potencializa as crises predasma modernidade. E
como colocou Bauman (1998, p. 129), “as arteslpani a situacdo da cultura pés-
moderna”. E é nessa cultura, tdo difusa quanto ieartd) que surge e se instaura a
poética de Luis Antonio Cajazeira Ramos, um poatéetnporaneo em pleno exercicio
poético.

Nascido em 1956, em Salvador, onde também residgz€lras Ramos
escreveu seu primeiro livro de poesiado muito poucoem 1983, mas se desfez de
quase toda sua edicdo quando, em 1985, decidimguéiido que escrevera. Voltou a
produzir intensamente em 1995 e lancou no ano rsedtiat brey ao qual seguiram-se
Como seem 1999, &emporal temporalem 2002, premiado pela Academia de Letras
da Bahia. Seu ultimo langcamento fMais que se sempr§2007). Neste livro,

encontram-se reunidos 24 poemas inéditos e maiset0lhidos de livros anteriores.



Os assuntos ou temas que figuram na poesia deAhtogsio Cajazeira Ramos
representam a assimilagcao das vivéncias, expemsi@enbbservacoes, de um universo
totalmente disforme ou multiforme. Sua matéria-prigdio os escombros e estilhacos
que restaram da modernidade e que continuam a dguiossos dias.

Estabelecer contato com as cifras poéticas de €eaRamos é estremecer
com a sensacao de que nada foge ao seu olhartmquiesurrecto. Sua voz poética traz
a consciéncia aguda que o poeta tem de si, do meidddugar que esse mundo reserva
a sua arte. Sabe-se ele inserido em um contextodamovidades que gira em torno de
si mesmo, onde a vida parece ndo apresentar qualkepiedo, Como expressa no poema

“Deu um branco no soneto” (2002, p. 51):

Eu sinto as vezes um deslocamento...
As vezes?! Em verdade tdo frequente!
Ausento-me de mim por uns momentos
num sentimento todo corpo e mente.

Aqui estou, la fora e dentro € o mesmo
N&o hé limites entre a cor e o preto.

[.]

Um oco centro sem limite ao certo.
Um labirinto sem parede ou teto.
Um traco escuro sobre um fundo negro.

Enfim, um troco meio sem sentido,
sem ser sentido pelo seu sentido,
mas com sentido, pelo ser sentido.

Ao expressar através da poesia a sensacdo de atesltto ante a falta de
sentido que parece abarcar a tudo, o poeta lancalhan poético sobre aquilo que
poderia determinar o fim da sua arte, fazendo o @ctavio Paz disse ser uma das
principais funcdes da poesia: “Uma das funcbeseeasdla poesia é nos mostrar o outro
lado das coisas, o maravilhoso cotidiano: ndoealidade, mas a maravilhosa realidade
do mundo” (PAZ, 1984, p. 35). Representando o0 peetstemporaneo, Cajazeira
Ramos segue garimpando no que ha ao redor deesi @m mosaico de linguagens,

deixa convergirem iniumeras sondagens do mundo, clafiee Alexei Bueno (1996):



“Luis Antonio cajazeira Ramos capta, como poucatgs diversas situacdes e estados
da nossa imediata atualidade, transformando-os\an & direta expressao poética”.

Mas, em um mundo completamente corroido pela fidea evoluir,
excessivamente pratico e materialista, a poesEsarencontrar novas condi¢des para
existir e para representar a realidade de quete. fAssim, Cajazeira Ramos toma o
caminho contrario do que foi feito pela poesia ad@i, isto €, para representar as
vivéncias que sO 0 agora permite, resgata da fadiementos que dialogam com seu
olhar contemporaneo.

Essa postura que, nesse poeta se mostra muito gunaisuma estética,
inevitavelmente chama a atencdo de seus leitordesperta comentarios criticos.
Afinal, Cajazeira Ramos mostra que é possivel dizeadicdo com uma dic¢do atual e
propria, como comentou Gerana Damulakis (1999)is'lAntonio resolveu reabilitar a
linha quebrada, e, esculpindo verso a verso, dtagleufoi muita poesia’. Mas, se
Cajazeira se serve de elementos tradicionais paiguecer seu aparato poético, ndo o
faz como uma forma de resgate, saudosista ou pstssadlo contrario, toma esses
elementos de um ponto de vista atual, confirmang@eraepcao critica que possui de
sua época. Entédo, ao eleger, por exemplo, o sope&to principal meio de expressao —
uma forma classica por exceléncia —, é para Witizédna maioria das vezes, como
moldura para assuntos completamente inesperadtegdos de ironia, que despistam a

expectativa do leitor. A esse respeito, Aleiltom$&ca nota que:

O poeta repde a escrita e varios estilos, mas $samiulamente se
prender a suas normas nem os revigorar em si megnusretomada
do passado. Trata-0s como carcagas intemporaisaqda tém
substancia a ser explorada para alimentar novasibiimades de
linguagem e de significagdo. Assim, ndo s6 o aései 0 barroco,
mas também o romantico, o parnasiano, o simbatistamodernista
comparecem como materiais de base que ele utifira griar uma
poesia nova e inteiramente sua (FONSECA, 2002 )p. 2

Cajazeira Ramos descende da modernidade, mas jaenéonquadra nela. A
nao recusa do passado nos mostra sua atitude itlscaoee de afastamento. Em sua
escrita ha o reconhecimento de que agora temogs@ppaa tudo e para nada. E é esse
mundo abarrotado de coisas e, a0 mesmo tempo, eaziprofundidade que Luis

Antonio Cajazeira Ramos acolhe e denuncia, semstignando os valores ou a falta



de valores recorrente nos discursos pos-modernasgée encontramos em “Soneto

contemporaneo” (2002, p. 60):

Enfimgue é fazer poesia de seu tempo?
Eudag do momento, uma poesia de hoje.
Euegd sempre hoje, pois meu tempo € hoje.
Todaegia € hoje, pois hoje é seu tempo

[.]

N&o menha dizer que é necessario ser
linggean nova, tudo novo, tudo a ser,
poB poesia estou destacado do tempo.

A lirica de Cajazeira Ramos possui 0s contornosjui® Octavio Paz (1990)
chamou de “arte de convergéncia”, pois, ao dialagan tantos estilos, busca ele
delinear nossa época. Mas essa € também uma fernse mostrar totalmente livre em
relacdo a qualquer norma de cunho estético ou fprendasso o confirma como
pertencente a um novo contexto artistico. A libdeda completamente
descompromissada de sua poesia € um tragco de &wmvaiinal, como representar uma
época que se localiza depois da modernidade, m&sequ contrapartida, ndo exibe
ideologias novas, correntes politicas novas, nenidead futurista calcado em valores
imateriais que realmente faca jus a pos-modern®ladeesposta parece estar em uma
arte eclética, feita de elementos ja existentegupes dao o tom das cores dos nossos
dias.

Contudo, é importante notar que, nesse poeta, gciémtia que vemos
estampada em sua poesia muitas vezes se aliaia. iAdids, a ironia aparece como
apoio para suportar a pesada consciéncia que aatneiy Antonio Cajazeira sabe que a
poesia encontra-se completamente deslocada dm a#atcultura contemporanea em
uma sociedade que valoriza excessivamente 0s batexias e que relega a uma
margem muito estreita tudo que ndo possa ser rapii@ consumido pela massa,
como explica Antonio Brasileiro (2002, p. 131) asemhdo as palavras de Arnold
Hauser: “Hauser dira que tal disturbio é inerentmaderna sociedade industrial: a
adaptacdo do individuo ao comportamento vulgar digpd-lo inevitavelmente ao

espirito de massa; os fatos e solucdes, servidpessoas de forma a ser engolidos



inteiros, ndo deixam margem para escolha”. Nesst@eeCajazeira Ramos demonstra
saber que a poesia € inutil e, por isso, ironizaeasoas, a propria poesia e a si mesmo.

A poesia ndo tem mais valor simbdlico para a massil, ndo havendo assim
utilidade para tal propdsito. E essa ndo € umaepeém s6 nossa. Ha algum tempo,
alguns pensadores ja nos alertam para os rumoseataap O proprio poeta Antonio
Brasileiro, dedicou um livro sobre o inquietantenge Da inutilidade da PoesiaA
respeito, ele escreve: “Ja nossos poetas sequebséoros: apenas nada significam. A
rigor, mesmo a época em que Heidegger vivia, jpesaivel apontar a profunda fenda
gue nos separa a consciéncia poética dos instatbsmanidade’i§id., p. 132).

A poesia, entdo, destituida de importancia praticanesmo historica, torna-se
uma invencdo solene, sacrificio sem finalidade mbeoida, sendo, sob esse aspecto,
inatil. Porém, nos lembra Brasileiro que, indtiesse caso, tem muito a ver com o
sentido que o sabio chinés Chuang Tzu (300 a.Gi)adg@alavra: “Ser inutil, para
Chuang Tzu, ndo é exatamente estar posto de ladte;tsua conotacdo € mais a de
estar indo tdo-somente contra o que usualmensedr Util” (bid., p. 141).

Mas, se a sociedade afastou-se da poesia, o @oebe&rmn nao ficou passivo.
Mantém, reciprocamente, o afastamento ideolégiceseds ditames para poder analisa-
la criticamente, livre de qualquer amarra. Ao mederopo, esse afastamento ndo se
quer total: a poesia € imprescindivel estar ematorom a sociedade que a rejeita, pois
esta lhe serve de alimento. Theodor Adorno (198019%), ao analisar a posicao
peculiar em que se encontra 0 poeta do século qigsafirma que ele esta, desde
agquele momento, “impossibilitado de comungar cotadm de seus contemporaneos”.
Segundo ele, essa situacéo diz muito sobre o eatadbda sociedade, e possibilita ao

poeta um distanciamento que denuncia sua postyretisto:

O protesto contra um estado social que todo indovidxperimenta
como hostil, alheio, frio, opressivo... E é isteteedistanciamento da
mera existéncia que da a medida do que ha de eeradn nessa
existéncia. A palavra lirica toma o partido do eersi da linguagem
contra sua servid&o no reino dos filsd., p. 120).

A lirica de Luis Antonio Cajazeira Ramos tambénetefessas questdes: o
dialogo com a tradicao através de uma maneirafadeular; a consciéncia que exibe

da condicéo do poeta, da poesia; e a ironia deterte sua visdo. Essas caracteristicas



constantes em sua escrita, a maneira como se dasdebaparecem, o inscrevem na
chamada po6s-modernidade. Além disso, como vimds, vigoram as questbes que

habitavam latentes o0 homem do século XX, em edpecsntimento de absurdo e

inutilidade em relacdo a vida, que esta amplamditdgado em sua poesia. Em outras
palavras, o que parecia latejar dentro do homenemodorna-se a condicdo da poética
de Cajazeira Ramos porque é a realidade ininterdgphomem atual.

Heidegger também foi um dos que estiveram a delime@aminhos da poesia
contemporanea. A imagem que usou para defini-laggee@lmente traduzida como
“caminhos na floresta” ou “caminhos florestaiagpgdBRASILEIRO, p. 116). Segundo
ele, esses caminhos nunca conduzem para alémrdstdloHanna Arendt os explicou

da seguinte forma:

Os caminhos podem ser pacificos “caminhos florgstaie, por ndo
conduzirem para a um fim estabelecido fora dadtarese perdem de
repente no ndo-abertsdo incomparavelmente mais adequados para
guem ama a floresta e nela se sente a vontade el@gjuotas de
problemas cuidadosamente tracadas. [...] Em alemn@etafora dos
“caminhos florestais” exprime algo muito essenaiab sé que, como
sugere o termo alemao, a pessoa esta engajadeamimho que ndo
leva a lugar nenhumdo qual ela ndo se afasta, mas também que,
como o lenhador, cujo assunto é a floresta, segménbos que ela
mesma desbravou, e esse desbravamento faz paméicio tanto
guanto a derrubada de arvores. (1987, p.224; gidaautora)

Assim, € como se 0 poeta estivesse engajado emaimsem finalidade, em
caminhos sem saida, mas dos quais também ndodweterafastar, seguindo em seu
constante desbravamento. Ali ndo existe atalho apuneluza a um lugar outro, até
porque, supde Heidegger, quem se aventura por easeshos, dificilmente quer sair
deles.

Como podemos perceber, a ideia de Heidegger quiuzanfazer poético por
caminhos labirinticos que se fecham téo logo sejhertos, outra vez, nos leva a uma
ideia de inutilidade. Entdo, nos parece que a poasipos-modernidade existe sob a
égide do absurdo e da inutilidade. E Cajazeira Rasmcarna em sua escrita esse
amargo saber que da corpo a sua poesia, e estntgr&sn qualquer assunto de que
trate. Por isso, nos versos de “Ab absurd@002, p. 42), descreve assim seu

permanente estado (2002, p. 42):



Navegandoreqipicio
em mim, desvendo o universo:
na finitude do verso
precipuo, o eterno principio.

Mas Cajazeira Ramos ndo esta sozinho nos camirlbossthis. Sobre a

inutilidade da poesia Antonio Brasileiro reflete:

E bem possivel ndo termos avancado muito em nogganacio. A

lugar nenhum, ou quase, chegamos em verdade caaspalavras.
A ndo ser que admitamos existir uma espécie dédidtmae em tudo.

Somos, quem sabe, desperdicados. Se ndo o homara gue a frase
nao pareca uma bravata metafisica — pelo menossiapariacao
fragilima, sopro. Que mais inltil pode existir denttodas as
ocupacdes que este inocente querer ser? (BRASILEIRRO2, P.

118).

Faz essa indagacao para responder enigmaticameigeanirente: “Somos,
porém, de opinido, que os tempos de indigéncihggaram realmente e estéo ai, e mais
do que nunca os poetas sdo necessailad’,(p. 119).

As reflexdes sobre o absurdo se estendem ao terrdds filosofos. Alias,
foram esses pensadores que primeiro organizaraemtongnto absurdo por meio de
palavras e, assim, podem nos ajudar a entendeosraleimentos norteadores da poesia
de Cajazeira Ramos. Sartre primeiro tratou de ftama filosofia do existencialismo
para depois representa-la em arte literaria. ThdrReason Giles estudou e resumiu o

existencialismo da seguinte maneira:

O tédio dos dias e as tardes monoétonas ao longoiste caminho
obscuro, onde somente existe escuriddo, toda apddoda de um
tédio moérbido do longo caminho deserto, a obseovdedpretensiosa
de falsa importancia que se ddo aos homens nacutilfiana, tudo
isso leva a uma das ideias essenciais da filosafitieana, a saber,
que nada justifica a existéncia. (GILES, 1975,18)3

Depois de codificar o absurdo em teorias filos&fic8artre escreveu seu

romance, cujo enredo desemboca na inutilidadedte lia NausédA Nausea), espécie



de diario metafisico em que um intelectual descqheenédo ha justificativa para existir.
No entanto, o autor do livro afirma, através do &xto, que € preciso aceitar a
“gratuidade da vida”, mas que é igualmente necessdaiarmos a nossa propria
justificativa para essa existéncia, onde nada nolh@ ou ajuda, enquanto permanece
vazia e suspensa, se manifestando sob forma destaal-Giles explica a proposta do
livro: “Ser& preciso engajar-se. Pois, a gratuidseleorna amargura porque se descobre
o vazio de uma liberdade sem conteudo, e, sobretope se descobre também que a
liberdade néao elimina o tragico da vida e a resplofidade do homem'ilgid., p. 313).

Dessa forma, Sartre traduz o sentimento que coraega@atormentar o homem
do século XX. Para ele, existir € simplesmenteafest’. Em outras palavras, a
existéncia € absurda. E, contudo, é sobre estago@sdevemos forjar nossa liberdade,
apesar de que ela prépria seja absurda. Mas ade&artre ndo € negar a vida; €, sim,
dirigir nossa atencdo de tal modo que cada um sbgpa questdo: “O que devo fazer
com a minha liberdade?”.

Albert Camus também se dedicou ao absurdo e didawle. Porém, Camus,
de certa forma, sustenta reflexdes mais radicaisa Bartre, o absurdo € a conclusao
que tiramos do fato de estarmos vivos, da liberdada consciéncia, mas que, apesar
disso, podemos achar algum objetivo para preenche&azio que ha em tudo. Para
Camus, o absurdo € o ponto de partida, do quateriios escapatéria. E a descrigéo,
em estado puro, de um mal do espirito, no que eatople vista nos chama mais a
atencdo. Vejamos agora alguns trechos em que oigraytor explica sua visao: “O
método que aqui defino, confessa a sensacédo déodoeconhecimento verdadeiro é
impossivel. S6 se pode enumerar as aparénciaseseapr o ambiente” (CAMUS,
2007, p. 25). E continua:

Numa esquina qualquer, o sentimento absurdo pade ba rosto de
um homem qualquer. Tal como €, em sua nudez desalagm sua
luz sem brilho, esse sentimento é inapreensivel Cenarios
desabarem é coisa que acontece. Acordar, bond&p duaras no
escritério ou na fabrica, almogo, bonde, quatroatade trabalho,
jantar, sono e segunda, terca, quarta, quintaa esébado no mesmo
ritmo, um percurso que transcorre sem problemasiarnparte do
tempo. Um belo dia surge mor quée tudo comeca a entrar numa

lassidao tingida de assombrihid., p. 25-26.; grifo do autor)



Para Camus uma das bases do pensamento absurdoaestérte e no
sentimento que ela nos provoca. Segundo pensajosiandas pessoas vive como se
nao soubesse que vai morrer ou apenas ocupa s@o iemginando maneiras de
esquivar-se de tal fato. Porém, quando a aceitdedse destino inexoravel se faz
presente na consciéncia, o absurdo e a inutilidgttgam, como demonstram as

palavras a seguir:

Chego por fim & morte e ao sentimento que ela n@gpa. [...] O
tempo nos assusta porque ele traz a demonstrache. |&lo da
aventura é o contetdo do sentimento absurdo. Sdbmanacéo
mortal desse destino, aparece a inutilidade. Neahmoral, nenhum
esfor¢co séo justificaveia priori, diante das matematicas sangrentas
gue ordenam nossa condi¢do. (CAMUS, 2007, p. 29-30)

Mas a consciéncia absurda, segundo Camus, naome é b ponto de partida
para a libertacdo do espirito humano, significateada em um mundo onde cada um &

0 Unico responsavel pela sua vida, como colocaetbad a seguir:

O que resta € um destino cuja Gnica saida é fatalargem dessa
fatalidade Unica da morte, tudo, alegria ou fetidiel é liberdade.
Surge um mundo cujo Unico dono é o homem. O quEvagra a
ilusédo de outro mundo. A sorte do seu pensamemadé& renunciar a
si, mas renovar-se em imagens. Ele se represeam mitos, sem
davida — mas mitos sem outra profundidade sendor ddmana e,
como esta, inesgotavel. Ndo mais a fabula divirmdjverte e cega,
mas o rosto, 0 gesto e o drama terrenos em quessenem uma
dificil sabedoria e uma paixdo sem amanidd.( p. 133)

E justamente nesse ponto que a visdo de Camusiteosssa. Em uma época
em que se instaurou a destruicdo de nog¢Bes anfigas, um mito que Camus busca
resgatar e explicar a nossa condi¢cdo absurda, eqasso ver, é a representacao mais
justa do poeta contemporaneo: o mito de Sisifo.sApale a modernidade haver
proclamado o colapso dos mitos, Camus antecipaua@fpos-moderna e faz ressurgir
das profundezas a imagem desse ser mitoldgico.

Assim como o poeta, Sisifo sobreviveu a muitosbl@sentos historicos. E
nao € de se estranhar, ja que esse ser foi criam@agem e semelhanca da condicéo

humana, e os humanos, surpreendentemente, aiddgpestaqui.



Podemos afirmar que o poeta contemporaneo € a oretde Sisifo por
exceléncia, ou melhor, é a sua presenca entreEnpsr isso que agora citaremos o
primeiro paragrafo do texto de Camus, Mito de Sisifo(1989), com o qual,
simbolicamente, abriremos a porta para dar passageisifo, que parece nos acenar de

sua escura morada:

Os deuses tinham condenado Sisifo a rolar um roched
incessantemente até o cimo de uma montanha, deaqretdra caia de
Nnovo por seu proprio peso. Eles tinham pensado,aBsuas razoes,
gue ndo existe punicdo mais terrivel que o trabattitil e sem
esperancas [...] ja deu para compreender que ®isifberoi absurdo.
Ele o é tanto por suas paixdes como por seu toané€htdesprezo
pelos deuses, o 6dio a morte e a paixdo pela hielavdleram esse
suplicio indescritivel em que todo ser se ocupand@m completar
nada. E o preco a ser pago pelas paixdes desseom{@AMUS,
1989, p. 141-142)

Sisifo desafiou os deuses mesmo sabendo que agqoénsias seriam
terriveis. Mas o que tera levado Sisifo a aceitardesafio perdido para si? Camus
afirma que a acdo de Sisifo o torna um heroéi toaditeroi por desafiar os deuses e
suportar sua coOlera, tragico porgque tem consciéleiseu destino. Afinal, “se 0 mito é
tragico, € que seu herdi é consciente. Onde estirifato, a sua pena, se a cada passo o
sustentasse a esperanca de ser bem sucedidio?’[{. 143). Ou seja, a tragicidade do
mito nasce da consciéncia.

Camus nos ensina através de Sisifo muitas coistig, @as, a inutilidade do
sofrimento. E comum sentir tristeza por esse honmmgenado e sem remédio. No
entanto, Camus nos aponta o outro lado da espiig se ser consciente de que néo ha
salvagdo para seu suplicio o encobre de dramaeénessmo fato que o liberta, ndo o
deixa sentir a angustia da espera por uma salvpgd@amais vira.

Ser conscio de sua condicao o torna conhecedaddeseu futuro que, apesar
de penoso, lhe pertence. Além do mais, como afCaraus, “a felicidade e o absurdo
sao filhos da mesma terra. S&o inseparavésd.( p. 144). Nao sustentar qualquer
ilusdo, poder dirigir seu proprio destino o difaiendos demais homens, que sao
também outra espécie de Sisifos, talvez, Sisijosrascosos.

Ora, é notavel a aproximacéo de Sisifo e de setedesado destino com o
poeta dos tempos atuais. E este Gltimo um Sisifuatiavra. Sabe que ndo pode almejar

uma finalidade concreta para seu trabalho e essxiéncia o torna tdo tragico quanto



0 mito. Além do mais, o trabalho de Sisifo també&m ta ver com os “caminhos
florestais” percorridos pelos poetas. Dai, podewiskimbrar alguma satisfacdo na
execucdo dos trabalhdsuteis Pensando nisso, Camus se refere a uma “vitéria
absurda”, que surge em meio a dor e a escuridao.

A presenca do prazer na condicdo absurda, expdadensobretudo, pelo
artista € comentada por Nietzche. Suas palavrdamapgualmente para uma dolorosa e

extraordinaria consciéncia e valem a pena sereforéatas:

O artista pretendendo proporcionar um prazer, asabaencontrando
guem dele possa usufruir [...]. Isso Ihe confege ale patético porque
no fundo, ele ndo tem o direito de forcar os hongeagperimentar o
prazer. Se sua flauta ressoa, mas ninguém quearjgogiera isso ser
trdgico? Talvez, mas o artista tem, para o competessta privagao,
maior prazer em criar que o resto dos homens eas tosl outros tipos
de atividade.gpudBRASILEIRO, p. 130)

Da mesma maneira, Sisifo faz do rolar de sua pairabjetivo, reconduzi-la
ao cimo pontiagudo da montanha, a finalidade detrsdaalho, mesmo que depois ela
volte ao sopé obscuro. Cada subida € uma novaasuBidnesma situacdo que o
aprisiona também o liberta.

Cajazeira Ramos atualiza esse ensinamento em eagtaque escreve. Assim
como Sisifo, se recusa a parar, mesmo carregandoaapesada pedra feita de
consciéncia, segue no trabalho herdico de criar ubum mundo de inutilidades,
celebrando o absurdo da vida e de todos os gestéata de finalidade de todas as
coisas — ao menos de uma finalidade que realm@stgareca necessaria — em nossa
época é sentida de maneira universal e assim dast@ua na arte, sobretudo na poesia,
como nos mostra Luis Antonio Cajazeira Ramos. [psieta, para concordar com

Camus quando se referiu ao artista conscientegeia medida, cria para nada:

Trabalhar, ecriar para nada esculpir na argila, saber que sua criacéo
ndo tem futuro, ver essa obra ser destruida em iamedtando
consciente de que no fundo, isto ndo tem mais itApoia que
construir para os séculos, eis a dificil sabedop@ autoriza o
pensamento absurdo. Desenvolver ambas as tarefassano tempo,
negar por um lado e exaltar pelo outro é o caminiese abre diante
do criador absurdo. Ele deve dar cores ao vazidaMds, 2007, p.
130; grifo do autor)



Nessa mesma perspectiva, Antonio Brasileiro afirmoe “a obra de arte nao
vingada carrega as marcas da dor de Sisifo” (BREERD, 2002, p. 130). Mas
também observou que “toda obra de arte € umadigBrtda dor”ibid., p. 130).

A poesia pds-moderna tem um movimento circular cammovimento do
rochedo de Sisifo. Ndo é um meio para alcancargealfim, mas € um fim em si
mesmo. HA quem possa ver nisso uma transcendémim v que seria também um
absurdo, no melhor sentido. Afinal, Camus avisa“gueomem absurdo diz sim e seu
esforco ndo acaba mais” (CAMUS, 1989, p. 144). évardisso esta na lirica atual, ja
que o poeta, sempre enredado nos labirintos dasp@esmostra como que condenado
pelas paixdes que lhe queimam a alma, assim comaeagueimam a alma de Sisifo,
como, alias, expressam 0s versos de “Apaixonadahenttro poema de Luis Antonio
Cajazeira Ramogbid., p. 42):

Traco e maturo as condi¢gées do meio,
entrelacado em devaneios d’alma —
carne e espirito em nu congragamento,
nos entremeios de siléncios e gritos.

Perdido em labirintos, nesses matos
me encontro. Mato a soliddo num canto
e, hum recanto escuro, me obscureco.
Mas hé& alegria a iluminar o passo!

]

Encontro o desatino no meu canto
e choro na alegria do meu ato.

“Desatino”, “choro” e “alegria”. Essa deve ser anfidla da “vitoria absurda”
sobre a qual nos fala Camus (1989, p. 144), referse a superacao de Sisifo. Ela deve
ocorrer toda vez que a pedra chega ao cimo da nimnta toda vez que um poema
nasce em seu primeiro verso. E o momento de redesegipre espreitado pela dor.

Como ja salientamos, muitos foram o que antecipammemas e as vivéncias
pds-modernas. Talvez porque o0 que chamamogddemodernismaenha sempre
existido de alguma forma. Quem sabe, por isso mesheory Eagleton tenha
documentado a enigmatica frase: “O pos-moderniststig& mesmo antes de comecar”
(EAGLETON, 1998, p. 37). Fernando Pessoa (20045)Placalizado historicamente



no alto modernismo, resumiu laconicamente nossoentao escrever: “Tudo € vento
e disfarcar”. Mas séo nos poetas do final do séuassado que podemos observar mais
claramente essa tendéncia auto-reflexiva, atraaégudl o poema serve de lugar para,
entre outras coisas, 0 questionamento de seu préentido. E como se Sisifo tivesse
parado por um momento, respirado fundo e, recobraus forcas, continuasse a
executar sua obrigacédo na alma de cada poeta qoort@neo. Como exemplo, temos os
versos do poeta carioca Duda Machado (1997, p.rdg),quais vemos impressos 0s

passos de Sisifo:

Atravessar a obscuridade aclara.

Do rigor da auséncia surge o sentido.

O que foi se renova e revém sob luz rara.
Viver inclui o que poderia ter sido.

Sem duvida, fazer poesia na pés-modernidade évéssar a obscuridade”, é
ser capaz do “pasmo inicial” diante do ordinario,qiie é fabulosamente trivial, como
pregava Pessoa (1959, p. 22). Por isso, assim @amus vé Sisifo, também vemos o
poeta contemporaneo: um heroi absurdo, pois cantiesistindo ao siléncio em uma
época tao ruidosa, seguindo na arte indél tentar organizar o mundo através de
palavraspara nada como fez Antonio Brasileiro em seu poema “Rutlah (2005, p.
12):

Porque o0 mundo € mesmo tdo imenso
e meu coracao tdo s6 um desastrado;
porque imensa € a alma, e o corpo
sé um

relato;
porque ndo estamos aqui para um simples papo,
mas

para morrer

como todos o fazem:
eis que digo a mim mesmo: sé forte;
mas também digo: sé fraco,
pois tudo € rutilancia e nods, passantes,
com nossa pressa e gula

pacda.

Mas justo porque o0 mundo € mesmo imenso

e imensa € a alma,

€iS que escrevo e escrevo e escrevo e escrevo.
Por certo, para nada. Sim. Por certo, para nada.



Escrever para nada. Ai esta o objetivo que o paraiacia com a sua propria
escrita. Entretanto, ndo precisamos ficar nesselisin. Afinal, o poeta escreve para
nada, mas escreve. Talvez tenhamos chegado, eafingbjetivo da arte que, no
entanto, funciona apenas dentro de Budilidade O ato de continuar escrevendo
concede sentido a escrita. Além disso, 0 poetadpaalmente, nos oferece outros
motivos que o levam ao sacrificio: “Mas justo p@ogu mundo € mesmo imenso e
imensa é a alma, / eis que escrevo...”. Como veasig,imensiddo que contrasta com
as diretrizes dos tempos pds-modernos, comanda poética e a mantém viva, apesar
de vaga.

Mais uma vez, encontramos conciliadas, ou pelo msermexistindo no
universo do poeta, a dor que sustenta qualquerciémsa e a libertacdo que essa
mesma consciéncia proporciona. Como isso € po8si®ein, Camus alenta nosso
espirito ao escrever. “As verdades esmagadorasgmereao serem reconhecidas”
(CAMUS, 1989, p. 143). Além do mais, pode ser gée haja melhor maneira de
representar o Nosso viver, sendo por meio de disgks, o que, alias, nos faz voltar a
poética de Luis Antonio Cajazeira Ramos. Toda sta #anspassada de contrastes.
Caminhemos, entédo, rumo a ela, pois segundo Cahids p. 145): “A propria luta em

direcdo aos cimos é suficiente para preencher uat&o humano”.



4 LUIS ANTONIO CAJAZEIRA RAMOS E OS RETRATOS DA POE SIA
CONEWMPORANEA

41 METAPOEMAS: O ABSURDO COMO HORIZONTE DA POESIA

O mais sublime oficio da poesia é conferir sen&do
paixao as coisas insensatas |[...]
G. Vico

A poética de Luis Antonio Cajazeira Ramos visitaagos assuntos. Contudo,
neste momento, analisaremos trés tematicas quecaparcomo lastro central de suas
reflexdes poéticas: a metapoesia, a poesia de oexiktencialista e a poesia erético-
amorosa. De fato, € através desses temas que ot ps observar a natureza de sua
escrita, isto €, podemos identificar as caracteast jA apontadas anteriormente que o
torna um poeta iminentemente pés-moderno.

Alids, tentar definir o estilo de Cajazeira Ramesgeta-se um desafio critico
que exige do leitor conhecimento prévio e estadalela para captar o novo. Talvez
melhor o expliquem as palavras de André Seffrimbidas por Aleilton Fonseca no
prefacio de livroTemporal temporal“[...] ndo seria exagero dizer que se parece com
muitos e com nenhum” (2002, p. 21). Nos textos eél@s®eta muitas sdo as vozes que
escutamos, muitos sdo 0s sujeitos poéticos queamcas vivéncias contemporaneas e
muitos S&0 0s cenarios e as paisagens. As vezdfjces aparecem como que
mascarados ou misturados a uma multiddo. Os lugacepintados com outras cores, 0S
espacos sdo insuspeitados e a estranheza é cattas @ezes, porém, ocorre de a
surpresa partir da sensacao de que € em noss#salar que se passa a cena poética e
de que a fala emerge de uma outra versao de n@sases

Cajazeira Ramos aposta no absurdo para nutrir rgeumanto poético. Nao
importando a voz ou a face que assuma nem a pagtardecida exibir, os sentidos que
produz com a sua poesia advém, quase sempre, id@ragdo dos significados ja



existentes, dir-se-ia mesmo que esse poeta é wndidio de sentidos. Sua conduta
leva Fonseca a nota-lo com “descrente, irbnico aofigla e consigo mesmo, € capaz de
rir de si e de seus pares, ao largo dos projetgtsp@as inviaveis e falidos na pratica

cotidiana” (p. 20). Nas palavras de Antonio Houaissa poesia nos fica no espanto,
que sem favor € também seilig., p. 20).

E é justamente por meio da metapoesia que nosamparcom a consciéncia
que o poeta tem de sua época e da condicdo daapdesinaneira mais explicita.
Inclusive, Luis Antonio Cajazeira Ramos utilizagegia ndo apenas para refletir sobre
0 processo de criagcdo em si mesmo. Antes, seuserte de arena para as batalhas que
trava consigo, com a poesia e com o leitor, nadbdsawm sentido para seu trabalho.

Em “Fiat breu” (2002, p. 50) o eu lirico analissimacdo da poesia e do poeta,

cuja conclusdo mescla ironia e desdém:

Ha pouco fui brilhante.
Agora lusco e fusco e busco
o brilho inusitado de poucos

instantes atras, no instantaneo
de observacbes e conclusdes
deveras geniais, tal como eu

fosse a mais que tudo. Mas sou
insistente e escrevo e tento
reter a luz da escuridadlash

capaz de dar-me compreensao
dos organismos universais
e de mim mesmo especialmente.

Mas o delirio se escreve

tdo sem brilho, tdo breve,

e ja sem grilos, ja leve,

até capaz de me fazer sorrir.

O poema é uma retrospectiva critica da condicaposta e do objeto de seu
trabalho. O eu lirico, que ha tempos foi brilhaste acha agora opaco, fosco, correndo
pateticamente atrds do “brilho inusitado [...] / mstantdneo / de observacbes e

conclusdes / deveras geniais, tal como eu / foss@isique tudo.”



Assim tem se sentido todo poeta desde Baudelaire,sg viu obrigado a
descer, de repente, até o lodaat dar voz & poesia que vinha do ch&o do asfalto,
passando a habitar o limiar entr&iat e obreu. Contudo, mesmo perante a decadéncia,
0 poeta, talvez por capricho, talvez por loucunajste em continuar seu trabalho de
tradutor de mistérios intemporais, captadosflashsde inspiracédo, capazes de dar-lhe
“compreensao / dos organismos universais”.

No entanto, a ultima estrofe nos revela os sigmiliis possiveis para a poesia
de agora: um delirio, ingénuo, destituido de qualgeriedade ou gléria, até para o
proprio poeta. Mas, como sabemos, ele prosse@lbando, paralelamente do presente
para o passado, procurando entre 0os simbolos gem jao cemitério de “Memdrias da

casa dos mortos” (p. 60), algo que possa restifyiortancia a poesia:

[...]

Mais parece um timulo este espirito de pedra.
Tdmulo de tantas ideias.
Pedra sem raz&o — petrificada.

Em visita a esse cemitério de jazigos e lapides,
levei uma pedrada,

e 0 Unico sangue possivel foi

a palavra.

Nesses versos, 0s dias atuais sao vistos na imagem cemitério, uma outra
The waste land®, onde avistamos um “timulo de tantas ideias”, ages, conviccoes:
“razéo petrificada”, onde descansa o0 homem logacéntPorém, o poeta, vivo entre
mortos, ainda escreve, mas para qué? Porque, nmnfoonclui, a palavra plena de
significados permanece, ressuscitando em cada ,vansterruptamente, sangrando
através da escrita poética. Essa ideia também exgtfessa em “Sol de nuvem”
(RAMOS, 2007, p. 29):

[.]

Um sol incégnito entre nuvens — tu,

12 Cf. Tudo que é sélido desmancha noge Marshall Berman, 2007.

3 The waste langA terra arrasada). Titulo do poema modernista.d® Eliot de 1922.



depois que tudo passa, permaneces.
Enquanto multiddes te soterram
revolvem-se a procura de si mesmas,
eu cismo num torréo de balaustrada
o castelo de nuvens que desejo

[.]

Qualquer céu é lembranca de teu beijo.
As nuvens se dispersam, todo azul
revela o Sol em ti. Mas tu €s nuvem.

“Um sol incégnito entre nuvens” € outra imagem aspdra definir a fragil
condicdo da poesia em nosso contexto. Mas, tal aomeaol, a poesia permanece,
comoa outra vozsobre a qual nos falou Octavio PazApesar disso, é um permanecer
intermitente, quase sempre encoberto por nuvenswiens, desde o inicio do século
passado, sdo de poeira, levantadas pelas congrdgdprogresso. O progresso que,
ironicamente, soterra as multidées que, perdidasyolvem-se a procura de si
mesmas”, em busca da identidade esquecida e qmeyvas ciéncias humanas tentam
encontrar.

Enquanto isso, 0 poeta cisma, buscando em outnggote 0s elementos que
permitiam organizar o caos que sempre foi o muredperando que as multiddes,
enfim, se encontrem no registro mais antigo quesym®a: a poesia, ja que, como
afirmou Paz, (1990, p. 139) “A relacdo entre o homeea poesia é tdo antiga quanto
nossa historia: comegou quando o homem comecaun@sem”.

A representacdo da contemporaneidade como umaséoceg construcoes
breves e frageis recorre em outro poema: “Edifi(RAMOS, 2007, p. 41). Nele o
assunto poético continua a apontar, numa atitudescérnio, para a falta de referéncia
em relacdo ao passado cultivada em nossa épocaguemum turbilhdo de
acontecimentos arrasta as dimensdes temporaigdqoagsesente e futuro, para fundi-

las constantemente. Eis 0 poema:

E tudo tdo passado, mesmo agora,
adiante de meus olhos passadicos.
Paira em mim um mim mesmo sobre as horas,

14 La Otra Voz(1990) livrode ensaios sobre poesia que rendeu o Nobel dattiterao autor.



gue atenta a tudo, e em tudo nunca é visto

0 novo. Apenas sobre 0s precipicios
ergue-se o chao, mas logo desmorona,
antes mesmo que entreabra os cilios.
O porvir é passado que sonha.

Passeio nos escombros que construo,
buscando o mapa roto do futuro,
e encontro a planta baixa dos recuos.

Distraio-me dos cacos que me piso.
Um passado de vidro fere o muro.
Um resto de amanhéa sopra-me um cisco.

Continuar buscando o novo agora se torna mera ggiitiva, jA que na
rapidez em que tudo passa, todas as coisas quenmaso imediatamente retidas no
passado. Assim, “Apenas sobre 0s precipicios /eesguo chdo, mas logo desmorona.”
E “O porvir € 0 passado que se sonha”. Entdo, corst para o desmoronamento.
Construir € um trabalho de Sisifo que continuangidivelmente, inclusive para o poeta
gue segue revirando os entulhos ou identificandomiapa roto do futuro” imagens que
possam ser aproveitadas em uma nova empreitada.

Percebe-se que Cajazeira Ramos, muitas vezes, laasmf metaforas os
guestionamentos e as observacfes que faz sobrdgidosgéo mundo e da vida através
das analises que faz do poeta e da poesia. Namemai® quando se mostra
desesperancoso e pessimista em relacdo ao ser fazerp estd estendendo esta
percepcéao a tudo.

Apesar disso ndo se pode afirmar que o pessimisapega basilar da poesia
de Cajazeira Ramos. Afinal, estando convencidoatta fle sentido das coisas e das
pessoas, resta-lhe a aceitacdo risivel de suagémdA propdésito coloca Fonseca:
“consciente de que a poesia ha muito perdeu a adota o verso esgarcado, o esgar, 0
protesto, a descrencga, a imprecacédo, o riso, a,mof@nia, a dessacralizagdo como
formas daquilo que Alfredo Bosi chama de resistrmiltural” (bid., p. 20). No
entanto, o poeta de muitas atitudes nao dispensanagens, a linguagem rica e
trabalhada e o trabalho de profundidade que pdas@m qualquer assunto e em
qualquer maneira que escolha para apresenta-n.dsado a capacidade de subverter

sem pudores e ao sarcasmo acido que sabe destlasa surpresa e choque,



arrancando, por vezes, dos leitores desavisadsss de desconcerto. E justamente

nisso que o eu lirico dgoneto de purificacdRAMOS, 2007, p. 36) aposta:

Teu verso é para fazeres no banheiro,
sentado sobre 0 vaso sanitario,
despido de pudores por inteiro,
compenetrado no ato solitario

de trazeres de ti, em derradeiro
esforco, de repente ou ordinario,

0 que em ti ndo és tu — teu prisioneiro
cuja evasao liberta. O ser primario

gue te farta as entranhas te abasteca
de tua humanidade e desencarne.
Ah que peso que tiras da cabeca!

Experimenta agora a mais profunda
sensacéao do lirismo em tua carne:
amassa teu poema e limpa a bunda.

Nesse poema forma e argumento se unem para alcaneé&ito poético
desejado. Trata-se de uma das marcas da escritajdeeira Ramos, como analisa
Alexei Bueno &pud FONSECA, p. 20): “Luis Antonio reproduz na formam@smo
processo do seu andamento, onde o coloquial adimgieamente o estilo elevado, onde
0 satirico abre caminho ao tragico, onde o chulimnda no filoséfico, ou vice-versa,
numa mobilidade que consegue ser barroca e classicanesmo tempo”. Dessa
maneira, um soneto, forma consagrada ao sublimaoomvulgar, serve de moldura
para o escarnio. O titulo que, igualmente, prepataitor, a priori, para algo puro,
revela-se uma bravata. O primeiro verso ja nosmeimte para o mais inesperado dos
ambientes, onde o eu lirico ironiza sua propriagena ou melhor, sua imagem
idealizada pelos outros, rebaixando simbolicamentto poético a uma necessidade
suja e constrangedora, algo para se fazer no hanhi&io mais nos guetos ou nas ruas
enlameadas, pois o lugar reservado ao poeta es@apEsta cada vez mais estreito.

O eu lirico esta a jogar também com o valor daippegora completamente
descartavel e irremediavelmente desssacralizadiysine pelo préprio poeta, que,

contudo, admite encontrar algum prazer em tal@8#olitario “cuja evasao liberta”.



A poesia como ato que liberta € justificativa ealosdo a que chega varias
vezes 0 poeta, como se a liberdade validasse &fdige poético. A interpretacdo que o
poeta pode dar ao mundo - interior e exterior —caasempre no plano das
possibilidades, uma vez que para a arte tudo éyebssenhum assunto Ihe é proibido.
Por essa razao, a poesia e a literatura de modbjgd¢oram vistas como algo perigoso,
capaz de influenciar as pessoas negativamenteoltor lado, o artista tem essa
liberdade de poder dizer sem limites, como colanzefan Todorov (2009, p. 80):

A literatura tem um papel particular a cumprir m®essaso:
diferentemente dos discursos religiosos, moraipaliiicos, ela ndo
formula um sistema de preceitos; por essa raz@apasas censuras
gue exercem sobre as teses formuladas de formal.lifes verdades
desagradaveis — tanto para o género humano aopguancemos
guanto para n0s mesmos — tém mais chances de gamhar ser
ouvidas numa obra literaria do que numa obra filloa®@u cientifica.

E apoiado nessa liberdade que Cajazeira Ramosveseresmo quando se
vale da metapoesia. Inclusive, quando, desacreditadudo, questiona a si e aos outros
0 motivo de ser da poesia, pois 0 poeta sempralegmor continuar. Como aponta
Fonseca (2002, p. 32) “seus metapoemas geralmé&otexplicacdes ou respostas a Si
mesmo e ao leitor, confirmando uma tendéncia em $oa obra. [...] E suas duvidas o
conduzem a um Unico caminho: o fazer poético,egmatdo do poético ao existencial”.
Por isso, em se tratando de metapoesia, a reflec@ica da ideia de liberdade recai
sobre os aspectos formais e argumentativos de goeta dispde para apresentar suas
leituras e interpretagbes da vida. Afinal, taiseasps identificam sua perspectiva em
relagdo a realidade na qual se acha inserido, lmno drazem as marcas do seu
contexto histérico. Esse processo reflexivo quedeaexistencial ao metapoético esta

claramente retratado no soneto a seguir:

Alguma poesia ha cinza das horas

Eu faco versos como quem chora
um anjottgrdesses que vivem na sombra
BANDEIRA/DRUMMOND

Eu fago versos como um anjo torto,



desses que vivem de mentir o certo:
faco sinistro o que dissera destro
e subo ao fundo do mais fundo pogo.

Meu verso clama, clama mais, reclama
desinfeliz (que ser feliz ndo basta),

a agonizar uma rotina gasta,

até pender na lassiddo mais plana.

Meu verso encanta os mortos, como o sonho
de ver no espelho seu olhar imerso
em Si — meu verso opaco € como um bronco.

Ah tolo desencontro a que me presto!
Preso a laudas que se afundam no abandono,
liberto-me ao encontro de outro verso.

A liberdade em Cajazeira Ramos se manifesta n&atragés do dizer, mas
também através da estrutura, do corpo do poemaelguesculpe cuidadosamente,
buscando dar forma ao significado. Em “Alguma poesi cinza das horas” (RAMOS,
2007, p. 19), o poeta tece uma rede de intertedadds explicita que funciona como
chamariz para o leitor. Este é atraido, desdeulmtipara um ambiente aparentemente
familiar. Isto €, Cajazeira Ramos convoca outrages@oéticas para visitar sua escrita,
mas logo avancamos com a leitura, ficam para gdanailiaridades que o poeta projeta
burlescamente. Entdo, a originalidade imediatamsumtge da atitude de reinvencgao e
ressignificagdo dos sentidos j& criados, comopnt¢at Fonseca (2002, p. 21): “[...] a
ironia, a inversado de sentidos e de propositosarada, 0 verso jocoso, as citacdes
deformadas e infiéis mostram sua condicdo de do@elorovos sentidos sintonizados
com o0 nosso tempo, cuja lirica se caracteriza fmeddalmente pela pluralidade de
linguagens”. Portanto, quando junta os versos (ke mhetas diferentes e os coloca em
modo de citacdo, na verdade esta criando um teptrta da estrutura do soneto, um
texto que € seu. Dai emerge mais uma caracteridéicaoética contemporanea em
Cajazeira Ramos: o emaranhamento de ideias e tmmapie constréi, como afirma

ainda Fonseca,

Uma Babel verbal, espaco de reciclagem e de rdeifu.],

desarticulando a enciclopédia légica, embaralhaselos sentidos
compartimentados e atomizados. A partir disso,cueios num
discurso que responde a dita percepc¢do pés-modermaltura, em



gue todos os saberes se emaranham [..], mesmo &s m
incompativeis e contraditoriobid., p. 26).

A facilidade com que trabalha a forma fixa do sonetevitavelmente chama
nossa atencao, principalmente porque expressaraditbe que o poeta tem de transitar
entre varios estilos consagrados pela tradicdo,lockerdo-0s para a nossa
contemporaneidade, para tratar das vivéncias enagges atuais. Dessa maneira, 0
poeta chega ao novo pela parddia — tanto textuahtquhistorica —, transgredindo o
conceito de novidade, pois acolher todos os edilosnsequentemente inovar. Por esse
motivo ndo recusa nada: nem as formas, nem a @étéen a rima, o sentimento ou a
falta de sentido. N&o recusa o gracejo, a seriedee o trabalho absurdo de esculpir
palavras ao vento: “Meu verso clama, clama madamea, / desinfeliz, (que ser feliz
nao basta), / a agonizar uma rotina gasta, / atdepana lassiddo mais plana”.

O trabalho de criar e aperfeicoar é pesaroso @ eggeticdo, Como nos sugere
a aliteracdo alcancada pela palavra “clama”, spetigo intensificada “clama mais” e
seu eco “reclama”. O oficio é “desinfeliz” porqu@@esia agora € “uma rotina gasta”,
capaz de encantar apenas aos mortos, porque pgavata seu verso ainda estd em
estado bruto, é “opaco” e “bronco”. No entantocantrario do que se possa pensar, 0
poeta ndo almeja a perfeicdo como finalidade, cororives na labuta da j6ia perfeita.
Os idealistas parnasianos trabalhavam intensaneefaigricavam suashaves de ouro
Cajazeira Ramos, por outro lado, se satisfaz noegem, sem sustentar a esperanca do
verso perfeito. E na caminhada que coloca seuivbjeteguindo a mesma trajetoria da
filosofia pds-moderna de Richard Rorty, que, sequBauman (1998, p. 107), “se
realiza em sua perpétua irrealizacéo, e em famepéaguntas como em temer mais as
respostas Ultimas do que recear a perspectivacdeefin aquelas ndo respondidas”. E
justamente a poética irrealizavel que Cajazeira d®acultiva conscientemente e cuja
busca, ja o sabemos, o liberta: “Ah tolo desencoatque me presto! / Preso a laudas
gue se afundam no abandono, / liberto-me ao ercdatoutro verso”.

O labor inacabavel e inutil de fazer poesia liberfaoeta dgraxis cotidiana
em que os objetivos imediatos das nossas taretabem o quao igualmente absurdos
e indteis sdo todos os esfor¢os. Tudo nos levaesmnm ponto fatal e limitado da vida.
Porém, enquanto a maioria de nds esta inconscikaite desse fato, o poeta segue

carregando suas convicgbes amargas e libertaddesse sentido, reencontramos a



ideia de vitoria absurda criada por Camus em relac&isifo (1989, p. 144). Cajazeira
Ramos corroborando com esse pensamento descrevet&iho livroMais que Sempre
(2007), sua vivéncia poética da seguinte maneira:

Ha anos tento lapidar com cinzel rude esta pedeasgquderribou em
meu caminho, que me atraiu para seu campo magnéticaja
radiacdo me contaminou para sempre. Ela vai rolgpaia frente,
arrastando-me consigo, meu farol e meu abismo, indulto, meu
salvo-conduto e minha danacdo, minha pedra precigisha alegria
maior.

Cajazeira Ramos vai rolando sua pedra “rude” ecipsa”, lapidando-a,
dando-lhe diversas formas. Livre que é para cri@alguer coisa, transforma o mundo
num ensaio, uma folha em branco, onde rabiscadeetds e onde esta condenado a
penar livre, “irremediavelmente livre”, como em ¢enca poética” (RAMOS, 2007, p.
45):

[...]

A minha volta o mundo é meu ensaio,

um palco, um tiro-ao-alvo, um lenco branco
em que beijo 0 sorriso ou cuspo o pranto,
ao bel prazer do arbitrio, e me distraio.

Por onde comecgar? Mirando o céu?
Atirando no breu? Tirando o véu?
Condenado a ser livre! Livre como um biltre,

faco um soneto vil, sem peripécia,
gue termina do jeito que comeca.
Sou livre. Irremediavelmente livre.

A aproximacdo do mundo com um palco toca em oytoogos importantes da
poética de Cajazeira Ramos como, por exemplo, tealigacdo da vivéncia poética,
fruto do fingimento criativo que Fernando PesSbeonsagrou na modernidade e cuja

atitude representa a fragmentacdo do eu. Assimaz€ap Ramos multiplica as

> Como se sabe o poeta portugués Fernando Pesseserpu a fragmentacdo da consciéncia do
homem moderno através dos heterdnimos.



personalidades poéticas que expdem visdes cowdiadite dispares sobre o mundo.
Através desse recurso o poeta também reflete sobeatido da vida contemporanea, a
existéncia social cada vez mais solitaria e, carmggmente, a crise do sujeito pos-

moderno. Examinaremos essas questdes mais a fanaéxima secao.

4.2 EXISTENCIA: SOLIDAO E COMUNHAO

A cultura pés-moderna se caracteriza, sobretudo péhsito de discursos.
Esses discursos visam menos apresentar novas gsydimque diversificar o cenario
intelectual, sem excluir nenhuma posicdo a respait® diversos temas. Cajazeira
Ramos evidéncia a polifonia contemporanea atraaéspedrsonagens que faz emergir
das cenas poéticas, representando ndo apenas oS plenvista possiveis em cada
sujeito, como os paradoxos inerentes a eles.

Fonseca (2002, p. 23) observa que esse poetaténds da coxia, pde em
cena diversos discursos que fundamentam deternsiramaepgdes de mundo”. Os
variados tons e as varias facetas por ele assynoidaocam em contanto com um dos
pontos mais debatidos e comentados da atualidanteseado sujeito pés-moderno, ou o
descentramento do sujeito. Por isso, 0 poeta emaawrtas personalidades que em
dados momentos se colocam em extremos opostos,vigias, a primeira vista,
contraditorias, mas que Cajazeira Ramos colocaieancoexisténcia e, por vezes, num
mesmo poema.

Ao sustentar tal atitude, Cajazeira Ramos trazna t@s reflexdes teoricas
acerca do eusélf) e do sujeito social. Esse embate filoséfico-emmuaii resulta, como
observa Hall, “nas identidades abertas, contradgpinacabadas, fragmentadas, do
sujeito pos-moderno” (2003. p. 46). Isso nos fanbler que o desabamento do
conceito de ser como unidade é uma consequéntoagitica de nossa época, em que
todo conhecimento se torna passivel de ser quasiiofsobretudo o conhecimento que
o individuo julgava ter de si mesmo) e toda definigerdade aparece como construto
de linguagem e tal como linguagem esta vulnerawssaonstrucdo. Por isso, Anthony

Giddens esclarece que a auto-identidade “ndo ésatgplesmente apresentado, como



resultado da continuidade do sistema da acdo dwidnd, mas algo que deve ser
criado e sustentado rotineiramente nas atividaafexivas do individuo” (2002, p. 54).

A sociedade em constante mutacdo, seus valores inddduos que os
elabora, por encontrarem-se completamente imersagte caos discursivo, engendra o
que David Harvey (1992, p. 56), lembrando Fredaimdson, chamou de “concepc¢ao
esquizofrénica da personalidade”, referindo-sermaeéncia do sujeito sob o efeito da
descontinuidade temporal, dos paradoxos e confiesliem relacdo a si e ao mundo.

Cajazeira Ramos parece esta ciente dos efeitosagjuacunas conceituais
provocam no individuo. Sabe que é inviavel terdataurar a personalidade através de

uma definicéo filosoéfico-cientifica do ser, poispw afirmou Fonsecabfd., p. 22):

Para esse poeta 0 que cada individuo pensa que garda de uma
representacdo ditada pela cultura e seus conte(idsstuicoes,
ideologia, ciéncia, arte, religido), bem como pEtaunstancia e pelo
estado de &nimo, sendo passivel de engano e décaisio. O ser é
uma ilusdo, uma construcao da/na cultura, e nagalon absoluto. O
ser, enfim, é uma necessidade do individuo paraenama visao
equilibrada de si perante 0 mundo.

Assim, Cajazeira Ramos, na contraméo da cultuma,utiiza a poesia como
espaco para refletir sobre a identidade do sera & aventurar na busca do
autoconhecimento. Esta mais interessado em critmsr mergulhos da razéo
contemporanea tao dividida entre as novas ciéncdag escopo € basicamente
responder as seguintes perguntas: quem sou eume ue outro? Mas, para a
consciéncia poética de Cajazeira Ramos as respestasiostram cada vez mais
distantes ou cada vez mais carentes de logicaoFaé&ide exibir sua ironia e brincar
com as constru¢cbes humanistico-racionais da cultara que faz em “Mentira”
(RAMOS, 2002, p. 41):

Mentira
Eu sou o caminho, a verdade, e a vida.
Jodo 14:6

Eu sou capaz do infinito.
Eu realizo o celestial.
Eu ganho a vida num grito.



Eu grito meu manancial.

Desfaco-me em faces: mitos.
Um mito oclui meu saber.
Em mito, professo ritos

e vejo o olhar de quem vé.

[.]

BN

O titulo incorporado a citacdo biblica ganha umonesentido semantico e
formal, desestabilizando o saber sagrado para rsisteapenas 0 processo poético e
linguistico que constitui todo mito. O eu liricongpletamente sarcéstico profetiza todas
as “mentiras” das formulacdes de linguagem, pradoiente aquelas formulagbes
fundadas pela palavra poética e que deram origetosa dogmas e crencas religiosas.
Nesse contexto, Cajazeira Ramos pde em praticgsiaaqde Heidegger fazia do poeta e
que é lembrada por Antonio Brasileiro (2002, p.)18&gundo ele, “O filésofo vé no
poeta aquele que da existéncia real a linguagefisbea linguagem proporciona ao
homem a verdadeira garantia de poder manter-se aasieceridadedo existente.
Apenas onde ha linguagem h& mundbid;, p. 110; grifo do autor).

Portanto, no poema “Mentira”, o eu lirico assuntegvé@s da linguagem, a voz
de Deus, retornando a ideia do poeta como criagmeso e da linguagem como uma
espécie de mascara, com a qual o poeta pode ser quiser'®. Paz (1984, p. 73)
aludindo as palavras de Nerval, afirmou que “Deuméromem de outro Deus maior”,
isto €, 0 homem enunciou Deus para Deus enuncmaurao. O poeta se torna, por
assim dizer, “capaz do infinito”, de realizar o estial, nhomear o inominavel. A
linguagem funda o mundo e pela linguagem tambémmantamos. Quando alguém
pronunciou a palavra que se referia a imagem doehgrariou a primeira metafora de
ndés mesmos. Ademais, como também afirmou Red.,(p. 98), “O mundo ndo é um
conjunto de coisas mas de signos: 0 que denominamieas sao palavras. Uma
montanha € uma palavra, um rio é outra, uma pais&gema frase. E todas essas frases
estdo em continua mudanca [...]".

Se € assim, parece inconcebivel ao poeta encamtnar definicdo linear,

imutavel e satisfatéria a respeito do ser misteriaemplexo e instavel que somos. E,

16 Baudelaire ja dizia que o poeta podia ser ele roesm outro, o que significa emprestar sua voz a
alteridade.



se somos compostos por varios, como dizem as seoraernas, entdo melhor seria
evadir-se de si mesmo, pois parece que estamogmaos a conviver com 0S NOSSOS
estranhos. Por isso, 0 sujeito poético de “Ang(stiipicia” (RAMOS, 2002, p. 69),

deseja a solidao profunda de si mesmo, quer estaser:

Como posso estar sO, se estou sempre comigo?
Minha auséncia, a presenca que tanto persigo.
Quero estar s6, sem mim, para nao ter motivo
de tentar escapar do desgosto em que Vivo.

[.]

Queria a solidao, a mais ruastica e absorta,
como um coral num mar sem onda que o revolva.
E eu, sem jeito, sem fim, consumindo a revolta.

Revolta que é de mim, de estar preso a mim mesmo,
Como um coral num mar sem fim... E eu, sem desejo,
sem revolta, sem nada que me traga apego.

O tom agora € melancélico e desalentado, saudosalgte que nunca
vivenciou: estar completamente sO, isto é, estaazémdo no sentido original da
expressao, difundida pela doutrina Zen budistantaieque vai de encontro com o
racionalismo do ocidente, como explica Zizek (2q03106): “o objetivo da meditacio
Zen, é pelo contrario, o completo esvaziamentowaEceitacdo de que nado existe Eu,
nenhuma verdade interior a ser descoberta”.

A soliddo sempre foi um dos temas universais dasipoeomo estado de
espirito afeito e ligado a criacédo artistica matensa. Com a modernidade, porém, a
soliddo passou de estética a realidade cotidiaaagual as pessoas estdo imersas,
sempre se esbarrando, mas onde ndo ha tempo dspgara se conhecerem,
arrastadas que sao pelo fluxo da vida modernartk pai todos passam a carregar sua
solidao coletivamente, permanecendo a sés em nmaudt&ldo. Alias, a solidao foi um
dos temas centrais da poesia de Baudelaire queagoemo lembra Fonseca (2002, p.
23), “estar a s0s com a turba e perscrutar setigsgles] nesse cenario, o poeta se torna
um andnimo e despersonaliza-se para exprimir unmscg@ncia plural”. Cajazeira
Ramos compreende e sintetiza esse estado de sotilifiiva nos ultimos versos de “A

s6s” (2002, p.52) : “Wocé e o mundo, solidado e cond@o”.



No entanto, a soliddo expressa no poema transetima, “Angustia
precipicia”’, tem muito mais a ver com a precarieddd eu como definicdo e com o
desejo de assumir essa precariedade. O sujeitzc@agter “a soliddo, a mais rastica e
absorta”, quer estar a s0s com sua consciéncia loap imagens que temos de nos e
que nos sao fornecidas pelos outros na culturapele. Afinal, se narciso nao tivesse
conhecido a imagem fabricada pelo espelho de aguasideia teria de si mesmo? E
sem o espelho que séo os outros, saberiamos queosadalvez ndo. Mas, se 0 eu é
uma construcdo cultural discursiva, até que pontdisourso coincide com o ser
discutido? Para o0 poeta jamais. Por isso, se dest@ consumido por uma revolta
metafisica: “Revolta que é de mim, de estar presumamesmo, / como um coral num
mar sem fim...”.

Cajazeira Ramos ainda reflete sobre a questdo dmrao construcado da/na
cultura em outros poemas. O tom do sujeito poeétiada refletindo assim as
fragmentacdes que a consciéncia do homem tem sand relacdo a si mesmo. No
poema “Leite das pedras” (RAMOS, 2002, p. 159xg&ercebe pelo titulo que o eu
lirico aposta em pura ironia para dizer o quanter g@scapar da busca de uma definicao
de si, pois além de se mostrar desinteressado sessdo, parece julgar ser impossivel

chegar a uma definicdo satisfatoria. O poema dimas

Quem disse que na vida sou mais eu?
Sou fantasia de ternura e magoa,
nostalgia assentada sobre pedras

onde o vento reclama em utopia.
Enfrento os desafios da dor-vida
recolhendo os fragmentos de meu corpo.
Refago-me esperanca e dor sem medo,
sobre cacos do espelho misterioso.

Alma d’agua vazia, dor sem cura,
serpenteio nas varzeas incendiadas,
rio aflito nos olhos refletido.

[.]

No poema que lemos acima o eu lirico firma e neefiseu ponto de vista, ou
melhor, a sua falta de ponto de vista a respeit@calestituicdo do eu, desafiando
ironicamente uma das questdes basicas da culumbeaindaga ja afirmando: “Quem
disse que na vida sou mais eu? / Sou fantasiarderdee magoa”. O segundo verso



confirma a ideia do eu como invencdo fantasiosapcenalmente afetada pela
memoria que cada um traz: “nostalgia assentada gmuiras”, e pela narrativa utépica
gue criamos para dar conta das lacunas dessa naeffodrile o vento reclama utopia”.
Contudo, viver é tirar “Leite das pedras”, diz olegico que reproduz semanticamente
essa ideia com 0 neologismo que cria para repassid impressao de estar no mundo:
“dor-vida”, viver é enfrentar desafios. Portanto,se autoconstituir com os elementos
fantasia, magoa, nostalgia e utopia, também se fmgimentado de uma outra maneira.
Seus fragmentos ndo sao pedacos de vaugjue existem independentes de sua
vontade, mas séo fragmentos de invenc¢des conssiente

No entanto, ndo € a partir de si que o eu liricoetgz ou se inventa, mas a
partir de “cacos do espelho misterioso”, isto é flmagmentos que sdo também os
outros, em que nos encontramos diversamente deffetiDai o0 sujeito poético
desabafar: “Alma d’agua vazia, dor sem cura”, @oalma permanecera fluida como
agua e vazia de verdades, disfarcada em um “ito"agnigmatico rio/ riso, “nos olhos
refletidos”.

Todavia, a constru¢cdo do eu como consciéncia pammlltifacetada, ndo € o
anico foco da poesia existencialista de Cajazesads. Ao analisar o contexto cultural
em que se insere, 0 poeta traz a tona outro elendéstursivo da pés-modernidade: O
niilismo. A postura niilista que aparece agora @ahos 0s niveis, principalmente na
literatura, para o poeta corresponde a esse esf@ctm em que nos encontramos, em
que tantas ideias circulam ao mesmo tempo comahiazdes do real e em que
postular ou afirmar qualquer coisa pode soar ingéuwltrapassado. Dai, o niilismo
atual nascer de maneira inversamente proporcianabaceito tradicional da palavra,
ou seja, hoje ndo é a descrenca absoluta que @dumndo a nadd’. Antes, é
justamente a confluéncia de todos os saberes gu@sseram e levam a uma babel
verbal nadificante, além da sensacao de que nawalso que dizer, de que tudo ja foi
dito e contradito. E o0 que denuncia “Sofisma pasé&ao” (RAMOS, 2002, P. 240):

Sofisma pdés-socratico

Alcebiades: “E tu, Socrates,
semantir, desdize-me!”
Platao

Amor? Virtude? Principios?

7 Conforme consta n®icionario Gama Kuri da Lingua Portuguesde Adriano da gama Kuri. S&o
Paulo: FTD, 2002.



Ninguém ama ou € amado.
N&o ha mestres, nem discipulos,
nem o que ser ensinado.

Nada se oculta no corpo:

a alma é feita de carne e 0sso.
Transparece de si, no outro,
s6 eco, de fora ao oco.

As gracas sao tao graciosas
e fortuitas, e ndo sao
dadivas, por duvidosas.

Narespublica do rei
nu, o poeta sem perdao
a lei, é fora da lei.

A voz que fala nesse soneto € novamente irbnice@ridora. Trabalha sua
visdo critica através dos jogos de palavras e cgentiO titulo nos remete a uma
afirmacdo falsa: “sofisma” e atual: “pOs-socratici@’ que o prefix@ds nos remete a
contemporaneidade e socratico a Sécrates que dentegar a verdade a partir do
guestionamento. Dialeticamente, a citagcado convtatad’que buscava a definicao ideal
de verdade. Mas, na pés-modernidade sabemos que p@ssivel achar definicbes ou
conceitos ideais. Se € assim, entdo quais sdo loseyapos-modernos? O poeta
responde: “Amor? Virtude? Principios? / Ninguém aua amado. / Ndo ha mestres,
nem discipulos, / nem o que ser ensinado”.

Conforme sinalizamos, o poema € o jogo critico aoopama discursivo atual.
A reinvencdo constante do que a modernidade fomenixou um legado de
superficialidade, pois tudo precisa ser reelabonagondamente para acompanhar o
ritmo pds-moderno de ser. Com o alto nivel tecriob@ com a cultura imagético-
virtual se tornando cada vez mais familiar em rossdas, em que o mundo esta a um
clik de distancia, pensar grandes causas ideologicasepama literal perda de tempo.
O grande desafio esta na reinvencdo continua deneémos, como comenta Zizek

(2003, p. 104-105), ao analisar a degradacéo dessgoliticas mundiais:

E o0 mesmo ndo se aplica ao desprezo pdés-moderas gehndes
causas ideologicas — pela nocdo de que, em nasgsd®ideoldgica,
em vez de tentar mudar o mundo, deveriamos reiavemtnds



mesmos, todo 0 nosso universo, engajando-nos erasnfmrmas
(sexuais, espirituais, estéticas...) de pratichgeygivas?

E nessa esfera que o sentido de individualidade $emperdido na
hipervisibilidade midiatica que uniformiza os compmentos e torna a privacidade
quase impossivel, como ainda coloca Zifibld., p. 105): “Fuga para privacidade hoje
significa adotar as férmulas de autenticidade plagapropagadas pela industria cultural
recente — desde licdbes do iluminamento espiritaaljitima mania cultual e outras
modas, até atividades fisicas da corrida e daufisicsmo”.

Essa atmosfera traz a sensagdo de que nada évecwdtdudo estd na
superficie, como revela a voz poética: “Nada sdt@maw corpo: / a alma € feita de
carne e 0sso”. A cultura global da aparéncia parfguer representar através de
imagens até a alma, ou seja, o interior das pessadsusca de uma subjetividade que
seja universalmente aceita. No entanto, ironicamerggda vez mais somos levados a
crer que nada existe para além do visivel, poiarf3parece de si, no outro, so eco, de
fora ao oco”. As pessoas como eco do Outro quédtaraypos-moderna tenta dar vida e
contornos, partindo da légica de que aceitando rthexendo a alteridade iremos
conhecer a nés mesmos. Por isso, contraditoriameniscursos sociais e culturais ha
algum tempo tém carregado a bandeira da diversidameo opgcao para uma
coexisténcia culturalmente harmoénica, mas até dueopa globalizacdo permite a
diversidade? E Zizekilid., p. 106) quem novamente responde de forma coetted
“[...] a resposta correta as nossas duvidas poéemasd acerca da existéncia do grande
Outro é que é o proprio sujeito que nao existe’, gmr outro lado, que o sujeito sé
existe enquanto multiplicidade.

O quadro contextual pés-moderno € mesmo composto paladoxos
discursivos e comportamentais: somos constituidos/atios eus mas, ao mesmo
tempo, somos guiados a agir de maneira mais ou snepn@l dentro de nossa
variedade. Berman (2007, p. 21) ja afirmou, anatisaa modernidade, que “ser
moderno € viver uma vida de paradoxos e contraslicdepds-modernidade reforca as
cores desses paradoxos e contradicbes, onde, ppoeta, as “As gracas sao tao
graciosas / e fortuitas, e ndo séo / dadivas, ypaddsas”.

Nesse espaco 0 poeta sobrevive esgueirando-se antmermas e acordos

sociais que ndo contemplam a poesia como produgfizat que esteja no centro desse



contexto. Principalmente porque todo processo ralltatual precisa estar estritamente
ligado ao mercado de consumo rapido e de grandardEamEntdo, em sua criagdo que
vai, nesse sentido, contra a cultura, ‘ldapublica do rei / nu, o poeta sem perdéo / a
lei, é fora da lei”.

E justamente essa situacdo de exclusdo socio-@utjue Cajazeira Ramos
ironiza em “Livro” (RAMOS, 2002, p. 47). Afinal, seno & margem da “res publica”,
nao tem como se desvencilhar do sistema que tarej@o mesmo tempo o aprisiona. A
saida talvez estivesse em negociar seus versosquan@gomicamente, fazer parte do

cenario cultural em evidéncia:

Poesia, diz-se, € presente,

mas quero vender meus versos.
Eu merco meu poema a precgo
De banana ou de dinamite,

banana de dinamite,
a dez ou vinte trocados.

[.]

O eu lirico reivindicar um espaco econémico panaoasia € uma maneira
irdbnica de apontar para o deslocamento do oficaigm na chamada cultura de massa
que, a saber, segundo Antonio Brasileiro (200231), € a “adaptacao do individuo ao
comportamento vulgar” que “vai disp6-lo inevitavelmte ao espirito de massa; os fatos
e as solugdes, servidos as pessoas de forma agaides inteiros [...]". Por isso a
poesia encontra-se cada vez mais isolada da maspaeta cada vez mais certo de sua
individualidade ja que poesia € entre outras coisags maneira de organizar as
guestdes que permeiam o fato de ser humano. N&ur achoferecer repostas, mas
antes, formular infinitas perguntas a respeitoude t

Essa referida individualidade € dolorida para ostgmy contudo, como afirma
Antonio Brasileiro ipid., p. 130) rememorando Nietzsche: “Se ha tragédia,é para
eles: sdo osutros que perdem. A dor do artista que cria, quandoflsuda ressoa e
ninguém danca, € a da espécie: o som frustrada aattatriz ja novamente abarrotada e
nao encontra espaco ou eco” (Grifo do autor). B#sacéo se torna mote para outro
poema em que O escarnio e o tom critico fazem dssiponesses tempos uma
“Apelacado” (RAMOS, 2002, p. 135):



Apelacao
De tanto ver triunfar as nulidades

Rui Barbosa

Melancia amarrada no pescoco,

pintei a bunda de vermelho e fui...
Embora quem me visse risse um pouco,
faltaram palma e vaia a que fiz jus.

Essa gente insensivel nem me notal!

Sou como um zero a esquerda, sem valor.
Mas deixe estar, ingratidao! Nao dou

bola ao azar, que o mundo da mil voltas.

Meu sucesso fugiu por entre os dedos,
a derrota sorriu meio amarelo,
mas a vida seguiu seu rumo em frente.

N&o dou ponto sem no: depois da queda,
sacudo o p6 e mando tudo a merda,
inconstitucionalissimamente.

Fazer poesia hoje é apelar. Mas para quem? Tabmzgbom senso, talvez
para si proprio ou, talvez, para a propria poesiEjye, para além dela, s6 se vé
“triunfar nulidades...”, como diz a citacdo de Barbosa. E o0 poeta tentando se fazer
ver € como um triste e vellobown,ja incapaz de arrancar risos ou vaias, simplesmente
passa quase despercebido, pensando consigo: “&s®aigsensivel nem me nota! / Sou
como um zero a esquerda sem valor”. Assim o ewolse coloca em situacéo ridicula
em gue apenas o seu olhar incide sobre si.

Cajazeira Ramos ndo sustenta essa reflexdo apema® @ue diz, mas da
forma como diz, isto €, a linguagem escolhida éaquakl para colocar o fazer poético
no meio da rua, atirada dentro de um soneto. Qesvéitados populares € que agora
Ihe servem para construir seus versos, em umatitentée aproximar seu oficio do
povo, afinal diz o eu lirico “ndo dou ponto sem .ndPorém, o poeta segue com sua
poesia tal como um trambolho, uma “melancia amarraa pescoco”, desajeitado no
meio da multiddo. Tudo porque “a vida seguiu senoem frente”, cheia de normas
inviaveis e burocracias sem sentido. A isto o ppegdere continuar com sua “parva”

ocupacao, “Inconstitucionalissimamente”.



A sociedade que isola 0 poeta e a poesia ndogdume do confronto. Ela é
constantemente alvo de seu olhar altamente citisarcastico. E ao fazé-lo, o poeta
nao se alia a nenhum esquema programado ou a qualg@ologia preexistente, a nao
ser sua observacdo e vivéncia proprias, até pargokuma formulagcédo cultural esta
resguardada de ser desconstruida ou desnudadasiiakias. No dizer de Fonseca, em

Cajazeira Ramos,

A critica surge [..] extraindo as questdes nosaldes do viver
cotidiano, das instituicdes e da cultura, sentigies o poeta capta e
trabalha como matéria da lirica. Assim, as imageos social

comparecem nos poemas codificadas, antes de mde ©amo

exercicio de poesia. (FONSECA, 2002, p. 25)

E € exatamente o contexto cultural em que se etidtse todas as instituicdes
emblematicas desse contexto que nao Ihe passarercesiglos. Ainda mais porque o
ambiente atual insiste em isolar o poeta e a poesidocos de cultura.

Entdo, em Cajazeira Ramos recorrem andlises a itespes valores
formulados, aceitos e constantemente alimentadosnessa contemporaneidade.
Geralmente, suas conclusées ou comentarios sadoseem tom acido de humor
rispido, capaz de intimidar qualquer contra-argumef o que se constata em “Hino a
patroa” (RAMOS, 2002, P. 107):

Patria raimunda, que te julgas bela,
familia e forte, sendo sé gostosa,
mundana e instavel. Minha patria amada,
guero-te eterna, entanto és descartavel.

Qual Rapunzel em torre de sapé,
moura-torta de areias movedicas,
patria brejeira, em que brejdes a vaca,
sonhando alfafa, come tiririca?

O patria amada, idolatrada, salva,
enguanto ha tempo, teus anéis de lata,
pois ja levaram o ouro com teus dedos.

Oh pétria burra, bufa, esquizofrénica:
tresloucada, em famélica deméncia,
comes melecas tao carnavalescas.



O titulo do soneto é puro pastiche. O efeito imedéaproduzido pelo recurso
irbnico que promete um de Hino — canto de louvdioara — a patroa, referéncia
machista coloquial ao género feminino. Contudo, @& que temos. O texto poético
nesse caso revela-se mais uma cantiga de escaraicapta a imagem da patria
desmoralizada: “Patria Raimunda, que te julgas, bétamilia e forte, sendo s6 gostosa,
/ mundana e instavel”. O sujeito poético feminilz@nagem da construcdo discursiva
gue representa a patria e que agora aparece camplge ridicularizada, objetificada e
vitimada pelas identidades e referéncias tao sigf@esf quanto preconceituosas. Essas
rotulacbes se misturam e se confundem como umdaogadadeia do todo uniforme que
se idealiza. O eu lirico entdo descreve o que ®&:patria burra, bufa, esquizofrénica”,
a patria perdida entre suas raizes desenraizadhgei@ de ecos. Assim, a0 mesmo
tempo em que persegue o progresso e um lugar @ sldsenvolvimento, a sociedade
se mostra provinciana, presa a velhos padroegutdl“Rapunzel em torre de sapé, /
moura-torta de areias movedicas”.

Que tesouro restou a patria e a sociedade atuatiquha muito, levaram seu
ouro? Brada a voz do poeta para que ao menos savest'teus anéis de lata”. Mas a
tarefa parece irrealizavel, pois a patria “trestmla encontra-se em “famélica
deméncia” e se distrai comendo “melecas tao calescas”.

Como sabemos, até as mais aparentes ingénuas;@éstreem por objetivo
aliviar o peso de uma vida de repeticbes, de tmrgize por mais trabalhosas e
elaboradas recaem no sem sentido e no absurdosiwelfazer poesia. Porém o poeta
sabe que se trata dautilidadesdistintas, pois, como ja percebemos, é uma questao
consciéncia. A vida cotidiana é representada p@z€ama Ramos como uma sucessao
de atos que se repetem diariamente enquanto o teangendo consumido pelo passar
dos dias.

Os filésofos e poetas modernos que perceberam ardabsde viver
programaticamente para a morte inevitavel, criarsagundo Todorov, duas
possibilidades estéticas de representacdo. AposinzeiRa Guerra Mundial e suas
consequéncias, ou havia a “preocupacdo de colo@ateaa servico de um projeto
utopico, o da fabricacdo de uma sociedade intemtaneova e de um homem novo”
(TODOROV, 2009, p. 69), 0 que impunha a arte a $s&AD aos objetivos politicos do
momento; ou entdo, iniciava-se através da arte mbhate a “essa usurpacdo da
autonomia do individuo, afirmando-se que a artelieemtura ndo mantém nenhuma

ligacao significativa com o mundoib{d., p. 70).



No entanto, o niilismo que pode aparecer na pasi€ajazeira Ramos nao
nega o mundo nem prega uma ruptura com a realidbdervavel; pelo contrério,
representa e expressa as suas impressfes dessa maldade. Ademais, nenhuma
arte pode estar totalmente desligada dos contesdoisl e historico em que nasce.
Mesmo quando se apresenta inteiramente diversaes esntextos € deles que parte
para a outra margem da diferenga. Por outro ladanap Cajazeira Ramos decide
lancar seu olhar lirico sobre a vida (social e \illial), quase sempre percebe e
encontra o absurdo e as inutilidades como pontohégada ou partida. No caso do
poema “Soneto patético” (RAMOS, 2002, p. 57) o pagpresenta a vida cotidiana

como uma sucessao de dias repletos de vazio. Vamies

Acordo para um mundo novo no jornal.
Noticias junto ao halito acre da manha.
Espreguicadamente explode a realidade.
O sonho se desfaz nas cores do papel.

Refago o mundo no exercicio matinal.

Lavo os dentes, sorrio, a vida fica sa.
Precipito-me as ruas e ganho a cidade.

No trabalho, o refagio. Da paz desce o véu.

As horas vao, a tarde cinza fica escura.
O dia chega compassadamente ao fim.
A vida, que gritava, agora s6 murmura.

Tranco-me em casa. O mundo sangrana TV.
O sangue do meu sangue esvai-se, e durmo enfim.
E nado sei quem te viu. E ndo sei quem me vé.

“Soneto patético” € a descricdo e a enumeracdo tde pateticamente
realizados pelos dias a fio. O eu lirico represantandicdo de milhares de pessoas que
executam os mesmos gestos todos os dias, sabgaegaanto tempo da sua vida. Mas
ao contrario de Antoine Roquetin, protagonista edr&, o sujeito do poema nao vai
dar com o absurdo depois de refletir e concluir gqumhum esforco encontra
justificativa. Para o eu lirico os dias comecamuatiss porque terminam e tornam a

comecar da mesma maneira, e que, como dizem asswveaspoeta Idea Vilarifio sobre



cada tarde que pas¥a“mais uma” é “menos uma”, ou seja, mais um dimefos um
dia.

Assim, a consciéncia do sujeito poético se marifagtavés do resumo de seu
cotidiano desde o acordar, em que afirma ironicagéAcordo para um dia novo no
jornal”. Porém, na verdade, os dias para ele naaade novo e na segunda estrofe
reconhece a rotina ordinaria que se repete: “Refagmndo no exercicio matinal”. E
“Lavo os dentes, sorrio, a vida fica sd”. O quedsra quase a narrativa de um rito de
reiniciacéo de tudo que ele e nés conhecemos. Bngdidirico continua: “Precipito-me
as ruas e ganho a cidade. / No trabalho, o refagiabdtina é para o sujeito poético um
refugio, uma tentativa de aliviar a angustia deesajue a vida escorre por entre 0s
dedos do tempo. Mas, as horas impiedosamente marghea frente e “O dia chega
compassadamente ao fim”. Esse momento deve sersmanem que Sisifo chega,
enfim, ao topo da montanha, enquanto o ser posimodeom a falsa sensacédo de
dever cumprido, se prepara para ver sua rocha mempaovamente... A angustia do
sujeito poético persiste e ele a expressa: “O samigumeu sangue esvai-se, durmo
enfim”.

Confuso, ele se vé vencido pelo cansaco e dorme. @b de dormir pode ser
entendido como Unica forma de descanso, de esdapapensamentos e sentimentos
gue o oprimem, ou, ainda, como mais uma forma déepeéempo. Embalado por essas
questdes, o eu lirico deixa ecoar para além do @xjue existe de patético na postura
de seguir correndo atras do ritmo da vida que, tquarais frenético, mais coloca o
individuo em uma posicao de isolamento frustrassa situacdo nao dispde de tempo
para qualquer atitude de contemplacdo, nem emaeiag outro e nem em relagéo a si
mesmo, dai 0 poema termina com um comentario qee@guardar todo absurdo de se
viver assim. Ao final o dia o sujeito tem apenasawsarteza: “ndo sei quem te viu. E
nao sei quem me vé”.

Cajazeira Ramos reflete a vida cotidiana atual coma espécie de farsa,
como a representacdo menor do que poderia setada ¥&da. A velocidade vertiginosa
dos dias e das horas transforma as imagens e sageas em espectros disformes.
Nesse sentido, para o poeta a vida, mais do qupi€ea vivéncia propriamente dita,

passa a ser uma ideia perseguida como uma “Miragémid de outro poema (2002, p.

18 Os versos sdo do poema “Cada Tarde” do INoturno e outros poemg4954), da poeta paraguaia
Idea Vilarifio. Eis o poema completo: “Cada tarde fjnda / formosamente morre / e cada um / cada
um? / admira a formosura e sabe / sabe? / questuma que morre / mais uma que se perde / mais uma
que é nunca / mais uma / menos uma”.



222) em que Cajazeira Ramos analisa nédo s6 adlsentido da vida, mas também o
fato de essa vida sem sentido nos levar a uma Wicapida certeza: a morte.

Entretanto, o poeta ndo trata o tema com dramatleicexacerbada, antes desloca o
assunto para o plano da naturalidade e da aceitagfo observa Fonseca (2002, p.
24): “Viver €, no limite, preparar-se para a moNeste poeta a visao da finitude, com a
sua consciéncia de sua irresistivel fatalidadeg-tewa assumir a ironia como forma de
distanciamento, regulando o teor de subjetividage envolve o lirismo inerente ao

tema”. Esse comportamento poético serve de baaeogarreferido poema “Miragem”:

Aquém dos sonhos, a vida,
sem pé nem cabeca, arrasta
seu passo manco, na danca
do rabo da lagartixa.

Aparicdo sem surpresa,
susto sem susto, s6 susto
dessiso, no surdo absurdo
de ser sem ser, ser deserta.

Desatino datado incerto,
traz, por virtude de berco,
um grito no sangue: morte.

Ah, vida, vem num s6 golpe,
dispbe de si sem aviso
e acaba sem nem ter sido.

A bravata do poema rebaixa a vida que fica muiteeagdos sonhos: “Aquém
dos sonhos, a vida / sem pé nem cabeca, arrastiapasso manco, na danca / do rabo
da lagartixa”. As rimas toantes e a ideia semantieala pelas palavrasrasta passo
mancq dangg rabo e lagartixa ddo ao poema um tom de cantiga, como se 0 poeta
estivesse a cantarolar o absurdo da vida.

A partir da segunda estrofe, o eu lirico passa paratom mais profundo,
embora néo deixe de lado a ironia. Define a vidaacam susto, visto que para ele sua
brevidade é absurda. Faz a vida parecer uma miragero o proprio titulo sugere ou
uma “Aparicdo sem surpresa, / susto sem sustajsté sdessiso no absurdo, / de ser
sem ser, ser deserta”. Além disso, a voz poétiocalgmna a vida um “desatino datado e

incerto”, ja que caminha para a morte trazendo igoifcado e no significante um



paradoxo. A Ultima estrofe soa como justificatieagoo paradoxo, pois € certo que nao
ha tempo para definir a vida, afinal ela “Dispdesdeem aviso, / e acaba sem nem ter
sido”.

O absurdo ainda tematiza mais um poema de CajaReinaos. Agora, de
maneira mais geral, a vida aparece como uma “Gestéaacebivel” (RAMOS, 2002, p.
110):

“O sono acabou”, diz-que-diz do poeta urbano,
ecoou de boca em boca, méos, olhos, ouvidos,

e ha anos ninguém dorme sem um boato, e corre
todo o mundo: “Viver nao faz qualquer sentido.”

Havia um velho espelho dentre 0os meus pertences
que dizia a verdade, sem falar que um dia

viver seria igual & onda que falece

debaixo da espumante impossibilidade.

Vida! Cozida em fogo brando em tantos fornos,
numa exploséo de verbos, sémens, leites, suores,
servidos pelas bocas, sexos, seios, poros.

Donde querer entéo reter o vil vernaculo
desde as guerras de Homero aos amores de Safo,
hein, tradutor das orac¢des intraduziveis?

A vida é uma gestao inconcebivel, sobretudo papaata, cuja voz aparece
banalizada, “diz-que-diz do poeta urbano” ou bogtmndo tenta alertar de que “O
sono acabou”, isto €, que “Viver ndo faz nenhuntideh E o que mais pode dizer o
poeta, que ja ndo pode repetir as antigas verdgdasdadas agora dentre seus
pertences, sem que elas parecam meras ingenuidadetecas? Aquelas verdades
proferidas pelas vozes utOpicas, estdo soterradias hpstoria. Essas vozes diziam
muitas coisas menos que “Viver seria igual a ondgafglece / debaixo da espumante
impossibilidade”.

Porém, o que fazer com essa convicgdo? Que efsi® gla provocar se a vida
esta sendo constantemente “Cozida em fogo brand@armos fornos, / numa exploséo
de verbos, sémens, leites, suores, / servidos pelass, sexos, seios, poros”? Ora, a
voz do poeta é sugada e consumida pela profus@sdaersos e pela vivéncia carnal,

visual, sensorial, enfim, que explode nas mil inmsgpor segundo e na luminosidade



exacerbada que nos invade ininterruptamente. Ebessbardeio de luzes muitas vezes
acaba por provocar a cegueira branca, metaforaacq®r José Saramadd para
simbolizar a cultura quase patolégica do visualemalte do pouco pensar.

Diante de tal estado de coisas o0 poeta se encpatthdo, alvo de tantas
desfeitas, que resolve indagar ironicamente a shmoee aos seus pares: “Donde querer
entdo reter o vil vernaculo / desde as guerras aledrb aos amores de Safo, hein,
tradutor das oracgdes intraduziveis?”. Ou seja, paequerer reter a palavra poética
vista como téo vil e tdo antiga quanto as gueresidmero e os amores de Safo no
contexto atual? E, como golpe final, o eu liricefdee sobre a imagem idealizada do
poeta o profundo epiteto de “Tradutor das tradugdémduziveis”, escarnecendo
impiedosamente dessa figura, que agora vaga emoutexto muito adverso a tais
profundidades.

A existéncia do poeta, nesse sentido, se tornainwiisdual que a de qualquer
outro individuo, pois ele estd sozinho em seu afiEssa individualidade nos leva de
volta ao tema da soliddo que ndo é somente a derhogperdido na turba, mas a do
artista que nao encontra nessa multiddo muito®slisp a ouvi-lo, mesmo que sua voz
capte algo de universal. Antonio Brasileiro vé amfde os poetas serem pouco ouvidos
um descompasso, causado, segundo ele, pela “ca¢gib do mundo” (BRASILEIRO,
2002, p. 124). E se o mundo é coisificado, nosppreencemos ao mundo ndo saimos
ilesos desse processo. Por isso, Antonio Brasitesodiz implacavel: “E que sabemos
de n6s mesmos? Quase nada: também somos objetqenDm de vista dos poetas,
tristes objetos. Na sua soliddo, o poema é o testeonmais fidedigno dos descalabros”
(ibid., p. 124-125). E justamente por estar consciodgssalabros humanos que o poeta
defende e cultiva essa individualidade apesar depesarosa. E o que defende
Brasileiro lembrando Adorno: “Somente a pouquissirseres humanos [...] foi dado
captar o universal no mergulho em si mesmos. Omppesses privilegiadosiestres
da livre expressdo de si mesmanfrentam naturalmente todas as adversidades
decorrentes da defesa dessa individualidade disgeutros’ (ibid., p. 125; grifos do
autor).

Dessa forma, a poesia tornou-se um ato a ser exkcypelo poeta e pelo
possivel leitor) na mais plena soliddo, como apeewid individual no qual cada

homem é capaz de reconhecer sua prépria voz esaudesemelhantes. A poesia esta

19 Estamos nos referindo ao romartesaio sobre a cegueiralo escritor portugués José Saramago, de
1995.



sempre a espera de alguém que mergulhe, atravaés aiel si mesmo. Quem sabe
alguém que, em um dia qualquer, andando pela eudé £onta de que no fundo todo
homem esta sozinho, mesmo estando rodeado de pegst@no afirma que “Sé

entende aquilo que o poema diz quem escuta na@edidoz da humanidade” (1980, p.
194). Cajazeira Ramos também adverte através desuda poética: para cair em

estado de poesia € preciso estar “A s6s” (RAMOB8220. 52):

N&o leia agora. Aguarde

a solidao tomar conta de voceé.
Deixe que tudo se cale, o siléncio
nascendo de dentro, mudando tudo,
deixando o mundo mudo. Quieto,
atento, aberto, isento, perceba-se
no centro. A margem, o Universo
flui em seu derredor, a sua vontade,
gue o dirige e o transforma, sempre.

Vocé é o centro nao?

No entanto, distante, veja tudo

ao contrario e veja o mundo

girando continuamente... Sem vocé,

0 mundo segue, tudo acontece,
moldando os quadros de sua atuacao.

Vocé e o mundo, soliddao e comunhao.

No poema “A s0s”, Cajazeira Ramos sinaliza paralacéo familiar que ha
entre poesia e solidao; por isso, orienta: “Naa byora. Aguarde / a solidao tomar
conta de vocé”. Talvez porque a solidao seja oaliespaco onde caiba a poesia em sua
plenitude. Nesse poema, a poesia aparece comaiveTao a parte e paralelo, lugar do
qual se pode vislumbrar todas as possibilidadesaguila cotidiana nega, com seu
ritmo alucinado, seus barulhos e ruidos.

O mundo da poesia, nos diz o poeta, € outro, “Quadento, aberto, isento”,
onde se pode estar no centro. Ndo € um mundo ctam@ate dissociado do mundo
real (empirico), mas € como se fosse o outro lamleespelho de onde nascem as
imagens que conhecemos. A poesia subverte a ordsmaisas deixando o Universo

(a0 que nos achamos pertencentes) “a margem”déiusegundo a vontade da poesia



que “o dirige e o transforma, sempre”, colocandoneovimento a ideia de Paz (1984,
p. 86): “Se a arte € um espelho do mundo, ess¢hespenagico: transforma-o”, ou “O
poema € o doble do universabifl., p. 98).

Ao mesmo tempo, 0 poeta nos convida a olhar andistgpara o universo em
que pensamos estar inseridos, sim, porque commaffkntonio Brasileiro (2002, p.
153) “Dizer queestamosno mundo é também dizer gpensamos estaro mundo” ou
“a realidade é aquilo que se diz. Para os poetgaease escreveibid., p. 150). E ao
olhar “ao contrario”, através da poesia, pode-se e 0 mundo, essa criacao
magnifica, continua a existir, a seguir seu ritramda que um ou muitos de nos
simplesmente pare ou siga em um ritmo contrarigsBl@retendido momento, o poeta e
0 possivel leitor se aproximam pela consciénciawe soliddo, pois a contemplacdo
mais do que nunca vai contra a expectativa dosderafuais e se torna, cada vez mais,
um ato solitario, sintetizado pelo ultimo versoo®é e o mundo, soliddo e comunhao”.

Na maior parte da observacéo do poeta, estar ndomgignifica mais solidao
do que comunhdo no sentido cristdo da palavra, ellnan a comunhdo possivel é
aquela alcancada através da soliddo, mas essa éonmiah&o silenciosa. Um siléncio
digno de ser quebrado apenas pela voz da poesial, éntonio Brasileiro (2002, p.
133) afirmou que “a poesia é uma forma sonora Bma@o”. Entdo, poderia haver
forma mais adequada para falar sobre a solidaos#éincio do homem-poeta e da
propria poesia? Contudo, o siléncio tantas vezesja@#go como a um 04sis em Nnosso
tempo, também pode dar voz a soliddo tornando-queldie em sua argumentacao
incbmoda e irrefutavel. Cajazeira Ramos cristalinou desses momentos em “Soneto
s6” (2002, p. 59):

S6 mesmo, em plena madrugada insone,
a companbhia fiel do criado-mudo,

de onde um resto de cha, amargo e frio,
da testemunho a indigestao de tudo.

A imposicao do guarda-roupa embute,
por um momento, na vontade, em meio
as diferentes vestes, um desejo

de sair — mas € s6 um mero anseio.

[-..]

E atela escura da TV reflete,
desantenada, desligada e inerte,
a imagem cha, sem cor, da solidao.



O titulo “soneto sO” carrega a solidao de todasoésas, inclusive a do poema que esta
s6 e expde a soliddo de um eu lirico cujo solipsiéraultivado a contragosto, imposto,
do qual tenta ora aceitar, ora fugir, mostrandanstvel ante a sua condicdo. Esse
comportamento é expresso pela ambigua pataesanano primeiro verso: “S6 mesmo,
em plena madrugada insone”. O estado de solidategsificado pela imobilidade dos
irbnicos moveis, Unicas testemunhas do seu agdnideestar, e que apenas fitam sem
nada dizer como se quisessem manter sua solidimdamente amarga: “a companhia
fiel do criado-mudo, / de onde um resto de cha,rgma& frio, / da testemunho a
indigestao de tudo”.

A posicdo emocionalmente paradoxal de fuga e a&@eiteaparece mais
explicitamente j& na segunda estrofe, quando o igco [por um momento é
impulsionado a sair, isto €, a buscar uma manargugbrar ou pelo menos burlar a
soliddo: “A imposicdo do guarda-roupa embute, / por momento, na vontade, em
meio / as diferentes vestes, um desejo / de $&arem, logo explica que se trata “s6 de
um mero anseio”, pois sabe que qualquer fuga sem@oraria, iluséria e depois das

luzes piscantes das ruas, restaria “a imagem shinecor da solidao”.

4.3  AMOR: A PRESENCA DA AUSENCIA E OUTRAS EXPERIERS

As vivéncias poés-modernas modificaram a percepgdiooutro e do eu,
dividido basicamente entre individuo e sujeito alod\ racionalizacdo da subjetividade
que se instaurou no final do século XIX para daqosie as sociedades cientificas e
industrializadas, comecou a abalar a ideia de eonegidinamica dos relacionamentos.
Consequentemente, muda-se também a perspectivio donaroso, ou seja, 0 modo
como o amor era definido e representado. Essa madambém ocupa as reflexdes
liricas de Cajazeira Ramos. Nesse poeta, 0 amoe@aomo mais uma oportunidade
de questionamento, de trazer a baila as vivéncagmporaneas e a partir delas, suas
préprias possibilidades semanticas.

Sabemos que, com a modernidade, o amor desceuado gas ideias para
incendiar os corpos. Era a execucao do desejceprasentacao palpavel do amor que

desafiava a razdo. Na pos-modernidade, esse endadzdo com a emocao sobrevive



como legado moderno, que coloca 0 sujeito na bymraum estado amoroso

intelectualmente compreensivel. Esse jogo razada@mfigura em Cajazeira Ramos
como uma eterna disputa na qual a emocao escagafperas frestas da racionalidade,
limitando-a a questionamentos quase retoricos, catesta o emblematico poema
“Amor” (RAMOS, 2002, p. 79):

O que vem a ser amor?
Predisposicdes ao bem

de outro alguém ou de alguma coisa?
Dedicar-se a certa causa?

]

Atrair-se ao outro sexo?
Atrair-se a0 mesmo sexo?
Inclinacéo passageira?
Aventuras amorosas?
Amizade? Simpatia?
Carinho? Afeicdo? Ternura?
Paixao? Entusiasmo? Apego
aquilo que da prazer?

Cuidar com zelo e carinho?
Ou cupido, o deus do amor?...

[.]

Muitas palavras defluem
desse radial — amor:
amorativo, amoravel,
amorifero, amorudo,
amoriscado, amorzinho,
amoreco/ rico / roso,
amado, amante, amador,
amar, amor, desamor.

Eu queria fazer versos
em seguida a esta pesquisa
no dicionario Aurélio;

mas nao sei 0 que é que falta
ver, pra n&o perder de vista
que o0 amor ndo tem conceito.

Como procede com os outros temas, Cajazeira Ranaordar o amor, esta

muito mais imbuido em levantar questdes do quexdnir @ovos conceitos ou férmulas



acabadas. Fonseca (2002, p. 29) afirma que “Lutsndm orienta sua lirica amorosa
pela perquiricdo e pelo alargamento de sentidogiyejustifica todas as interrogacoes
iniciais do poema. Mas ndo apenas isso: CajazearaoR convoca varias definicdes
correntes na cultura para, ironicamente, apontadasicientes, superficiais e até tolas.
O poema, entdo, acaba por encenar uma pesquisadgfico-semantica, como pretexto
de poder criar versos amorosos que sustentem uceitmsatisfatorio e deem corpo ao
significado dessa entidade emocional. Todavia, ¢ireo comunica: “mas nao sei o
que € que falta / ver, pra ndo perder de vistae/ gquamor ndo tem definicdo”. A
conclusdo ndo so se refere ao carater inapreertdviel sentimento, mas nos remete
novamente a impossibilidade de plasmar qualqueseitmou defini¢cdo estavel.

Outra perspectiva presente na lirica de Cajazearad? € a representacdo do
amor como uma vivéncia transitéria e precaria. Derdo com essa visdo, 0 poeta
cristaliza o ato amoroso no passado ou no futuamca como um acontecimento
presente. Dai, seus sujeitos poéticos se apoiampre em lembrancas. Neles, o amor
€ memoria. O saldo que se percebe dessas lemb&grasse sempre, uma consciéncia
frustrada, decorrente da instabilidade tanto ddirsento quanto dos relacionamentos
amorosos, como comenta Fonseidad(, p. 29): “O poeta revela quase sempre uma
consciéncia amarga do sujeito — agente e pacient®ith amorosa — em torno da
inconstancia do ato de amar, inexoravelmente iedisfvel e precario”. O amor para o
poeta € um movimento que sempre se finda para esgamtotalmente outro e,
novamente se perder no passado. Esse ciclo tnaosibddde amar € conviver com a

constante presenca de uma auséncia, tematiza 4air@RAMOS, 2007, p. 16):

O ser amado nunca vai embora,

mesmo que parta: o amor a tudo marca

e fica inteiro mesmo que se parta

nas horas — ndo se aparta e ndo se evola.

Sua auséncia é presenca em todo aroma
que ora inflama um vulcéo de carne e brasa,
ora exala uma pétala de calma,

ora sufoca o sopro e envolve em sombra.

]

- 0S amores se vao. Mas nao se vao
uns por outros ocultos: méo a mao,
eu amo cada amor que amei na vida.



Em “ciranda”, o sujeito ndo apenas comunica a Hdeel@ do amor como as
marcas que deixa na consciéncia em forma de leggsamnde “sua auséncia € a
presenca”’. Descreve também seu ciclo, sua inquiedada, que “ora inflama um
vulcdo de carne e brasa, / ora exala uma pétatalde, / ora sufoca o sopro” e acaba
por envolver “em sombra”. ISso porque, inevitaveitee“- os amores se vao”.

E comum encontrarmos em Cajazeira Ramos uma mensdgealerta a
respeito do ato amoroso. Seus sujeitos poéticas esmpre a lembrar que o amor é um
engano temporariqpathos cujo maior sintoma é obscurecer a razédo e otaekulé
sempre a angustia de estar s0, como argumentaersisswa Ultima estrofe de “Entre
guatro paredes” (RAMOS, 2002, p. 172):

Malmequeres velam
esperancas afogadas
sem sobreviventes.

N&o pode haver, segundo a voz poética, amoresveadmies (a ndo ser na
lembranca), pois que, “malmequeres velam” a todmerdo os bemequeres. Contudo
ninguém esta imune as desrazbes do amor e, diant@&odprazerosa ilusdo, resta ao
poeta a aceitacdo de tal fato. A aceitacdo, masanésignacdo. Entdo, em alguns
momentos, o tom do eu lirico torna-se irbnico, emhpelo em trogar com as afetacdes
amorosas e suas desventuras, e também com a \ilidede do ser que ama e do
proprio sentimento amoroso. Vejamos essa face cabr@m “Surto de Paixao”
(RAMOS, 22002, p. 157):

Meu amor rEssou no psicoteste,
de tdo louco de amor: danou sem prumo,
nao reteve nas maos o proprio rumo
e tomou direcado que n&do conhece.

Perdeu-se no conforto de outros bracos
em guestao de segundos — foi sem volta.
como voltar, se seu querer € vago

e seu barco vagueia sobre as ondas?

De retalhos de afagos alinhados,
tecera um cobertor imaginério
para o ninhaalienteda emocéao.



Aconchegado no calor do enlaco,
nao percebeu, ah pesadelo!, o abraco
da camisa de forca da solidao.

O amor é reverenciado no soneto em toda sua fapatdes um surto, onde o
eu lirico fala de sua propria contaminacéo, depséprio desequilibrio: “Meu amor néo
passou no psicoteste”. Porém, mais do que se autizar, o eu lirico aproveita para
reafirmar a impossibilidade de existir um amor estdum amor que faca morada em
um sO coracéo, além de escarnecer da patéticéivanjae todo ser apaixonado teima
em fazer para reter nas méaos esse sentimento. d&dmanagora esta a olhar para seu
amor ja no pretérito: “danou sem prumo, / ndo eteas maos o proprio rumo / e
tomou a direcédo que ndo conhece”.

O sujeito do poema explica que € da natureza do aenonconstante, mais do
que isso, o amor é um sentimento volatil, que deese perder em varios bracos.
Sempre vai sem volta, mas “como voltar, se seuequervago / e seu barco vagueia
sobre as ondas?” Sendo vago, tudo que o amor pmusrair, constréi apenas no
terreno do imaginario, sua casa € “o ninho calidatemocéo”, e como uma armadilha
deixa a presa enredada nas malhas firmes da @olid&onchegado no calor do
enlaco, / ndo percebeu, ah pesadelo!, o abracodrdsa de for¢a da solidao”.

Em “Viagem a Meca” (RAMOS, 2007, p. 25), CajazdR@mos também trata

com humor o estado de paixao. Dessa vez 0 desdémesfacatez imperam no poema:

Cada amor vive em mim como o primeiro
mimo, um pingente em forma de coledptero,
gue cresce na alma em asas de helicoptero
e singra o céu do Rio de Janeiro.

Algo téo belo assim, s6 quando beiro
em tal devassidéo o olhar erdtico,

no sonho de lancar em transe hipnotico
Copacabana no despenhadeiro.

Falava mesmo o qué? Deixe-me ver...
(o poeta é assim mesmo, desassombrado.)
Ah! meus amores, matam de prazer

num frenesi de samba, seu gingado
eleva aos céus o espirito... E mister
beijar o sol aos pés do Corcovado.



De inicio, o eu lirico, falando sempre dos amoregassado, compara cada
encontro amoroso que teve a meros objetos cola@@maouvenispu um “mimo, um
pingente em forma de coledptero”, mas cuja vivéngixapaz de dar asas ao
apaixonado. Também compara a paixao a uma viagemessante, bela e breve, algo
vertiginoso como singrar de helicoptero “o céu o d Janeiro”.

As belas imagens prosseguem. Contudo, ndo témetivabgde representar o
amor em toda sua intocavel candura e sim louvd@rddaoglo seu lado ardente, humano,
eroético: “Algo tdo belo assim, s6 quando beiro /tahdevassidéo o olhar erético”. O
eu lirico cultiva do amor justamente o transe deefieapaixonado tdo intenso como um
sonho: “lancar em transe hipnético Copacabana spemdadeiro”, e que, como um
sonho, termina tdo logo comeca; por isso, a raz@wan estd totalmente ausente na
entrega. Essa finitude previsivel e até desejadsstimlo amoroso é simulada pelo verso
interrogativo que interrompe as reflexdes do ecdir‘falava mesmo do qué?”. A pausa
ainda abre parénteses para expor uma nova verspoeti®d que, distante das imagens
idealizadas, ndo mais se empenha em cantar o @moo &irismo romantico de outrora.
Entretanto, € capaz de se perder em suas lembrangiésas. Mas, o que esperar de
poetas se “(0 poeta é assim mesmo, desassombrado)”?

Cajazeira Ramos trabalha constantemente em suiagoéato de amar como
um jogo dialético, um caminho que parte do amoernina inexoravelmente na
soliddo. A antitese amor/soliddo nesse poeta seiggissollvel, ja que seus sujeitos
amorosos se mostram sempre alertas e nunca sgaenttetalmente a emocao. Mesmo
guando 0s versos apontam para um envolvimento &amoéosempre com o intuito de
advertir ou apontar a “moral da estoria”. Além daisn a fruicho amorosa e sua
negacao simbolizam a transitividade do sentimentomara o poeta Ihe € inerente. Por
isso, nunca firma acordos amorosos que, idealizasmaginam eternos, mas que
podem ser desfeitos a qualquer instante. Antesnamngna maneira mais simples de
amar com menos riscos de sair ferido, que é segwndesma volubilidade do amor,
como explica em “Amor irradiante” (RAMOS, 2002,82):

Amo da forma mais simples:
amo com amor, simplesmente.
Além de te amar, eu amo
tdo-somente a toda gente.

Meu amor ndo cabe em si.



De téo grande, ndo se cabe.
Tanto que, além de te amar,
amo a todos, de verdade.

Amo-te e amo a todo mundo
da maneira mais profunda
gue se pode amar alguém.

[.]

Amar da forma mais simples significa amar “tdo-soi@e toda gente”. O eu
lirico agencia as caracteristicas que 0 senso coassotia ao amor: nobreza, plenitude
e grandeza para assim postular um comportamentersiNoD em relacdo a pratica
amorosa: “Meu amor ndo cabe em si. / De tdo grar@tese cabe. / Tanto que além de
te amar, / amo a todos de verdade”. Em um jogoeqo@aisceptista da linguagem, chega,
através de uma légica invertida, a conclusao de para um sentimento tdo grandioso
gue “nao cabe em si”, € mais justo deixa-lo trarddm coletiviza-lo.

Ja que para o poeta 0 amor € transitorio como tudodiscutivelmente
inapreensivel, resta captar sua rapida passagenésitda poesia, além de vivencia-lo
plenamente nos atos sexuais, experimenta-lo cormengdos. Prazeres fugazes em

encontros frageis. Por isso, 0 poeta nos convideecontro” (RAMOS, 2007, p. 14):

A vontade de muito amar invade

leve, para pesar como um defeito
encoberto e ora exposto, num sem jeito
de solidao vazia e de saudade.

O que era gozo € s6 banalidade
aos olhos nus do corpo insatisfeito.
o desejo desloca-se: arde o peito
uma dor impalpavel, que ndo ha de

revelar-se saciada no disfarce
das distracGes do abismo. Sem saida,
nao cabe a fome no jejum fartar-se,

mas ver na escuridao luz escondida,
pois 0 amor crava na alma uma catar-se:
apenas dar-se com quem dé a vida.



O sujeito poético inicia reconhecendo que no plaieal e emocional a
experiéncia amorosa € quase sempre dolorosa eicadmle pesa “como um defeito /
encoberto e ora exposto, num sem jeito / de solidépia e de saudade”.
Invariavelmente, comeca com felicidade “o que ewzol e transforma-se em
“banalidades”. Depois da pena amorosa, resta oocoOmsatisfeito” uma “dor
impalpavel”. Tudo isso porque “0 amor crava na almea catarse: apenas dar-se com
gquem dé a vida”, isto é, o amor so se realiza @s®leta com a morte simbdlica do
amador.

Dai o erotismo tornar-se peca-chave da lirica asaonte Cajazeira Ramos
como Unica vivéncia possivel do amor. Pois que rdggpdas as ingenuidades
romanticas no nivel do pensar e do sentir, paraetapo amor torna-se mais palpavel
quando a flor da carne, como provoca em “Camdesi@an”’ (RAMOS, 2007, p. 21):

Camoes Carnivoro

Busque amor novas artes, novo engenho.
Luis de Camdes

Seu puro coragao de sonho cré

guardar em calma minha sede ambigua
com caricias de amor, na mais contigua
companhia e unidade: eu e voceé.

La fora a solidao definha a mingua,
alma minha gentil... E ninguém vé,
cara, vem nao sei como um nao sei qué
de dentro e acorda a magica da lingua

na palavra de seda e fogo: dé

de sua carne a minha carne amiga
a polpa suculenta, a fim de que
fartemos nossa fome mais antiga.
Abocanho voraz seu colo quente ...
Agora somos um completamente.

Mais uma vez, é através das parddias historicatedleque Cajazeira Ramos
busca novos sentidos para seu dizer poético. Agtesloca o amor classicista de
Camades para as paixdes “carnivoras” da contempdeateea fim de dar suporte a sua

pratica amorosa, ao mesmo tempo em que confer@sosntidos as reflexdes



camonianas. A citacdo, por exemplo, quando temucseatido incorporado ao texto,
parece corroborar com a visao do eu lirico: é peetiventar novas maneiras de amar,
pois apenas um “puro coragao” cheio de ingenuidpdds esperar alcancar a unidade
com o outro pelo amor. Afinal, “La fora a solidaanéngua” assedia as almas gentis e
“ninguém vé".

Ao evocar Camdes, 0 poeta lembra que o amor tanédb®ago que arde sem
se ver’ e vem “ndo sei como um ndo sei qué / deéaenacorda a magica da lingua”,
ou seja, 0 amor também é desejo carnal. O eu hosaconvida a ceder ao impulso para
gue assim “fartemos nossa fome mais antiga”. Essaigica forma de unidade que o
sujeito poético vislumbra: a unido erdtica que par momentanea nao deixa de ser
intensa.

Muitas vezes, Cajazeira Ramos transforma o atoaten uma explosao de
metaforas e imagens, enredando o leitor em versoBigaos e polissémicos,
desvelando, ao fim, sua inteng&o, ou deixando mapga duvidas que ultrapassam os
limites do poema. A respeito desse comportamenéties, Fonseca observa que: “As
vezes, inclusive, ele negaceia e arma ciladas serasupara o leitor, s6 explicitando os
verdadeiros sentidos em questao nos versos fmadeixando-os fluir nas entrelinhas”.
Um exemplo disso é a ultima estrofe de “O templbaulor’ (RAMOS, 2002, p. 160):

Invado teu palacio de prazeres,
colho a medusa, esparjo-lhe perfume.
Cézar Laureado, impero augusto em éxtase.

Os versos séo codificados em metaforas que rasarddgica do discurso
erodtico, exigindo do leitor mais esforco para caplamentos-pistas que o conduzam
para a ideia a que o titulo alude. Alias, é o rgsioo Luxor atuando como nome
proprio no titulo e que, fazendo mencado semantigalavra luxdria, aparece como
principal indicacdo do assunto no poema. Nos veesopistas nos sao fornecidas pela
juncdo dos campos lexicais e semanticos produzetess palavrasnvadq palacio,
imperqg prazeresaugustoe éxtase Os sentidos dessas palavras embutidos ao selatido
titulo nos dao a vaga nocao do ato sexual. Ja em@d'Soneto oculto” (RAMOS,
2002, p. 40), o ato sexual é descrito mais explointe, ainda que o poeta lance mao
de metaforas para descrevé-lo. Nesse caso, poemgetaforas servem menos para



encobrir do que para enriquecer de imagens coniyasal encontro erdtico. O poema

diz assim:

Dois de espadas embainhadas
na batalha do geral

digladiam, madrugada,

no enroscado do lencol.

Sob os passos do gigante,
ferve e grita a muda festa.
sombras deitam suor e pressa
nas muralhas do quintal...

Rosna um déberman ao longe.
Um suspiro, um ai arfante,
geme, chora, ri... Valeu!

“Soneto Oculto” ndo apenas recria 0 ato sexual,deasreve varios momentos
de varios atos sexuais, que paralelamente aconteoepoema a cada estrofe, sendo
cada momento representado com imagens e formasrd#s. Na primeira estrofe, o ato
sexual é contemplado como uma batalha homoeroétiDais de espadas embainhadas”
—, na qual os dois combatentes travam a luta sdbng®is e onde a cama serve de
arena. Na segunda estrofe, um encontro furtivoagoatece em meio as sombras “nas
muralhas do quintal...” e nos sugere um amor qums®il. O terceiro momento
representa o éxtase, o apice do sexo, onde aggmlescapam e as reticéncias falam
nos trés versos. A Ultima estrofe € 0 momento postao éxtase, em que 0s amantes,
saciados, voltam a integrar a realidade circundaritém déberman rosna ao longe” —,
rompem a unidade estabelecida pelo corpo e, guigelasexclamacéo final “Valeu!”,
vemos cada um voltando a sua solitude original.

Além dos poemas em que os efeitos imagéticos trabmala sexualidade de
maneira metaférica, Luis Antonio, em alguns monende sua lirica amorosa,
extrapola o limiar do erético visitando o pornografe o licencioso, explicitados pelo
léxico e pelas imagens que nesses poemas represewtza forca da libido, formulando,

como apontou Fonseca (2002, p. 30), os poemasiiasse



Nos poemas fesceninos, a forma fixa e a sintaxe¢émase solenes,
engquanto o léxico evolui entre o chulo e o pregiggrando uma
sensacdo de choque e equilibrio plastico e sehs@gametaforas

sexuais imbricam-se com o estado de liberdadedntm que o livre

arbitrio erético torna-se uma lei franca pessoaaffonta aos tabus. O
poeta invoca esse direito da linguagem como uncaria poética”,

gue exprime o afé volitivo de viver plenamente pulso da libido.

Os poemas fesceninos ndo sé representam o atooesétin fronteiras, mas a
liberdade de dizer sem limites. As vezes, o paata bssa estética ao extremo com o
intuito de testar em Ultimo grau as palavras dedaaldo deslocadas para o espaco

poético. E nesse caso que “Amor da minha vida” (RY8VIp. 289) se insere:

Eu, por exemplo, gosto mesmo € de foder.
Bem sei (sera que sei?) o quanto amar
seja la o que for tem seu lugar,

mas foder por foder € mais prazer.

Amo s6 a superficie que ha na pele,
a visdo duma boca subjugada,
apascentar um cu, gozar em cada
posicdo que a libido me revele.

O pau, que é sempre alerta, um dia cansa,
e 0 que fervia o sangue na cabeca
esfria 0 cavernoso da lembranca.

Resta-me, entdo, foder aqui e agora.
Portanto, perdicdo, goze e me esqueca.
Eu sou o amor que pica e vai embora.

O coloquial pornografico emoldurado em um sonetwvgea estranhamento,
nao so pelo assunto como pela forma. A afirmacaatdacdo sexual erética em
detrimento do amor sentimental que “seja la o guéeim seu lugar”, ja posta em outros
poemas, agora aparece de forma provocativa e afaaté mesmo para a ideia erética.
O eu lirico neutraliza qualguer pudor e ndo tenmebaixamento estético por dizer que
“amo sO a superficie que ha na pele” e de formas&oachada. A justificativa para o
comportamento poético € o velbarpe diema brevidade da vida, ou melhor, do vigor

corporal que permite vivenciar a sanha sexual efa $oa plenitude, mas que um dia se



esvai, ou nas palavras do eu lirico “O pau, quengpse alerta, um dia cansa [...] Resta-
me, entdo, foder aqui e agora”. O amor sentimenilgentanto, ndo prevé limites
etarios ou fisicos para acontecer.

A lirica amorosa em Cajazeira Ramos segue o0 mesminbo sinuoso que
todos os outros tem&% Esse poeta ndo se contenta em colocar em cidcutes visdes
ja existentes para corroborar com formulacdes queiias, mas também néo as renega
ou rejeita. O poeta quer testar os extremos désgasllacoes ora invertendo sentidos,
ora negando-as para afirma-las, ou ainda negamdoque afirma. Vai, assim, tingindo
as estradas que percorre com muitas cores e atonginitas possibilidades, permitidas
pela liquidez dos tempos em que vivemos. Faz iestysive, como o0 notamos, com a
tematica amorosa. Coloca em xeque as idealizag@eperpassam o assunto desde
muito tempo, e provoca 0 senso comum quando eseasea a menor cerimdnia que,
a cada dia corrido de nossa vida pds-moderna, lagbes ficam cada vez mais

superficiais, como laconicamente descreve em “Pietdd (RAMOS, 2007, p. 26):

As construcdes do amor véao de roldao.
Um raio atinge em cheio a solidao.
E a luz que aquece o coracao se apaga.

Cajazeira Ramos néo dispensa 0s assuntos e agasaye: incomodam, gosta
de fisgar certeiro o leitor desavisado atravéstaimue, porque sabe que tempo é custo
e que a atencao do publico € quase nula quandataale poesia. Por isso lanca méao de
vérias facetas e vozes que nos deixam aturdidosuendissonancia poética. Tanto a
voz angustiada ou melancolica, irbnica e acidastmplesmente, o tom lirico ou a
fingida indiferenca nos revela o quanto podemoargstrdidos por entre 0S NOSS0S
proprios fragmentos que a contemporaneidade secasém cultivar. Quem sabe o
poeta ndo esteja, com isso, nos apontando um cardakiolta, como um espelho que,
refletindo a nossa imagem, ndo deixa de mostrdpdenp que esta para além dela, ao

fundo, mas ainda visivel. E no que acreditamos.

% Confira em anexos outros poemas que abordam asitesitratadas neste trabalho.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho estivemos trilhando labirinticos iodwws. Durante o percurso,
nos deparamos com alguns obstaculos tal como é&adsp@o se trilhar lugares
desconhecidos ou obscuros. Nosso caminho, porémjleninadissimo, ofuscante
mesmo. Tinhamos (temos) todas as luzes da chamaslanqdernidade acesas,
incidindo sobre os nossos olhos. Do pouco que deabros, foi sempre tendo como
guia a poesia, principalmente, a poesia de LuisiotCajazeira Ramos. Ndo que esta
seja muito mais facilmente decifravel, mas sabeques sua complexidade reflete de
algum modo as complexidades dos tempos atuais.

As transformagdes que nos trouxeram a este séosl@ferecem um mundo
aparentemente banalizado em todos os sentidosigiG@ia humana prova que nunca
houve transformacéo sem o minimo de conflito eralggicrises; e um dos meios mais
ricos de documenta-los é a arte, podendo ser edenentambém um elemento causador
de conflito.

Diante das feigbes ainda disformes da nossa cooramgidade, constatamos
que a arte € que esta em crise, ou melhor, com@m®sts a concluir durante as linhas
que escrevemos, o conflito da arte € ndo haver coaflito. Contudo, em um mundo
gue levou muitos pensadores a temerem o fim dagyada continua existindo em seu
espaco cada vez mais restrito e € através delaanwcamos a voz de Luis Antonio
Cajazeira Ramos. Ela emerge do caos para representngustias do homem-poeta
contemporaneo. Seguindo suas pistas poéticas, temmms alguns elementos que ja
caracterizam 0s nossos tempos e que estédo impregepdicito ou explicitamente - na
poética pds-moderna.

O solo cada vez mais arrasado de nossa época pete@eitar as reflexdes
que sO a palavra poética pode oferecer, com talasas leituras do mundo e todas as
suas possibilidades. Essa postura nos diz muite sabdias atuais. Mas, como esteve a
pensar Antonio Brasileiro (2002, p. 148) sobre akywas de Graham Hough: “O
isolamento do poeta, escreveu ele, é o que o maatéaivo. Assim, sua poesia fica
livre para fazer a Unica coisa que, nesses tengimgode fazer: manter vivas algumas
partes descuradas da experiéncia humana”. Poragsagta resiste ao siléncio. Mesmo

tendo a total consciéncia de que seu oficio élirfitcomo ja colocamos anteriormente,



€ inatil no sentido de ir contra a producdo malteygadora de lucros, ou no que diz
respeito a cultura massificada que precisa seaAdedigestdo para que a massa gere
mais demanda. E indtil, enfim, ao ndo se encaixamprograma de praticidades e
coisificacdo do mundo. Nesse sentido, a poesia éefigio, uma reserva do espirito
humano em meio & contigéncia do cotidiano. E o gesjraaterial onde as emocées
estdo preservadas.

Luis Antonio Cajazeira Ramos faz da sua poesia,octmdos 0s poetas
contemporaneos, uma peca de resisténcia. Nao ewaistida de ideais revolucionarios
utopicos, pronta para mudar o mundo em toda suerialddade, mas como um mundo
em si, continua livre para apontar o outro lado @asas. Porém, como disse Tzvetan
Todorov (2009, p 76), sendo “revelacdo do mundopelde também, em seu percurso,
nos transformar a cada um de nés a partir de dentro

A poesia contemporanea de Cajazeira Ramos nos ocanunitas coisas: fala
sobre a impossibilidade de dizer verdades e d&pcagpungente da incerteza. De como
a perspectiva do futuro se diluiu na velocidadediata dos acontecimentos e de como
chegamos, por isso, a uma sensacao de presenfaucoet a um estado de quase
indiferenca perante os acontecimentos. Faz-nostireflobre a ideia de novidade, do
quanto as pessoas correm atras do ritmo inalcangaweda contemporanea sem se dar
conta disso e 0 quanto estamos perdidos nessafatenfrenética. Como sempre tem
feito, a poesia também coloca o homem no cernealestlexdo. Mais especificamente,
a tdo divulgada ideia de sujeito, dividido com soasciéncia esfacelada sem a mais
vaga ideia de si mesmo, inventado, assim, pelasaseemergentes autorizadas pela
cultura e que tentam alentar nossos espiritos amaém gque sSoOmMos mMesmo
constituidos de partes. Dai a multiplicidade dcestar quase reduzida aos diferentes
papéis que desempenhamos no cadtico cotidiano.

Cajazeira Ramos sabe que o homem é mdltiplo. Magligplicidade ndo mata
a consciéncia. Sabe igualmente que poucos estposttis a ouvi-lo. Esta conscio de
que todo esforco € absurdo porque a vida é absurelz e fatal. E seu esforco, no final
das contas, também o é. Mas, tal qual o SisifoadieuS, continua a rolar sua pedra. Sua
consciéncia pesa, porém liberta e, com ela, estioslio a liberar outras consciéncias.
Continuar € para ele uma forma de resistir. AfirgEsistir seria deixar triunfar o
absurdo, e escrever € uma maneira de festeja-ém Alb mais, representar as fraturas
de todos nos através de sua escrita € uma mareiaida todos em nossas diversas

formas de humanidade. A poesia pode também rest@unds mesmos, nos lembrando



que as coisas nem sempre foram assim. A palaviec@@tentdo usada “como ponte”,
no dizer de Antonio Brasileiro (2002, p. 138), guogle nos ligar aos n0sSs0S outens
tateantes e nos conduzir a um espa¢o onde o homemh@mano), em toda sua
complexidade, ainda pode esta inteiro.

Para além disso e para além de si mesma, a pdesiguer ir. Quer apenas
existir em seu movimento circular que nunca finglgmanecendo um espaco outro, “a
outra voz” de que fala Octavio Paz (1990, p. 1B6ada recomeco € para ela um novo
comeco ou, para dizer com as palavras do propetapg@002, p. 65): “Que mistério: a
poesia toda em cada verso, / nunca se esgotaieesem seu proprio lastro / esta pra
sempre inteira, pronta a um novo verso. / E cad@ powema € o novo! ... Eu sou o
resto.”

Ademais, como sugere Camus (1989, 145) “E prenisginar Sisifo feliz”.
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ANEXO A

O som da concha

Encontrei uma concha do mar
onde todo leitor imagina...
Nas areias da praia a rolar
nao cintila esta luz cristalina.

Nem a rocha é capaz de firmar
esta forca que o tempo domina.
Nem a gema das joias tem o ar
de mulher desta valva menina.

Nada pode toma-la por lar.

Nenhum uso é seu dom. Quem atina
a esta intima casca invulgar,

cuja fonte néo sei, nem a sina?

Quem escuta sua voz néo tem jeito:
toca a concha que toco no peito.



ANEXO B

Anatema

Vogo na ideia vaga em voga: o Eu.

Como se houvesse em mim um ser e um cerne,
uma alma inominada em corpo inerte,
amalgama déat lux etbreu.

Mimo a mim mesmo com um minucioso engano:
gue o mundo existe como um fato meu,

gue a vida é imagem de ilusério véu,

tecido por mim (fio) o mundo (pano).

Fio que penso e existo e assim sou algo,
desfio os véus em busca de meu amago,
mas desconfio que sou pura imago.

Meu sumo é o oco totem hameletiano.
Do imane e ameno cenho emana a senha:
a senda é ser ndo sendo — e Eu seja sonho.



ANEXO C

Noite

Somente a noite prossegue
no rito que o dia finda.

O mais sao velas acesas

e 0 vento contra as paredes.

Do coracédo nasce o rosto,
em meio ao fumo das horas.
Se permanece? N&o basta
que a Lua seja perene.

O corpo fica no gesto
gue um leve aceno demonstra
quando a vida ndo morre.

Toda manha é promessa
de flautas e de lareiras.
Eu sou tao triste que esqueco.



ANEXO D

O poema que néo fiz

Calo-me para o0 mundo. No momento,
0 meu siléncio tudo diz por mim.

Os versos nao escritos sdo meu fim:
a maxima expressao do sentimento.

Eu quisera enlacar o senso todo
no verso, entre loucura e solidao
unidas na intencdo e na intensao,
e dar a luz um pensamento novo.

Como opor novidades sem as soer?
De tanto que falei sem nada dizer.
Nada a dizer além do que foi dito.

Daqui por diante, dou meu veredicto:
nNao quero mais saber de versos prontos.
Adeus, Homero e todos que s&o mortos!



