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O mar salgado, quanto do teu sal
Séo lagrimas de Portugal!
Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao choraram!
Quantas noivas ficaram por casar
Pra que fosse nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena
Se a alma nao é pequena.
Quem quere passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.
Deus ao mar o perigo e o abysmo deu,
Mas nelle é que espelhou o céu

(Fernando Pessoa, 2007)

Brasil amado néo porque seja minha patria,
Pétria é acaso de migracdes e do pao-nosso onds Dewu..

Brasil que eu amo porque € o ritmo do meu bracmi@aveso,
0 gosto dos meus descansos,

o balanco das minhas cantigas amores e dancas.

Brasil que eu sou porque é a minha expressao reagoacada,
porque € o meu sentimento pachorrento,

porque é o meu jeito de ganhar dinheiro, de con dormir.

(Méario de Andrade, 1961)



RESUMO

Desde Aristoteles que a observacdo, a memoria maginacdo sdo tomadas como
premissas para a constru¢cdo do poema épico. Natenta entrecruzamento dessas trés
estruturas que permearam o canto de Homero, \drgilCamdes tem cedido espaco, na
contemporaneidade, ao aparecimento de um fendmene gedimensiona,
significativamente, a poesia épica enquanto olgjeteeitual: a articulacdo da voz lirica.
Assim, inscrita sob a égide do invento, como jaariscipa o seu titultnvencao do Mar
obra do poeta cearense Gerardo Mello Mourdo, descéoras fronteiras que separam 0s
géneros literarios e funda outro canto capaz demaaa fala do coracao aos grandes feitos
do descobrimento e da colonizagcdo do Brasil, daranséculo XVI e os subsequentes.
Nessa perspectiva, objetiva-se, pois, nessa digdertidentificar e analisar a utilizacéo e a
recriacdo do género épico na poesia brasileireecgmiranea, e a partir dai compreender a
estrutura estética e tematica da obra em quest#n,de discutir a articulagdo do bindmio
literatura-histéria e compreender os intersticios de tempo e espagodgterminam a
construcao étnica e cultural da gente brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Gerardo Mello Mourdo;Invencdo do mar género épico;
contemporaneidade.



ABSTRACT

Observation, memory and imagination are considéinedpremise of epic poems since
Aristotle. However, the intersection of these thstr@ctures that permeated Homer, Virgil
and Camdes’ poems has allowed some space, in cootaneity, to the emergence of a
phenomenon that significantly restructures the qmetry as a conceptual object: the
articulation of the speaker. Thushe Invention of the Seayritten by Geraldo Mello
Mouréo, a poet from Ceara, is a kind of inventias jt is suggested by the title. This work
deconstructs the frontiers that separate the titegganres and creates another type of canto,
which is able to mould the heart’s voice on theagaeeds involved in the discovery and
colonization of Brazil since the T6Century and the following centuries. In this
perspective, this thesis aims at identifying andlying the use and the recreation of the
epic genre in Brazilian contemporary poetry in ortle understand the aesthetic and
thematic structure iThe Invention of the Set discuss the articulation of the binomial
literature-history and to understand the interstices of time andesplaat determine the
ethnic and cultural construction of Brazilian peopl

KEY WORDS: Gerardo Mello Mourédo;The Invention of the Spaepic genre,
contemporaneity.
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INTRODUCAO

Mamei teus peitos de pedra
constelados de prenuncio.

Enredei-me por florestas,
entre canticos e musgos.
Soltei meus olhos no elétrico
mar azul cheio de musicas.

(Cecilia Meireles, 1997)

A pesquisa no ambito das ciéncias humanas, ou esgscificamente no
campo das letras, exige certa acuidade investayatpaz de assegurar o cumprimento
eficaz dos objetivos propostos, quanto a identifica recorte e analise do objeto em
guestdo. Nesse aspecto, a livre associacao delagedi intrinsecas que envolvam o carater
pessoal, as possibilidades e as limitagdes do @asbur e, ainda, suas tendéncias pessoais
as qualidades extrinsecas, tais como o0s procedisiemietodologicos, como tempo
disponivel, recursos econdmicos, material biblibigoa acessivel e possibilidade de
consultar pessoas vinculadas ao assunto, paraag@e® critica, aparece-nos, aqui, COmo
principio basico para a reflexdo sobre as hipétesesitadas e a tomada de decisdes frente
as mesmas (FACHIN, 2003). Por assim dizer, podesaabrir nossas consideracdes
assinalando a habitual importancia de se estalvelena distancia preventiva entre as
lentes (nossas) que revelam o propdésito dessecestacbbjeto de nossa andlise, a fim de
assegurar a clareza e a eficacia das informacopsias.

Entretanto, se muitas vezes o afastamento do igsesigu em relacdo a matéria
de sua pesquisa se afirme enquanto premissa dacpra 0 éxito das investigacoes,
também € verdade que uma relacdo aproximativa sujgdo e objeto pode descortinar os
niveis de subjetividade que traduzem o universcsigeificados, motivos, aspiracoes,
crencas, valores e atitudes contidos em um espags pnofundo das relagbes, dos
processos e dos fenbmenos que ndo podem ser resluzichera operacionalizacdo de
variaveis (MINAYO, 1994). Logo, a nhossa preocupacastrumental com o0s
procedimentos, as ferramentas, os caminhos e ofdrams de se fazer ciéncia sera

conjugada a um tratamento subjetivo de nossa &aeljdcom o intento de aliarmos as
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principais estratégias (técnicas e tedricas) paeeaucao e a efetivacdo dessa pesquisa a
uma abordagem reflexiva sobre a vida e a obra étapBerardo Mello Mouréo, objeto
central desse estudo.

Nosso interesse pela poesia de Gerardo Mello Moapaoeceu em 2007, no
curso de Especializacdo em Estudos Literarios daetsidade Estadual de Feira de
Santana, quando antes propusemos um trabalho d@hestmento e pesquisa das
condicbes de producédo de poetas baianos contengpstaihal estudo coordenado pela
Profa. Dra. Girlene Lima Portela p6de nos reveldivarsidade tematica e estilistica que
determina a cena da literatura contemporanea nea,BaBm de descortinar os nomes de
alguns poetas, até entdo nossos desconhecidose Besés, chamou-nos a atencao o poeta
José Inéacio Vieira de Melo acompanhado de seuswéaisetamente associados a matriz
nordestina e a continua abordagem da tradicdo ¢mna. A aproximagdo com a obra
desse artista significou a abertura de um mundydersob a atmosfera de sua poesia, mas
também o reconhecimento de outros mundos e desoudres que emergiam de seu canto,
mediante o efeito alegdrico de uma caixa que sendscdentro de outra caixa. O poeta
Gerardo Mello Mourdo, a caixa maior cujas areseasmevimentam ora para dentro ora
para fora do jogo de influéncias proposto, nosafmiesentado em virtude da assinatura
cedida pelo mesmo ao prefacio do li@ddigos do siléncig2000) do escritor baiano José
Inacio Vieira de Melo.

A partir de entdo, a vida e a obra de Gerardo Mdbairdo, nascido aos 08 de

janeiro de 1917, em lIpueiras, no estado do Ceassapam a chamar nossa atencao.
Membro daAcademia Brasileira de FilosofialaAcademia Brasileira de Hagiologia do
Conselho de Politica Culturado Ministério da Cultura do Brasil, o advogaddgsiofo,
jornalista e poeta cearense foi um dos intelectos importantes de nosso pais. Sua
morte aos noventa anos, em 09 de marco de 2008a@g@, portanto, a longevidade
biogréfica e literaria do autor cuja vasta obr&rei e Chile num continente ocupado
(1966), Dossié da destruicd¢l966), As vizinhas chilenagl979), A invencdo do saber
(1983),0s pedq1986),Susana — §1996),Invencao do ma(1997)Candn & fuga(1999),
O bébado de Deug002), Algumas partituras(2002) eO valete de espada®007) —
rendeu-lhe a candidatura a uma cadeirdcedemia Brasileira de Letras indicacéo ao
Prémio Nobel de Literaturam 1979 e a conquista 8oémio Jabutem 1999.

A experiéncia do contato entre nosso olhar e aitesde Gerardo Mello

Mourédo, objeto de espanto e estranheza em um poiroentato, instituiu-se, de pronto,
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como possibilidade de desbravamento das aguas issntire se agigantavam a nossa
volta. A leitura de seus versos, cada vez maisnsatee cada vez mais enigmatica,
culminou com a elaboracdo de um projeto de pesguiSarardo Mello Mourdo e a
génese épica dénvencdo do mar— que se propunha a investigar essa producdo e
reconhecer os principais elementos que constitaiarajetéria de vida do poeta, mas que
de alguma forma também contribuiam para a concegsitica e formal do poema que
nasceu sob o impeto de cantar os quinhentos araxhdmento do Brasil.

Desde entdo, nossas leituras, a associacao de @émnceitos levantados, ou
a propria busca por informacbes que dessem contaxgkcar o sujeito empirico
representado por Gerardo Mello Mourao, tornarama-¢énica de uma pesquisa que se
ocupou de identificar e analisar os elementos es&is delnvengdo do mae averiguar 0s
niveis de atualizacdo do género épico em nosseeroporaneidade, marcadamente
assinalada pela crise de paradigmas e a tomad#cardas identidades em transito.

Nesse sentido, a retomada Himda, da Odisséia da Eneidg (expressodes
maximas da épica classica) €d’ Lusiadagmarca emblemética da épica renascentista),
além da mencéo a algumas tentativas de feitura @épidBrasil dos seiscentos e setecentos,
justificam-se pela necessidade de se rastrearfloaxas embrionarios para a imersao de
um épico moderno e pela inevitavel comparacédo estes. Resta saber, sobremaneira, em
quais termos se dara o nascimento de uma poesikadaoh partir dos padrdes instaurados
por Homero, Virgilio e Camdes, e qual espaco seupado pela reformulacdo de um
género cujos limites e dimensdes se dilatam e z@elem a medida que canone e tradicao
se acoplam as novas concepc¢des de arte e literatura

Neste caso, tanto a identificagcdo e o ordenamentdtico e cronolégico das
obras produzidas pelo poeta quanto a reunido eiap& da fortuna critica a seu respeito
foram colocados em pauta a partir de uma abordapetitativa dos dados e materiais
coletados, levando-se em conta o desenvolvimentante pesquisa bibliogréfica, tendo
em vista a ado¢cado do método indutivo e historiaoqgarativo. Por assim dizer, é possivel
afirmar que o levantamento e a reflexdo sobre asag e 0s conceitos propostos se
equivalem largamente a importancia atribuida asategbes e entrevistas que nos foram
concedidas por José Luis Lira, sobrinho de Geravidlo Mourdo e professor da
Faculdade de Direito da Universidade Federal dod&Z&abral.

Desse modo, se de um lado o transcurso de nosgpaigee$oi capaz de revelar

algumas questdes quanto a fragmentacdo classifecatias categorias textuais e a



13

reordenacao entrecruzada dos géneros literariagjtd® € importante registrar que nossas

discussbes sobre literatura, memoria e represegadentitarias, todas elas construidas

sob a proposta de analise ld@encdo do marndo representam, aqui, uma constatacéo
isenta de reflexdes outras no futuro. Afinal, o gedé nesse estudo € o resultado da leitura
aproximativa de uma obra cuja complexidade interexterna compromete a expectativa

de se estabelecer clausulas pétreas a esse re$jmitanto, mesmo a confirmagédo das

hipoteses formuladas ndo assegura a fixacdo déasaalgumentativas que encerrem 0s

debates ou silenciem a voz que reordena as quest@deslo muitas premissas ja estado

prontas. E é exatamente isso 0 que se |é ness¢hmalhm jogo de perguntas e respostas,
resultado concreto de nossas leituras, mas tambémstas reiteradas inquietacoes.

Com efeito, o primeiro capitulo dessa dissertag@otras visées, outras
letras, outros lugares ocupa-se primeiramente de levantar os dadosepissdios que
comprovam a efervescéncia politica e intelectuatlai por Gerardo Mello Mouréo, e que
de algum modo contribuiu para a configuracdo estéiideoldgica de sua poesia. Sendo
assim, a referéncia as viagens, prisdes e outntsstaventos que aproximam vida e obra
do poeta, explicam-se, sobretudo, pela necessidadee trazer a tona um arsenal de
informacfes sobre um artista, até entdo, descalthetd grande publico e, quica, da
critica especializada, ademais de se estabeleqax@®es entre a trajetoria de seus
conhecimentos empiricos e a formatagdo assumidayzoescritura, em atendimento as
reflexdes de Antonio Candido dniteratura e sociedadgl976).

Logo apos, trataremos das relagcbes mantidas eptadacao textual do poeta,
associada fundamentalmente a matéria épica e @saetnanescentes da tematica classica,
e o contributo do movimento modernista, das priasedtécadas do século XX, no Brasil.
Afinal de contas, como justificar a feitura de uptwesia declaradamente voltada para os
padrbes homéricos, seja pela forma ou pelo confegudo momento em que 0s discursos
empenhavam-se em afirmar um sentimento de nadi@ol) capitaneado pela crise de
paradigmas e o advento fabril e populacional dasdgs centros urbanos. A alianga entre
tradicdo e modernidade, campos opostos em uma ipgimérada, mas profundamente
conectados, ja que ndo podemos falar em ruptunagptals quanto ao andamento dos
fendbmenos politicos, antropoldgicos e sociais guaulsionam a histéria da humanidade,
tornar-se-a o ponto central para as reflexdes g £mpreendidas. Junto a isso, somar-
se-80 ainda a discussdo sobre os principais isdfpie ddo conta do aparecimento do

género épico no Ocidente e o translado de taisesi® para a incursdo de escrituras
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épicas em terras brasileiras, desde o periodo ieblate o aparecimento devencao do
marem 1997.

A seguir, em nosso segundo capititatdo, fez-se o Brasjldiscutiremos o0s
meandros das relacfes estabelecidas entre Biasittegal, desde a expansao ultramarina
até as lutas independentistas na América e naaifsidim de compreender o sentimento
de pertenca assumido por Gerardo Mello Mourdo, ne diz respeito a recepcao
“pacificd das fontes e influéncias lusitanas que orquestnassa identidade politica,
linglistica, literaria e cultural. Nesse aspect@raposta de fundacdo mitica do Brasil,
mediante a revisdo e a atualizacdo de alguns evepi® compdem nossa historiografia
aparece-nos condicionada pela inevitavel referérama espirito expansionista que
determina a atitude do ser portugués e pelo movoraas letras que descavam os influxos
do trovadorismo galaico-portugués, dentre outratasalembrancas literarias que ativam a
construcdo de um épico contemporaneo e a afirméggaona literatura brasileira. Sendo
assim, tanto a evocacao dodr’ enquanto espaco decisorio para a articulagdo ataria
épica, quanto a acdo empreendedora dos herdisequeogimentam sobre esse plano,
contribuem para a alteracdo funcional dos sentidbgtados aos sujeitos e objetos que
levam a cabo o desafio de inventar o Brasil.

Por esse angulo, mesmo as discussfes sobre auwranéig tedrica do herdi, a
concentracdo de esforgos para que alguns sujejt® €leitos pelas musas e pelos deuses,
ou o proprio destronamento de alguns nomes jaabzigtios pela histéria e a coroacdo de
outros tantos (ilustres desconhecidos), conformepmopdelnvencdo do mardestacam-
se, aqui, como eixo catalisador para as discussii@e literatura e histéria, apresentadas
no terceiro capitulo dessa dissertacd@enas de invencaoDispostos frente a frente,
esses dois campos de materializacdo da linguagerarfauprotagonizam um embate sobre
0 qual se concentram as principais nocdes de irag&n e realidade. Nao obstante,
alocadas por muito tempo em sitios opostos, agGetaassumidas pela literatura e pela
histéria desfazem radicalmente o invllucro factyusd protege esta Ultima, ao passo que
também promovem a alegorizacdo dos eventos e ferd@nseiscitados. Nessa perspectiva,
tanto a historia quanto a literatura, sublinhaddagpfuncdes de apreender ou metaforizar o
real, sdo destituidas de seargigos papéis a medida que os discursos de objetividade e
subjetividade se fundem por meio da polifonia deegoque determina a dialética humana

em nossa contemporaneidade.
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Por esse viés, a mencdo aos didlogos da liter&uda historia operara
enquanto tépico de compreensdo e leitura dos peigiaspectos relacionados a triade
literatura-historia-memariaVisto como o resultado imagético de um process@ionista
que pressupde a escolha e a rendncia de instrusnesugeitos e episodios, o Brasil
inventado por Gerardo Mello Mouréo ganha forcasiamd a articulacdo de elementos
simbdlicos, historicos e culturais cujo desdobramg@nomove a configuragdo do binémio
lembrancdesquecimentoe a estabilizagdo do inconsciente coletivo, res@osl pela

fundacao do povo brasileiro e a contemporaneizdQaio fundacional.
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CAPITULO |

OUTRAS VISOES, OUTRAS LETRAS, OUTROS LUGARES

O texto esta feito com nomes e nomes
e creio na for¢ca dos nomes
de lugares
e pessoas
e coisas.

(IM?, 1997, p. 15)

! A partir de entio, o aparecimento dessa sigla serapre, um sinal de identificacéo da olarsencéo do
mar de Gerardo Mello Mour&o
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1.1.Rebento, substantivo abstrato

O estabelecimento de um canone dentro da literarasileira e a rediscussao
das estruturas que permeiam sua construcdo e samtiodamento aparecem-nos COmMo
premissas indispensaveis para a identificacdairée# entendimento da escrita poética de
Gerardo Mello Mouré&o, cujo poemavencdo do mar1997) constitui, aqui, o objeto
prioritario de nossa analise. Nessa perspectivdesinembramento de sua composi¢ao
tedrico-formal cumprird a dupla tarefa de direcronasso olhar investigativo, formular,
testar e comparar as hipéteses sugeridas, bem compreender o papel desempenhado
por este poeta na cena da literatura brasileireeogroranea.

Por esse viés, a tomada de alguns dados biogr@ficpseta e a compreensao
de suaexperiéncia antropolégi¢acom o mundo das Letras representam, pois, exercici
capital a decifracdo de seus versos e ao ententiirdes elementos que articulam a triade
formada por autor, obra e leitor. Ndo obstante, séidrata, neste caso, de preterir a
literariedade de sua escrita e enaltecer os epsa@gie deram vida a sua existéncia, mas
sim de conjugar estas duas dimensdes e extragsdedndicionantes literarias, historicas,
sociais e politicas, que, de uma forma ou de oatrepntram-se no bojo de sua poesia e
instrumentalizam irrestritamente a tessitura e opaance do sujeito empirico também

encenado pelo poeta, conforme se Ié nas palavrastdaio Candido:

Os elementos individuais adquirem significado docgamedida em que
as pessoas correspondem a necessidades cojetvasstas, agindo,
permitem por sua vez que os individuos possamraigse, encontrando
repercussdo no grupo. As relagdes entre o artistgrepo se pautam por
esta circunstancia e podem ser esquematizadasgdintgse modo: em
primeiro lugar, ha necessidade de um agente ingiViue tome a si a
tarefa de criar ou apresentar a obra; em segurgh,lele é ou néo
reconhecido como criador ou intérprete pela sodeda o destino da
obra estd ligado a esta circunstancia; em terbajar, ele utiliza a obra,
assim marcada pela sociedade, como veiculo das aspisacoes

individuais profundas (CANDIDO, 1976, p. 25, grifosso).

Ao atender esta demanda, o artista despolarizarmscde onde emerge sua
arte e multiplica as possibilidades e os pontoscal®vergéncia ou repulsa entre sua
producdo, enquanto objeto estético, multiformefereacial, e os sujeitos com os quais

partilha as mesmas praticas discursivas e confmiitico-historico-cultural. Contudo, é

2 Terminologia empregada por Luiz Costa Lima efistéria.Ficcdo.Literatura (2006) para designar o
conjunto de relagBes e contatos que constitueredsempirico.
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indispensavel lembrar que esta relacdo também a@opra uma margem subversiva

determinada pela implementacdo da perda, da feludaprte e da deflagdo, como nos

sugere Roland Barthes:
[...] h& uma incomunicacao, entdo tenho de pensarchistéria, a nossa
historia, ndo € pacifica, nem talvez mesmo intatigeque o texto de
fruicho surge sempre ai a maneira de um escandido ufma
irregularidade), que ele é sempre a marca de ute, @@ uma afirmacao
(e ndo de um desabrochamento), e que o sujeit@a desBria, esse
sujeito histérico que eu sou entre outros, longepdder acalmar-se
afirmando simultaneamente o gosto pelas obras ¢essaa defesa das
obras modernas num belo movimento dialético desdéntnunca é mais
do que uma «contradicdo viva»: um sujeito clivadye frui

simultaneamente, através do texto, da consist@wiseuegoe da sua
gueda (BARTHES, 1997, p. 58, grifo do autor).

Nossas discussfes sobre o género épico, os indjumsdao conta de seu
aparecimento no Ocidente e no Brasil, sua atud@ac historicidade e
contemporaneizacao, associados ao objetivo celgssh pesquisa de reconhecer e analisar
0s elementos estruturais hwencdo do martomando-os como ponto de partida elementar
a aproximacdo dos principais fundamentos da esté&ica tradicional com as atuais
manifestacbes da poesia brasileira contemporaae®ém se converterdo emeétodo
dialético de investigacdo do jogo de faces, signos e sapeogssto por Mello Mouréo,
ademais de consubstanciarem nossas reflexdes atzeroatéria épica, da triparticdo dos
géneros literarios e do dialogo realizado entrs.d\este caso, instituido pelo signo da
duplicidade, o texto encenard a seu modo “[...Jetha mito biblico que inverte-se; a
confusdo das linguas deixa de ser uma punicagetiostem acesso a fruicdo através da
coabitacdo das linguagens, que trabalham lado@ tadexto de prazer é Babel feliz”
(BARTHES, 1997, p. 36).

A comecar pelas consideracdes realizadas por Eaige® € possivel situar as
proprias circunstancias em que se deram o nas@meert infancia de Gerardo Mello
Mourdo, ndo apenas como um catalisador de emogdi@e®tematicos — constituintes de
sua obra —, e sim, sobretudo, como chave de leitudtascontinuidade, fragmentacgéo e

sobreposicao de imagens e conceitos evocados p@ossia:

O autor épico ndo se funda no passado, recordandoio o lirico, e sim
rememoriza-0. E nessa memdria fica conservadostaaf@nto temporal
e espacial. O longinquo é trazido ao presente,diante de nossos olhos,
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logo perante ndés, como um mundo outro maravilhosamaior
(STAIGER, 1993, p. 79).

O primeiro de dois irmaos, nascido aos oito diagadeiro de 1917, na entdo

Rua Padre Feitosa, n° 1, dpueira Grande no estado do Ceard, e filho do Major da
Guarda Nacional Coriolano Ribeiro Mello de Sampaida professora priméaria Esther
Urcezina de Mello Sampaio, o poeta Gerardo MellauMo viveu os primeiros anos de
sua infancia em meio as serranias e sertdes deaisndpterminado aquele tempo pelo
enfraguecimento das oligarquias ainda vigentes e@iBlica Velha. Tal espaco, também
determinado pela tenséo revelada com as lutas wWel&damiliar — hierarquizado pela
genealogia dos coronéis sertanejos —, rendeu-thete para uma poesia recorrentemente
assinalada pela exaltacdo de seus ancestrais egsef@gonia de sua origem, segundo se
|é em alguns versos do livRastro de Apofd

Nasci tocando viola

sou mourédo das Ipueiras,

dos Mello do pé-da-serra

reinador destas ribeiras

tanto canto em minha terra
como em terras estrangeiras

As cordas desta viola

sdo meus pés e minha mao:
no galope a beira-mar

nos oito pés em quadréo;
em martelo e gemedeira
em gabinete e mouréo.
(MOURAO, 1986, p. 327)

A articulacéo de um discurso imbuido da necessidadastrear os campos de
uma gnosiologia das origens, premissa, alias, aterrdina 0 género épico em sua
acepcao classica, ganha destaque na obra do poet]ida que seus esforcos se aplicam
em acentuar sua propria identidade e compreendleneio a relativizagdo de algumas
condicionantes empiricas (SILVA, 1987). Por assimen tal qual acontece com outras
artes essencialmente miméticas, a literatura @édetpica também se aplica a evocacao
de acdes unas e inteiras, com vistas a dissoluz@ordlitos enddégenos ou exdégenos que

ameacem a regularidade dos eventos suscitados gaoetam a instrumentalizacédo de

’ Referéncia ao poemRastro de Apolale Gerardo Mello Mourdo, que junto de outras duzs®suas
também de feicdo épicBeripécia de Gerarde O pais dos Mourdesonstituem a trilogi®s ped{1986).
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possibilidades oferecidas pela estrutura narratevaua poesia. Neste aspecto, seja pela
presenca ou pela auséncia, e através da tributpgdio binbmiomemoaria-esquecimento
demanda, € possivel mencionar o exercicio de supgimventar, ou a mutabilidade das
experiéncias atribuidas a este sujeito eleito pelasas, como tbnica para a afirmacao de
seu discurso épico.

De modo analogo, portanto, as vicissitudes do tsujeimpirico serdo
plasmadas por sua poética e convertidas em oxigéamia a elaboracdo de um canto
monumental em homenagem aos deuses e mitos deers@o. Ainda crianga, contando
apenas sete anos, o pequenino infante ja se ravata\apaixonado pelas letras, conforme

se depreende a partir de suas proprias palavraeearacdo a José Luis Lira:

[...] j@ contagiado pelo vicio dos livros infantigyando passei uma
temporada num velho engenho de rapadura e cachbagé da serra de
Ibiapaba, que fora de um parente de minha familidamoso Padre
Feitosa, e que se chamava por isso Engenho do.Pddia uma
pequena biblioteca de cinco ou seis prateleirgmntgsa para 0 curioso
menino de uma cidadezinha perdida no interior dar&eDeslumbrado
por uma fileira de grossos livros encadernadosjrie e tantos volumes
de uma edicdo que se chamava “Biblioteca Universal’menino
comecou a folhear os livros estupendos, e leu weuebpoema de seis
versos que decorei e até hoje sei de memaria. Graxe sempre 0 home
do autor. Era um senhor chamado Henrique Heinaduzido ndo me
lembro por quem.

[...] ainda hoje, no crepusculo dos anos, o memauita, de vez em
guando, 0s versos inesqueciveis:

A pélida Susana,

a flor da bacanal,

nasceu numa choupana,

viveu num palacete,

morreu num hospital.

(MOURAO apudLIRA, 2007, p. 63-64)

Atendendo a equacao do bindmio a que nos referaoogem ressaltar que a
memoria literaria de Mello Mourdo encontrara reésaias explicitas, ao longo de grande

parte de sua obra. Apenas para efeito ilustratimeemos, por exempl&usana — 3elegia

* De acordo com informacdes apresentadas por MaBiaotos Moreira (UFRJ) no artigh recepcdo de
Heinrich Heine em Tobias Barretalisponibilizado no sitio www.apario.com.br/indeRhristian Johann
Heinrich Heine (1797-1856) foi um importante poetmantico aleméao, marcado, sobretudo, por uma viséo
decadentista da vida. O poeta teve boa parte de@esia lirica, especialmente sua obra de juventude
musicada por importantes compositores, a exempRatkert Schumann, Franz Schubert e Richard Wagner,
dentre outros.
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e inventério (1994), quando se nota muito clarasmemtdidlogo proposto entre sua
literatura e os versos do poeta aleméo, aindadmbitle suas reminiscéncias.

Tendo vivido em Ipueira®) pais dos Mourbesité os oito anos, o poeta vé-se
obrigado a afastar-se de sua terra em virtude dbosda familia em torna-lo clérigo.
Entretanto, 0 menino curioso e de génio irrequrefagia-se na Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceigédo, onde anos antes fora batizagmwtela sua ida para o Rio de
Janeiro. Através da leitura de almanaques o ganotara conhecimento de que ninguém
poderia ser preso dentro de uma igreja; ali ceméenestaria seguro. Entretanto, seu avd, o
Capitdo da Guarda Nacional José Ribeiro de Metliae; alias, € lembrado afetuosamente
pelo poeta: “[...] uma das memdrias mais enterscia minha infancia — um gigante,
bravo e ao mesmo tempo uma doce figura” (MOURASud LIRA, 2007, p. 62) —
convence-lhe a abandonar o esconderijo sob pronussgque passados os anos do

seminario o pequeno voltaria ao convivio dos seus:

Ele o pegou, abracou e beijou ternamente, coisa mam nordestino
daquela cepa, e disse: “Meu filho, venha comigaéwaei e eu prometo
qgue depois vou buscar vocé. [...] As lagrimas emoarpelo rosto dele e
aguela cena me impressionou, porque eu nunca a tirgho naquele
estado. Diante de tal manifestacdo, cedi e acraglie ir para o Rio,
estudar e ser padre era 0 meu destino. (idem)p. 62

[...] o major Galdino, meu avé,

cortava a taquara da serra com seu punhal de uimissy
e ao fim da tarde e ao nascer da manha

no alto do pé de tamarindo

pendurava a gaiola de algap&o armado e dentro dela
ou galo-de-campina de cabecga de purpura

ou juruti arrulhadora:

e da copa das cajaranas de ouro

0 outro galo-de-campia — a outra juriti —

vinha aprender

a banda de laranja a talhada de meldo o arroz

a 4gua do pequeno alguidar de barro e o canto
solitario entre as varetas de bambu — e logo

eram duas gargantas a cantar e era
aos ouvidos do risonho senhor Major
um canto novo.

(MOURAO, 1986, p. 155-156)

Em resposta as palavras de seu avd, homem qusinahraparece-nos como
metonimia de uma sociedade patriarcal, arregimarngath forca do sujeito nordestino, em

oposicao aos neurasténicos do litoral, segundalizoBuclides da Cunha, e@®s sertdes
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Gerardo Mello Mourdo segue em direcdo a ValencaRinode Janeiro, onde ingressa no
Seminario dospadres secularés Tempos depois, o poeta decide juntar-sMigsao
Redentorista dos Holande§esi0 Convento S&o Clemente, em Congonhas do Campo,
Minas Gerais. Dali, ainda sob pretexto de mantdiedea causa redentorista, o autor de
Invencdo do masegue para o Convento da Gléria, em Juiz de kayar onde toma pela
primeira vez o habito que sera rechacado, anostardis, as vésperas de proferir os votos
de pobreza, castidade e obediéncia.

A experiéncia religiosa, e sob certo aspecto tamlfuologica, brindara o
poeta com uma galeria de perfis humanos e psiauégiue seguramente lhe serdo Uteis
no tracado de sua poesia e na invencdo dos heudgsproximos de Lampido ou de
Odisseu, reais ou ficticios, edificardo sua obrétipa. No rol destes homens bravios,
destemidos e imortalizados pela lente da percepigiorica e sensorial, sublinhamos o
nome de Luis Carlos Prestes a quem o0 poeta ovasidrsiancialmente einvencéo do

mar, atribuindo-lhe a alcunha de “Ultimo dos banddesgh

[..]

de serpente de fogo em marcha sobre o mapa aceso
dos banhados do Sul aos Rasos da Catarina

€ as serras e aos sertdes e as chapadas

na Coluna do Capitédo Prestes

Cavaleiro da Esperanca e bandeirante

da dltima bandeira.

(IM, 1997, p.122-123)

Certa lembrancga, convertida em arte literaria pstatizacéo da atitude do ver
e do rememorar, surge-nos entrecruzada pelo eswazia de uma verdade
institucionalizada pela histéria e pela ampliac@ovdrsfes disseminadas pela literatura,
lida, nesta medida, através do relato e da narrag&sim, o préprio testemunho de
Gerardo Mello Mouréo a passagem da Coluna Pres®26{1927), na regido de Crateus,

ainda no Cear4, sera relativizado pela multiplidédde olhares e forcas, que, numa visao

® S&0 os sacerdotes diocesanos, com vinculo a m @ipresbitério diocesanos concretizados. (Infodes
dispostas no sitio http://www.agencia.ecclesiagptin/noticia.pl)

® A Congregacéo do Santissimo Redentor (Redentsyiftafundada por Santo Afonso Maria de Liguod, n
dia 09 de novembro de 1732, em Scala, no Sul ia. IBedicada a evangelizacdo dos mais abandongdos,
congregacdo espalhou-se pela Europa, dando origévtisgdo Redentorista dos Holandeses que nos
primeiros decénios do século XX instaura-se em MlirGerais. (InformacBes dispostas no sitio
http://www.provinciadorio.org.br/historico)
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heracliteana converterdo o fato, dito historico, em episédsgilante e coletivo, caro ao

empreendimento do texto épico, como se |é nas alale José Luis Lira:

De Cratels, onde o menino morou, ele da contaali@ngia dos homens:
uma parte da Coluna Prestes passou por ali, ogatps vitimas
perseguidas e de seus perseguidores ficam expostoalcada de sua
casa. Lembra-se, também, dos cangaceiros, dosetagakom suas
armas rebrilhantes, fugindo em estrepolias.

[..]

Recorda, ainda, deste episddio de José Mourdoaceing do bando de
Lampido, que estava preso na cadeia de Cratetuad@erseus primos
iam visitar o prisioneiro e se orgulhava de dizee gle era seu primo,
mas seus pais ndo concordavam com essa afirmaef®. afudar a
combater a Coluna Prestes, soltaram todos os peelms® Mourdo virou
herdi, combatendo os revoltosos na cidade (LIRA,/20. 65).

Entendida pela historiografia brasileira como umvimento politico-militar
brasileiro estritamente ligado ao tenentismo, aiG@IPrestes reclamava, em linhas gerais,
a defesa da educacao publica e a obrigatorieda@esiono primario para toda populacéo.
Contando com a participacao de liderancas das difarentes correntes politicas — com a
ressalva de que um significativo nimero de seushrasrera representado por capitaes e
tenentes da classe média (“Soldado Cidadao”) —omamto dividiu opinides ao deslocar-
se pelo interior do pais pregando reformas potitegociais e combatendo o governo do,
entdo, presidente Arthur Bernardes e, logo depoie Washington Luis (DRUMMOND,
1991).

Em Crateus, conforme ja assinalado, Mello Moura@odé perto a passagem da
Coluna Prestes. Dilatada pela autoridade discurdazanarcha ou minimizada por sua
forca também coercitiva, a visdo do poeta acompaatentamente o transcurso da Coluna
que, naquele momento, denunciava a miséria da pgjmule a exploracdo das camadas
mais pobres pelos lideres politicos nacionais aidoEsta passagem, aliada as estratégias
de rememoracgao e idiossincrasia reveladas pele®yeo poeta, nos faz imaginar uma
diferenca sinuosa entre as atitudes de olhar edévolhar, lancado como uma referéncia
mecanizada da percepcéao visual, uma simples caofiseigiorganica da visao, aparece-nos
em OoposicAo ao ver que na poesia épica se nos amostno uma estratégia de
reconhecimento e andlise daquilo que habita o muxtierior ao artista, mas que por
intermédio de sua mirada é transformado em um plammor e maravilhoso
(SANT’ANNA, 2006).
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A selecdo dos nomes, episodios e histérias quazearf o discurso épico deste
poeta se dard em observancia ndo aquilo que atsmiematicamente a estética épica
tradicional, mas sim a possibilidade de criacaareldcédo ja anunciadas pelo titulo do
poema Invencdo do mar Sendo assim, ao apropriar-se de experiéncias muezass
coletivas e individuais, o poeta multiplica as im@g e as miragens de um pais que
aparece, em seus versos, entrecortado pelo uniyEmsaular de seus horizontes e
expectativas. Como numa alianca de contrariosca I o global séo articulados entre si,
de modo que os vazios e as fissuras semeados tpetade literaria se convertam em
amplificadores de memorias, cenas e legendas, taglas disseminadas pelo
empreendimento do ver e do narrar.

Talvez, resida justamente ai a importancia de sehemer certos dados
biograficos de um poeta que, aos dezoito anos,islefe ter dedicado muitos destes
exclusivamente aos estudos religiosos e a cauf2eds, decide ingressar na Faculdade
Nacional de Direito, cujos preceitos politicos édbficos fizeram-lhe, mais tarde,
dinamizar sua trajetoria de vida, eleger o magstéomo oficio e, conseqguentemente,
envolver-se, de forma ativa, na vida politica dadwrasileira.

Determinados pela tenséo subsidiaria do governagmmao de Getulio Vargas,
0s primeiros anos da década de 30 no Brasil forancados pela agdo empreendedora de
inUmeras organizacdes politicas. Favoraveis ou&oos as decisdes tomadas pelo entdo
presidente, estes grupos dividiam a opinido publicmentavam os debates, além de
disseminar a tortura e outras categorias de vi@éam situacdes especificas (WAACK,
1993). A Acdo Integralista Naciona| nascida exatamente neste intersticio de tempo e
espaco, rejeitava radicalmente o comunismo chegadpais em 1922, por acreditar na
desigualdade natural entre os homens e em suakiptiade enquanto expressao maxima
do nacionalismo. Simpatico as idéias defendidaa A&, Mello Mourdo e outros tantos
intelectuais da época se alinharam ao movimentotigha por lider maior a figura de
Plinio Salgado, participante ativo da Semana de Kidderna de 1922 e criador Werde-

Amarelismé.

" Organizac&o politica de ambito nacional inspiradafascismo italiano, fundada por Plinio Salgado em
1932, segundo informacBes de Gilberto Cotrim Hdistoria & reflexda mundo contemporaneo e Brasil
Republica. Sdo Paulo: Saraiva, 1996.

8 Grupo formado por Plinio Salgado, Menotti Del Riag Guilherme de Almeida e Cassiano Ricardo, o
Verde-Amarelismapareceu em resposta ao nacionalismo Pau-Bréisihaado-se como uma critica ao
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Em 1933, um ano posterior a sua criagdo, o Integnal sediado a principio
no Rio de Janeiro, ganha as ruas da cidade de &#&0 €bm a realizagdo de uma grande
passeata, marco decisivo para a vida do moviménfmeta cearense, por seus principios
e convicgdes, junta-se aos demais militantes ecdaaeseu grito politico e ideologico,

segundo se observa na citacao seguinte:

O integralismo foi uma fecunda experiéncia culttsalbma aventura
moral e espiritual dos melhores brasileiros de migharacdo. Mesmo
sem esforcos para isto, o0s integralistas que @iguis galgaram todos os
espacos de que vocé fala. Quatro deles chegaramesid&hcia da
Republica nas duas ultimas décadas, sem falar etmosoyostos
altamente representativos da vida nacional. As dJeiglades, as
Academias Cientificas, os Ministérios, o0s postoplodnaticos, as
Academias de Letras, inclusive a do Machado desAksnraram-se com
um incontdvel numero de integralistas [...] havegrtgncido ao
integralismo é um titulo que me tem proporcionadd roelhores
momentos da minha vida social, profissional, prditicultural, cordial e
afetuosa. Este titulo me tem ajudado muito e tenstdaido motivo de
respeito e divulgacdo de minha obra de escritor RAO apud LIRA,
2007, p. 76).

Em ndo sendo um mero espectador de toda a efemegsgiblitica e cultural
que acometia o Brasil, durante a década de 30ceraoario —, 0 jovem cearense assiste 0
golpe do Estado Novo em que Getulio Vargas assupwaler, antes mesmo da realizacao
do pleito eleitoral em curso, mas néo se cala éidatascensao do ditador. O destemor e a
indignacéo custaram-lhe o carcere por “trezentogemta e cinco dias e cinco horas”. O
siléncio, a possibilidade da morte, a soliddo eom dbs tormentos, durante todo este
tempo, transformaram a ideologia integralista eta e um homem so6, segundo relata a

correspondéncia do poeta ao amigo Brito Velho,ddatke 12 de abril de 1996:

[...] 385 dias e 5 horas vivi na certeza de estadenado, embora néo
houvesse como. Pois, no Brasil, ndo havia penaatenMas eu sabia
gue a ditadura Vargas podia tudo. Rompida a incicabitidade, recebi
a visita de minha primeira mulher, que morreu digran minha prisdo
[...]- Fui, entdo, informado que ndo havia sido dwrado. E ai o
espantoso, o inédito: ndo havia lei que me condend&ntdo o ditador
baixou um decreto. O Decreto-Lei n°® 4.776 pelo qualribunal de
Seguranga condenou um sem numero de brasileigisam@geiros.

[.]

“nacionalismo afrancesado” de Oswald de Andraddoliinacdes discutidas por Eduardo SubiratsDam
vanguarda ao p6s-modernb991).
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Fomos condenados, na verdade, ndo a morte, masano30de prisdo,
por aplicacdo retroativa do Decreto. Creio que asutessoas ho mundo
ja terdo sido condenadas injustamente. Mas nuncdegoeto. Nunca por
lei retroativa. O Getulio e seu governo eram oeginNunca compareci
diante de um Juiz e o processo nao tinha autobaTdn a acusacdo do
Tribunal de Seguranca Nacional. As vitimas do Diecréio podiam
apelar para nenhum Tribunal. Quando o Ditador ckou,extinto o
Tribunal, cujas vitimas, segundo denunciou, erad@®rigadeiro Eduardo
Gomes, formavam um imenso coro de tragédia gregaarido aos céus
por justica. Nao era tragédia grega. Era tragédiamédia — brasileira
mesmo. Com a extingdo do tribunal infame, apelapwms a Justica
institucional do pais. O processo foi anulado npr&mo Tribunal, por
unanimidade. N&o havia delito (idem, p. 78-79).

Revogada a acusacao indevida, Gerardo Mello Mdoraa as ruas, outra vez.
A austeridade e 0 senso critico interrompidos getaza da reclusédo regressam ao homem
que, novamente livre, da vazdo a seu impeto pmliécideoldgico rigorosamente
combatido pela Ditadura Vargas. No entanto, a igigielicosa do Estado Novo e a
expressao inquisitiva dos civis e militares querespntavam os interesses do governo
fizeram com que o poeta tivesse, de novo, suadélger usurpada. De 1942 a 1948, o Rio
de Janeiro, a llha Grande e a llha das Flores cohgia o espaco que ao longo destes seis
anos abrigou variavelmente a prisédo politica dddWdburdo. A vida na cadeia e o mover
das pecas que adornavam o mosaico de suas expgiénmemorias renderam-lhe, por
fim, a escrita do romand® Valete de Espadasindo a publico somente em 1960, em
virtude da acéo cerceadora dos aparelhos de inel@ e repressao do estado, como nos

diz Carlos Heitor Cony, em comentario dispostoapaada edi¢cdo de 2007 desta obra:

O Valete de Espadasscrito na década de 1940, durante os anos em que
Gerardo Mello Mourdo passou na prisdo do EstadooN&igou doze
anos inédito e desconhecido, ndo fosse sua espasaviado os originais
clandestinamente abiario de Noticias em 1955. O romance desde
entdo é considerado pela critica brasileira umrdais importantes da
literatura nacional. Pois trata com uma linguageen atta voltagem
poética e densidade simbdlica, o fato de o homear gmpelavelmente
perdido sobre a terra, jA que distraido de si mesmie Deus. A
personagem Gongalo Falcdo de Val-de-Cées faz umadeira viagem
aos infernos, tdo intrigante como a de Homero, ®ande toda uma
elevada linhagem literaria. Belo e tenso, ndo &ddalete de Espadas
foi vertido para inlUmeras linguas e seu autor amtticao Nobel de
Literatura (CONY, 2007).

Notavel ndo apenas pela estrutura formal aplicades principalmente pela
densidade teleoldgica que seu enredo dramaticondrageo romance transita por zonas
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operacionais intangiveis a auscultacdo de quaisgaedlveis exatas ou pretensamente
objetivas. A lida com a matéria humana é a colhaidlgica de uma narrativa que anseia
chegar as profundezas mais abissais da barbaaeetragr o universo da linguagem e das

psicologias diversas:

N&o basta ser um poeta e escrever em prosa pardisggeenasga uma
prosa poética; muito menos, sentimentalizar a presahendo-a de
descricbes aproximativas ou minuciosas e de lopgdedos com muitas
virgulas; tampouco ela se faz pelo enxerto de seramda que seja
recorrente neste livro. Mour&o, cuja maior influne possivel dizer que
foi a do poeta e critico americano Ezra Pound asamento da diccao
cortada com a erudicdo chorada que vemos em poenas a trilogia
Os Peés-, entende poesia como a linguagem carregadaydiéicados,
adensada por recursos de som, imagem e pensatBentpue vemos na
prosa deO Valete de Espadad justamente a linguagem densa, que
emociona ndo por apelar por seus temas e cenassohastudo pela
intensidade de suas palavras e frases. O leitooregentra tanto no que é
descrito como na descricao (PIZA, 2007, p. 5).

O trabalho exaustivo de operacdo da linguagem @sgomo mecanismo de
aproximacédo e entendimento da fenomenologia humaaaséo, todavia, exclusivamente
tributarios desse romance. Possivelmente, todara dib poeta serd, de alguma maneira,
permeada por esta ansia de transladar para osedingid linguagem o arsenal de
experiéncias e contatos que nos fazem essenciarhemanos. Eninvencdo do mar
texto que ndo pode ser tomado como exemplo emhtand aplicacdo do género épico
convencional, o poeta dedilha confissbes e anseaiadamente individuais, e com iSso
desconstroi os instrumentos que ensaiam aprisguepoética em uma categoria literaria
apenas. Eis, portanto, o aparecimento de umatilitarague jA ndo se rende a mera
classificagdo de estilos e conceitos. Em festaa pambrar Ezra Pound e®BC da
literatura (1995), as multiplas faces da linguagem fundamespaco erigido sob o signo
do invento e da fragmentacao.

N&o sendo suas rememoracOes estaticas e retilomeas as querem o0s
preceitos fundamentais da épica classica, em qdist@ncia entre o narrador e a coisa
narrada constitui matéria essencial para um cagter se pretende monumental e
grandilogiiente, os versos tierencdo de manos conduzem a um arco emoldurado pela
dissolucédo dos mitos, historias e registros quamdorma e conteudo aquilo que, hoje,
responde por Brasil. E certo que a atividade dermaeflacio das linhas divisérias
fundamentais ao desenho da nacdo serd justapostaisdo das proprias imagens e



28

miragens que enlacam a biografia do poeta. Em @lida, os géneros épico e lirico,
durante muito tempo separados pela funcdo classifia e distributiva do olhar
aristotélico, serédo postos face a face com a gbdaite de que uma nova rede de signos e
significantes altere a posicao de antigos pilares.

A julgar pela relacédo que estabelece com a poggalitica também sera para
Mello Mourdo um campo difuso e sujeito a inUmerdsracdes de ordem ideoldgica e
identitaria. Membro de um cla familiar que por muiémpo manteve-se envolto na vida
politica e social do pais, o poeta afilia-se adi®arTrabalhista Brasileiro (PTB), e com
isso elege-se deputado federal pelo estado de #dagms primeiros anos da década de
1960. Porém, o golpe de Estado e a instauracdoedone ditatorial, em 1964,
significariam para este homem a cassacdo de sedatoae a prisdo temporaria na
Fortaleza de Santa Cruz, no Rio de Janeiro.

Livre e, embora ainda inflamado pela arbitrariedddesua priséo, o poeta
esconde-se em Brasilia, na residéncia do entddatkpuearense Paes de Andrade. Dali,
temendo uma nova prisdo, este Homero das Ipua@ngaise com sua familia no mar de
aventuras que sera o exilio de dois anos e meicCte, conforme revelam suas

declaracdes:

No Chile, vivemos na comunidade dos professored-atauldade de
Arquitetura, onde fui professor. E uma faculdade quel dizia Le
Corbusierque nela iria estudar se fosse aprender arquatetimdos os
professores eram pintores, escultores, musicélogos.

[...] &, talvez, o mais abalizado centro de formag@ arquitetos em todo
0 mundo. E tem uma histéria singular. Por voltal880, o reitor da
Universidade chamou um grupo de poetas e nos resrdiariamente em
Santiago com arquitetos, pintores etc., e aceitampara la com carta
branca para estabelecer os curriculos da escdlanf-programa Gnico
no mundo. Estudava-se Aristételes. Davam-se quigiogos dePlatdo,
dois cantos d&neida, dois dalliada — traduzidos, comentados. Porque
tudo esta muito ligado a arquitetura. Estudava-s$sica. Todo ano
tinhamos trés ou quatro seminarios poéticos (MOURZD LIRA,
2007, p. 89-92).

Certamente este pedaco da América, enviesado guple de mitos e histérias
gue margeiam sua fundacéo, e mais o Ceara e quagas de um pais chamado Brasil
serdo evocados pelos versos de Mello Mourdo. Suamoénms, empreendidas pela

construcdo de um poema que se ergue sob o esfergardar os quinhentos anos de
achamentodaterra brasilis formam um palimpsesto de cores, cenas e lingsaggre



29

feito uma caixa dentro de outra caixa, ordenantmoriem que se darda a composi¢do de
Invencdo do marLogo, quando ndo aparecerem enquanto parte amggdo jogo de
fontes e influéncias instituido por sua poesi&, taminiscéncias operam como dispositivo

de leitura e (des) leitura da multiplicidade decés que regem o enretioco-épico desta
obra.
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1.2. Gerardo Mello Mourao e a dimensdo modernista

Situado cronologicamente em um interim de tempspag@ determinado pela
ressaca estética e conceitual das principais vad@sieuropéias, o segundo quartel do
século XX, no Brasil, aparece-nos como cenario panajuestracdo da escritura poética de
Gerardo Mello Mourao. Diante disso, 0 entendimeatgseus versos e a preambulacdo do
carater performatico atribuido a sua obra apontastiniivamente para a crise
paradigmatica vivida pela poesia, em meados dolsexlX, e para a gama de
transformacdes sociais, politicas e instituciogais minaram as convicgdes e as verdades
do Ocidente aquele tempo.

E possivel dizer que amtaclismo$ que ruiram avelhaforma de explicar e
conceber o mundo — agora supostamente longe d#ogite da teologia que moveram
respectivamente o canto de Homero e Dante — cedespaco para a compreensao
mutavel dos tempos, a mecanizacdo dos vinculosogiese o triunfo das incertezas
(GULLAR, 1989). No entanto, em movimento contréaiaeste ciclo organizacional, 0s
primeiros versos do poeta cearense se opdem areepéaicao do advento modernista e a
introducdo de um sentir “radicalmente” brasileirmento de contribuicées e influxos
externos, segundo propunhanetinto de nacionalidad encenado pelo dinamo formado
por Oswald e Mario de Andrade.

O empenho destes poetas em renovar as letrasreegas/igentes a partir do
arsenal de forgas, culturas, pensares e saberenigquizavam as variadas manifestacoes
autoctones, no Brasil, aliado ao sentimento de-deguticido e eterno retorno proposto
pelo Manifesto Antropéfagareverbera os tragos e angulos de uma poesiaequetendia
eminentemente brasileira, profunda e analitica.deim dizer, a materializacdo de uma
arte que traduzisse a alma nacional e o inconsceaétivo do povo brasileiro significou,

a principio, um obste a formulacdo de uma épicasgyaropusesse a reconstruir a historia
e 0s mitos de nossa fundacédo, influenciados sobtosmuaspectos pela empresa
colonizadora portuguesa. Portanto, a tensao asdmatntre o projeto modernista da

década de 20 e os anseios épico-classicos de Mellivdo, revelados décadas mais tarde

° Denominacédo dada por Malcolm Bradbury e James Nef@ no livioModernismo guia geral (1989), as
sublevacgdes da cultura, fundamentais para a deinotie nossos soélidos e firmes postulados, durante a
transicéo do século XIX para o século XX.

10 Referéncia ao ensainstinto de nacionalidad¢1992), de Machado de Assis, no qual o autor discut
algumas questbes relacionadas a brasilidade ésédiddacdo e nacionalismo literario.
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com a publicacdo da trilogia épicds peds ensejam a provavel descontinuidade do

contributo modernista e a impossibilidade de rongmerabsoluto com os pressupostos da

tradicao classica:

Tu me pediste noticias da Grécia:
de Lisboa

por Goa e Madragoa e Itamaraca
me fui partindo e, pois, ja tenho
algumas noticias da Grécia e escrevo
entre a mulher da bela cintura

dos olhos verdes

e o mar:

por mar chegadas, por mar envio
as noticias da Grécia;

redijo em alto mar entre

a madrugada jonia e a madrugada
de Maragogi — sudeste

do pais dos Mourdes.

(MOURAO, 1986, p. 150)

Ao negar, de tal maneira, qualquer esquema dotitrigde ameace converter

a fenomenologia moderna em mero proselitismo ctraleio poeta equaciona o conjunto

de experiéncias teluricas vividas pelo sujeitadira influéncia classica de Homero que

gravita invariavelmente em torno do eixo estétmorial de sua poética. Talvez, resida

exatamente ai a tonica para a alianca de contideigsie nos fala Antoine Compagnon:

A modernidade traz em si mesma 0 seu oposto, &témesia a

modernidade. Todos os artistas modernos, desdar@nticos, se viram
divididos, por vezes dilacerados. A modernidadetaadiacilmente uma

postura provocante, mas seu interior € desespéexatosejamos tentados
pela miragem da sintese; mantenhamos as contradipde natureza
insoltveis; evitemos reduzir o equivoco proprio revo, como valor

fundamental da época moderna (COMPAGNON, 20036p. 1

A partir do que nos propde o tedrico, fica-nosclgue a identificacdo de uma

arte moderna que tenha rompido radicalmente coionéss e as influéncias que, ainda em

tempos correntes, universalizam a poesia e estaipeleim ponto de contato entre 0s

sujeitos contemporaneos e a era classica, congidis, um equivoco (PEREYR, 2000).

Falamos de uma nova arte, uma nova poesia — distatiiralmente da acepgéo inaugural

que a terminologianova possa nos sugerir — fundada, acima de tudo, néegéo da

antiga natureza, de seus vales, de seus monsti®®@tras maravilhas, e na emersao dos

grandes centros urbanos, amplificadores do riragrrdaquinas que edificam e destroem o

homem moderno.
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E bem verdade que tais rupturas ndo constituemi em snomento isolado
para o mundo ocidental. Afinal, conforme sabemasjvento da modernidade representou
para o Ocidente a soberania da razao e a posadslide se construir um outro mundo, que
contrapusesse as idéias, os valores e os prinapiddade Média. Assim, em lugar dos
preceitos medievais, criou-se espago para a rdmagao do processo de producgao, a
impessoalidade nas relacbes e a dominacdo da ddasgeesa que buscou moldar o
mundo a seu pensamento e a conquista de novosduogngala organizacdo do comércio,
a producéo fabril e a colonizacao.

Nessa medida, o triunfo da razdo — fundamento ipahca modernidade —
significou a substituicdo de Deus pela Ciénciatdna condi¢cdo de tabula rasa, a tradicdo
fundada no predominio das idéias e dos valoresdorimedievais foi preterida em
detrimento da tomada de novas formas de organizag@@l e politica, fundadas,
basicamente, no dominio do pensamento racionaksta.substituicdo a seguranca e a
coesdo social baseada na moral cristd-medievale$wrs a compreensdo mutavel do
tempo, a hibridez dos sentimentos e dos vinculgsgags, além das incertezas, da crise
dos parametros e conceitos; tudo como uma sinegEisamento moderno, conforme
escreveu Marshall Berman: “o homem moderno vive aakrdemoinho de permanente
mudanca e renovacgdo, de luta e contradicdo, degéaidhde e angustia” (BERMAN,
1986, p. 15).

Num culto melancolico ao novo e aliado ao confomnaigio ndo-conformismo,
tudo agora €, a um sO instante, construcdo e remaetanto, € importante refletir em
quais proporgcbes a poesia moderna tem se distanaied fato, das cenas e legendas
suscitadas pela tradicdo greco-latina. E maisa sesmo este afastamento um pré-
requisito indispensavel para a articulacdo de ute@iura que se quer moderna. Leiamos
0 que nos diz Mello Mourao a este respeito:

O sagrado terror da eloquiéncia levou alguns esesitde poesia a uma
radical exacerbacéo contra a eloquiéncia, ao caltanti-elogiiéncia, que

é outra forma de eloquéncia. Tanto como os elogdenbs anti-
eloquientes estdo sob o signo de Monsieur Jourfdem prosa sem
saber. Nosso tempo, qualquer tempo que haja comadorddo do
umbigo com o mito e a eternidade, é um tempo imggeMas se tiraram
tudo ao homem de nossos dias, h4 uma coisa queampecm
inconfiscavel: cérog, 0 nome, a palavra substantiva, o oraculo. Depoais:
onde estdo os limites entre a poesia e a prosanmance de Dostoievski,
Tolstoi, etc.? Onde estdo esses limites até enrtegmms e textos de

histéria, como enDs Sertbese mesmo em reportagens que as vezes
lemos em nossos jornais diarios?
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[.]

Dou por entendido que 0 poema épico escrito enosatias pode e deve
ser feito também de collages. Toda obra de artta de collages. As
formas sédo repetidas e as novas formas que fazgoasm espelho, um
contraponto de formas anteriores. Fazemos uma foove para operar a
re-surreicdo de formas defuntas. Este é o poettaumaturgo das
ressurreicbes. Homero re-surge e re-suscita sergpneVirgilio, em
Dante, em Camdes, em Hoelderlin, em Shakespear®imaud, em
Baudelaire, em Ezra Pound. E em Dom Luis de Gongofagote. E
alguns outros (IM, p. 11-17).

De acordo com tais reflexdes, torna-se claro quen@ossibilidade de se
romper em absoluto com o0s pressupostos deixadas tpdicdo e fundar uma nova
linguagem literaria, desconectada de tudo aquile dai produzido por nossos
antepassados, nao representa um impedimento paudifgrentes formas de se conceber a
realidade interfiram na realizacdo de praticasulgieas. Ha de se notar, logo assim, que a
livre associacdo de motivos, imagens e linguagemstitui-se enquanto estratégia de
reorganizacdo da literatura produzida, em nossaewmoraneidade, sem a obrigacéo
imanente de fundar novas letras e silenciar asswdaéradicao.

Instituida pelalialética do devit, a literatura produzida entre o final do século
XIX e principios do século XX, é marcada, antegjdalquer coisa, pela ansia de exaltar a
dindmica do tempo presente, agregada a necessidackntar e lamentar o que os olhos
véem e as maos tocam: a cidade moderna. Por cam&qwio apenas a célebre Paris de
Baudelaire, mas também a Lisboa de Cesério Vertimva lorque de Walt Whitman ou
ainda a S&o Paulo dos modernistas brasileiros, @dede outras pracas literarias no
Brasil, a exemplo do Rio de Janeiro, Salvador eifReornaram-se, progressivamente,
espacos emblemaéticos para a feitura de uma oudsigoe a oxigenacao de uma outra voz,

agora, erigidas sobdelirio do ver segundo nos esclarece Octavio Paz:

[...] na segunda década do século XX surgiu nai@nina poesia € no
romance uma arte feita de conjungfes temporaipacieés que tende a
dissolver e a justapor as divisbes do antes e poisledo anterior e do

' De acordo com as discussdes de Georg Wilhelm fiafetiegel enEstética a idéia e o ideal: estética: o
belo artistico ou o ideal (1996), chalética dodevir € um conceito filoséfico que qualifica a mudanca
constante, a perenidade de algo ou alguém. Surgneipo em Heraclito e em seus seguidores; o devir
exemplificado pelas aguas de um rio, “que ndo naato mesmo, a despeito de suas aguas continuamente
mudarem.” Devir € o desejo de tornar-se.
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posterior, do interno e do externo. Esta arte tew#os nomes. O melhor,
0 mais descritivo: simultaneismo.

[...] o olho pode ver ao mesmo tempo sobre umarfuojgediferentes

representacoes e formas. A visdo do olho é sinedtad justaposicao se
resolve em uma ordem plastica que é um sistemaldedes visuais. O
principio que rege esse tipo de representaciooétgglidade as coisas

estdo umas ao lado das outras e sdo percebidakasigaumente pelo
espectador (PAZ, 1993, p. 48, grifo do autor).

O simultaneismajue determinou, portanto, a arte estabelecidgonagiras
décadas do século XX foi a baliza de um pensardimetitado pela angustia de captar
através do olhar as misérias e as grandezas quertiam o sujeito moderno em abrigo
para os paradoxos da modernidade. Ndo obstantemeim ao panorama da poesia
brasileira (delineado pelos versos de Manuel Baadé&arlos Drummond de Andrade,
Jodo Cabral de Melo Neto e Ferreira Gullar, deou&os), Gerardo Mello Mourao
manteve seu olhar voltado para a tradicdo clasagsinalando uma incorrespondéncia
entre seu projeto literario e os anseios do movimerodernista em romper com a tradicao
ou vislumbrar simplesmente a tradicdo da ruptura.

Em Invencdo do marobra de aspiracdo épica ou a propria manifestaesie
género em nossa contemporaneidademaginacdd® resgatada pela ficcdo literaria
apresenta ao leitor certas areas, até entdo, desgdas por sua percepcao. O poema abre
multiplas possibilidades de caminhos e experiénejgitadas pela realidade factual e pela
prépria histéria institucionalizada, conforme seilenais detalhadamente nos capitulos
seguintes dessa dissertacdo. Através de sua cagacik reconfigurar as verdades
vigentes — inquirindo-as ou reproduzindo-as —, etgaevitaliza o tempo pretérito e
captura o tempo real, alterando profundamenteiosipais fundamentos do género épico
e seus desdobramentos tematico-formais.

O texto encena o invisivel, representa o irrepitdseh Na condicdo de obra
literaria, o poema oferece inUmeras formas dezaglio ao incomensuravel campo do

nao-dito. Uma elaboracao ao nivel do imaginarioretacéo existencial do homem com o

12 E indispensavel ampliar a gama de significacdes cjrcunscrevem o conceito daquilo que seria a
imaginacao e situa-la para além de qualquer concepcéo reqista que mesmo de longe objetive traduzi-la,
simplesmente, como mera faculdade de formar imaddmal, em conformidade ao que nos propde Gaston
Bachelard en® ar e os sonho®nsaio sobre a imaginacdo do movime@a&00), tal propriedade €, antes de
tudo, a capacidade de deformar as imagens forreepila percepcéo e a destreza de projetar movimdato
libertacdo que nos desloque para outro espaco asdgestas das imagens primeiras ndo possam conter
nossas habilidades de transfigurar e refazdjeta
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mundo e do Brasil com seus inventores. O que n&o djaer, naturalmente, que a fuséo
entre o real e o mito (maxima da poesia épica) pegterida de alguma forma pela
representacao e revisdo da realidade historicatdisc

Diante disso, € impossivel tomarvencdo do Macomo um desenho pitoresco
da paisagem nacional ou um discurso estetizaddeddizacdo da patria, tal qual fizeram
0S romanticos mais utépicos ou os modernistas emgjajados. A leitura deste poema nos
revela a preocupacdo do poeta em rememorar o terftfgp dasorigens na perspectiva

de trazer ao presente as memorias do longinquo:

E ndo tenho mais nada — rico de nada, nada mais
gue essas memdrias e escrituras

senhor do cabedal dos tempos — eu Poeta,

pastor de aguas e de caravelas — pastor de espumas
pastor dessas lembrancas

pastoreio seus nomes

canto as naus e 0s marinheiros

e 0s capitdes de outrora — Martim Afonso
e Pero Lopes de Souza

e de seus bagos venho.

(IM, 1997, p. 157)

Partindo da premissa de que a argumentatividade iestrita no uso da
linguagem e de toda e qualquer atividade de pradagéistica, fica-nos claro que a
literatura a utiliza para analisar, construir eco@struir suas tessituras textuais. Atraves de
um processo de re-significacao de significantes gligs, € algo absolutamente peculiar a
literatura, se a enxergarmos como instrumento atestormacédo da linguagem, a poética
de Mello Mourao se sobressai justamente por iniocho corpo do poema elementos
poéticos e outros ditos ndo-poéticos, reforcantEsa de que ndo ha poeticidade inscrita
em um determinado objeto (qualquer que seja el@3,91m, na lida com seu corpo, em sua
transformacao, em seu refazimento. Tradicdo e matsete s&o postas face a face, tal qual
um duelo de titas.

A tensdo estabelecida entre tradicdo e modernidada@p mais do que um
motivo-condutor para a constru¢do do poema em €egebanstitui uma espécie de nucleo
emocional a cuja volta se organiza a experiénoiigiode Mello Mourao, representando,
numa concepgdo metonimica, aquilo que seria o lagocompde a significacdo de sua
obra desde o nascedouro — lugar de onde afluem, @& inclinacdes pessoais do poeta,

toda uma problematica da criagao literaria de nt=®@0 que envolve questdes como: a) a
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expressdo da subjetividade embrionada pela reténackcional; b) as possibilidades de
materializacdo e a natureza da poesia épica nadsm® moderna; c) o questionamento a
respeito do legado deixado pela tradicdo; d) olproé da busca de uma poesia que lhe
seja eminentemente peculiar.

Assim, imaginamos estar de posse de uma poéticaajapresenta como um
corpo organico vivo composto de indmeros fragmentts cultura ocidental,
saborosamente deglutidos para bem da literatunadrassiva e itinerante. Logo, fonte e
influéncia se articulam de modo que as referéngimapassem o mero investimento da

repeticdo e rasurem o que foi restaurado:

Empédocles sustentava que nossa psigque, na meidena ao fogo de
onde saiu. Mas nossdaimon de uma s6 vez nossa culpa e nossa
potencial divindade, ndo vem a nés do fogo, maspdesursores. O que
foi roubado deve ser restituido:daimon nunca foi roubado, mas sim
recebido como uma heranca transmitida na morte felooeao poeta
tardio capaz de aceitar simultaneamente tanton@eaguanto a divindade
(BLOOM, 1991, p. 181).

Por esse viés, circunscrito pelas mediacesndtaficcdo historiografics,
segundo nos sugere Linda Hutcheon (1988), ja nogepos versos denvencdo do mao
poeta nos apresenta uma atmosfera pautada nanfiizecao do real ou na materializacao
do ficcional, a medida que traz para o poema algleraentos das cronicas coloniais e da
cantoria nordestina, deixando claras suas intengéedesconstruir os limites existentes
entre realidade e imaginagéo. Desse modo, emhooata prime pela vitalidade do mito, o
poema € recheado de testemunhos e documentos qustiieam pela tentativa de
documentar a realidade, mas que uma vez movidasmabinacao fantastica, distanciam-
se cada vez mais de qualquer dimensdo factualartdmse mero exercicio de

conjecturagao:

Conta o cronista: —“... do primeiro encontro naadparam a grande nem
a pequeno, para 0 que vao apercebidos de uns géigii@ de arrochos,
com uma guina por uma ponta, com o que da prinpgirgada que dao
na cabeca do contrario Ih'a fazem em pedacos. Rlddns dentes
barbaros tao carniceiros que cortam aos vencidpmisl de mortos, suas
naturas, assim aos machos como as fémeas, asleneis para dar a

13 Discutida a partir da década de 80, a metaficigtoriografica tem o propdsito de revisar os efis®da
histéria e instituir um ponto de interseccdo emtrpropria nocdo de histdria e literatura, a medjde
rediscute e relativiza os elementos e eventos qaendentam 0s sujeitos, 0s objetos e os fendmerssa de
relacdo ao longo dos tempos.
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suas mulheres, que as guardam depois de mirradagm@ara nas suas
festas se darem a comer aos maridos por reliquidgIM, 1997, p. 228-
229).

Uma espécie de personagem, capaz de deslizarabsatuta fluidez, pelo
interior do poema — numa alusaofimeur de Walter Benjamin — e instigar-nos, enquanto
leitores, para que juntos discutamos questdes mssimilhancas e reflitamos a despeito
do procedimento ficcional dos eventos concerneatesdpria concepcao poeética, 0 eu-
lirico transita pelo ardiloso jogo entre desumagémpa e humanizacdo do sujeito
contemporaneo, na proporcdo em que incorpora amadkixos continuos capazes de
alcancar o apice do pensamento moderno, e assigulinar nas profundezas mais abissais
da barbarie humana. Eis, entdo, uma personalidadeimprime ao poema uma outra
cadéncia de leitura, capaz de conectar tradicdodemidade, coloquialidade e erudicéo.

Instrumentalizado pelo sentido do ver, o poetasftama em canto a matéria
vulgar do cotidiano, amalgamando-se as memoériasadado e da modernidade que se
aglomeram em seu entorno, ndo como um sistemaabigedo por centro e periferia, e
sim, como uma unidade atémica indivisivel. Nesse®ds, ndo se trata simplesmente de
preterir ou eleger tradicdo ou modernidade, maodpigar estas duas dimensodes e extrair
dai um ponto de convergéncia que extrapole a lidiviséria entre estes campos
conceituais, e instaurar possivelmente um teraaar, um terceiro pensar, insurrecto e

libertario, tal qual nos apresenta Antonio Cicero:

A poesia deve chegar a ser o qu& ara ser fiel & poesia em si que o
verdadeiro poeta se insubordina ndo somente cordrapoesia
convencional, mas contra o olhar ou a apreensdovencional da
poesia Esse olhar, que € o olhar do falso poeta edfilispretende ser
natural e ndo convencional, assim como pretendemseraturais as
formas convencionais da poesia e naturais os Isgae que
convencionalmente espera encontra-la, entre as idawes da vida.
Contra essa concepcdo domesticada da poesia, adeit poeta se
impbe uma tarefa dupla: por um lado, revelar a p@esm estado
essencial e selvagem e, por outro, desmantelaroavencdes que a
elidem ou domesticaf@ICERO, 2005, p. 19, grifos nossos).

4 Embora as informac6es trazidas por Gerardo Mekmlo eminvencdo do Marevelem certa davida
quanto a autoria deste fragmento, nossas inveéggagemonstraram que o trecho destacado referase,
verdade, a partes do capitulo XLVIII, do livigatado descritivo do Brasilde Gabriel Soares de Sousa
(1851/1987), p. 300.
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Em resposta ao que se depreende da citagdo anmaemos afirmar que,

embora o poeta se dedique a revelar a poesia emstalp bravio, imaginamos que sua

aprioristica esteja em demolir as arestas quei@apaim 0 género épico aos versos da

lliada, daOdisséiaou dOs Lusiadaspor exemplog instituir um templo cujas aspiracées

literarias transitem pelo espacgo do intangivelni@elo analogo, portanto, € possivel dizer

que a intima conjugacao entre a instancia lirieaépica significa, pois, o principal traco

qgue determina o carater moderno da obra de GeMedlo Mourdo, conforme se I1€é no

seguinte poema do liviéanon & fuga

O QUE AS SEREIAS DIZIAM A ULISSES
NA NOITE DO MAR

Sobre a frase musical de Ivar Frounbékfas sagen

die Sirenen als Odysseus eiosbgelte”

Ninguém jamais ouviu um canto igual
ao canto que te canto

escuta: as ondas e 0s ventos se calaram e a oitee

s6 ouvem a minha voz — a noite e o mar e tu
marinheiro do mar de rosas verdes:

viras: é um leito de rosas e lencéis de jasminae Btmo

de teu corpo entre a cintura e as ancas
mais o lencgol de aromas de meu corpo
em monte de pétalas desfeito:

e dormiras comigo
e 0s que dormem com deusas

deuses serdo — veras
cada arco de minhas curvas
a forma de teu corpo moldaremos — e a pele tua
aprendera da minha
aroma e maciez e musica
[...]
N&o partas!

Se partires

as velas de tuas naus serdo escassas
para enxugar-te as lagrimas — e nunca
nunca mais tocara a pele das deusas
nunca mais a virilha das fémeas dos homens
€ nunca mais seras um deus
[...]
Mas vem
e vem dormir comigo

e comigo
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e minhas irmas e todas
as sereias do mar
as sereias da terra
_e as sereias dos ceus.
(MOURAO, 1999, p. 9-11)

JA em seus primeiros versos, 0 poema Se inscreygamo elemento de
reconstrucdo da linguagem literaria, a medida qumoeta torna clara sua aspiracdo de
emitir um canto diferente de tudo que ja se ourilivre associacdo entre elementos
tematicos da escritura épica e alguns outros,ioglados intimamente com a afirmacéo da
voz lirica, reforga as intengdes do poema em fund#ao ‘reing’, assinalado, sobretudo,
pela interseccdo de imagens, palavras e discubspsncipio € possivel imaginar que a
nitida mencdo a alguns motivos, tipicamente atoslaab desenvolvimento da escritura
épica, a sabenJlisses mar, marinheirg vela e nau abre caminho para configuragdo
estética de tal género.

No entanto, a retomada lirico-erGtica desses el@msgenrevelada pelo
movimento dos corpos descritos no poema e a atéal do jogo estético e semantico
proposto pela reunido de signos sexuais e amolseacam a tipica protecdo dada a
estrutura temética dos géneros épico e lirico aidaedue cede espaco para o
guestionamento destas préprias estruturas enqudopdos conceituais, que, agora, se
fixam na emancipacéo dos tipos estéticos e humgu@gonstituem a literariedade destes
textos.

E se, de um lado, a poesia de Mello Mourdo seceem virtude de sua luta
constante contra a natureza incendiaria das paladeaoutro, o que se realca € exatamente
a dependéncia necessaria a elas. Tal dualisman(gede pelo sentido do ver) nos revela
qgue a influéncia classica sublinhada em sua pogficase restringe unicamente ao mero
exercicio de recuperar aspectos formais e tematicesnfluéncia de extremos €, a nosso
ver, a mola mestra para a afirmacdo de uma podtiease faz igualmente classica e
moderna.

Assim, ndo confundamos as releituras do poeta ms&areom qualquer
tentativa de reproducdo dos versos de Homero, Damt€amdes. Em sua poesia, a
repeticdo gera o novo, as tonalidades épicas ssfijaram e convergem para sua
expressividade poética conforme se viu no poemacimesmdo. Octavio Paz tem

consciéncia dessa tarefa de inauguracao que éaimeaimente dificil e gratificante:
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A condicéo dual da palavra poética ndo é diversaatizareza do homem,
ser temporal e relativo, mas sempre lancado adubsdsse conflito

cria a historia. Dessa perspectiva, 0 homem naeré suceder, simples
temporalidade. Se a esséncia da historia consisagenas em um
instante suceder a outro, um homem a outro, unibzagdo a outra, a
mudanca se resolveria em uniformidade e a hisséti@ a natureza. [...]
E o que faz instante ao instante, tempo ao temmohémem que com
eles se funde para torna-los Unicos e absol(®#Z, 1996, p. 56, grifo

Nosso).

E importante n&o perder de vista, todavia, quesemlvimento dessa fusio
passa pelo exercicio continuo da linguagem, umajuemao existem elementos poéticos
em si mesmos, como também n&do existem palavrasi poesmas poéticas. E a fungéo
especifica que esses elementos exercem dentro dieterminado lugar de enunciacdo o
que os tornara poéticos ou néo. E a elaboracdmglaabem que convertera os elementos
verbais em expressdo poética. Foi assim na Grérreeffica, tem sido assim no coracéo
cosmopolita das grandes cidades, cujo poeta modemie a necessidade de recuperar
uma histdria na qual sua condicdo atual possa $&rgido.

Em se tratando de Mello Mourdo, fica evidente gssaerecuperacdo se
instrumentaliza através da alegorizacdo do olldague ao caminhar cada vez mais em
direcdo as possibilidades internas da linguagenitipficidade de sentidos, sonoridade,
ritmo, disposi¢cdo de imagens e analogias), o fenénpmético se dilata, instaurando-se
nas cenas e legendas perceptiveis a sua visdotancBestronado, portanto, por
descumprir os anseios modernistas em propor ueratlira declaradamente engajada e de
certo modo autbnoma, 0 poeta insistiu em seus yersdemasiadamente retéricos aos
olhos da critica brasileira da primeira metade écutd XX*° — e manteve-se firme na
proposicdo de uma poética que o0 aproximasse déssrenmusas que inspiraram o canto
de Homero, mas que também refletisse as memoresanstituem a idiossincrasia de sua

propria origem.

15 Apesar de ter recebido elogios honrosos a suagppesparte de personalidades como Ezra Pounth<Car
Drumonnd de Andrade, Octavio Paz e Bruno Tolente§a por meio de rapidas declaracdes em periddicos
(Folha de Sédo Paule O Globg dentre outros) ou através da habitual troca deegpondéncias; Gerardo
Mello Mourdo ndo foi bem recepcionado por algungnmntos da critica brasileira do século XX.
Imaginava-se nao haver mais espa¢co para uma pdeslaradamente retérica e cunhada a partir dos
ensinamentos de Homero, Dante e Virgilio. (Reflexdlizadas a partir da apreciagdo da fortun&arit
reunida por José Luis Lira einsaga de Gerardaim Mello Mourédo, 2007).
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1.3. Dante ou nada: rapidas notas sobre 0 género épicsea atualizacdo

A leitura e a investigacao dievencdo do macapitaneadas pelo desvelamento
de uma concepcéo fronteirica de géneros literasidsmais de representarem uma fissura
para a categorizacado irrestrita da linguagem, assutambém uma posicdo de destaque
no ambito das praticas discursivas e atitudinagssis termos, ja que diversas esferas da
atividade humana estéo relacionadas com o usmgiaalj parece-nos claro que o carater e
as estratégias de seu uso e disseminacao sdo kiformes como as proprias esferas da
atividade humana. Assim, articulado mediante umoagmuoso entre suas condicionantes
extrinsecas e intrinsecas, o uso da lingua se iala@ra partir da construcdo e
reconstrucao de enunciados (orais e escritos, emsce singulares) emitidos pelos sujeitos
de uma ou outra esfera geaxis-® humana. E como num jogo de espelhos, tais enwtiad
refletem, por sua vez, as condi¢Bes especificaglgeto de cada esfera (social, politica,
histdrica, cultural etc.), mas ndo apenas por eateddo (tematico) e por seu estilo verbal
e sim, sobretudo, por sua composicao e estrutu(@gOHTIN, 2003).

E tacito, portanto, que a riqueza e a diversidame géneros discursivos sdo
imensas porque as possibilidades da atividade hais@migualmente intangiveis e porque
em cada esfera gaaxis humana existe todo um repertério de elementosgutlata e se
multiplica & medida que o ato comunicativo se desles. Por assim dizer, também
merece destaque a extrema heterogeneidade quenibetest curvatura interna destes
géneros e desenha incessantemente diferentes cadeiconceitos, estilos e estruturas.
Conseqilentemente sofrem este efeito de perfornmnamavalizacad’ tanto as breves
réplicas de um dialogo cotidiano (considerandossa & diversidade proposta pelo tema,
situacdo, numero de participantes etc.) quanto oamta, um relato e outras tantas

manifestacdes dos géneros literarios, a s&pérq lirico e dramatico.

'8 Entendida sob a luz dos pressupostos marxisfasxis é a atividade de transformacao das circunstancias,
as quais nos determinam a formar idéias, desejosades e teorias, que, por sua vez, simultanearmerg
movem a formar novas circunstancias de concebestaumentalizar a realidade. (BORNHEIM, Gerd A.
Dialética, teoria, praxis ensaio para uma critica da fundamentacdo ont@oda dialética. 2a ed. Porto
Alegre: Globo, 1983.)

" Segundo reflexdes propostas por M. Mikhail Bakigim A cultura popular na Idade Média e no
Renasciment¢1987),a carnavalizacdo se manifesta de modo prepondezgride ser compreendida como
uma linguagem carregada de simbolos e alegoriagjuense pontua a divergéncia entre o oficial e@ na
oficial ou, mais propriamente, a ruptura com tude § institucionalizado.
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Diante disso, as discussbes que pretendam estabelemdades pétreas e
universais a respeito da linguagem e de seu cap@dormatico constituem certo
proselitismo conceitual. Por efeito alusivo, corngosase organize, desde seus primordios,
em torno dos mesmos elementos gravitacionais, ergépico representa a seu modo o
carater oscilante e transformacional do sujeito dnone de suas praticas discursivas.
Logo, seja pela perspectiva classica ou contemparanlida com a matéria épica nos
conduzi, sempre, as notas e circunstancias queatda de seu aparecimento no Ocidente.

Mencionado sistematicamente pé&aética aristotélica (334 a.C.) durante os
intervalos de assercdo e levantamento conceituatagédia, o género épico, do grego
epos— “narracdo”, “discurso”, “palavra’ —, é doutrimagela palavra eficaz dapsodd®
que repetida pelaedd® efetiva o herdi por meio de ukheos®, renome ou gléria, que se
quer imperecivel:

Homero, além de autor de poemas nobregé&mero sério— compods
obras que se destacam pela exceléncia e pela triglade —, também
foi o primeiro a tracar o esbo¢o da comédia, drememado ndo o
vitupério, mas o cémico. Margites tem, no género das comédias, 0
mesmo peso delliada e Odisséia em relagdo as tragédias
(ARISTOTOLES, 1973, p. 451, grifo nosso).

Assim, referindo-se principalmente a poesia de Hor{freediante o intento de
desmembrar os elementos constituintes de tal géséno), Aristoteles, sob a lei de
atracdo e repulsa, aproxima epopéia e tragédia eotes essencialmente miméticas para
logo apos distingui-las, considerando, pois, as gias estratégias de realizacdo destes dois
segmentos que se diferenciam entre si, dentresotzées, em virtude da primeira utilizar

exclusivamente o verso heréicoo-hexametro datilicd —, o Gnico adequado & epopéia,

'8 Rapsodaem grego classicpay®dog / rhaps6idés é o nome dado a um artista popular ou cantor maie,
antiga Grécia, ia de cidade em cidade recitandonpsdprincipalmente epopéias). (Definicdo apresanta
por Isidro Pereira em seDicionario grego-portugués e portugués-gregb.ed Braga: Apostolado da
Imprensa, 1990)

9 Um aedo (em grego classicdowoc / aoidos do verboddw / aidé, "cantar”) era, na Grécia antiga, um
artista que cantava as epopéias acompanhandotsa @estrumento de musica, o forminx. Distingue-ee d
rapsodo, mais tardio, por compor as proprias cfdasn).

% Kleos (em gregoxiéoc) é uma palavra grega frequentemente traduzida ¢ostoriedade”, ou "gléria”
(idem).

2L O hexametro datilico & uma forma de métrica paétic esquema ritmico tradicionalmente associada a
poesia épica, tanto grega quanto latina, como yemplo, alliada e aOdisséiade Homero e &neidade
Virgilio, segundo informac&es disposta por Normdd&iein emVersos, sons, ritmgd990).
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por ser 0 mais amplo e grave, e conseguintememb@i® apropriado para imitar feitos

ilustres; ao passo que esta Ultima serve-se daagflo de varios metros para seu arranjo e

alinhamento:

[..]

Menelau, ombros largos, se impunha. Sentados,
o divino Odisseu era 0 mais majestoso.

Quando urdiam discursos e expunham idéias,
Menelau era fluente e claro, mas conciso,

nao sendo um homem multipalavroso , nem
dispersivo, e também por ser ele 0 mais mogo.
Quando Odisseu, porém, multiardiloso, punha-se
de pé para falar, fixava o olhar no chao,
mantendo o cetro imdvel (nem para tras, nem
para diante o inclinava); parecia um rastico,
alguém desatinado ou fraco da cabeca.
(HOMEROapudCAMPOS, 2008, p. 181)

[.]

O meus filhos, tdo dignos de piedade! Eu sei, sitionbem o que viestes
pedir-me. N&o desconhe¢o vossos sofrimentos; magertade, quem

mais se aflige sou eu. Cada um de vés tem a susagmeas eu padeco
as dores de toda a cidade, e as minhas prépriasa\Vauplica ndo me
encontra descuidado; sabei que tenho ja derrantadalantes lagrimas,
€ que meu espirito inquieto ja tem procurado rem§de nos salve. E a
Unica providéncia que consegui encontrar, ao cedorgjo esforco, eu a
executei imediatamente. Creonte, meu cunhado, filhndVleneceu, foi

por mim enviado ao templo de Apolo, para consutaraculo sobre o
que nos cumpre fazer para salvar a cidade (SOFOQGER, p. 18).

No entanto, embora apresentem divergéncias esfétitais, épico e tragico

se aproximam em razao do paralelismo identificasando da projecdo e materializacao

de seus objetos e circunstancias: sujeitos supredessacados numa posicao de

incomparavel grandeza com relacao aos leitorepextiores. Ainda assim, “diferem nos

modos imitativos: a tragédia é dramatica; a epogéiarrativa e dramatica, pois faz

personagens falar diretamente, dotando-os de eagaatspecificos para que seu discurso

seja verossimil: Aquiles colérico, Nestor sabidsgis astuto” (HASSEN, 2008, p. 26).

Sob este prisma, seja por seu carater grandilogimmtpela representacao

coletiva da acdo empreendida pelos herbis que atitem, a épica, desde seus

primérdios, tem se organizado em torno dos mesieoseatos:

a) A existéncia do narrador que conta a histéria apuiico, formado, antes

da invencao da escrita, por ouvintes e, mais tgmaeleitores. Neste caso, seu relato pode
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revelar suas proprias vivéncias (narracdo em pranpssoa), ou as acdes praticadas por
outros individuos (narracdo em terceira pessoa);

b) A proposicdo de um argumento principal a cuja vaitzundam uma
sucessao de fatos, aventuras e conflitos que aagios de forma logica e coerente
ordenam o desenvolvimento da trama instituida;

c) A elaboracao de personagens mediante a visaoddildanarrador de modo
que historia-ficcdo e imaginacdo-realidaderelacionem-se entre si na perspectiva de
construir seres imaginarios, via de regra, protega@m das acdes encadeadas e
representativos de um outro mundo maravilhoso;

d) A insercdo de um percurso cronoldgico que vaindcia ao fim do enredo,

e que so faz sentido no universo do préprio refatmse todas as narrativas apresentam os
episodios como ja realizados, como algo capturaderapo pretérito, o que possibilita ao
autor engendrar com maior arbitrio a estrutura teaiple sua obra (SANTIAGO, 2002).
Assim, através da mobilidade atribuida a histé@ageografia que encenam seu texto, ele
pode polarizar ou dilatar as ac¢des, por meio déeganaiores ou menores de tempo,
segundo sua necessidade de convencimento, dratadgce tensdo do enredo, conforme

nos informa o préprio Mello Mourao:

[...] é, provavelmente, um desperdicio e uma f@détardem, consumir as
horas procurando o tempo futuro, quando o que gescurar € 0 tempo
passado. S6 o que se perdeu € que pode ser prechracha tolice fazer
célculos e projetos sobre o dia de amanha. Nacosfue nos faltam
todos os elementos necessarios a semelhante ¢attagosimplesmente
porque o dia de amanha nao existe (MOURAOQ, 19739).

e) A ambientacdo do espaco (descrito minuciosamentesioplesmente
sugerido) sobre o qual as personagens se deslocammevimentos ciclicos e
organizacionais;

f) Em linhas gerais, as formas narrativas do géneriooéprimam pela
descricdo objetiva dos acontecimentos. O autorogpic menos nos moldes aristotélicos,
dedica-se menos em revelar seu estado de espirfioedum poeta lirico. Seu objetivo é
criar um mundo que se assemelhe — de um modo outde— com a realidade material.
Ao propor uma historia encenada por diferentesipéimanos, o autor € obrigado a
elabora-los a partir de um consideravel nivel derdidade e objetividade, sob o risco de

converté-los em prospeccdes redundantes e cosncagbde sua propria subjetividade
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(TEIXEIRA, 2008). Nao obstante, no caso especifietnvencdo do mara manifestacédo
embleméatica dgénero séricem nossa contemporaneidade, é possivel que &aisgsas
déem espaco ao aparecimento de novas diretrizgzagsarao a reger sua Composicao.

Desenvolvido, portanto, sob o cunho de muitasizagbes e sob a o6tica de
variados momentos histéricos, o género épico tdilada e aOdisséia epopéias nascidas
na Grécia entre os séculos IX e VIl a.C., comenéicias insuperaveis. Tais poemas, em
companhia de alguns outros produzidos pela cig#ineocidental, desde a era classica até
renascenca, foram igualmente intitulados de olpamg Convencionou-se afirmar, neste
sentido, que a expressdo mais recente e marcangérslwo épico no Ocidente s@®
Lusiadasde Luiz Vaz de Camdes, publicado originalmentpnowavel ano de 1572.

Inevitavelmente, qualquer poema épico da literakma lingua portuguesa,
quando colocado face a faceDa Lusiadasaparecera eclipsado pela grandilogiiéncia e
riqueza tematico-estilistica do célebre poema duadea. Afinal, a empresa assumida pelo
poeta portugués compreende ndo somente os temapogeia no ciclo das grandes
navegacoes, de modo a conduzir seu pais ao maigralli do humanismo renascentista,
mas também figura a prépria idéia do que seriaglagempo, a nacionalidade portuguesa;
uma vez que narra e redimensiona sua bem-avenaurengauge de uma era determinada
pela conquista e desvelamento de terras que, &6, axistiam apenas no pensamento
mais fantasioso daquele povo.

Decorrente dos principais objetivos propostos jpeleta,Os Lusiadaslispde
de uma estrutura narrativa extremamente complegseyolvido a partir de quatro planos
distintos: oplano da viagemo plano mitolégico o plano da histéria de Portuga oplano
das consideracdes do pogpta poema converte a viagem de Vasco da Gama em mot
central para as reflexdes dos principais ideaisamistas em um Portugal do século XVI
(TELES, 1976).
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1.4. Notas preliminares sobre a poesia épica no Brasil

Anéalogo ao engenho do poeta lusitano em cantagitws fda gente portuguesa,
e tomando, agora, o Brasil como argumento motivgdoa a feitura épica, € possivel
mencionar a provavel existéncia de um trajeto épicalacional que perpassa pela
identificacdo de obras com®e gestis Mendi de Safl563), de José Anchieta;
Prosopopéig1601), de Bento Teixeir® Uraguai(1769), de Basilio da Gam¥ijla Rica
(1773),de Claudio Manoel da Cost&® Caramuru(1781), de Santa Rita DurdoJ-duca
Pirama(1848-1851), de Gongalves Dias; dentre outros.

Ha que se pensar, portanto, na operacionalizacé&e deercurso ndo apenas
como intermeio para a analise combinatéria de éphmasileiros, mas sim como um
dispositivo de intercessao entre as principaisohtee potencializam essa galeria. Ao fim
e ao cabo, a proposicado de diferentes estagiosodeémtuma possivel trajetdria épica nos
conduz a observacdo de obras com reconhecido Mal@rio, mas também nos exige a
releitura de algumas outras, até entdo, minimizpdtscritica. De certo modo, conquanto
pertencam a um ambito restrito dentro da LiteratBrasileira, essas obras (épicas)
definem a expressdo de nossa nacionalidade laegdmodulam — em terma&stétics,
historicose estilisticos— a progressao do género €pico no universo de titesatura.

A comecar pela dimens&andacionalde Invencdo do Mare pela gama de
referéncias historiograficas que sua leitura nge) destacamdde gestis Mendi de Saa
(1563) — “Os feitos de Mem de Sa” —, de José dehista, (obra a propdsito que, em
Portugal, foi anteriormente publicada a primeirg@aol deOs Lusiadas como um esboco
preliminar da poesia épica no Brasil. Escrito etimlao poema de Anchieta refrata a
histdria socio-cultural do Brasil-colénia quinheitdi, embora se dedique, prioritariamente,
a exaltar a grandeza lusitana e o heroismo dehsedsiros (SOUZA, 2007).

Sabendo-se dessa maneira que 0s poemas escritqeeriumlo colonial
reproduziam, em linhas gerais, a estética litef@sé&rutura métrica, estréfica e ritmica) de
outro poema considerado modelo, sublinhamos asrmiaigbes que dao conta da
continuidade temética e formal entre a literatuéssica greco-latina e a producdo do
jesuita. Nessa perspectiva, até mesmo os motivwslados, além da atmosfera lirica, ou
nesse caso épica, ainda que aplicadas ao desengntei de assuntos locais, apresentavam

uma forte influéncia de tudo aquilo que era lidoesarito na metrépole.
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A servico da Coroa portuguesa, dos ditames daal@ajdlica no governo do
Brasil-col6nia e atendendo fielmente aos moldesida epopéia renascentista, José de
Anchieta fez de seu poema um amplificador das agbegovernador-geral Mem de Sa,
durante o primeiro triénio de seu governo (15582)5@uando da expulsdo dos franceses
da Baia de Guanabara e a fundacdo da Franca Aatdsbr Nicolas Durand de
Villegagnon (idem, 2007).

Algumas décadas depois, vem a publieoosopopéia(1601), de Bento
Teixeira; reconhecidamente a primeira tentativaseeescrever um épico nacional em
lingua portuguesa. Tendo assumido o mesmo tom eastico dos versos de Anchieta, o
poema narra as aventuras de Jorge d’Albuquerquih@;antdo governador da Capitania
de Pernambuco. E embora possa ser lido como o nratal do barroco na literatura
brasileira, grande parte da critica restringe sdar\artistico ao carater histérico-cultural
gue assume (MOREIRA, 2008). No entanto, em cowoti@esta concepcao, salientamos a
leitura de Jayro Luna (2002) que alinha a produg@oBento Teixeira a composi¢cao
humana e intelectual do Brasil-colonia quinhentisia passo que chama-nos a atencao
para a impossibilidade do poeta em transpor oshras estéticos do barroco aquele
periodo e evadir-se de sua condicao de sujeitoriustsocial.

A pesar da absoluta imprecisdo quanto a certossddadiografia de Bento
Teixeira, Sérgio Buarque de Holanda (2000) destamrasua vez, a importancia de se levar
em consideracdo as condicbes de producdo do poeraaddiculdade em [é-lo,
exclusivamente, como objeto estético, uma vez e rsascedouro se explica pelo
engenho do poeta em fugir do tribunal da Santaisigfid®. Tal argumento ratifica a
conjectura de que as fontes produtoras da poekinialbndo encontram limite na simples
representacdo de imagens ou temas propriamente Aifguracao da realidade apresenta-
se, pois, como um rudimento elementar para a nmbr¢ado do poema, além de forjar os
pontos de contato que aproximam o poeta e os geresde criados da dimensao temético-
formal que é instituida, segundo discute Antoniadido:

[...] a criagdo literaria corresponde a certas necessemdde
representacdo do mundas vezes como preambulo a uma préxis

socialmente condicionada. Mas isso sO se tornai@bsgracas a uma
reducéo ao gratuito, ao teoricamente incondiciongde da ingresso ao

2 Ainda que n&o se possa afirmar com inteira coBieicé consenso por parte da historiografia literque
Bento Teixeira tenha sido autuado pela Santa ligguissm razdo de sua ascendéncia judia e da adtria
assassinato de sua esposa. Informag8es subsigiaties discussdes de José Verissimo Historia da
literatura brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908)8.
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mundo da ilusdo e se transforma dialeticamentelgmeanpenhado, na
medida em que suscita uma visdo de mui@sNDIDO, 1976, p. 55,
grifo nosso).

Diferentemente dos dois ultimos poemas mencionddddraguai (1769), de
Basilio da Gama, da sinais de um provavel estithagto do género épico no que tange a
cristalizacdo de sua estrutura formal. Compostaapenas cinco cantos (em lugar dos dez
familiares cantos @s Lusiadas e marcado pela utilizacdo de versos brancos & pel
renincia ao esquema classico de distribuicdo dasfes o poema conta, de modo
romanceado, a expedi¢cdo mista de portugueses Bhéépaontra as missoes jesuiticas do
Rio Grande, em meados do século XVIII (TEIXEIRA,08D. Atendendo, entretanto, a
funcéo totalizadora da epopéia virgiliada,Uraguai destaca a participacdo do Cel. José
Indcio de Almeida durante a batalha entre jesuiiladios e europeus (espanhdis e
portugueses), nos Sete Povos das Missdes, e premnd\vegura de herdi, na perspectiva
do enredo desenvolvido. Nessa medida, mesmo dianté@oria do General Gomes Freire
de Andrade, o coronel representa, a contento, el piapconquistador humanitario que luta
até o ultimo instante contra a subjugacao dos $ndio relagdo a forga do colonizador
europeu (idem, 2008).

Agenciada pela acdo empreendedora de Portugahveaaolénia, a narrativa
de Basilio da Gama depde a favor de uma representigotémica da justica humana, que
neste caso, configura-se pelo enquadramento dsS8etewla l6gica imperial no Ocidente.
Filiado, portanto, a politica colonizadora da metlé cuja expressdo maior € o
despotismo do Marqués de Pomb@l, Uraguai — visto, agora, como a epopéia da
conquista — se distingue das producdes épicas@eteem funcdo ddialética historicista
gue apresenta e da suposta originalidade temattdéstica que Ihe é atribuida.

ComO Caramuru(1781), de Santa Rita Duréo, teremos enfim um dagaal
para o delineamento épico-formal dos versos dedvdliburdo: a tomada de Portugal e
seus remanescentes, no Brasil, como pecas detetesnpara agerminacdoda nova
patria. Embora a obra de Durdo oscile, vacilantéeeantre realidade e ilusdo, seu
desenvolvimento acena para o amadurecimento depa@iica da erudicdo, erguida a
partir do reconhecimento intenso dos vestigiostiesge miticos e histéricos que
caracterizavam, aquela época, a gente que comacasgcer. A opcao pela exagerada
complexidade no tratamento das referéncias ligs&gcorridas e a subita excitagédo diante
da possibilidade de retratar a formacado @govb brasilicd, sem falar no entusiasmo
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natural face ao progresso politico de Portugal,prometeram a maturidade artistica que
certamente converteria seu poema em aparato axdeflsobre as unidades humanas e
ideoldgicas da jovem nacéao.

Situado, cronologicamente, numa posicdo anteri@r @aramury Vila Rica
(1773), de Claudio Manoel da Costa, também € argdni a maneira @s Lusiadas
Contudo, o poema desvia-se do modelo classico dammrao propor um cruzamento
dissonante entre os focos narrativos que o coaestitd empreitada épica defendida pelo
poeta € erigida a partir da penetracdo das basdegla interior do Brasil — tema, alias,
que sera retomado, entusiasticamente, por Mellordéoueminvencdo do Mar-, e da
fundacéo da cidade de Vila Rica. Dai emerge a egiotherdica que norteia a escrita da
obra. Sequencialmente nessa mesma ordem, os drdendSarcia Albuquerque, o
movimento das missfes pacificadoras e a luta dadtaelos integram-se entre si, de modo
a transformar o enredo da narrativa em um labiguoise impenetravel (MUZZI, 2008).

A construcéo literaria d¥ila Ricadesorienta, por completo, a argucia de uma
leitura despretensiosa ou daquela mais atenta. # kerdade que, em dadas
circunstancias, tal funcdo (desorientar) pode w@trib determinada obra uma imagem,
indiscutivelmente, inovadora. Porém, neste casotearupcao violenta dos episodios e a
recuperacdo inadvertida de a¢fes ja transpostasagpconcorrem para a definicdo de um
texto simultaneamente cadtico e incerto (idem, 2088 onjugacéo entre a fisiologia da
selva brasileira e a mitologia greco-romana, comma uentativa de sublevar a cultura
colonial aos mesmos padrbes da esfera classicgyroomtem, ainda mais, 0 projeto
fundador de Claudio Manoel da Costa que em lugqreldizer a edificacdo de uma nova

terra, mantém-se preso as convencgdes do lirisnaolérc

Nao parece dificil explicar por que, entre todosgéaeros poéticos, a
épica oferecesse desde cedo um campo relativaniente para a
descricdo ou exaltagdo da natureza brasileira.e§@rslo um ideal
coletivo, ela ndo tende a empenhar — ou ndo empenharau tao
acentuado quanto o lirismo — as preferéncias pesstes autores,
preferéncias essas que sao ditadas na maioriaados, pelos padrées
cldssicos. Um Claudio Manoel da Costa, preso as convencgdes
tradicionais do lirismo arcadico, podera desdenkean favor do Tejo, do
Lima e do Mondego a sua rude paisagem natd poesia heroica,
entretanto, onde, por definicdo, o genérico preeatobre o particular e
de onde o autor deve estar individualmente auserdkferiam guardia
semelhantes escripulos (HOLANDA, 2000, p. 80, grideso).
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E para rematar a paisagistica da producao épicByasil, durante o periodo
colonial do século XIX, e possivelmente, assinalatra vertente desemiotizacadodo
discurso épico, ja que nos referimos a um momemtajee a inspiracdo de conotacao
romantica compunha o centro da realizacéo liter@éstacamos-Juca Pirama(1848-
1851), de Antdnio Gongalves Dias. Atendendo a as@o ideoldgica de se deslocar o
elemento indigena para uma posicdo de destaquejueaodiz respeito a idealizagéo
figurada da nacdo, o poema relata a histéria deguenreiro tupi aprisionado pela tribo
antropofaga dos Timbiras. Mesmo apresentando ummator essencialmente épico e
encenando um enredo dramatico de afericdo classmara nos traz a matéria lirica como
instancia de associagao entre as emocoes e aadb¢ do poeta com relacdo ao mundo
qgue lhe é exteriol-Juca Pirama— aquele que esta pronto para morrer — revelainos
lirismo de pronta absorcao, fruto do exercicio despeccao sentimentalista e imaginacao
criadora do poeta (FRANCHETTI, 2008).

O poema nos apresenta uma concepc¢ao mais adjatEtmanifestacoes e
costumes indigenas, idealizada e afeicoada aodmpensamento romantico. Integrada a
ambientacdo silvicola, a honradez do indio traduzspirito de honra ocidental,
tipicamente desenvolvido pelas novelas medievatsadalaria, a exemplo do Rei Arthur e
a Tavola Redonda. Entretanto, semelhante ao quéesmen na Europa, durante a ldade
Média, osoperariosda nova nacao ndo lograram éxito na busca cirdtengelas origens
de nossa nacionalidade (PEREIRA, 2000). O quelgilema maneira, contribuiu para que
o indio (configurado pelo mito do bom selvagemp&tomado como elemento-condutor
de uma reconquista heroica do passado perdido kEmmidaquele Brasil que comecara a
erguer-se.

Plasticamente redescoberto, o indio passa a gentedi reinvencdo de uma
raca, até entdo, silenciada pelo impeto expansiodéstradicdo portuguesa. Aliado a isso,
soma-se ainda o mapeamento fantasiado da etnolgrafideira e o idealismo enfatico que
determinam a concepcdo herbica dguca Pirama Justaposto aos romances
cavalheirescos da ldade Média e a tragédia classisaema de Gongalves Dias rediscute
a experiéncia do contato entre a civilizacdo intgédrasileira e o homem branco
colonizador, & medida que embaralha as particuesgmpdem a Literatura Brasileira.

As pistas e as argumentacfes semeadas pela caostieigim percurso épico
brasileiro que, na perspectiva de nossa analis®jrc com a apari¢cdo deJuca Pirama—

0 que evidentemente ndo exclui a imersdo posteeoputras obras, que por ventura,
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respondam ao translado de nossas discussfes guos ao encontro devencao do
Mar e de toda a reminiscéncia historiografica e litar§ue esta obra nos sugere. O que
nos faz ver de perto que a Literatura Brasileira & epopéia uma manifestacao
concludente de sua composicédo, admitindo, assimpnacipais etapas de seu processo
evolutivo a expressdo nacional do contexto so6@hco e o carater transformacional do
momento literério.

Nesses termos — excluindo-se a problemética @gdidi literaria-, a utilizacao
e o redimensionamento do conceitcbdasilidadé® aparecem-nos, pois, como ferramentas
indispensaveis para o entendimento e a depuracamemnta épica brasileira e de suas
respectivas modulagbes de tempo e espaco. E impertaotar, outrossim, que a
observacédo e andlise desta galeria de onde ernm»egyg;do do maevoca a urgéncia de se
investigar o desenvolvimento de uma consciéncixédlita de nossa nacionalidade —
conforme nos explica Antonio Candido (1964) Fonmacao da literatura brasileira- que
mediada pelos conflitos histéricos e identitarios dossa sociedade, determina o
engendramento darasilidadendo simplesmente como um conceito ou id€ia absimas,

sobretudo, enquanto pratica discursiva e atitudimabsIS, 1992).

% 0 termobrasilidade ganha destaque em nossas discussdes como camipo &discursivo diretamente
atrelado a construcdo de um pensamento nacionalpgssa pela estabilizacdo de um sistema cultural,
minimamente autbnomo e importante para a edificadgdiom projeto de nacdo conscientemente engendrado
pelos diferentes sujeitos envolvidos, segundo senl® que é uma nagaq2882), de Ernest Renan.
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CAPITULO I

ENTAO, FEZ-SE O BRASIL

Para estes cantos também hereditarios
de viola em viola repetidos
para meus filhos e meus netos,
€ 0S outros meninos do bairro,
para as rodas de rapazes e raparigas nos terreiros
para os soldados em seus patios de guerra
e 0s marinheiros no balanco de seus navios
e 0s bébados na algazarra de suas bebedgirhs

(IM, 1997, p. 167)



53

2.1.Al, flores, ai flores do verde pinho

Em Pedro e Pauld, Helder Macedo nos propde uma sinuosa revisdo da
historiografia portuguesa. Sob tal perspectiveasatde gémeos protagonistas da narrativa
nao representaria, esquematicamente, as duas datagdnicas de uma mesma moeda,
conforme uma répida analogia com os irmao£sdal e Jacéromance de Machado de
Assis, poderia nos sugerir; e sim, um emblema dasraddicbes e das mudancas que
perfilaram o Ocidente, durante a segunda metadsédalo XX. A viagem pelo romance
de Helder Macedo e o corte temporal no conjuntoeteréncias que sistematizam nossas
discussbes nos fazem acompanhar de perto o mownuag pecas que emolduram
algumas definicbes no ambito da literatura em Bngortuguesa, e confrontar as bases que
sustentam o advento da producdo literaria no Brdedide o seu nascedoulitefatura de
viagen) até os dias de hoje, com todo o influxo refer@nda metropole portuguesa.
Partindo de tais consideracdes, a lembrancaPeldro e Paulase explica pela real
necessidade de compreender a correspondéncia bentte o projeto literario de Mello
Mourdo e o contributo da literatura portuguesaglao explicitamente pela leitura dos
primeiros versos devencao do mar

E sePedro e Paularepresenta, pois, um conjunto de referéncias ricag)
literarias e, porque néao, ideoldgicas de Portugaindo-se em conta seu apogeu durante a
renascenc®, mas também seu declinio que comeca ainda noos¥Milcom a perda de
sua autonomia para a Espanha, englobando outre@degs como a vinda da familia real
para o Brasil motivada pela invasdo do exércittNdpoledo Bonaparte, a independéncia
de suas colbnias no continente africano, dentrea®uguestdes desta mesma ordem,
parece-nos, portanto, que de algum médencdo do mase apropria dos didlogos e

diasporas que justapdem o Brasil a Portugal e fummda terceira margem, para lembrar

24 Atendendo ao que nos propde as literaturas nassitaa égide das profecias libertarias, mas qje, h
vivem um momento de desencanto e de morte de stdpélro e Paula(1999), segundo romance do
escritor portugués Helder Macedo, aponta, simultavemte, para a problematizacdo do estilhacamento
identitario pos-colonial e para as transformacdesregradicdes que moldaram a ex-metrépole, Portegal
tempos finisseculares.

% Renascimento, Renascenca ou Renascentismo s@ommstusados para identificar o periodo da histéria
da Europa situado aproximadamente entre fins dalsédll e meados do século XVII, sem que exista um
consenso sobre essa cronologia, havendo, poiag@as consideraveis nestas delimitacdes. Seja fwomm
periodo foi marcado por transformacdes em muiteasdda vida humana, que assinalaram o final daIdad
Média e o inicio da Idade Moderna. (GARIN, Eugeritade média e renascimenthisboa: Estampa,
1989).
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Guimaraes Rosa, assinalada pela interseccéo deasjlhistorias, letras e cantares. Diante
disso, 0 que a principio poderia se mostrar com@aema de ambic¢des exclusivamente
laudatoérias no que diz respeito fmzimentodaterra brasilise aos feitos de seus herdis e
martires, se nos revela, de certa forma, como wtratégia de retomada dos anseios
expansionistas da metropole e a atualizacdo de psejeto colonizador. Assim,
declaradamente morto no século XVIII, quando o attvela modernidade e a acédo
empreendedora da burguesia vaticinaram o desapem@c da voz épica, @énero séria

que se refere Aristoteles rRoéticaressuscita no século XX a servico da idealizacao
estética da fundacéo do Brasil e da comemoracagulobkentos anos de saashamento

ou descoberta

Desde a segunda metade do século XVIII, a univeegaio do principio
da livre-concorréncia burguesa que impds a maia wajetiva a todos e
contra todos foi moral também para ela, pois oibero é imperdoavel e
inverossimil quando o dinheiro é o equivalente ersal de todos os
valores. Desde entdo, apesar de algumas tentabivesiticas de revivé-
las nos séculos XIX e XX, é um género morto.

[..]

Em seu tempo, a epopéia constituia a mundaneidadewdmundo como
arte que punha em cena as figuras relevantes @gsi@xga do passado e
da expectativa de futuro. Para encena-las, o piogtava opinides

consideradas verdadeiras nos campos semanticos atiaislades

discursivas e néo discursivas do todo social atgetlefinido como

“corpo mistico” de estamentos subordinados ao rgn rpacto de

sujeicdo. Nos séculos XVI, XVII e XVIII, os usos dprocedimentos
técnicos da invencdo poética eram parte dos regithesursivos

subordinados ao “bem comum” publico desse todo (BEN, 2008, p.

17-19)

Em vista disso, para além da simples enunciacdcafomeia de atos
contingentes da escritura épi¢ayencao do mase afirma como canal de evocacao de
enunciados pseudo-referenciais que ndo se ocupaplesmente de representar o estado
material das coisas empiricas ou das coisas derfet® sim de encadear o ordenamento
figurado dessas coisas mesmas mediante a comumitiatjéia de acdes pretéritas que
constituem um outro tempo, o tempo da prépria timeracomo nos dissera Humberto Eco
em Seis passeios pelo bosque da fic€®97). E fingidor, que finge ao fingir a prépria
dor, Mello Mourao fabrica um campo de ficcdes autiandado, sobretudo, no jogo de
possibilidades, daquilo que poderia ter sido, emga@ssariamente do que foi em verdade.

Alids, as lentes do poeta épico importa muito naatlatacdo do evento em si do que a
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auscultacdo minuciosa de seus aspectos concretgstizvos. E por sua acio imperiosa na
supressdo ou evidéncia de determinados episodidssttzia factual que este sujeito,

eleito pelas musas, converte a realidade empirioa uena estética regulada pela
significacao verossimil da forma.

Convém mencionar, entretanto, que diferentemergecdt®rios expressivos e
descritivos vigentes nos dias de hoje, e em contéagenialidade inventiva ensejada pela
critica e histdria literaria do pensamento romé@ntjae redimensionou o campo das artes
como expressao de uma consciéncia infeliz e etaredtura da poesia épica pressup0s até
a segunda metade do século XVIII a tomada de cédigoricos, imitativos e prescritivos
(TEIXEIRA, 2008). Por assim dizer, o empreendimeaidceterno retorno, assumidamente
articulado pela poética de Mello Mourdo traduz,atfpima maneira, sua necessidade de
voltar ao passado e rastrear as origens de suageXsténcia.

A busca e a atualizacdo dos eventos representatieoshistoria e a
idiossincrasia do poeta épico significam, nessaigiagd desvelamento das condicionantes
histdricas, sociais, politicas e culturais que metgam significativamente os contornos da
coletividade. Assim, o arbitrio através do qualoetp assume a empresa de embaralhar a
historia e desmontar a geografia que abrevia @ndstas distancias, segundo os interesses
de seu projeto literario, constitui também um mateoisivo para a construgdo mitica de
herdis e homens bravios, indispensaveis ao textw.ép desafio neste caso, talvez, seja
compreender as circunstancias e elementos quediaw “herdi” e operacionalizam suas
respectivas acdes em um plano assinalado pelcecaatsas contradicdes da modernidade.

A comegar por sua estrutura tematico-formal e @ &l signos e referéncias
histéricas e literarias que seus versos sugedrmrancdo do mase destaca em virtude de
possibilitar a juncdo de dois mundos, a princigistintos — o classico e o contemporaneo
— e estabelecer uma via de leitura e reflexdo qgeeira, antes de tudo, a identificacdo
classificatoria das fontes e influéncias que margesua composi¢cdo. J& no primeiro de
seus sete cantos (como ato de rasura a estética tépiicional que a luz dadisséia
lliada e Eneida institui a distribuicdo equitativa de dez cantas)oema instaura a
composicdo de imagens e lendas que se deslocanaeitiddmente por seu corpo,
causando no leitor efeitos notérios de atracdmelsa. A partir dessas ondas, que sob o
patrocinio de ventos alheios aproximam Brasil eUgat, 0 poeta emite seu canto, ndo

como Castro Alves que por razdes outras pede ar@olgue feche a porta de seus mares,
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mas sim como Fernando Pessoa que vislumbra umumareqgna céu e abismo, lamento e
cancao:

Ai flores do verde pinho

ai pinhos de verde rama

corado das flores do verde pinho

eu Ndo quero este mar — eu quero o0 outro:

guero o mar das parabolas e elipses
dos cones helicbneos dos abismos
o mar sem fim — o mar

com seus heliotropios suas ninfas
seus cavalos marinhos, seus tritbes
e seus lobos-do-mar:

[.]

Ai flores

do verde pinho

ai ramos da Leiria

ai flor dos linhos do Alentejo.

E a flor das velas nesse baile

bailando ao vento cada vez mais longe
cada vez mais perto — Dibnisos —

dos sonhos que sonhavam

os olhos de Isabel —

e um dia os pinhos seréo galgos

e esses galgos do mar irdo galgar

das pupilas do Infante

a latitude e a longitude das lonjuras

ao sal da lagrima — ao sal das 4guas.

E no chéo das aguas

ai flores do verde pinho

ai linhos do branco linho:

caminhos dancam sobre o chdo do abismo
sobre o chéo dancador da esmeralda revolta
a danca da saudade marinheira

[.]

No mesmo pinho, Luis Vaz,
cantavam cantos do mar
das partidas ndo chegadas
dos amores desterrados
pelas varzeas do Alentejo
de Teresas e Marias.

E as mocas de seios redondos
de Tras-os-Montes, das Beiras de Portugal
gemiam cangdes de amor:



57

ai flores do verde pinho
ai pinhos da verde flor:

na flor, na fr6l e na fulé e seus aromas:

saudades dos marinheiros.
(IM, 1997, p. 24-26)

~

A evocacdo introdutdria a literatura medieval pguesa, representada na
perspectiva do poema pelos versos de D. Dinis, @énmaugurar a comunicabilidade
entre Europa e América, Portugal e Brasil, revela-ate pronto a necessidade do poeta em
rastrear as origens nao apenas de seu pais, emaugeto tedrico e formal, mas também
de todo o campo referencial, literario e humano pgula a formacédo da literatura

brasileira:

Flores do verde pino
D. Dinis

-- Ay, flores, ay, flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo.
Ay, Deus, e hu é?

Ay, flores, ay, flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado
Ay, Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo,
aquel que mentiu do que pos comigo.
Ay, Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado,
aquel que mentiu do que m’ a jurado.
Ay, Deus, e u €?

--- Vos me preguntades polo voss’ amigo,
e eu ben vos digo que he san’ e vivo.
Ay, Deus, e u €?

[..]
(SEIXAS, 2000, p. 82-83)

Empreendido no megmmdodo em que Portugal comecou a despontar
como nacao independente no século Xll, o Trovasharjrimeira manifestacéo literaria

do galaico-portugués, aparece em sintonia croncddgpm o aparelhamento dos primeiros
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tracos que definiram a identidade dessa nagdooNstante, seria um equivoco conferir a
essa poesia um carater nacional. Deve-se considerss de qualquer coisa, que as
fronteiras politicas e culturais da Peninsula @@érdos fins do século Xl até meados do
XIV, quando esse movimento poético se dissemiraneextremamente oscilantes. Os
reinos de Ledo, Castela, Aragdo e Catalunha, NaarfPortugal estabeleciam intensas
relacdes entre si, por meio de lagcos matrimongasjobres circulavam de uma corte para
outra, ora em viagens diplomaticas ou campanhaseajaes, ora por necessidade de asilo
politico; os poetas profissionais viajavam tambéoferecendo sua parte para
entretenimento das diversas cortes principais (MBNG, 1992).

E se ‘as mogas de seios redondos / de Tras-os-Monte8ealess de Portugal
/ gemiam cang¢des de amaonforme assinala o poeta kiwencédo do marnevando-se em
conta a légica organizacional do poema, o faziamstinente para ilustrar a concepc¢ao
tensa, porém rica e matizada do sentimento amarastado pelo lirismo trovadoresco
(um amor que n&o quer possuir, e sim gozar detagoede ndo-possessdp)nas também
para instituir um canto que ecoa ndo sob o estindmgminfas e musas homéricas, e sim ao
som das cantigas de amor e cantigas de amigo gpegaram as violas e as caravelas

fundadoras o Brasil:

D. Dinis comp6s algumas das mais admiradas pecasodadorismo

ibérico. Foi também conhecido como o Rei Agricyltou como o

“semeador de naus”, conforme o chamou Fernandoo®&eg®or ter

plantado os pinheiros com as quais foram conssuédaembarcacfes
portuguesas que, trés séculos depois, conquistasiamundo. Esta
cantiga de amigo é talvez a mais conhecida de tedasantigas
medievais, que realiza de modo pleno alguns dogurmesos

movimentos presentes no género. Nesta e em ouatnéigas de amigo, 0
didlogo da apaixonada com os elementos da natarazasposta, quando
vem, pode representar ainda um dialogo interiorpdasoa consigo
mesma; onde nos perguntamos as coisas duvidosas dgsejo de
realizar o esperado, nos respondemos (SEIXAS, 20aA@m0).

A flor evocada por Mello Mourdo revela, portantogxlicita bifurcacdo do
género épico, que aos moldes das principais diBesssobre fragmentacdo e
contemporaneidade, aponta invariavelmente paradofde conceitos, didlogos e estéticas
(HALL, 2005). Fruto dos sonhos empreendedores R&lD. Dinis e matéria-prima tanto

para a construgdo das caravelas que, a partirddos¥V, singrariam mar adentro em

% Reflexdo estabelecida a partir das discussdes fpiir Georges Duby eltiade média, idade dos homens:
do amor e outros ensaios. S&o Paulo, SP: Compdasibetras, 1990.
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busca de um novo mundo quanto para as violas oesdinres galaico-portugueses,flor

do verde pinhbassimila em seu interior a dupla representac&ogémeros épico e lirico.
O desdobramento desse signona flor, na frol e na fuld e seus aromas ademais de
ensejar uma leitura polissémica de sua estrutgrafisativa aponta de algum modo para
as instancias sincroénicas e diacrénicas que camegl codigo em espelho representativo
das principais transformacfes linglisticas e @rgélsticas que determinaram a
afirmacao do idioma portugués, e sua disseminag@ota da perspectiva literaria.

Neste caso, ndo apenas a interlocucdo com Luisi¥&amdbes, bem como a
referéncia ao sal das aguas e das lagrimas conaareetie um cantar que se coloca na
condi¢cdo de lamento e cancdo, conforme nos apoptamio Fernando Pessoa, além do
uso constante da primeira pessoa do singular, comtento de delimitar a moldura da
persona-liricaque conduz a composicao estética do poema, fuamoi@mquanto aparelhos
moduladores das estratégias e condicfes de miategéd dos anseios literarios do poeta.

A adesédo ao trovadorismo galaico-portugués comloximfreferencial para
feitura de um poema que objetiva representar oilBras sua multiplicidade de aspectos
fundacionaissignifica, pois, a dupla intencionalidade de voHa passado no intuito de
compreendé-lo e domina-lo em sua inteireza, mabéande retirar dai os subsidios que
permitem ao poeta e aos leitores desenhar oustsihs, outros cantares mimetizados no
poema pelo pinho de novo verde. Assim, a menc@ueafda rainha Isabel, muito além de
informar simplesmente sobre sua importancia naaifd@o de acordos e aliancas entre casas
de reinado da Peninsula Ibérica, se justifica, etado, pela posicdo de destaque
representada por swhoce figura no que diz respeito ao florescimento idiio lirico-
amorosoproposto pelo poeta:

Boa noite, Isabel,

vagam verdes as duas luas dos teus olhos
nesse verde luar ao lirio do teu rosto

e aos botbdes de rosa das rosas

de teus seios

sobre os bosques e os mares de Didnisos.

E as redondilhas de seus versos cresgcam
e o criador de verdes e de versos
nos cerque de jograis e de segréis.

Pelas varzeas a flor do trigo a flor
do linho a flor do decassilabo
de teu corpo ondulado entre os pinhais.
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[.]

Boa noite, Isabel — e tu, Dibnisos,
concede-me a beleza, a voz, a fala
dessa Isabel, rainha e musa e santa

e a voz também das musas do arrabalde
todas as Isabéis de Portugal.

E vamos, maos dadas, com rosas e vinhos
nas ruas do alto, nas ruas da baixa
as margens do Tejo, a noite, ao luar,
na rosa do dia, os lencos no ar
chamar os marujos, cada um por seu home
cantando galope na beira do mar.
(IM, 1997, p. 27-28)
A referéncia a Isabel, nomeadamente evocada pedta pmomo fainha’ e
“santd, aponta declaradamente para a construcao estetda uma musa que inspira a
elaboracdo do poema e representa a reunido decasfpara a feitura de um cantar
reconhecidamente luso-brasileiro. A exemplo do agentece nos cantares provencais, 0
poeta corteja de forma lirica e erotizada a raifdabel — uma mulher casada em
atendimento as preceitos desse género — e sawitai D. Dinis (Dibnisos) que conceda
de empréstimo a imagem de sua esposa como musadwp dos versos devencéo do
mar. “vagam verdes as duas luas dos teus olhos / nesse luar ao lirio do teu rosto / e
aos botdes de rosa das rosas / de teus '5€éiegu, Didnisos, / concede-me a beleza, a voz,
a fala / dessa Isabel, rainha e musa e santa
E se inserida estreitamente na vida das cortegdséra cantiga de amor, as
vezes, perde os tracos formais tomados da tradligiadoresca provencal para adquirir
uma fisionomia local; aqui, a soma de suas caifatiters fundamentais a outras tantas
formas de configuracao literaria resulta na osé@daguase que absoluta de seus preceitos
basicos e na consequente fruicdo de um outro castauido pela dissolugdo do espaco e
tempo presentes (MONGELLI, 1992).
Neste caso, mesmo se tratando de um género de sig@panenos ligado a
tradicdo criadora local — visto que as cantigasder ilustram um conjunto de regras e
modelos estabelecidos pelo provencalismo, todasseigitos as adaptacdes e estratégias
de recriacdo assumidas pelos trovadores ibérictas-¢cantigas ocupam uma posicéo de
destaque no florescimento do inconsciente coleju® reforga os sentimentos de pertenga

e nacionalidade da gente portuguesa, mesmo naotamo, de fato, um campo proficuo
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para discussbes sobre nacdo e nacionalidade do gentista lusitano. Assim, importa

mais a construcdo devencdo do maio jogo referencial que tanto do ponto de vista
estético, quanto conceitual é engendrado por estatigas a medida que elas instituem
elementos dissonantes do cancioneiro que se peochquiele tempo. No entanto, €
importante mencionar que Mello Mourdo escolhe dialocom as cantigas de amigo
exatamente por elas representarem a adaptacaoonigiisal da tradicdo provencal a

criacao galaico-portuguesa.

E partir desse jogo de semelhancas e diferencablgiie Mourdo desmonta o
mosaico de referéncias literarias apresentadotpmtadorismo galaico-portugués e sugere
o florescimento de uma literatura que acople passagresente, sem a necessidade
exaustiva e, muitas vezes infértil, de mapear cgatidgio os caminhos percorridos por
seus antepassados. O recorte e a reorganizacaosfiiecdo quase que dadaiStajas
pecas representativas desse jogo de influénciaseagma-nos, pois, como tbnica
inconfundivel para a configuracdo das principaiscamde modernidade desse género. O
gue se |é, portanto, ndo é uma poética anacrémicaya empresa assumidamente épica,
mas sim um texto de voltagem altamente contemparndoetoda a discusséo sobre autoria
literaria, fragmentacao de identidades e profuscatiegorias literarias que imprime.

A busca pela origem mitica do Brasil revela, pdadando um ponto de partida
especifico (nascedouro) ou um marco de chegadatpbedecido pelos objetivos quase
que arqueoldgicos do poeta, mas sim o descortinandersua propria vontade de fusionar
as historias de Brasil e Portugal, demarcada gfatégia narrativa do poema a partir da
acdo da marcha de homens bravios que se lancararasmminspiracao de todas as musas,
todas as Isabéis que gemiam can¢des de amor patgema do rio Tejo:E vamos, maos
dadas, com rosas e vinhos / nas ruas do alto, nas da baixa / as margens do Tejo, a
noite, ao luar,[...] chamar os marujos, cada um por seu nome / cantgatipe na beira

do mar”

" VVanguarda modernista surgida em Zurique, na prangécada do século XX, Movimento Dadéou
Dadaismcé caracterizado especialmente pela falta de seatitbuida a linguagem. Dados apresentados por
Hans Richter erbada arte e antiarte, 1993.
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2.2. O mar e outras formas de invencao

O tom de fundacdo usualmente articulado pelasaliteas de cunho épico
explica-se, em linhas gerais, pela necessidadeodtagem rastrear o tempo mitico das
origens e estabelecer, a partir de entdo, um nuicisério a todo processo de fabricacao
de herdis, tempos, espacos, cenas e acbes queteameepoema, dito épico, em emblema
representativo de uma nacédo. Ndo por acadbada e aOdisséiarepresentam para a
Grécia Antiga a maxima expressdo de enaltecimeatand povo cuja historia mitica e
fundacional foi eternizada pelos versos de Hommgianesma proporgéo em quereida
significa para Roma o desvelamento de um passadogp erigido mediante os feitos e
designios de Enéias. Nessa mesma linhagem, dessa&caraturalmente outros tantos
poemas épicos que sob influéncia dos grandes ad&sEambém assumiram o desafio de
escrever a historia inaugural de seus respectigeesp Foi assim cor®s Lusiadagpara
Portugal, conkl Cid Campeadopara a Espanha, cdeh Martin Fierro para a Argentina e
com uma galeria de escrituras épicas que tentargrtic& o nascimento da nacéo
brasileira, conforme pontuamos no primeiro capitldsesa dissertacao.

Sob o mais completo arbitrio do poeta épico, odmrarrativo desses poemas
aponta simetricamente para a necessidade de s@tdels fronteiras em meio as quais a
acao de seus herois seré delineada. A fragmendacéspaco fisico, seu redirecionamento
ou invencao funcionam, diante disso, como estrat@gidamental para a execucao do
projeto épico, que de um ponto de vista estétiestmutural, fara de tais cenarios (reais,
concretos, objetivos ou fantasiosos, ficcionaiatrédizados) pecas caras a descricdo e ao
desdobramento das lutas e batalhas a serem emigiegradlexemplo do que acontece com

aOdisséia

[...] a Odisséiamostra-nos, no primeiro plano, Odisseu atuar &ms tr
lugares distintos: Ogigia, Esquéria e itaca. O@spaplia-se ainda mais
se a ele acrescentarmos os episodios narrados ppefagonista. A
diversificagdo espacial ja estava prevista na dloigdo. Ouvimos que
Odisseu conheceu muitas cidades e a indole de sriuitmens. Alguns
homeristas observam a divergéncia entre essa gfiona as fantasticas
viagens de Odisseu em que aparece uma Unica caladgijtal do reino
de Alcinoo. [...] Apropriando-se do espaco fantéasto autor d@disséia
ganha novos territérios para a literatura. [.. PAisséianos libera o rico
mundo dos sonhos, assustadores e reais, emboraramnt experiéncia
cotidiana. Também por esse caminhOdissé€ianos ensina a observar o
mundo interior. Nascidos e criados num continemtegele bebemos o
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fantastico com o leite materno, podemos sentir aneth verdade das
narracdes de Odisseu do que a culta Europa de auessperiferia
(SCHULER, 2007, p. 7-8).

A diversificacdo espacial ensaiada pela escritpieaérevela grosso modo a
multiplicidade de aspectos que constituem a propoimplexidade do sujeito humano.
Tanto o subjetivismo enquadrado pelo olhar dilatddmarrador quanto a materializacao
objetiva das acbes desencadeadas pelo herdi ogararttaneamente como instrumentos
de centralizac&o ou laterizacdo do espaco. Sugiirusua apreensao e seu movimento sao
testados, portanto, em atendimento irrestrito asejdedo proprio poeta de significar
imaginacdo e memoria em um universo assinaladofpeiteirizacdo de imagens e pela
cristalizacdo de cenarios factuais ou imaginarios.

Em Invencdo do marpoema sobre o qual se concentra uma dérelementos
verbais que descortinam a realidade operante, afidamaior talvez seja identificar e
compreender as bases centrais que solidificam acespessa narrativa. Instituido desde
seus primeiros versos a partir das concepc¢desadsitbriedade e movimento, 0 poema
encena nos quatro cantos iniciais a viagem da dsgpartuguesa, quando do achamento
da llha de Vera Cruz no ano de 1500. Demarcadestgacos — Portugal e Brasil — em
torno dos quais 0 eixo gravitacional da escritlwar®ve, ora para um lado ora para o
outro, 0 poeta entrecruza as historias, as lendasgentes desses dois paises e elabora um
canto, que, sob a lembranca miticandootaurqg alia Europa e América, mar e continente,
lirica e épica. E nesse jogo de contrarios, quéanmais aproxima do que repele, a visao
mitica do mar assume importancia capital para gposigdo do poema. Seja como objeto
de partida ou de chegada, o mar representa de meEdio uma parte fragmentada do

espaco sobre o qual se da o direcionamento ddimarra

E era uma vez um mar e em seus

pergaminhos de esmeralda

0s reis e 0s pontifices lavraram

a escritura das ilhas, das Antilhas

dos continentes com seus promontorios e seus vales

e as ribeiras de rios e outros mares

nos reinos de talvez

onde donde por onde para onde — Miguét —
ndo importa chegar — 0 que importa é partir.
E o vento e as ondas,

8 Essa é uma marcagcao feita pelo proprio GerardtoN#slurao, identificada no glossario hevencéo do
marcomo uma aluséo ao escritor Miguel Torga.
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ventos alisios e ondas alisias
alisaram a esmeralda da caligrafia

e era lida nas 4guas a luz da estrela
a luz das velas que tremiam

nas capelas de ouro dos pontifices
nos tetos dos reis

no chéo de pedra onde se erguia
sobre a rosa-dos-ventos rupestre

o Infante com o seu rosto rupestre —
e ali

as espumas e o vento soletravam

o didlogo do Principe

com a lonjura do mar e a lonjura do céu.

[.]

Mar Oceano de Didnisos e do Infante
no fim do mar sem fim.

[..]

E os que nascem no mar sao portugueses
e 0 mar é o chdo maior de Portugal.
(IM, 1997, p. 30-32)

Aos moldes do que determinam os preceitos basiadiedatura infantil e o
mundo maravilhoso dos contos de fada, o poemaurstama dimensédo de fantasia e
inventividade textualmente representada pela caeyaantica e conceitual da chave
introdutdria ‘Era uma vez um mar e seus / pergaminhos de esraér&dgistra-se nao
somente a falta de comprometimento com a instibud& qualquer verdade que se diga
absoluta, mas também a construcdo e a diluicAecanddo mar, como materializagdo
metaforica do espaco fisico eleito pelo poeta. Bif'emente de sua tomada por um viés
material e dicionarizado, o mar inventado no poasgme uma representacao semantica
completamente distinta a nossa leitura cotidiandveV] perene, hibrido, outro; o mar
significa pardnvencao do maa possibilidade de que novos mundos possam Secathei
que a propria nocao de brasilidade se reinventdamieda participacdo e a atualizacéo
continuas dos elementos que a constituem.

Desvendado inicialmente pelos portugueses, ao mssimsim ponto de vista
mercantil e geografico, quando o advento das gendeegacdes e o impeto da expansao
ultramarina venceram os monstros e os vales somfaddade Média, o mar representou
para Portugal a abertura de novos mundos e a é@adessuas fronteiras. Por assim dizer,

a conquista de terras na Asia, Africa e Américduzé ndo apenas o carater funcional e
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mercadoldgico desse signo, como também atribuialhesponsabilidade de fortalecer a
unidade nacional do povo portugués e assegurarma@o geral, sua configuracao
identitaria, a partir da consideracdo objetiva deisos empreendidos ou da tomada
minimalista de suas respectivas realizacbes em ammpa demarcado pela referéncia
mitoldgica, o subjetivismo das idéias e a literdaie das agdes.

Na condicdo de ex-coldnia de Portugal, o Brasil semm historia fundacional
diretamente relacionada a todo o projeto colonizgmbotugués. Assim, se nhum plano
arquitetbnico e organizacional o mar aparece coanalale enaltecimento deste primeiro,
ele despontard de modo analogo para o segundo el@mento distributivo e associativo
das expressdes, mitos e lendas de sua fundacdoa Nda Mello Mour&o recorre as
ressonancias significativas deste codigo e fazdecerpo o poélo central para a invencgéo
da gente brasileira, pensada ndo somente a pagimais diversas fontes e referéncias
portuguesas, mas também a partir do influxo dalogita greco-latina que, de certo modo,

inaugura 0 mar enquanto espaco de criacao:

A véspera do nascimento de Vénus fora um dia violed firmamento
tingindo-se subitamente de um vermelho vitreo, erecde espanto toda
a Criacdo. Saturno, munido de sua foice, enfremtgnadprio pai, o Céu,
num embate cruel pelo poder do Universo. Com umpeyakrteiro, o
jovem deus arrancara fora a genitalia do pai, tatosse o novo soberano
do mundo. Um urro colossal varrera os céus, corastmndo tremendo
de um infinito trovdo, quando o Céu fora atingi@ofecundo 6rgao do
deus deposto, caindo do alto, mergulhara nas ggoasdas, proximo a
ilha de Chipre. Assim, o céu, depois de haver féada incessantemente
a Terra — dando origem a estirpe dos deuses olbspi¢c fecundava
agora, ainda que de maneira excéntrica e inespecagadprio Mar.
Durante toda a noite 0 mar revolveu-se violentamehtespuma do mar,
unida ao sangue do deus caido, subia ao alto emdegandas, como se
lancasse ao vento seus leves e espumosos véusgudado a Noite
recolheu finalmente o seu grande manto estrelatajallugar a Aurora,
que ja tingia o firmamento com seus dedos cor-de;rpercebeu-se que
as aguas daquele mar pareciam agora outras, campglete diferentes. O
borbulhar imenso das ondas anunciava que algoagstastes a surgir.

[.]

De repente, do espelho sereno das aguas — nué@ntéb, o mar tivera
aqguela lisura perfeita de um grande lago adormeeiclamecou a elevar-
se 0 corpo de alguém. Sim, era uma bela cabecaaisabela cabeca
feminina que a natureza pudera criar desde quermlanabandonara a
noite trevosa do Caos. O restante do corpo foiirstiogaos poucos: 0s
ombros lisos e simétricos, os seios perfeitos etiitiEs — tao iguais que
nem o mais consumado artista saberia dizer quab enadelo e qual a
sua réplica perfeita.
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[.]

- E Vénus, sim, a mais bela das deusas! — disser@ unanime das
vozes.
(FRANCHINI, 2007, p. 25-26)

A figura de Vénus e a evocacao do mar enquantgegeEminativo para seu
aparecimento, ademais de anunciarem muito clar@reerdorrespondéncia estabelecida
entre os versos de Mello Mouréo — catolico por fgéo e conviccdo como bem revelam
suas obra®® bébado de Deuf002) eO nome de Deugobra pdéstuma, 2007) — e o
contributo da mitologia greco-latina, obrigam-noregistrar o engenho de Camades, que,
assim como o0 poeta brasileiro, conseguiu aliar logta e cristandade, quandoQs
Lusiadas em resposta as expectativas@ensor do Santo Oficfd dedica o poema a D.
Sebastido, que muito jovem, a época, era visto msgperanca da patria portuguesa no

projeto de difusédo da fé e do império:

E vis, 6 bem nascida seguranca

Da Lusitana antigua liberdade,

E ndo menos certissima esperanca

De aumento da pequena Cristandade;

Vés, 6 novo temor da Maura lancga,

Maravilha fatal da nossa idade,

Dada ao mundo por Deus, que todo o mande,
Para do mundo a Deus dar parte grande.
(CAMOES, 1998, |, 12)

Discutir o processo de invengédo do Brasil mediantarga de subjetividade
que o texto literario demanda implica compreendier, alguma forma, as premissas
ensejadas pela ciéncia, em correspondéncia omositiconformativa acerca desse mesmo
evento fundacional. Para tanto, basta lembrar gnérel as muitas teorias que objetivam
explicar o aparecimento da vida no planeta Tematata-se aquela que coincidentemente
aponta as aguas oceéanicas como espaco fecunda pammacdo dos primeiros micro-
organismos que deram origem fuburo (entenda-se por futuro o transcurso cronoldgico

das eras geoldgicas instituidas pela ciéncia d@va)uaos seres humanos (MARTINS,

29 A Censura do Santo Oficitesempenhou para a Europa cristd do século Xdpelmle canal de regulacéo
contra as publicacGes de ordem literaria ou ndorgpeesentassem direta ou indiretamente uma ameaca
contra os principais designios da Igreja Catél@@mo de costume, a época, a publicacd@slLusiadagm

1572 foi condicionada a apreciacdo cerceadora dgsselho de repressdo, que curiosamente permitiu a
publicacdo da obra, embora, como bem se sabeiualiza regularmente a tradigéo pagé da mitologgaa
latina.
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2001). A correspondéncia entre os discursos daiei@&da mitologia sobre o fendbmeno
criativo da vida (humana) revela ndo apenas a midaide entre dois campos, a principio
diversos, mas também insere uma zona de interseggi@de em contato direto arte e
ciéncia:

A palavra de ordem, nas fontes que se instituemocoientificas, € a

Y

vigilancia epistemolégica no que tange a objetideda Para as
comunidades cientificas, quanto mais objetivo for n@todo de
determinada ciéncia, mais possibilidades de veadeidesta possui, se
comparada aquela de menos capacidade de absojeéivagplzomo, por
exemplo, a sociologia faz a opgdo pela verossimiaapelo fantastico,
pelo sonho, pela imaginacao criativa. Pelo cultonito da objetividade,
aquelas comunidades rejeitam como ineficaz todaicpracognitiva
considerada legitima: a razdo. Isolam, radicalmetis seus métodos,
tudo o que se assemelha ao acaso, ao incerto, bjetiwn, ao caos,
pretendendo, assim, caracterizar-se pela preteegsdioconstruir um
mundo exato, onde ndo exista lugar para deducodsitivias
(SANTANA, 2009, p. 100).

E se uma aparece como 0 contraponto da outragmoelucidativo erigido
pela outra face da moeda, a segunda cabeca de smonmeonstro, € porque de alguma
forma estas duas dimensdes se encontram. Nestaropsota menos identificar os limites
que justapdem ou elidem ciéncia e literatura do sulemeter a percep¢do humana a

universalizagdo e ao entendimento complexo e ¢oodo de sua propria existéncia:

[...] a verdade necesséria ou universal e a verdaatingente ou singular
nao sao duas diferentes espécies de cognicdo, imaskelsmentos
inseparaveis em toda cognicdo auténtica. Uma verdad/ersal so é
verdadeira quando concretizada num exemplo paaticaluniversal (...)
tem que incorporar-se no singular (CROCE, 19724p).

Em face disso, a plurissignificacdo inventiva atiila ao signo em debate
(mar) retribui em peso e medida o esfor¢o criativo det@ ddnvengédo do maem refletir
a fundacdo dderra brasilis a partir da contemporaneizacdo de imagens faraase
mitologicas. Assim, alocadas em um tempo assinalaela dinamica corrosiva das
relagdes interpessoais, 0 mar traduz o desejo meinmomoderno de conformamaal-estar
da modernidad® & ambivaléncia do préprio ato criativo, conforneel& nas definicées

seguintes:

% Definicdo discutida por Sergio Paulo Rouanet ertotele mesmo nomeMal-estar na modernidade
publicado em 1993, tal conceito é tributario dausdo estabelecida por Sigmund Freud e suas@eflex
contidas na obrdal-estar na civilizacdoEm linhas gerais, essas discussdes nos ajudamm@reender o
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O mar é simbolo da dindmica da vida. Tudo sai doen@torna a ele:
lugar dos nascimentos, das transformacées e dasaierentos. Aguas
em movimento, o mar simboliza um estado transitéemtre as
possibilidades ainda informes as realidades cordtas, uma situacao de
ambivaléncia, que € a de incerteza, de duvidayakrisdo, e que pode se
concluir bem ou mal. Vem dai que o mar € ao mesmpd a imagem da
vida e a imagem da morte (CHEVALIER e GHEERBRAND9, p.
592. Verbetes).

Seja, portanto, compreendido como fonte de vidag mie purificacdo, centro
de regenerescéncia ou o oposto disso, segundadsedgpreender em algumas passagens
da Biblia quando o seu aparecimento é simbolo dtlidade divina —Ezequiel profetiza
contra Tiro e lhe anuncia a subida do abismo eadass profunda€g¢equiel,26, 19); o
vidente do Apocalipse canta 0 mundo novo, no quaklr ndo mais existirdépocalipse
21, 1) —, o mar sera sempre relacionado ao poderi@nigta de Deus, e por isso estara sob
seu jugo desde a ocorréncia ou suspensao de hahitumapestades até a abertura do
préprio mar vermelho para a passagem do povo dellgidem, p. 593)

Feita sua leitura mitica e teleolégica, 0 mar gasdsstaque paronstituir a via
liguida por onde singraram as caravelas que chegai® mais distantes praias dos
continentes africano, asiatico e americano, toroas] assim, o simbolo do alargamento
dos dominios portugueses e a representacdo do émoedomucial do “ser portugués” o
Império. Desse ponto de vista, pode-se dizer queyaas salgadas cantadas lpgencao
do mar constituem o ponto crucial de onde a nacdo lusit@ha para si mesma, numa
rapida alusdo a Narciso e ao jogo de espelhos wadigura demanda, obrigando-a a
lancar seu olhar para o outro e construir, a paeirentdo, uma densa superficie de
representacdes que ao refletir os povos, os perasscoldnias refrata a imagem da propria
nacdo portuguesa. Cantar os feitos e a fundac@rakil €, de certa maneira, também
cantar a fundacao de Portugal que tem sua higtibeeamente atrelada a sobrevida de suas

ex-colonias:

E em todo o Mar Oceano nédo havia navios latinos
sendo as caravelas
de Portugal e do Algarve —
canta a crbnica do Principe —

“e em toda a parte da cristandade ndo os ha
sendo as caravelas de Portugal

carater de volatilidade que determina o homem cogmbedneo desde as principais mudancgas nas formas de
producéo e compreenséo da realidade desde o s€l&ulo
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e do Algarve” —
e 0s havios redondos ndo passavam da Costa da Mina
e de 14 ndo voltavam — dizia o rei —
e sO em suas caravelas podiam os marinheiros eavalg
as ladeiras bravias da tempestade
no chéo de sal das 4guas bravas.
(IM, 1997, p. 58)

Em uma intrincada rede de representacdes supespostestas e ampliadas, o
olhar do poeta se aplica a tarefa de testemunh@vimento das caravelas que inauguram
outro mar para a perspectiva expansionista de gadrtDesse modo, se as imagens criadas
sao constantemente permeadas pelo mar e reveladeo gxclusivamente fundacional das
caravelas, é possivel dizer que o embate entrereslha vozes acerca do projeto
colonizador portugués acaba por moldar novas vispemnhes ndo apenas de uma
problematizacédo circunstancial da realidade, maséan de todo um acordo imageético
gue promove a usurpacao ou a restituicdo dos migdds atribuidos a rede de signos que
circunscrevem a empreitada maritima de Portugalfiraoeando, pois, a tese de que “as
relagcdes entre os fendbmenos deixam marcas no darppeguagem” (BOSI, 1992, p. 11).

Tendo em vista a eloqiiéncia do texto e o papelrsdndiesempenhado por
Invencdo do marpode-se afirmar que o poema representa, de um dadesejo do poeta
em estabelecer um centro catalisador para a fuadég®rasil, de Portugal e das 4guas

que promovem esse encontro:

[..]

E agora tu, Dibnisos, me ensina,

e tu, Isabel, canta-me o mote

para este cantar — pois vou cantar

0 mar, a terra e as mulheres e os homens
a paricéo e a aparicao do mundo.

Tu, Senhor, creaste o planeta
e eles inventaram as terras e 0s mares
0 Oceano com suas ilhas, suas palmeiras, seudesven

A leste do jardim do Eden comecaste o mundo

e o Infante com sua pedra sobre

as aguas de Portugal

lancou a pedra fundamental de outro mundo

€ marcou suas partes de terra e suas partes de agua
0s caminhos dos quatro
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pontos cardeais.

E o0 mundo antes de Henrigque tinha

trés quartas partes de terra e uma parte de aguas
e 0 visionario virgem, com seus cicilios,

sua fé, suas rezas, seus astrolabios langou

de sua arca de pedra nas aguas do Algarve

a pomba da esperanca de seus olhos

para os horizontes e os achamentos

e achou: —

o0 mundo, na verdade,

era de trés partes de dguas e uma sé de terras
e havia, Ptolomeu, mais aguas, mais oceanos
do que ilhas e continentes

e eles, os cavaleiros das aguas,

escolheram a parte maior:

mediram as sesmarias do mar e nelas
fundaram seu lar e seu império

na reinacdo das ondas

com os gigantes do mar.

[.]

mediram o mundo e deram nome

as coisas e aos lugares e as pessoas do mundo
em terra e mar.

(IM, 1997, p. 60-62)

E, de outro lado, entretanto, o que se destacdognode degluticdo que no
ponto maximo de uma concep¢do antropofaga conwert@avegantes portugueses —

artifices dos achamentos e fundacdes — em alinpamgoo mar, agora, tenebroso e arredio:

[.]

eram 1.500 os herois do mar — Hoelderlin —

uma para cada ano de nascimento do Cristo Jesus
e eram treze navios

mas ja na segunda-feira seguinte

ao se partirem das tuas ilhas de Cabo Verde, Vera,
eram apenas doze:

perdeu-se da frota o capitdo Vasco de Ataide

com sua nau e um centenar de marinheiros

e 0 mar engoliu

a caravela de pinho de Leiria

e engoliu o capitdo Vasco de Ataide

e sO restou seu home:

dos marinheiros engoliu até os nomes

e somos desde entédo

a nutricdo desse oceano, nostrum maré, nutrido
de nossos musculos, de n0SsoS 0SSOS.
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E de nosso calcio

fizeram-se os buzios, os caracais, os frutos dqseaims,

as conchas e as ostras e as cascas de ovos dgytemta

e as areias da praia e 0os meros e 0 casco das
[lagostas vermelhas

[...]

E depois de quarenta e quatro dias de viagem,
singraram o Mar Tenebroso e chegaram

aos verdes mares bravios

e na tarde de vinte e dois de abril

0 gajeiro da nau capitania bradou:

“Terra! Terra!”

(IM, 1997, p. 68-70)

Romper as barreiras das aguas e contrapor égnoesinvestigativos, que
ainda no século XV instituiam o reino das terras abismos marinhos, representou para a
gente lusitana um investimento humano e material sjgnificou, por assim dizer, a
garantia de um futuro préspero e glorioso. Logaelaoras pela possibilidade das
descobertas, as viagens também carregavam congigdgm eminente do naufragio, da
morte e o fim do sonho do império portugués.

Seja como lamento ou cangao o mar estabelece fuaumdahmportancia para o
jogo de referéncias que Mello Mour&do nos sugeneentar, fundar terras, gentes, e criar
tempos e espacos representam para o0 poeta ulaapadimites de sua propria existéncia
e demarcar outras dimensdes onde a imaginacaoeealidade, a histéria e a literatura
formem pares conceituais capazes de conduzir esg#tuea. Rastrear, portanto, 0s
indicios que ddo conta da fundacao teltrica do fwasileiro simboliza, em certa medida,
olhar para a propria historiografia literaria detBgal ja que as histodrias, as lendas e os

mitos desses dois paises se confundem.
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2.3. Dos herais, seus sonhos e suas ac¢des: umadwmnfiguracao tedrica do heroi

Ao relatar os feitos de um determinado povo e &arnsuas glorias, seus
nomes e suas historias, a escritura épica imprima galeria de perfis humanos e
psicologicos, fundamentais a composi¢cdo de qualtgidp que objetive representar a
identidade nacional de um pais. O inconscientetigcolee a unificacdo de interesses
politicos e expansionistas, sintetizados pela aeéwpreendedora do herdi épico,
constituem para a historiografia literaria um candgoressonancia significativa também
para o género lirico e draméatico, quando a figuoaherdi, seja pela sua classica
articulacdo ou mediante sua decomposicao satirizéelempenha semelhante papel no
desenvolvimento de estruturas estéticas e tematl@age-se mencionar, portanto, a
propria configuracdo do herdi romantico no ambaditeratura brasileira do século XIX,
quando o Brasil comecara a cunhar os primeiroodrale uma arte voltada para a
iluminacdo de elementos autdctones, ja a partivadeativa de José de Alencar e da poesia
abolicionista de Castro Alves, dentre outros.

E importante notar, outrossim, que a desenvolterfopmatica do heroi sera
de modo geral condicionada pela oxigenacdo, mesu® eqviesada, dos principais
elementos sociais, politicos, histéricos e culturgue traduzem sintomaticamente a
histéria de um determinado grupo social em um espaempo especificos. No entanto, a
expectativa, por exemplo, de que os herois barrdnagueses e romanticos dialoguem
entre si ndo serad de um todo frustrada, ja questetes pertencem a um mesmo campo
evanescente de representacdo humana, e possiwelmestencial. Ainda assim, em
atendimento a algumas especificidades materialneingasferiveis, cada qual encenara, a
seu modo, o perfil identitario da comunidade qyeasenta. Na condicdo de metonimia de
um povo, a parte conflituosa e complexa de um smsimetricamente distendido, o heroi
respondera naturalmente aos anseios de toda ugtaviciaide (PEINADO, 1998).

Desde a tradicdo classica, momento em que o sertnde heroicidade era
personificado pela acdo bem aventurada de cerividind eleito pelos deuses, a figura do
her6éi desempenha fundamental importancia na atqratedas principais relacdes
interpessoais. Tenha sido, portanto, o resultadkiadda concep¢do mitoldgica da Grécia
Antiga, a sintese do pensamento expansionista gérimRomano ou o gérmen para a

instituicdo de algumas religides que se centranusx@amente na palavra e na acédo de
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seus lideres, a figura do heréi acompanha o tresscla propria histéria da humanidade e
se adéqua, consequentemente, aos desniveis luistatiarais da sociedade que representa
(CAMPBELL, 1989).

Dessa forma, mesmo a confuséo paradigmatica dapemso contemporaneo,
a morte das utopias ap0s a queda do muro de Be#irtrise de identidades que fragmenta
e relativiza os conceitos e as verdades dos tesgosntes ndo invalidam a possibilidade
de que novos herdis, lideres e martires se somgateéia de nomes que fizeram girar a
historia mundial. Resta saber, todavia, qual espacd ocupado por estas figuras em um
tempo assinalado pela transitoriedade das relagdadyento tecnoldgico acentuado e a
rapidez no fluxo de informacdes, e quais elemes&r&o movidos para a construgao de
seus perfis.

Distante da cosmogonia e da teologia que explicavespectivamente a
existéncia humana na tradicdo greco-latina e nmeajm obscurantismo medieval, o sujeito
contemporaneo segue entrecortado pela mesma rsckssie materializar seus anseios
(politicos, imperialistas, comportamentais, existais etc.) pela acdo figurativa de um
herdi cujo modelo basico é:

O modelo basico desses herobis € Aquiles, o graed# Ha Guerra de
Troia que, podendo escolher entre viver muitos ,adesde que nao
tomasse parte na guerra, ou morrer muito joveriesse a tornar-se um
heréi da guerra, escolheu tornar-se herdi. Quaatdex6i medieval,
entenda-se como tal o cavaleiro andante, aquelsafigue aceita grandes
desafios em nome de um amor platénico por uma megeesentado nas
novelas de cavalaria. O mais famoso deles, tiddoéampor modelo
basico desses herdis, € Galaas, o protagonistavdda Demanda do
Santo GraalROSSI, 20000n ling).

A alianga entre mito e realidade, ademais de tanifos canais de onde emerge
a atividade multiplicadora do herdi contemporamefiete, por assim dizer, toda a carga de
ambivaléncia que determina a propria dialéticaxdstie. Logo, seja pela individualizacdo
de um nome, conforme ocorre Qalisséia ou pela reunido coletivizada de um heroi
multiplo e nacional como se dads Lusiadas alguns temas universais a literatura e a
articulacéo do sujeito humano (amor, morte, integambicdo) serdo atualizados segundo
o interesse da perspectiva social em questdo. el&ayfrisar, entretanto, que para além da
literatura — espaco determinado pela representagéativa do real, pela acomodacao
subversiva dos sentidos —, a realidade cotidiangbéan comporta a mesma matriz

imaginativa que transforma a materialidade virtlglnossos dias em hospedagem para o
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empreendimento de um heréi contemporaneo e fragmeném correspondéncia ao
contexto que o circunda.

A partir de tais discussbes poderiamos esbocarhbremee evolucao histérica
do herdi moderno que tomasse o mito classico camno de fundo para seu aparecimento
e disseminagéo:

Los griegos concibieron a los dioses a su imageseryiejanza, cosa
bastante sorprendente ya que hasta entonces Isesdiminca habian
aparecido como seres reales. Tenian, asimismosamepcion personal
y familiar de la vida divina; asi, se atribuiaroa tlioses hechos y formas
de vida similares a las de los hombres, aunquiasihmitaciones a que
éstos estdn sometidos. Esta concepcidén persoramiisr de la vida
divina se prolongaba hasta la sociedad, de modoefjuey o jefe era
considerado descendiente de un dios, y de ahi hesé&@éroes y heroinas
(PEINADO, 1998, p. 74).

Contudo, o entendimento dessa preambulacédo, mas&ladnstatacdo de que
para os gregos a vida se desenvolvia em um mundarimado em que os homens, apesar
da ameaca que podiam representar os deuses, Mivies de um temor injustificado
(potencializando, assim, as virtudes dos herdisjprira a expectativa dessa pesquisa em
instrumentalizar simplesmente nossas proximasxédke sobre a contemporaneizacdo da
figura mitica do heroi eninvencdo do mam partir da apreciacdo de trés nomes: D.
Sebastido, Pero Lopes de Sousa e Luis Carlos Preste

A invencdo do Brasil mediante a atualizagdo teraaiestrutural da escritura
épica pressupde, antes de qualquer coisa, umagddun larga escala de mitos e herois
que, associados entre si, reproduzem a contemistiato de nacionalidade que promove a
diagramacao estética desse pais. No poema de Mellcio, muito mais do que a habitual
tentativa de enfileirar nomes e feitos dos sujeitosrtalizados pela historia brasileira
institucionalizada, o que se |é &, talvez, umaipaé&jenuinamente assinalada pelo desejo
de rastrear a origem mesma do poeta. Cantar aidistmdacional de um povo €, neste
caso, cantar a historia do préprio poeta que, vesis verso, nos revela as camadas
aproximativas entre sua ascendéncia reconhecidanmesitana e todo o emaranhado de
fios que envolvem a tradi¢cdo nordestina. Ai, mais wez, Brasil e Portugal se encontram
na perspectiva de plasmar as matizes individuajgoeta, numa inflexao representativa do

género lirico, a todo o projeto fundador articulpdolnvencdo do mar

[.]

e a terra abria os bragos e o regaco
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€ em seu ventre moreno iam nascendo
fortalezas e templos e cidades.

Raca do mar, gerados pelas ondas
com as racgas da terra e de outras terras
iam gerando sua nova raga.

[.]

Eu poeta, nos tercetos tersos
anuncio o achamento que néo cessa
dos que os mares e as terras navegamos;

e canto e falo e clamo estes clamores
€ meco o ritmo em que se escande a silaba
“na mesma lingua em que cantou Carhdes

Destas herancas lavro um inventério

e guardo um mar que € meu e a minha terra
e a lingua bela em que as estrelas cantam.
(IM, 1997, p. 115-118)

N&o nos preocupa saber se a descri¢ao pictéritandacdo do Brasil antecede
a prépria consciéncia literaria e idiossincraticapbeta, ou se em oposi¢do a isso, suas
impressdes individuais, seu olho inaugural é queermam as pecas imanentes ao
perfilamento de nossa identidade. A negociacace esgses dois caminhos, sem 0 peso
tedrico-investigativo de eleger qualquer um detagdetrimento do outro, fara dievencao
do mar um instrumento de dialogos e encontros, sobretpdty acdo simultdnea da
comunicacio e do corte. E no lancar dos dadosprguapontam para 0 mar e ora apontam

para terra, que o texto inventa seus herois, suaste sua gente:

[..]

terras nossas e aguas nossas
navegantes de trés ragas destinadas a
navegar navegando.

E assim, no ventre

das mulheres de todas as ilhas

de todas as praias foi plantado cesém
dos machos de Portugal.

O teu, Homero, era o catalogo das naus:
trés mil violas eram poucas para cantar
saudades de Portugal

e tuas naus, Dibnisos — e tuas naus, Infante,
nao cabem num catélogo.

(IM, 1997, p. 51)
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Ao contrario do que nos revela o discurso sep#aatis alguns movimentos
étnicos, politicos, literarios e identitarios, axsos de Mello Mourdo nao respondem a
ansia de fundar uma consciéncia literaria eminestéenautbnoma e segregaria ou, em
outras palavras, genuinamente brasileira. A bemvelalade, sua escrita reproduz,
assumidamente, o discurso de Gilberto Freyre, gu@rimeira metade do século XX,
discutia a formacao telurica do Brasil e o agrupagmé&armonioso de indios, brancos e
negros; mas, de certo modo, ndo se rende a armad@hreverenciar simplesmente o
projeto colonizador portugués ou de referendar,centrapartida, qualquer intento de se
instaurar um levante contra sua operacionalidade.

A recepcdo desarmada do influxo lusitano (humaistiistérico, atitudinal
etc.) transladado para as Américas desde 1500 aiadlnvencdo do mamum mero
aparelho disseminador de uma politica neo-colooizagor parte de nossa ex-metrépole.
A elaboracéao de um sentimento de brasilidade aistalkizacdo do que se pode chamar de
nacionalismo literario prescindem da articulacaoit@ palavra rigorosamente empenhada
(PEDROSA, 1992). A fundacédo do Brasil e a inveng@seus mitos, de seus herdis e de
suas gentes representam para o poema nao o objbendeiras a serem conclamadas em
nome de uma revolucdo no universo das letras audiele, mas a cadeia argumentativa de
uma literatura centrada na estetizacéo da linguagemfragmentacdo e representacdo da
realidade vigente.

Os nomes e o0s herbis davencdo do marsdo, portanto, o espelho
representativo dessa mesma realidade desordenada dgtermina o homem
contemporaneo. Sejam eles portugueses ou brasjleindortais ou ordinariamente
andnimos, os sujeitos que respondem pela funda@@mardaterra brasilis ocupam uma
zona inter-conceitual cunhada fundamentalmentespeitersticios da historia e da

literatura, da imaginacao e da realidade:

[.]

a terra busca o mar
€ 0 mar encontra a terra.

Estédo guardados os nomes dos doze grandes capitédes
das doze caravelas que chegaram

também o nome daquele Vasco

gue 0 mar comeu com sua hau e seus marujos,
tentaram tragar o mar — e 0 mar os tragou:
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polvos, corais, sargacos entre espumas
e as plantas marinhas — as do mar profundo
n&ao esquecem seus nomes

Os mil e quinhentos marinheiros

tem seus nomes

escritos nas estrelas do céu:

cumpriram todas as ordens — as graves e as miudas
dadas pelo Rei ao Almirante.

(IM, 1997, p. 98-99)

A relacdo de interdependéncia entre a figuracdo mhofis herdicos que
compdem o texto épico e a alegorizacdo da realithéstérica sugerida pela literatura
promovem, em certa medida, o enfrentamento de zondsrreferenciais (historicas,
sociais, culturais, linguisticas, ideoldgicas etyup circunscrevem o nascimento desses
herdis (PINTO, 1992). Nesse caso, os nomes de lias8&o, Pero Lopes de Sousa e Luis
Carlos Prestes muito além de empreenderem a contada qual a seu modo, a acéo
coletivizada para um ideal de herdéi, prenunciamescdrtinamento de diferentes eixos
espaciais e temporais representados pela respdotamizacado dessas trés figuras. Nao a
toa, nossa atencao cedida se explica ndo simplésmpela incidéncia quantitativa desses
nomes no andamento estético-formalmesncdo do marmas pelo arsenal de referéncias
humanas e literarias que eles demandam.

Convém lembrar, entretanto, que na condicdo detesijeepresentativos de
determinados grupos sociais, 0s herdis reinem as@mplexas estruturas interiores as
principais caracteristicas que, em termos perfocost traduzem o espirito de uma
coletividade. Diante disso, a mencgéo a esses thgi revela, de um lado, a capacidade
do poeta em mové-los feito titeres pelo corpo denpm corrompendo, assim, a linha
cronolégica que o0s separa ou 0s enquadra esquamatite em molduras preé-
estabelecidas pelo olhar investigativo da histériale outro, reforca aaftbitrariedade
que conduz a escritura épica e institui um espatermhinado pela idéia de fragmentacao
que tem marcado grande parte das discussées na aaspciéncias humanas em nossa
contemporaneidade (HALL, 2005).

Diante de tais consideracfes, seja de um pontastke tematico ou formal, o
poema comemora a construcdo simbdlica do Brasilianed a mobilizacdo de
instrumentos ja conhecidos do género épico e arpocacdo de novas sentencas que
fazem desses herdis ndo a representacdo iconodeastema realidade imével, mas a

tentativa de discutir e relativizar os principaislaggs que sustentam nossas
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superestruturas. Homens, mortais, tensos, mas também bravioserdakis, afinal de
contas herdis, esses sujeitos transitam entre arialEtade de um mundo objetivo e
concreto e a subjetivacdo do campo mitico dassdéia

Pertencente a um enquadramento histérico assinpkds reiteradas acoes de
Portugal no sentido de afirmar-se enquanto potéegansionista e colonizadora do
mundo ocidental, anos antes das grandes descobertashamentos, D. Sebastido
representou para a gente lusitana a possibilidadejue a fé cristd do império se
fortalecesse e se multiplicasse pelos dominiosugoeses nas terras da Africa e Asia
(MATTOSO, 1993). Seu nome, sua acdo e sua hise&nmden, portanto, as marcas
decisorias para a reconstrucao politica e idecdddE um pais que se re-erguia tempos
depois da invasdo moura, dos esfor¢cos para a resta@rista e o advento do movimento
cruzadista. D. Sebastido era para os portuguesasfiguracido esperancosa de que novos
tempos pudessem se abrir, de que uma nova passe feinventada. Portugal era, em
outras palavras, o espelho metaférico dos contdiisim®s e ambicionistas do jovem rei.
Seu desaparecimento representou, portanto, a most@anseios expansionistas da gente
portuguesa:

As circunstancias do nascimento de D. Sebastidpraldemas da sua
educacao e casamento, a sua ac¢ao governativey otfigliz remate de
Alcacer Quibir — tudo isso, acrescentado do sedrstno, tem
constituido motivo de uma proliferacéo de obragndele historiografica
e literaria, verdadeiramente impar na Histéria oraadi Em toda essa
abundante producdo, contudo, pretendeu-se maiar jolgsoberano ou
homens que rodearam do que entender as circuregtatesua actuagao

[...] os Portugueses eram colocados perante ura nérhero de opcdes
de que, no desenvolvimento da sua estratégia, faneom ser mais
conformes com as nossas reais possibilidades. €il,Bean tempos do
Governo de D. Sebastifio, era mais que uma promesgrica, e
particularmente a zona setentrional, era ja entda certeza, quanto ao
afluxo do ouro e a producdo do trigo — os dois pd@le gravitacdo da
nossa debilitada economia (LOUREIRO, 1989, p. 7-19)

O sinistro de D. Sebastido durante as investidagigueesas no continente
africano e o declinio de um império centrado noforess bélicos do timido rei
representaram, por um lado, a disseminacdo doitesgibastianista que passou a

alimentar a esfera mitico-imagética dos portuguesgsor outro, constituiu-se enquanto

31 Segundo Karl Marx, asuperestruturaé um dos niveis da estrutura social, levando-secenta a
articulacéo dos aparelhos ideoldgicos do estadwlose seu nivel opostoiafraestrutura (LUWY, Michael.
As aventuras de Karl Marx contra o bardo de Mnnaldem marxismo e positivismo na sociologia do
conhecimento. 6. ed. Sdo Paulo: Cortez, 1998).
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matriz referencial para a constru¢do de um sentorei nacionalidade vigente também no
campo das letras:a“bordo de uma nau e de uma espada correm / a nmataros e
morrer de mouros / em Alcacer Quibir, Antoffioao lado de seu rei / Sebastido! /
Sebastiad! (IM, 1997, p. 241). Em funcédo disso, a lusofoqize aproxima Portugal de
suas ex-colonias, mesmo depois da eclosdo dos reotos separatistas no Brasil e na
Africa, revela nitidamente a evocacdo a D. Sebmsti#Eno canal de materializagio das
ambicdes que estreitam as relagbes entre as nvaisal dimensdes das literaturas em
lingua portuguesa.

A busca por D. Sebastido, a ansia em encontraraasaside uma conduta
imperialista implodida pelo desaparecimento do reas também agigantada pela
esperanca de, talvez, re-encontra-lo significama mer portugueses a possibilidade de
alterar sua propria histéria dos anos trezentoajrgeentos e também dos dias atuais
(ARRUDA, 2001). Assim, a referéncia ao sebastianisttualizado pomvencao do mar
mais uma vez, aproxima Brasil e Portugal e traa patindmica de nossa literatura a tarefa

de rastrear os elementos que constituem nossagim@anventam nossas origens:

E no fundo da alma
eram todos em busca de Sebastido
pelos quintos do mundo:

Sebastido! Sebastiao!

E eram cacadores de estrelas
e cacaram as estrelas desejadas
pois,
adivinhadas talvez pelo Poeta foram vistas
as estrelas em cruz
dos desviados graus do Purgatdrio.
(IM, 1997, p. 89)

[..]

e 0 ventre

das mulheres de todas as ragas
pariu a raca

dos machos e das fémeas do pais
a tribo que te clama e aclama:

Sebastiao!
Sebastido!

%2 Segundo informacdes apresentadas por Gerardo Mslardo no indice remissivo dessa edicdo de
Invencéo do maf1997), a mencdo a Antdnio Olinto explica-se eltoria do romancalcéacer de Quibir
atribuida a esse autor.
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(IM, p. 263)

Com efeito, 0 espirito sebastianista evocado petosos de Mello Mouréo,
ademais de revelar os anseios do poeta em eteanfigarra mitica do monarca portugués
contribui, de alguma forma, para a inser¢cdo dessd,lde seus feitos e de suas lendas na
atmosfera formativa da literatura brasileira. Adaupor D. Sebastido confunde-se, nesse
caso, com a busca das estruturas internas de msts@ografia fundacional metaforizada
pelo olhar do poeta e pelo desejo de também eleanapas préprias origens:

Um dia saberemos: € por dentro de nds que ele viaja
e espantados narcisos olharemos

no cristal de lagoas e regatos

Nosso proprio rosto — e o trom das cachoeiras@gar

das seriemas no tabuleiro repetirdo ao conhecer
cada um dos moradores da aventura e da aurora nossa

Sebastiao!
Sebastiao!

E somos nés
nossa propria esperanca.

Sebastido sou eu.
(IM, 1997, p. 177)

Expressao representativa do empreendimento coltonzaortugués em terras
brasileiras, Pero Lopes de Sousa aparecéngancdo do manao como a figura de um
herdi interrompido e imortalizado como fora D. Ssl#w, mas como a configuracdo
maxima de um herdi entrecortado pelas visdes, idssaf outras maravilhas do novo
mundo. E bem verdade que seus feitos enquanto aaeegudaz explicam-se, de algum
modo, pelo sopro de inspiracdo e destemor ceditto gepirito sebastianista a nacao
lusitana; ndo obstante, a curiosidade e o esparmgocqgnduzem seu olhar desbravador
relacionam-se, de certa maneira, com a feiturandenerdi que se pauta em premissas
reconhecidamente renascentistas (PANOFSKY, 1998)o L.como evidentemente se pode
imaginar, descrever terra brasilis documentar seus rios, fauna, flora e sua gerte sa
tarefas caras a invencdao de um pais que nasce simmn® da imaginacdo e se amplia
mediante o testemunho de cada olhar e as palagraadh homem gque move imagens e
linguagens para a fundacao do quinto dos impérios:

O pasmo, a que se refere Mendes Pinto, € o resultadical da
opacidade da estranheza, que a situa fora de quabgssibilidade de
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enquadramento, uma vez que os modelos de andlisaldcom os quais
estd habituado o viajante ndo cabem nela — porssixee esta, por
inadequados e insuficientes, aquel@sis excessos, inadequacéo e
insuficiéncia produzem uma espécie de desconexé® @gque o olho vé
e o aparelho mental que interpreta, uma vez que sst encontra
momentaneamente impossibilitado de realizar selatte basicop de
descodificar as imagens enviadas pelo olhar — ealbados que estédo
0S seus mecanismos produtores de conexdes

Fugidiamente desconectado daquele aparelho, o addleardeleita,
extasiado — ou melhor, para ser fiel ao narradpasmado(grifo do
autor) ante o que vé, pura festa para os olhosssactn, contudo, pela
necessidade de julgar, a qual, ainda que sob @ cgrdaralhamento,
nunca da trégua, ele rapidamente a ela cede egpégsta para os olhos
transforma-se em manancial para o julgamefitdvA, 2009, p. 89,
grifos nossos).

E essa mesma festa para os olhos e para a linguggenmo século XVI,
implementou a acao colonizadora no Brasil atravesgampos e multiplica as cenas e os
discursos de nossa fundacao. Estetizado, portpelk® visao eletiva do poeta, Pero Lopes
de Sousa aparece dmvencdo do macomo o herdi emblemético para a construgdo da

nacao brasileira em diferentes contextos e dissurso

A penugem da epiderme estremeceu
em todas as curvas do teu corpo: —
0 poeta do mar e guerreiro do mar sobre ondasadelgj
suas pupilas ainda adolescentes
Pero
Pero Lopes de Sousa — e de seus bagos venho —
no primeiro frémito
na primeira caricia
suas méaos marinheiras
tratadas ao sal das 4guas e das cordas
conheceram tuas formas de virgem
a beira da agua verde, a beira da espumas de ouro
e da volupia
do primeiro encontro, terra e noiva.
(IM, 1997, p. 131)

E ndo tenho mais nada — rico de nada, nada mais

gue essas memarias escrituras

senhor do cabedal dos tempos — eu Poeta,

pastor de 4guas e de caravelas — partos de espumas
pastor dessas lembrancas

pastoreio seus nomes

canto as naus e os marinheiros

e 0s capitdes da aurora — Martim Afonso

e Pero Lopes de Sousa
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e de seus bagos venho.
(IM, 1997, p. 157)

Mas germinaram

ao norte e ao sul as sementes regadas a sangue
por Pero Lopes e Martim Afonso — brotadas e flaida
na esmeralda das laminas e no ouro dos penddes
da cana de Pernambuco e S&o Vicente

e depois nos campos dos Goitacazes.

(IM, 1977, p. 180)

Ja& Pero Lopes de Sousa a fio de espada
0s corsarios calvinos no Nordeste,

depois com as bandeiras do seu Rei
comeca Coligny a fundacédo

da terra prometida aos here@#d-genossen
ditos huguenotes:

a terra prometida é nossa —

(IM, 1997, p. 271)

E se a palavra é mesmo a morada do ser segunddedideidegger (2006),
Pero Lopes de Sousa, donataricbarideirante da primeira bandeitaem contraponto a
Luis Carlos Prestes (a quem o poetdndencdo do maconcede o titulo de herdi e dltimo
dos bandeirantes), leva a cabo o projeto fundacid@gyovoar, descrever e inventar o
Brasil: “Na era de 1530, sabado, 3 dias do méedembro, parti desta cidade de Lixboa,
debaixo da capitanea de Martim Afonso de Sousa, im@&D, que ia por capitdo de hua
armada e governador da terra do Brasil” (Lopes ales&pud Mello Mourao, 1997, p.
119).

Nesses termos, seja pela acdo empreendedora desimepte pela lembranca
mitica e amostragem figurada, D. Sebastido, Peped.@e Sousa e Luis Carlos Prestes
aparecem no poema em companhia de outros tantassn@mdnimos ou nao) — a exemplo
de Vasco da Gama, Gil do Bojador, Gongalo Velhonb&h de Beja, José Francisco,
Antbnio Carneiro etc. — como os grandes herdisispahaveis a fundacdo continua e
coletiva do Brasil. A trazida desses nomes atuskzs feitos e dilata o desejo do poeta em
expandir os limites de nossa fundacdo. O movimeiotico dos marcadores temporais que
aproximam passado, presente e futuro descortird® alesses herdis e, de alguma forma,
0s enquadra nas cenas de nossa fundacdo a mesidsegs nomes e seus feitos sdo
eternizados pelo canto épico. Por assim dizer,lagde estabelecida entre literatura e
historia e a prépria nocéo sobre os influxos dgéficpara um viver coletivo desempenham

um papel fundamental para a construcdo de um épacerno que se afirma mediante o
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desafio de cantar a invencdo do povo brasileirmyfocme atestam as discussoes
relacionadas no terceiro capitulo dessa dissertacao



84

CAPITULO 1l

CENAS DE INVENCAO*

E ali comeca a guerra,
nao a guerra dos reis,
era uma vez essa guerra

guerra do povo,
um povo
chamado brasileiro.

(IM, 1997, p. 270)

% Titulo elaborado a partir das principais idéiascdiidas por Flora Siissekind em seu arigmas de
fundac&oln: Modernidade e modernismo no Braslfo Paulo: Mercado das letras, 1994.
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3.1. Historia, literatura e outros didlogos

E bem verdade que a construcdo de um poema éparnge da retomada de
episodios que, de alguma forma, retratam o perdustorico vivido pelo povo, pais ou
grupo social que serédo cantados. Sendo assim,atanpe mencionar que a articulacéo de
tal género pressupbe a abordagem metaforizada dosippis eventos, batalhas e
conquistas que compdem determinada historiografes que dilatados pela linguagem
literaria passam a significar o ponto maximo dasigs e empreendimentos dessa gente. A
comunicacao entre literatura e historia aparecepwms, como premissa irrevogavel para a
configuracdo estética de um texto que busca ncagasss principais elementos para o
redimensionamento do tempo presente e possivelntastéormas que serdo assumidas
pelo futuro. Resta saber, entretanto, se 0 mesmmba tracado pelos grandes épicos sera
assumido porinvencdo do maruma vez que 0 poema se destaca exatamente pela
atualizacao das marcas representativas do géniemeépela consciéncia literaria do poeta
que emite seu canto em meio as principais discassiige fragmentacdo, descentracdo de
identidades, deslocamento do sujeito e outras @eesle ordem contemporanea.

Naturalmente que a fusdo entre os elementos agssi@ matéria épica (a
retomada de feitos pretéritos, o canto monumergalird povo a fim de inscrevé-lo na
histéria da humanidade, a constru¢cdo mitica deihetd.) e a carga de subjetivismo e
individualidade que direciona a voz lirica do poeédundamental para o tom de
modernidade assumido pelo poetaliaeencdo do marA busca por suas origens, pelas
marcas de sua ancestralidade (portuguesa e ma@siEssociada a expectativa de também
cantar a fundacao do Brasil e as a¢gbes de umavaddele, evidencia a conjugacao entre
categorias discursivas que durante muito tempovesatn separadas pela tomada
classificatoria do olhar aristotélico, mas que ages encontram face a face sob o intento
de promover a festa da linguagem.

A associagdo entre os géneros lirico e épico é&teupor Mello Mourédo
mediante o objetivo de debrucar-se sobre sua prdmstoria de vida e, partir dai
evidenciar os eventos que compdem a histéria fundalcda gente brasileira, empreende,
em termos gerais, a aproximacado entre dois difesenampos do discurso: histéria e
literatura. Tal encontro constitui, de certo modmna esfera reflexiva de absoluta
importancia para a leitura interpretativaldeencédo do mae o entendimento da atitude

performatica assumida pelo poema quanto a incagforale passagens da histéria
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institucionalizada e o desdobramento da linguagématia sobre as mesmas. Logo, a
abordagem dos principais aspectos dessa relacdicaise pela necessidade de
confrontarmos as teorias e 0s conceitos produzmias cadeias argumentativas das
tltimas décadas com os elementos dispostos naeobrguestdo — espaco sobre o qual
circulam concorrentemente os discursos da hiseddia literatura.

Como se sabe, as discussdes que tentam aproxist@ridnie literatura quase
sempre determinam um ponto central, objetivo e corantre essas duas manifestacdes da
linguagem. O estabelecimento de uma zona de iotgiseentre ambas representaria,
portanto, a confirmacédo de que os dois discursdgrmpaem algum momento do mesmo
eixo tematico e gravitacional, partiiham as viasndaterializacdo de seus respectivos
objetos ou se encontram, simplesmente, depois danjgrida a tarefa de converter em
linguagem determinados aspectos da fenomenologiaa (WHITE, 2001). A opc¢éo por
um desses trés caminhos (o principio, o meio oumd ¢onfigura a necessidade de se
entender os elementos que justapdem os dois camptimia e literatura. No entanto, nao
se trata de sugerir em nossas discussdes o rastreados pontos de convergéncia entre
as mesmas, mas, talvez, de identificar e discatiestruturas que as separam ou as
individualizam, na perspectiva de incorporar teitexdes ao conjunto de estratégias que
conduzem nossas leiturasideencéo do mar

Matéria das mais profundas investigacbes no camagoctncias humanas a
relacdo entre historia e literatura tem inspiradi@micos debates desde a segunda metade
do século XX. A crise dos paradigmas de analiseeddidade, o fim da crenca nas
verdades absolutas legitimadoras da ordem sodapeprio questionamento das bases
sobre as quais se sustentavam a histéria institalizada (tradicionalmente pautada no
registro conciso da historia de um povo ou ingi@aj originalmente organizada ano a
ano), intensificaram as questdes sobre os meiddeificacdo e registro dos eventos

relacionados a determinado grupo social:

[...] nessa perspectiva, ha a desconfianca sobist@ia enquanto campo

de uma organizacdao factual, de totalidade empinzajual se localizaria

a verdade tal qual se acreditou existir, una enteecivel, apesar de suas
encenacoes varias. O pensar histéria como literaitwa-se no projeto,

também histérico, de se desconstruir as garantias eertezas dos

métodos e analise dirigidos pela for¢a da tradipé&ta busca da origem,

pela concepgdo de legado, pela credibilidade naémfia e na autoria

(SANTOS, 1999, p. 132-133).
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Nesse caso, se a mencdo a determinados eventivgidost pela dindmica
organizacional da escritura épica tem por basepaatativa de atualizar tais fatos ou
simplesmente recupera-los do arquivo coletivo dsa® memaorias a fim de converté-los
em eixo tematico para a atitude do narrar, ndo rpodeesperar que tal recuperacéo
signifique, de alguma forma, a documentacdo matdaidistoria de um povo. O que se |é
nalliada, o que se |é ®@s Lusiadaso que se |€, enfim, einvencdo ma justamente a
problematizacdo dos episodios suscitados, e néd@lesmente com a intencdo de
questiona-los ou inquiri-los quanto getdadé que atestam, mas sim na perspectiva de
introduzi-los na dialética da existéncia humanarapdo enquanto marcadores culturais,
politicos e comportamentais de determinado grupakdSendo assim, é possivel dizer
gue o recorte e 0s mecanismos de abordagem prepostdViello Mourdo revelam, de

certo modo, a tensao estabelecida entre as vozisrdtura e da historia:

E os nomes de todas as aldeias e vilas e lugares
do pais do Nordeste, do Maranhao a Bahia,
lembram batalhas, sangue

dos que mataram e morreram

e a estrela matutina da vitéria brilha

nos céus de Pernambuco — das Tabocas

aos Gurarapes

O grito da insurreicdo foi o canto do galo na
ddrugada de Ipojuca

13 de junho de 1645

minha mée me ensinou a data na escola de Ipueiras

naquele tempo aprendiamos essas coisas na escola

e decorei também a data de 3 de agosto do mesmo ano

guando a pequena tropa treinada pelo Sargento-Mor

passa a chamar-se Exército Restaurador

e mais uma vez o verbo se fez corpo

e pela primeira vez, no pais do Nordeste,

patriotas em armas se chamam Exército

e ali Moreira Bento, coronel gaucho, coronel

da estratégia e da memoria das armas apontaréica@

do Exército Brasileiro.

(IM, 1997, p. 308-309)

A principio, é possivel imaginar que a descricacedentos relacionados as
Batalhas dos Guararapes, aléem da referéncia asstropvasoras holandesas e aos
defensores portugueses confere ao poenséatus de instrumento de reconstrugdo da
histéria colonial brasileira. Todavia, a conducacedredo narrativo revela as experiéncias

de vida do préprio sujeito lirico que engendra su@snodrias e sua visdao de mundo no



88

corpo organico do poema, comprometendo, de tag,squalquer tentativa de se atribuir
um caréter rigorosamente documental a linguagematia. Desse modo, as lembrancas do
proprio poeta quanto aos episodios decisivos dargigdo Pernambucana, que culminou
com o término das Invasfes holandesas no Brasi#¢oalo XVII(transmitidas, diga-se de
passagem, pela acdo ciclica das unidades escali@esducagdo basica, segundo
informacbes apresentadas nos versos acima), aparexe pois, como canal de
amplificacéo das vozes e ecos da historiografiailerea (MELLO, 1981). Mais uma vez,

a nitida associacao entre 0os géneros épico e Hdacgerve da sobreposicao de imagens e
discursos que justapdem histéria individual e higtéoletiva.

Nota-se, logo assim, que os dados suscitadodepelea delnvencdo do mar
convergem, por assim dizer, para o desenvolvimgatoossas reflexdes sobre os dialogos
assumidos pela literatura e pela historia. Ness@sos, torna-se claro que os pontos de
contato entre essas duas dimensfes da linguageranhureforcam a tese de que os
elementos constituintes de nossas experiénciaicpslisociais e filoséficas comunicam-
se entre si, ampliando a crise paradigmatica, doatee classificatoria vivida pela
contemporaneidade, mas também potencializando wsisnide subjetividade que

determinam o andamento de nossas relacdes e feadmeimopologicos :

[...] a perplexidade atual das ciéncias humanasalde um sentimento
de perda da certeza das normas fundamentadorasmdeliscurso
cientifico unitario sobre o homem e a sociedademidida em que deixa
de ter sentido uma teoria geral de interpretac@felodmenos sociais,
apoiada em idéias e imagens legitimadoras do peeseantecipadoras
do futuro (o progresso, o homem, a civilizacdoproeuma segmentacao
das ciéncias humanas e um movimento paralelo deciasdo
multidisciplinar em busca de saidas.

Assim, novos objetos, problemas e sentidos seansanarcados por um
ecletismo tedrico, uma otica interdisciplinar e pamativista € um grande
apelo em termos de fascinio tematico. Portantaalogb entre historia e

literatura, enquanto objeto de estudo, € uma sddte esvaziamento e
desta seducdo (MENDONCA & ALVES, 2008 ling.

A natureza fragmentaria do conhecimento no amlaitoletras e das Ciéncias
Humanas, associada a diversidade de temas, olbavessfes que Ihe sdo imanentes,
corrobora, por assim dizer, para a incidéncia adlpmaticas contundentes no que diz
respeito as relacbes mantidas entre a literataraistoria. Se aquela primeira ocupa-se de

subverter, inquirir e transfigurar a realidade materoduzida pela segunda é porque de
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algum modo seu interesse aplica-se a construcadirdensdes outras, paralelas ao
ordenamento linear e objetivo de estruturas fagtuansensualmente, concretas e vigentes
(VEYNE, 1982). Por esse angulo, ndo € o caso ddirequialquer juizo de valor que
privilegie alguma delas, quando a intencdo é rastiadicios que expliquem ou
problematizem os tracos e os fendbmenos de detelfosngujeitos ou grupos sociais, mas
sim de posiciona-las frente a frente e extrair e@@sgbate a tbnica para uma compreensao
mutavel dos tempos e dos homens.

A comunicabilidade de historia e literatura e aitacéo ‘pacificd de que
existe mesmo uma linha de cruzamento entre essas dstruturas consolidam a
interdisciplinaridade entre as mais diferentes sarda conhecimento, em contrario a
qualguer concepcao fragmentéria e classificatdoigpensamento humano disseminada
pelo método positivista e seus remanescentes. ss$0, histdria e literatura, ciéncia e
arte, mais uma vez se encontram na perspectivawidar o homem em sua inteireza
diversa, descontinua e polissémica (BARTHES, 1997).

Por conseguinte, talvez, ndo seja o caso de basaaarcas representativas de
uma realidade material encenada pelos sujeitosisogue a constituem, mas sim de
relativizar as condicionantes que a instrumentadiza propor a construcdo de outras
“verdadey outros mundos, outras formas de existir, embrg tenha havido uma
relutdncia em considerar as narrativas histérioasoco que elas mais manifestamente sao:
ficcbes verbais, cujos conteudos sédo tao inventaedio® descobertos, e cujas formas tém
mais em comum com suas contrapartidas na litergugana ciéncia” (WHITE, 2001, p.
112) Tomar, portanto, o texto literario como instruntemxclusivo de documentacgéo
histdrica constitui um equivoco ja que seus ansgilaEionam-se intrinsecamente com a
estetizacdo do mundo exterior de um ponto de yistdico e cultural, e ndo com sua

compilacdo ou materialidade:

[...] a narrativa historiografica precisa ser redaza uma forma de arte
restrita para que o empreendimento prossiga (pse eaciocinio,a
narrativa literaria, com sua evidente maior riqueda recursos que a
historiografica, tornar-se-ia de sua parte, “regtif, ao ser comparada
com outra forma discursiva: a filoséfica, por ndoder competir com
sua complexidade conceitual, a cientifica etc.)efara o propdsito do
autor, a diversidade fundamental das metas disasrsido precisa ser
levada em conta. Assim, 0s enredos romanescogdtaghimico e satirico
sdo tomados como proprios a percepgao estéticagsermche necessario
justificar a propria ligagdo com o estético (LIMERD06, p. 19, grifo
Nosso).
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A maior riqueza de recursos estéticos e estilistia®m da restricdo quanto a
area de desenvolvimento da narrativa literariareaq@anos, assim, como ponto de partida
para as discussodes sobre o tom de fundacéo asspaoriitvencdo do marA lida com a
matéria historica, metaforizada pelo jogo discursda linguagem literaria, destaca-se no
poema como estratégia de reordenamento das pliscgaas evocadas. Constituintes de
nosso inconsciente coletivo e o resultado diretatdade do narrar, tais acontecimentos
desprendem-se do eixo cronologico do qual fazeme gasdquirem outras significacées no
complexo arquivo de nossas memoérias. Diante digsamportante mencionar que
desenraizar esses eventos significa construir uesade ligagdo estética entre a realidade
organizada pela histéria e o mundo figurativo in&do pelo poeta.

Ao atualizar o género épico e agenciar a fundac#iccando Brasil por
intermédio da recuperacdo figurada de certos epis@h historia brasileirdnvencéo do
mar recorre a estreita aproximacgao entre historideealura e adensa as discussdes sobre
os efeitos utilitarios dessa relacéo. E se, deadin, lo texto de Mello Mouréo se afirma em
virtude de promover a retomada de determinadasaaossa invencao, de outro, o que
merece destaque € justamente a sua capacidadeasimaplimagens e frustrar as
expectativas do leitor que vé nos seus versos siljlcdade de remontar a histéria e
“resgataf o passado. Afinal de contas, como num classigw jde pistas falsas, o ato
fundacional assumido pelo poeta rasura por commet®mpo pretérito e embaralha as

memarias anunciadas por sua poesia:

E ndo tenho mais nada — rico de nada, nada mais
gue essas memarias e escrituras

senhor do cabedal dos tempos — eu Poeta,

pastor de &guas e de caravelas — pastor de espumas
pastor dessas lembrancas

pastoreio seus nomes

canto as naus e os marinheiros

e 0s capitdes da aurora — Martim Afonso

(IM, 1997, p. 157)

[..]

E estas sdo noticias miudas
das capitanias hereditarias e sao verdadeiras
como a historia de Herddoto,
pois,
eu poeta e cantador daquelas serras e ribeiras
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as ouvi de minha méae Esther

gue as ouviu de seu pai, que as ouviu de seu avo,

gue também as ouviu de seu avd, bisavo, tataravd
[- e este

viu com seus proprios olhos

gue a terra ja comeu

e eu mesmo com seus olhos vejo as velhas indias

no gume dos caninos

roendo os 0ssos de um Bernadino, de Braga, ferreiro

com os cauins fermentados de milho e caju da safra.

(IM, 1997, p. 173)

Formado por um emaranhado de memoarias longinquasatravessam os
tempos e se agregam na memdria coletiva de detmimigrupo social, o poema nao
adquire um estatuto de verdade absoluta, mas tamBérabandona a tarefa de representar
0s principais fendmenos sdcio-histérico-culturaise gtraduzem o espirito do povo
brasileiro (SARAMAGO, 1990). Sendo assim, a recap&o de lembrancas coletivas ou
recordacoes individuais convertem-se em métodedshimento das informacdes obtidas
pelo movimento de cada olhar diante dos fatos wha®r Logo, algumas condicionantes
como possiveis lapsos de memoaria, a invencao detnajetoria de vida artificial, a auto-
celebracdo, a fantasia, a omissdo ou mesmo a mesdjam elas articuladas de modo
intencional ou nédo, direcionam o percurso narratlaolinguagem literaria e participam
decisivamente para a configuracdo de um texto @genaoldes ddnvencdo do mar
também se preocupa com a construcdo simboliterdabrasilis

Sem a obrigacdo de documentar a historia instiatido Brasil, os versos de
Mello Mourdo percorrem outro caminho assinaladm melzamento de lembrancas e o
reordenamento pacifico das lendas, homens e laistue edificam nossa invencédo. E
inventar, nesse caso, € dissolver a blindagem texthpgue compartimenta nossas
memorias e fundamentar o jogo de referéncias gagassado, presente e futuro. Inventar
e, enfim, transgredir os limites dmonus e instituir um templo cujas paredes sejam
essencialmente moveis e transponiveis (HUNT, 1992).

Simulacros resultantes da livre associacao engtéria e literatura, as imagens
emitidas porinvencdo do masdo todas elas o resultado direto da articulacaairdomio
memoaria-imaginacaoDe tal forma, gerformanceresponsavel por esse jogo de cenas e
legendas se apoOia sempre em um contexto espege#fiiacseu significado e funciona como
um sistema historico e culturalmente codificado. ilagens articuladas adquirem um

sentido somente no contexto cultural-discursiveeesjgo em que sdo aplicadas, e atuam
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na transmissdo de uma memodria cultural extraindaransformando imagens culturais

comuns de um mesmo arquivo coletivo:

Memodria e histéria, longe de serem sinbnimos apaneggora como se
estivessem numa posicdo fundamental. A memoriavidag vivenciada
por sociedades vivas, fundadas em seu nome. Efaapece em perene
evolugdo, aberta a dialética do lembrar e do esgueonsciente a suas
sucessivas deformacdes, vulneravel a manipulacoegprepriacoes,
suscetivel a longos repousos e periédicos renastaseA histéria, por
outro lado, é a reconstrucdo sempre problemétioaanpleta, daquilo
gue nao existe mais. A memdria € um fendmeno pepente atual,
uma unidade que nos prende ao eterno presente;stéaridi € a
representacdo do passado. A memoria, por ser afetimagica, abriga
apenas agqueles fatos que nela se encaixam,; ek leatbrancas que
podem estar desfocadas, telescopicamente aumentadagpodem ser
gerais ou detalhistas, particulares ou simbdlicas adordo com a
conveniéncia de cada caminho ou de cada cenariacalelo com cada
censura ou projecdo. A histéria, por ser uma praaduigtelectual e
secular, se liga a andlise e a critica. A memastala a lembranga dentro
do sagrado [...] (NORA, 1984n ling**.

Ainda que comum as producdes literarias e hist®ri@ completamente
condicionada as estratégias e possibilidades deadi@lacdo, a memoéria consegue
mostrar-se como um canal de representacdo coletiwkiipla e plural, por sua natureza
estritamente performatica, mas no entanto espagtas condi¢cdes que preambulam sua
evocacao. Por esse viés, € notorio que as difesetiegadticas e formais entre historia,
literatura e memodria habitamos vales sombridsde certo proselitismo teérico e
conceitual, distanciando-se em inUmeros aspectas,aproximando-se em outros tantos
em virtude de tomarem para si 0 mesmo eixo discurgl matéria humana. Por assim
dizer, os versos de Mello Mour&o reinem estasesfgas e concentram no mesmo fio da

navalha a dindmica e os mistérios do existir humano

O mito gera a lenda, a lenda gera o heréi
e s6 o herdi pode gerar a histéria
e a historia é fruto e flor da lenda

a lenda esta no coracédo da historia
e os bandeirantes de Piratininga
deram seu sangue ao coracao da lenda

e era uma vez Bartolomeu Bueno

% Fragmento de texto de Pierre Nora, traduzido éginai em francés publicado ebes lieux de mémorie
Paris, Gallimard, vol. 1 (La Republique), 1984.
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na bacia de prata incendiava os rios
era um deus e um demdnio — um Anhanglera

e era uma vez um troco de bandeira
pelos indios frecheiros destrocado:
recuaram da guerra todos eles,

do inferno do Capéao da Traicao;

e toda a vila — as filhas e as mulheres
Ihe fecharam as portas dos seus lares
e 0 pundonor os fez voltar a luta

e assim fundiu-se a raga dos paulistas
do orgulho das mulheres e da honra
dos que querem a honra mais que a vida.

E era urga Vez e era uma vez e era uma veZz...
(MOURAO, 1997, p. 251-252)

A consciéncia empirica do poeta associada a coaoapalética de sua propria
existéncia favorece a sobreposicdo de imagens dascadurante muito tempo, em
hemisférios, a primeira vista, divergentes: literate historia. Partindo dai, em lugar de
catalogar, simplesmente, 0os eventos que promovarformacédo politica e geogréafica do
Estado de Sao Paulo (configurada a partir do emgm@ento dos bandeirantes em terras,
até entdo, desconhecidas), segundo se |é nos wi#@dss, 0 poema discute a afirmacao
dessas ac¢les, a medida que retine no mesmo plarentBf instancias do género épico —
0 mito, a lenda e a histdria. Nesse caso, se agid@beprimeira de Mello Mouréo era revisar
a fundacéo do Brasil, mediante a iluminacdo deddms eclipsados pela historiografia
brasileira e 0 descarte de passagens que, a seexeeceram influénciacbmedida no
processo de invengdo mitica da nagdo, a exemploodpracdo mineira e seu lider
maximo, o inconfidente Joaquim José da Silva Xa\iendentes), é possivel dizer que tal
intento significou insdlita frustragéo.

Embora distante de ser um retrato pictérico da &géo historica e politica do
Brasil, o poema imprime sua leitura sobre as passag 0s eventos selecionados, na
expectativa de, talvez, elucida-los e incorporadogaleria conflitante da historiografia
brasileira. No entanto, sob pena de repetir o medisturso factual da Historia, o poeta
nao se rende a seducdo de também lancar uma wvefiséd e definitiva de nossa
fundacao. O que se Ié é uma tentativa alegorickedenrolar o emaranhado de fios que se
entrelagam e inventam o povo brasileiro sem a dumem o discernimento embrionério do

método cientifico, mas com toda a carga polisséraidmyurativa que o texto literario
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demanda, e sua capacidade associativa de condllestpcar e conjugar imagens,
memorias e discursos.
Por uma via distinta daquelas assumidas, por glenpor Macunaima

Memoérias do CarcereOs Sertde®u Grande SertdoVeredas; e moldada basicamente a
partir da técnica deollages®, Invencdo do Mase nos mostra como um ensaio estetizado
de reinterpretacdo do Brasil que se institui comlaboracdo e o aprimoramento de
recursos de inter e intratexto, pautados fundarimeatde na evocagédo da voz de outros
poetas e no livre transito entre prosa e versooLowito mais do que uma escritura que se
serve exclusivamente da construcdo esquematicaaniagdo mitica do Brasil, 0 poema
nos parece empenhado em propor uma reinvencaamooii@&nea do proprio género épico,
ainda que consoante ao feito camoniano tambéntmegmmprometidamente a imagem de
um povo, a fim de inscrevé-la hastéria da humanidade.

O poema de Gerardo Mello Mourdo desconstroi o gudehlimitrofe entre a
narrativa de ficgcdo e o principfandacionalda matéria épica, aliando, por conseguinte, 0
real imaginério, criado literariamente pela substmomanesca, ao substrato da juncéo
entre o real histérico e mal maravilhosé®. Dessa coalizdo, emerge uma narrativa de
ficcdo que opera ndo simplesmente com a propodtndenciar a realidade ficcional, mas
sim com o intuito de problematizar e rediscutiroasa prépria historiografia, e também as
competéncias e as habilidades levantadas pelosogéiterarios. Essas no¢oes, distintivas
em inumeros aspectos, mas semelhantes em outtos, teategram juntamente com outros
elementos ainda mais especificos, um corpo te@ritico que possibilita a tomada da
poesia épica contemporanea como uma dimensaoadstarpelo signo da ficgéo.

Assim, na condicdo de lentes através das quaisneernové e interpreta o
mundo, a literatura e a histéria empenham-se natrmmdo simbdlica e itinerante de
diferentes niveis de realidade, embora sejamos ci@nsde que o0s registros da

historiografia institucional como se sabe, ha mugéo somente as versfes dos que

% Segundo Maria Beatriz de Medeiros éme em pesquisaespecificidades (2004¥ollage (Do francés:
coller, a cola) é uma obra de arte formal, prinomte nas artes visuais, fabricada a partir de uma
assembléia de formas diferentes, criando assim owo wonjunto. A utilizacdo desta técnica fez a sua
apari¢do entre pinturas a 6leo do inicio do sé¥acomo uma forma de arte inovadora, uma novidade.
importante lembrar que mesmo tendo nascido a phtitindmica das artes visuais, o tewolagetambém
representa a livre associacao de fontes, influenammagens e fragmentos que operam na constituiedo
diferentes linguagens literarias.

% Dentre as muitas discussbes sobre realismo masawptamos adotar em nossa pesquisa as reflexées
apresentadas por Alejo Carpentier no prefacoraino deste mundd985), quando o autor aborda a prépria
histéria da América Latina, em especial sua expei@com o vodu durante a revolugdo haitiana, como
manancial para o processo de transfiguragédo ddadak objetivas e materiais.
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venceram e, portanto, invariavelmente omitem otodism as razdes, 0S motivos e as
realizagOes dos que foram vencidos: portanto, ellespepresentativo de apenas um lado
da moeda. N&do menos dubio e oscilante € o regjsgce transmite por geracdes atraves
da arte, o que faz davencdo do mando uma obra que tenha a missdo de documentar a
realidade, mas por certo desconstruir as visdoescermceitos perpetuados pela tradicao por
meio de informacdes e idéias cuja materialidaddémé substancialmente relativa:

O carater simbdlico da representacdo envolve sempmeapelo a
elementos emocionais, a crengas e valores subgaceintexpressao de
uma vontade e a realizacdo de desejos, nem sempliites ou
conscientes, muitas vezes negligenciados na arnddissignificado do
discurso politico, mas que operam em um nivel bas@ processo de
representar. E nesse sentido que o lider encamén apenas representa
por mandato ou autorizacdo, aqueles a quem repac@®dARCONDES,
1992, p. 157).

Sendo assim, a prépria natureza da épica em @gsstdimensao heroica de
um povo em sua travessia historica — assinalandeitws daqueles que por colocarem,
hipoteticamente, a grandeza da patria e a dignidadena acima de suas préprias vidas,
mereceram a glorificacdo e o reconhecimento eterrim/era ser questionada igualmente
ao que se fara com a caminhada heréica do colanimadbusca de sua autodeterminacéo.
Neste mover de pecas, os classicos herodis da patria Zumbi dos Palmares e a Princesa
Isabel, pintados como patriotas exemplares e gemasulados, sdo descartados pela
tessitura historiografica denvencdo do marem detrimento de outros nomes néo téo
prestigiados, ou de alguns martires de nossa fé@odacg

Flagrantes na construcdo de visdes hegemonicas fajgm 0s mitos
histéricos, a matéria, o tempo e 0 espa¢o penetiaméias e nosso conhecimento das
coisas, convertendo desde a consciéncia primitias npueril até as especulagbes
filosoficas e modernas investigacdes cientificasuamobjeto — que por seu movimento ou
repouso — € passivel de mudancas promovidas paasicensacdes, julgamentos e
inferéncias. Desse ponto de vista, a historia dasiBrcristalizada pela 6ética dos
vencedores, bem como a escultura de seus mitosdes fLeupam eixos rigorosamente
sélidos, mas de estrutura interna movedica e t@igio que demonstra que nossos heroéis
sdo mesmo o0 mais poderoso e contraditorio de nossos. Incoerentes e imperfeitos, ao
contrario do que deseja os antigos manuais dertdisto Brasil, estes homens e mulheres

— em uma posicdo de destaque ou subalternidadeo —exéessivamente humanos,
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excessivamente complexos a ponto de ndo caberenapaticas estatuas de bronze
(CHALHOUB & PEREIRA GRAMSCI, 1998).

Assim, a referéncia a episddios de nossa colorizaads lacos complexos
entre colonizador e colonizado e a tensdo imananpedpria experiéncia do contato
constituem, de alguma maneira, a espinha dorsalgdesenvolvimento de um poema que

promove a fundacéo mitica da gente brasileira:

Uma noite

0s moradores ouvem o alarido dos indios,

a fumaca ondula ao som dos maracas e a terra
[estremece

ao trom dos tambores na alegria da guerra

acorrem os padres

as velhas aprestam-se a roda da fogueira e a roda
da danca dos cateretés e maracatus,

para trinchar e assar o corpo do prisioneiro aimoré
0s padres arrebatam o cadaver gordo

para dar-lhe sepultura em nome dos direitos de Deus
e dos homens;

foi a primeira declaragéo de guerra:

comer carne humana era a lei suprema do gentio

o Cacique Cunhambebe mergulhava em tristeza e faria
no dia em que lhe faltava a coxa de um homem

ou uma perna de uma mulher para comer.

(IM, 1997, p. 229-230)

A retomada de alguns aspectos relacionados a CGoafgib dos Tamoios, a
atualizacao das batalhas travadas por TupinamBaaaés ou o confronto direto entre as
doutrinas da Igreja Catdlica do século XVI e os itodb canibalistas dos gentis
transformam-se, de certo modo, em instrumentosedenstru¢cdo da historia nacional.
Desta forma, a articulagdo de um poema pautadovra ¢ombinacdo de elementos
historicos, narrativos e ficcionais pressupde cstioeamento das principais estruturas que
determinam a galeria de nossos herdis. Logo, gcéce’pacificd do influxo cultural
portugués aparece emvencdo do marnterposta a propria resisténcia indigena com
relacdo ao empreendimento colonizador da metropola reconstrucdo da imagem
simbdlica do herdi Cunhambebe. Desse embate sung@manto, 0os principais vestigios

dos episédios eclipsados pela historiografia kemail verdadeiros cédigos em transito para
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a atualizacéo de nossa memoria historica e o debraemnto do imaginario simbdlico e
sentimental de nossa formacao cultural e étnica.

O comprometimento com a invencdo do Brasil medaela justaposicao de
histdria e literatura conduz o olhar do poeta, yondamente empenhado na alegorizacdo de
imagens e memorias, para uma zona de interseccéabeees, objetos e experiéncias. O
movimento de sujeitos pelo corpo do poema deseordis pilares sobre os quais se
sustentam nossas rela¢des antropologicas e tirdatdeas verdades instituidas por nossos
antepassados a medida que constroi outra Orbiteomee circulam novos fenémenos,
novos conceitos, novas reflexdes que apontam parthfiaacdo de outra versao sobre o
real em desalinho com as versdes oficiais. Pomasi&zer, vale ressaltar que, mesmo
criando realidades paralelas ao mundo que lhe ériexto texto literario ndo opera
engquanto mecanismo de documentacao do real, masosima meio de problematizacéo

das premissas que o constituem:

N&o diferem o historiador e o poeta por escrevererso e prosa [...],
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederaputro as que
poderiam suceder. Por isso a poesia € algo defifnai&fico e mais sério
do que a historia, pois refere aquela principalmentiniversal, e esta o
particular. Por referir-se ao universal entendagibuir a um individuo
de determinada natureza pensamentos e acdes queliape de
necessidade e verossimilhanga, convém a tal natueeao universal,
assim entendido, visa a poesia, ainda que dé namssas personagens.
Outra ndo é a finalidade da poesia, embora dé n@awiculares aos
individuos [...] (ARISTOTELES, 1973, p. 443).

Constituintes de um mesmo corpo organico vivo:nguagem; imaginamos,
talvez, ndo ser o caso de se discutir a particlddd ou a universalidade especificas de
histdria e literatura, ou mensurar a superioridadeional de alguma delas, conforme nos
sugere Aristételes. E, ainda que em dado momerda oma lance médo de diferentes
estratégias discursivas, condicionadas pelo tempoegpaco de onde sdo enunciadas, é
certo, isto sim, que a natureza discursiva de ambasferas dialoga a todo instante com a
interioridade plurissignificativa da condicdo huraapermite a justaposicdo comunicativa
de historia, literatura e outras areas das ciémtiaganas. Diante disso, se nossas reflexdes
nao pretendem desqualificar a poesia, a arte ecadicomo modos de conhecimento da
realidade, passando a habitar um terreno quassetégar de fantasia para o artista ou de
metafisica para o intelectual, também € verdaden§ademos a pretensédo de promové-las

a elementos utilitarios de traducdo correlata ¢aimiénea da realidade. O que se [€,



98

portanto, enminvencdo do magé a explicita juncdo das estruturas externaseengs que
fundamentam essas duas dimensdes da linguagem a(histdria e literatura):

N&o matem os indios nem escravizem os filhos dedla

diziam os regimentos do Rei; eles nos matam,

mas sao nossos irmaos — bradavam Nobrega e Anchieta

e comecava a aventura de amansar o gentio

e eles entraram a povoar as aldeias

e sentar praca nas bandeiras e seus meninos

aprendiam a ler e a cantar nas escolas dos padres

€ 0s jesuitas os ensinaram em sua prépria lingua

e escreveram gramaticas de tupi em alfabeto latino

e poemas e pecas de teatro e recolheram a
[mitologia deles

e escreveram suas historias e suas fabulas

e salvaram o que resta de sua fala sonora

e da memoria de suas lendas.

(IM, 1997, p. 235)

Diante da producéo exaustiva de uma literaturdadetamente engajada, em
nossa contemporaneidade, a nitida preocupacdoeata pm legitimar a acao portuguesa
durante os primeiros anos da colonizagcdo no B¢aspecialmente no que diz respeito a
doutrinacdo e ao dominio das civilizagcdes indigenasde confundir-se com o
posicionamento subalterno diante dos anseios ialfsais da ex-metropole. Entretanto,
mesmo conscientes das duras marcas deixadas pelespo de aculturacdo imposta as
nacodes indigenas, ndo podemos penalizar o silénzitom de conformismo assumido por
Mello Mouréo ja que a escrita literaria, mesmo @spntando o posicionamento politico,
historico e cultural de um povo (ja que todo sigssui determinado valor ideoldgico),
nao deve instituir-se enquanto instrumento de kevamu insurreicdo, mas sim como
mecanismo de alteracdo das superficies que detarmorandamento regular e univoco da
dindmica humana. Com efeito, por mais que a hésttante se opor a essa concepcao
figurada da arte, ndo podemos falar em apreendadifina do real, mas simplesmente
sugerir 0 lancamento de questdes cada vez maislemmspquanto a tal tematica: "essa
narracdo [a historia] difere realmente, por alguatd especifico, por uma pertinéncia
indubitavel, da narracdo imaginaria, tal como sdepencontrar na epopeéia, no romance,
no drama?" (BARTHES, 1988, p. 145). Nao, porque tidcurso ndo consegue dar conta
do real em sua totalidade, trabalha com selecdon®ioagcdo de imagens, sujeitos e
episodios:
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[...] parece legitimo dizer que a Historia se agmés como parente
préxima da ficcdo, dado que, ao refazer o refeabnmiocede a omissoes,
portanto a modificagdes, estabelecendo assim coracostecimentos

relacbes que sédo novas na medida em que incompkestabeleceram.
[..] Lendo esses historiadores, temos a impressdesthr perante um
romancista da Historia, ndo no incorreto sentidélddoria romanceada,

mas como o resultado duma insatisfagéo téo profqndapara resolver-
se, tivesse de abrir-se a imaginacdo (SARAMAGO(18919).

[...] narrar é contar uma historia, e contar unsténia é desenrolar a
experiéncia humana do tempo. A narrativa ficciopalde fazé-lo

alterando o tempo cronoldgico por intermédio daggées imaginativas
gue a estrutura auto-reflexiva de seu discursoplssibilita, dada a
diferenca entre o plano do enunciado e o plano mmaacdo. A

narrativa historica desenrola-o por forca da misiesen que implica a
elaboracdo do tempo historico, ligando o temporahtao cronoldgico

(NUNES, 1988, p. 85).

E se a descontinuidade, o caos e a sedimentacanesino nosso dote maior
conforme dissera Hayden White, a perplexidade gurerbndado as ciéncias humanas, nas
tltimas décadas, possivelmente se explique pelonsamo de deriva e pela perda de
certezas quanto a normatizacdo dos principais fnadtbs de uma reflexdo cientifica e
soberana sobre a sociedade, o homem e os fendmgeaocsssa relagdo empreende. Por
assim dizer, o esvaziamento de sentido em se tempaimir uma teoria geral de leitura e
compreensao da realidade social, aparatada parsdides e conceitos legitimadores do
presente e intérpretes do futuro e de toda a liotade que envolve o homem e o
dilaceramento de suas convicgoes, reforca a neeelesde se buscar outras respostas para
guestdes semeadas pela historiografia brasileirassem apontar para 0 movimento
multidisciplinar de objetos, problemas e interpgées. Os didlogos assumidos pela
literatura e pela histéria sdo, nesse caso, insintws de retropropulsdo para outras formas
de conceber e experimentar o mundo disseminadas@el histéria cultural’.

N&ao podemos, portanto, falar da existéncia de fato®s em si mesmos, mas
de eventos deflagrados mediante a eclosdao de mtidsreenfoques e descri¢oes.
Relativizada pelo principio metaférico das prodscditerarias, os registros da historia
nacional convertem-se, nessa medida, em centropdasipais discussdes quanto ao

andamento de nossas rela¢des sociais. E ao passohistoria acontece sob o arbitrio da

37 Segundo informacdes discutidas por Peter BurkeQemue é histéria cultural32005), tal expressao,
disseminada a partir da década de 1970, associmteam gerais, as abordagens da antropologiahéstfaia

a fim de promover um encontro entre as tradicdesudtura popular e as interpretacfes culturais da
experiéncia histdrica, sobrepondo-se, portantomawimento francés daistéria das mentalidades a
chamadaNova Historia
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propria nogdo de diversidade que caracteriza qsograociais, 0S eventos e as respectivas
memorias que eles demandam sdo constituidos pejonto de regras que sustentam o
manancial de nossas praticas discursivas. Abalizagla explicita combinacdo de
enunciados livres e formaidnvencdo do maré o resultado direto da associacéo
indiscriminada entre as vozes e 0s ecos da literatala histéria. A forma, a ndo-forma ou
as muitas formas do poema significam, pois, o eemglienento de diferentes niveis de
realidade como o reflexo de uma era representddarmercambio constante de homens,

culturas, saberes e linguagens.
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3.2. Palavras de fundagéo

A medida que o texto épico incorpora elementoscostie fabulosos em sua
estrutura interna, uma série de fendmenos ligadag@enamento material e objetivo de
nossas relagdes sociais é reformulada pelo emparelfiio de praticas discursivas
nascidas no ambito da ficgdo e no empreendimenemueciados ficcionais. Diante disso,
0 jogo de construcdo estética e formal proposto pelema de Mello Mourdo acena
instantaneamente para a articulacdo de canaisndaaljem (lendas, relatos, mitos,
relacdes dialdgicas) que ao longo da historia mati@xerceram certa influéncia na
construcdo simbdlica daquilo que hoje respondeBpasil. Ndo obstante, a sele¢do de
eventos realizada pelo poeta revela, de algumairaanecarater de pessoalidade quanto a
nacao que é inventada (SOMMER, 2004).

Nesse caso, tanto a escolha de certos episédibistdaa brasileira quanto a
abordagem direta dos herdis, das lutas e da a¢doizaora dos portugueses durante 0s
séculos XVI, XVII, XVIII e XIX vertem da inclinacaondividual do poeta e de suas
ambicdes quanto ao pais que se dispde a invenemmblsendopropriedadé de nosso
inconsciente coletivo e resultado direto das paétitiscursivas produzidas historicamente
por toda uma coletividade, as cenas de fundacawidasseminvencdo do maadquirem
um status de singularidade ao passo que sao rifissigas pelo olhar inaugural do poeta.

A retomada e a atualizacéo de tais episodios assagufortalecimento do fio
condutor que nos mantém atrelados a histdria fuonalcde nosso pais, mas também
solicitam que cada individuo produza suas promeasdes do real a partir de experiéncias
antropolégicas que direcionam a aproximacdo deitgsije& objetos. Por assim dizer,
sobressaem-se a lida constante com a matéria huraaparticularidade no jogo de
relacdes sociais que, embora sejam diversas edampente contraditérias, conformam-se
entre si e operam decisivamente para a construitimama nacgéo brasileira. E certo que a
apropriacdo de elementos ficcionais desempenha apel pfundamental para a
composicao politica e histérica de nosso pais,u@ dos nds produzimos, a todo
instante, uma cadeia de discursos, fendmenos wetiterigida substancialmente pelo
signo da ficcdo. O encadeamento de ficgBes prisyarelacionadas ao didlogo e as
praticas rotineiras do cotidiano, com instanciaficzio secundaria (complexa), aplicada,
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por exemplo, ao desenvolvimento da linguagem li@rénovela, teatro, romance etc.),
direcionam, portanto, 0 andamento de nossas sdtistbricas, politicas e culturais.

Por operar no ambito da linguagem e, talvez pax, sgomover o encontro de
ficcbes primarias e secundarias, ja que estas dosdaomentos podem absorver aguelas,
Invencdo do marse destaca em virtude de garantir a eficacia estangtizagdo do
inconsciente coletivo produzido por nossas destaber contatos. Nesses termos, a
comecar pela propria nogdo de inventividade sugexidt seu titulo, é possivel dizer que a
ficcdo se converte em eixo tematico do poema, & &orde ser, a maneira através da qual,
ao infiltrar-se na vida, consegue modelar e transho os fendbmenos que determinam a
existéncia humana. Assim, tanto a abordagem modeail@ada por Jorge Luis Borges
quanto a preambulacdo dessa temética (ficciordd) §éculos antes, eBon Quijote de
La Manchaséao recuperadas por Mello Mourédo a fim de intragduz interior do poema a
imagem de um Brasil que possui sua existéncia dicabdliretamente atrelada a
anterioridade do proprio texto, mas que se transiog se altera mediante o exercicio de
cada olhar e o desdobramento continuo de nosd&saprdiscursivas.

Seja, portanto, pelo tratamento de alguns temasurmantes ou pela
abordagem da empresa lusitana quanto ao plan@adami ao achamento, a conquista e a
acao colonizadora em terras brasileiras (mote @ehttomposicdo davencao do mar é
possivel dizer que as relacdes estabelecidas Rraséd e Portugal constituem a principal
chave para a producéo e a leitura dos eventodaussipelo poema. Nesse sentido, ha de
se pensar sobre o influxo oferecido pelo discuiteoalio no que se refere a construcéo
étnica, politica e cultural dos povosevelados pelo projeto colonizador da metrépole,
uma vez que o choque entre os habitos e os cosumnesi’ e do “outrd” determina as
formas e os contornos desse processo de invengdmlsia, sempre, subsidiado pelo
principio da alteridade. Logo, diante das reflex@adizadas por Marilena Chaui sobre o
Mito fundador é importante frisar que muito provavelmente a Acaétenha sido uma
invencdo da Europa, como de forma anéloga tambéBmasil foi uma invencdo de

Portugal:

A América ndo estava aqui a espera de Colombomassimo o Brasil
ndo estava aqui a espera de Cabral. Ndo séo “demtab’. S&o
invencdes histéricas e construc¢des cultur&sm davida, uma terra ainda
ndo vista nem visitada estava aqui. MBaasil (como tambén\méricg é
uma criacdo dos conquistadores europeuBra3il foi instituido como
coldnia de Portugal e inventado como “terra abetgq@ar Deus”, a qual,

se dermos crédito a Pero Vaz de Caminha, “Nosdwos&@o nos trouxe
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sem causa”, palavras que ecoardo nas de Afonso,@glando quatro
séculos depois escrever: “Se Deus aquinhoou o IBdesi modo
especialmente magnanimo, € porque lhe reservandeias”. E essa
construcdo que estamos designando como mito fundado

No periodo da conquista e colonizagcdo da Amérba Brasil surgem os
principais elementos para a construcdo de um ranoedor (CHAUI,
2000, p.57-58, grifos nossos).

Vale ressaltar que os relatos e as cronicas dgewiague davam conta do
“achamentd e dos primeiros contatos com 0S povos autocton@s euase sempre
entranhados de distor¢6es em formato caricaturaipmrbdlico, o que reforcava o caréater
imageético e ficcional quanto a descricado das temasjuistadas (LIMA, 1998). O fascinio
e 0 espanto diante do novo mundo, convertidos mtgaiente em lei de atracao e repulsa,
eram o0s vetores sobre os quais oscilava a emigs&ozps de reconhecimento teéara
brasilis. O que se falava, 0 que se escrevia era, portantogsultado direto do
estranhamento que chegava ao colonizador mediaartealacdo de seus sentidos (visao
e audicdo). E tal estranhamento, tanto @d para com o butro’ quanto do butra” com
relacdo ao €U’ — ja que esses papéis se invertem proporcionaéregrando os lugares de
fala também se deslocam —, converte-se em mecarfismamental para a construgcédo
simbdlica e invencao histérica do Brasil.

A apropriacdo de tais eventos e a recuperacaadcestiet encontro entre indios
e portugueses, cena, alias, ja satirizada pelagsivald de Andrade no poema “Erro de
portugués”:Quando o portugués chegou / debaixo de uma brutasch vestiu o indio /
que pena! / fosse uma manha de sol / o indio wespido / oportugués aparece-nos,
pois, enquanto canal de materializacdo do projecatio de Mello Mourdo no que diz
respeito a atualizacdo ddito fundadorventilado pelos portugueses, ainda no plano da
viagem, e ratificado a cada nova tensdo, a cada rmmnflito que conduzem o
desenvolvimento de nossas relacfes antropologitais. informacdes, associadas ao
esforco criativo do poeta em produzir as cenas alsan fundacdo, além de desvelar
imagens construidas pela propria carta de PerodéagZaminha, também reforcam e
atualizam a experiéncia do contato entre colonizadaolonizado, deslocando-a do
passado para o presente com o desaviso intenalenain cineastpés-modern® que

vasculha as ruas de grandes centros urbanos agaEimagens em transe:

% Conscientes das divergéncias conceituais e digsasrquanto a funcionalidade e aplicabilidade niatele
tal termo é importante mencionar que seu aparetamem nossas reflexdes se deve exclusivamente as
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[..]

os cabelos deles séo corredios

e tinham bons rostos e bons narizes

e andavam tosquiados, de tosquia alta

raspados todavia por cima das orelhas

e subiram a nau e o Capitao estava

sentado em uma cadeira

aos pés uma alcatifa por estrado,

bem vestido, com um colar de ouro mui grande no

[pescoco
[...]

Um deles fitou o colar do Capitdo
e ficou a fazer acenos com a méo
em direcdo a terra

como se quisesse dizer que ha ouro na terra
e olhou um castical de prata e assim mesmo
acenou para a terra
mostraram-lhe um papagaio pardo
gue o Capitéo trazia consigo
e todos acenaram para a terra
e aterra era a Terra dos Papagaios
mostraram-lhes um carneiro
nao fizeram caso dele — mostram uma galinha
e tiveram medo dela
deram-lhes tacas de vinho
ndo gostaram dele
tomaram agua para enxaguar a boca
e entdo estiraram-se de costas na alcatifa

a dormir
e ndo procuravam encobrir suas vergonhas
(vergonha — de verga)
gue ndo eram fanadas
e as cabeleiras delas estavam bem raspadas e feitas
e o0 Capitdo mandou pér
na cabeca de cada um seu coxim
e um da cabeleireira esforcava-se para ndo estragar
e deitaram um manto por cima deles
e aconchegaram-se

e adormeceram.
(IM, 1997, p. 103-104)

A opcado do poeta em recuperar as primeiras impeess$d Brasil revela, por
um lado, a retomada do mesmo tom contemplativorieataral assumido pelo escrivao
portugués e, por outro, aponta correlativamenta pdivre combinacdo de memarias que,
de certo modo, modificam a composicdo interna dusodios recorridos. Afinal de

contas, a abordagem contemporanea de signos disgutéculos atras, pressupde a

nossas expectativas em cunhar uma metafora queeilfi;mdamentalmente a absor¢do convulsiva dos
tempos, experimentada pelo sujeito contemporéneo.
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alteracado estética e funcional de suas estrutnr@sas, ja que o deslocamento temporal e
espacial desses elementos demanda a participacdwwdes praticas discursivas que
promovem, naturalmente, o desenho de outros cad@stéticos. A paisagistica natural
(fauna e flora), a expectativa quanto ao achameetanetais preciosos, a figura do
Capitdo ou a propria descricdo fisica e atitudias gentis convertem-se em pecas
fundamentais a recuperacdo do tempo pretérito env@&n¢do de novas linhas
argumentativas propostas pela leituralmeencdo do marSendo assim, ndo somente a
trajetéria literaria mesma como também a relatgdpa dos marcadores historicos
materializados pelos versos do poema destacamlseggerréncia a elementos ficcionais
e pela livre associacdo entre imaginacao e reaidad

Neste caso, distribuido em redes de interpretagdoriea, politica, cultural
etc., o relato aparece-nos como estratégia de eeanagento das cenas de fundacédo do
povo brasileiro. Passados de boca em boca ou atd@véanuscritos que tangenciavam os
medos cultivados pelo imaginario europeu, os relata eram movidos pela visdo obliqua
do navegador ora eram subvertidos pela interpretsigdplista do ouvinte. O que valida a
hipétese de que muito mais relacionados a imaginacdo fascinio que os invadem do
gue com a materialidade dos fatos que os motivagasantiguos aos mitos e as lendas, 0s
relatos se acoplam ao discurso da historia e s@oulados enquanto instrumentos
operantes a construcdo de nossa brasilidade (LIMA8). Tomada, agora, como parte
integrante da estruturacdo do relato épico, eivedatla pelo horizonte de expectativa do
autor que a articula, a brasilidade ora aparecemdocsustentaculo da otica cultural do
colonizado, ora despontard como mecanismo de domipoder por parte do colonizador,
potencializando a articula¢do dos binérmeoagoutrq metrépole/col6nia pai/filho:

E possivel dizer que as nagbes ndo possuem dataasiEmento
identificada num registro oficial e que a morteadelquando ocorre,
nunca tem uma causa natural. Como disse certa hestaviador Fernand
Braudel, acontecimentos como esses Sd0 poeira; adtfagessam a
histéria como breves lampejos; mal nascem e janato a noite e
amiude ao esquecimento.

[.]

Nacdes sdo imaginadas, mas ndo € facil imaginas. 9ddimagina no
vazio e com base em nada. Os simbolos sao efisign@ndo se afirmam
no interior de uma légica comunitaria efetiva detisies e quando fazem
da lingua e da histéria dados “naturais e essaficigouco passiveis de
duvida e de questionamento (SCHWARCZ, 2008, p.)9-16
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Como num jogo de espelhos, o desafio de imaginaagio e concebé-la
enquanto um emaranhado de forcas que potenciakzamo fundacional revela nitidas
ressonancias com o desprendimento de ficcoes ativiaelo poeta. A comunicabilidade
entre os sujeitos que empreendem o surgimento da@ondestaca-se, portanto, como
mecanismo de referéncia as multiplas invencfes sfiee cunhadas pela linguagem
literaria. Desse modo, tanto as micro relacbedeldeaidas de sujeito para sujeito durante
o andamento de nossas praticas cotidianas quant@cosdos diplomaticos que
determinam a imagem fisica, politica e geografic@alo brasileiro, por sua diferenca ou
similitude, contribuem decisivamente para o delimerato do Brasil e apontam para o

desdobramento de uma nacédo cunhada sob o prinlcigimbivaléncia e da duplicidade:

O gque desejo enfatizar nesta imagem ampla e lindi@aracéo € a
ambivaléncia especifica que ronda a idéia de nagdioguagem

de escrever a seu respeito, 0s que a vivenciamarmbivaléncia

emerge da consciéncia crescente de que, apesarteézaccom que
os historiadores falam das “origens” da nacdo caigno de

“modernidade” social, a temporalidade cultural @gao implica

uma realidade social de transicao (BHABHA, 19949).

A perspectiva do duplo apoia-se a nocdo de que todiwiduo tem sua
existéncia, enquanto tal, diretamente subsidiada pelacdo de interdependéncia e
comunicacao que mantém com outros sujeitos. Desgato emerge a alteridade presente
no jogo de intermediacdo entre metropdle e col@iaa associacdo continua entre
semelhancas e dessemelhancas (um intermeio pahgeonta das nacdes) que se fundam
na existéncia de unet-individual que so se realiza mediante o contato com o eutjoe
numa visdo expandida se torna o Outro — a prépdeedade diferente do individuo (LA
PLANTINE, 2000). Logo, qualquer idéia teasilidade construida a partir da negociacao
entre os poélos dessa biparticdo passara, inevitavee, pelo discurso da alteridade e de
seus bipedes. “A no¢do do outro ressalta que eedifa constitui a vida social, a medida
que esta efetiva-se através das dindmicas da$eslagciais. Assim sendo, a diferenca €,
simultaneamente, a base da vida social e fontegremnte de tenséo e conflito” (VELHO
& ALVITO, 1996, p. 10).

O ato fundacional promovido pdnvencdo do marntermedia, de alguma
forma, o entrelacamento de historia e literatueamnddo que a prépria adogdo dos recursos

estilisticos e o direcionamento do seu enredookéjgico refiram-se, obsessivamente, ao
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Brasil e a Portugal. Os dois paises lancam suaslggasombras sobre o poema, instituindo
0 mito (pela historia’ e/ou pela palavrd’) enquanto elemento decisoério para a festa das
racas, cores e crencas que € a invencao do positelvca Sendo assim, ha de se levar em
conta que a fundacédo do Brasil, alegorizada no pgesta retomada de cenas historicas e
outros signos de nossa invencao, representa, ymig, eficaz estratégia para que dada
comunidade revele as principais marcas que detarmgua composi¢cao. Por esse aspecto,
a partilha dos medos, experiéncias antropologisashos coletivos e conflitos étnicos,

politicos ou religiosos atestam o sentimento déepea que impulsiona o andamento do

processo fundacional, embora cada um desses asp#torepresente isoladamente a

garantia para a existéncia de uma nagao:

A nacdo € uma alma, um principio espiritual. Comsth essa alma, esse
principio espiritual, duas coisas que , para dizeerdade, sdo uma so.
Uma delas é a posse em comum de um rico legadenderdncas; a
outra, o consentimento atual, a vontade de contiauéazer valer a
heranca que recebemos indivisa. O homem, Senhpé®s,pode ser
improvisado. A nagdo, como o individuo, € o residtale um longo
passado de esforcos, de sacrificios e de devoQdedto dos ancestrais,
€ entre todos, 0 mais legitimo; os ancestraisdinede nés o0 que somos.
Um passado histdrico, grandes homens, gloria ¢refie & verdadeira),
eis o capital social sobre o qual assenta-se uéa ihcional. Ter glérias
comuns no passado, uma vontade comum no presentejtb grandes
coisas juntos, querer continuar a fazé-las, etoadicdes essenciais para
ser um povo (RENAN, 1997, p. 39).

Esse passado historico, ampliado, muitas vegels, olhar dilatado do

expectador que assiste e relata as imagens de hosdacdo revela, de um lado, a
necessidade imanente de se recuperar as glomassle herois atualizados pela propria
nocdo de mito fundador, mas também reforca a cdgaeitransformacional assumida pela
dialética humana e afirma o olhar como ato deteana para a alteracédo do objeto que é
visto e o0 entendimento ambivalente da visdo emesinma, segundo nos sugere o escritor
Guimaraes Rosa: “O senhor... Mire, veja: o maisoitgmte e bonito, do mundo, € isto:
que as pessoas nao estdao sempre iguais, aind@maéo terminadas — mas que elas vao
sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade mBior.que a vida me ensinou. Isso
gue me alegra montao” (ROSA, 2001, p. 24-25).

O poema de Mello Mourédo lanca vistas sobre as cdeasossa fundacéo e
refaz o percurso da coroa portuguesa desde a éxparaitima dos séculos XV e XVI até

a empreitada dos bandeirantes nas terras do alémAnamencdo a esses episodios
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assegura a reconstrugdo mitica do passado funahdamacao brasileira e estabelece um
eixo gravitacional a cuja volta circulam as mengjrizomes, batalhas e outras formas de
invencdo. Por esse viés, a retomada dessas cerfanddgdo prescinde da necessidade
material de se averiguar a legitimidade dos evesuigsitados, confirmando-se, portanto,
pela aparicdo alegérica e compartiihada dos prigonflitos étnicos, politicos e
territoriais, que transladados de um passado eparta um futuro proximo, mas ainda
virtual, tornam-se senhas para a configuracao tgendas identidades e dos processos
de identificacdo que traduzem a diversidade hedgrcultural e, sobretudo, humana da

gente brasileira:

E estas foram as missoes:

Despejar os corsérios franceses que iam
tomando nelas — as minhasdesra
muito pé,

descobrir sesmarias na costa e no sertao

e povoar e cultivar o pais — (segundo 0s Anais).

Eles fizeram a viagem dos mares

e depois a viagem das serras e sertoes:
eu Poeta navego o rastro dos herois

e viajo seus feitos

E assim celebro e assisto
a tua creagdo desde quando
as narinas de Deus sopraram tua imagem
lavada de 4guas atlanticas desde
guando
Pero, Martim, Tomé, Duarte e Mem
e Manuel da Nébrega e José de Anchieta
e 0s outros padres de roupeta sopraram nome e ser
em tuas narinas de areia e barro e pedra por onde
teu espirito e teu sangue — terra de meu pai e
[terra minha.
(IM, 1997, p. 130)

A recorréncia aos herdis que instituiram o floresato da nacao brasileira e
a celebracdo da propria trajetéria de vida do pomi@s uma vez, se encontram na
perspectiva de materializar uma escritura de nzdusimultaneamente épica e lirica,
sugerindo, nesses termos, 0 aparecimento de unaapu®@sia cunhada, séculos atras, por
Homero e Virgilio. Logo, € fato quevencdo do mase distingue, teoricamente, dos
épicos que lhe sdo anteriores — 0 classico, o cenfista e outras tentativas de poesia
épica no Brasil colonial — por sua concepcédo fradér& de alta voltagem e pela nitida

confluéncia de aspectos relacionados a um vivestigcol com algumas instancias das
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experiéncias antropoldgicas vividas pelo poeta. lt@rdncia dos planos da epopéia
viabiliza uma nova elaboracao estrutural da naaad a insercdo co-participativa de

elementos historicos e ficcionais:

A epopéia classica e a renascentista, centrandat ma dimenséo real
da matéria épica, estruturam-se do plano histqggaoa o maravilhoso,
obrigando-se assim a incorporar a cronologia héstd@os fatos, a utilizar
a instancia de enunciagdo narrativa, a mantersteafento temporal com
a narracdo em 3?2 pessoa e a impedir a particighgdarrador no mundo
narrado. Ja a epopéia moderna, centrando o redaiimensao mitica da
matéria épica, estrutura-se do plano maravilhosm pa histérico,
liberando-se assim da cronologia histérica dossfptda incorporagéo da
atemporalidade do mito, utilizando da instanciaetanciacao lirica,
rompendo o afastamento com a narracdo na 12 pesgmarmitindo a
participacdo do narrador no mundo narrado (SILV3§7, p. 17-18).

A toda essa abordagem tedrico-metodoldgica acressenainda a dinamica
das inter-relacdes pessoais, que prenhe de untisigoye critico-social, permite que cada
um de nés atribua sua propria verséo aos fatogdaamediante experiéncias particulares
e a formacéo que se tenha acumulado ao longo ohgw$e Diante disso, € expectativa va
aguardar que o poeta da epopéia contemporaneadmalisingular em multiplos aspectos,
vislumbre a escritura de um texto retilineo e cargmente estatico. A absorcdo de
informacdes e conhecimentos diversos, quando r@Eomia relativizacdo das condicdes
de absorvé-los, atribui um tratamento especificam@sréncias cotidianas e fazem do
texto, seja ele poético ou ndo, ficcional ou ndm territério demarcado pela
excepcionalidade do olhar e pela construcédo desnowadigbes de escrita e recepgéo da
linguagem literaria.

A referéncia a zonas internas da estrutura biagrafie Mello Mourdo
comprova a nitida correspondéncia entre os mareadig sua existéncia particular e as
bases de sustentacdo da nacdo brasileira. Asgogsével dizer por efeito alusivo que o
acompanhamento de sua 6tica individual se nos enostno método de compreensao dos
intersticios da coletividade, ja que suas expeiddnse destacam como metonimia do
grupo que o mesmo representa. De tal maneira,tadatide lembrar ou esquecer, o
descarte ou a escolha de episddios relacionadosiaa memoérias somam-se ao
empreendimento de ficcdes fundamentalmente suededimem as estratégias de fundacao
daterra brasilisque, agora, se centra na visdo particularizadaodta. Por assim dizer, o
florescimento de imaginarios que empreende 0 mavioneontinuo do dupléembranca-

esquecimentmnos versos dénvencdo do martambém potencializa a dissolugdo dos
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traumas impostos pela colonizag&o lusitana e coafiv aparecimentgécificd, quando

ndo fantasioso, das imagens que levam a cabo &g simbdlica do Brasil:

Todas as mudancas profundas na consciéncia, elarépria natureza,
trazem consigo amnésias tipicas. Desses esqueosnentm
circunstancias historicas especificas, nascem gesitivas. Depois de
passar por transformacdes emocionais e fisiologitzaspuberdade, é
impossivel “lembrar” a consciéncia da infancia] Lomo néo existe um
criador original da nacdo, sua biografia nunca pesleescrita de uma
forma evangélica, “avancando no tempo” ao longo udea cadeia
generacionista de procriacdes. A Unica alternadivaolda-la “recuando
no tempo” — até o homem de Pequim, o homem de daeaArtur, onde
quer que a lampada da arqueologia lance a sua doitamte. Essa
modelagem, porém, é marcada por mortes que, nuritsa&unversao da
genealogia convencional, comecam num presente narigi
(ANDERSON, 2008, p. 278-280).

Logo, guem se proponha a compreender os princgssectos do empenho
fundacional assumido pdnvencdo do madeve considerar a abordagem das cenas de
fundacao dispostas no corpo do poema e deter-&s d@& tudo, na existéncia anterior de
prodigiosas figuras humanas e literarias que carduz criacdo do Brasil. Dessa maneira,
tanto o poeta, criador de mundos, de sonhos eitbmnigg como o publico leitor, contam
com um ponto de referéncia externo, seja na luexatseja em outros setores da vida
cultural, que — sem prejuizo para a unidade eatdbigpoema — ajuda a construir o mito da
nacao brasileira e perceber o sentido transcendé@jtelo nessa construcéo. Diante disso,
devemos lembrar que o tratamento dado aos elemétitim®s (brancos, negros, indios
etc.) que compdéem o0 mosaico cultural de nossa @#wdaplica-se no sentido de
desconstruir qualquer nocdo de generalidade adabaitais caracteres. O carater desses
perfis humanos, dilatado pela perspectiva estélticartista, € demasiadamente original e
absolutamente singular frente aos conceitos e igéssr universais produzidos por

determinadas reflexdes que, ao desviarem-se danicacdo literaria, produzem
imagens deformadas:

Eramos ali — reza a cronica — brasileiros,

tapuias, negros, mulatos, mamelucos, brancos
todas as gentes do Brasil e também portugueses
italianos e aprenderam dos naturais do pais a
atravessar matas e cruzar brejos e subir morros
com rapidez e agilidade de jaguares do mato.
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Na lamina das espadads recurvas os soldados gregos
honravam uma inscri¢do antiga:

[..]

Dias Cardoso, o ensinador das taticas,

Ouviu a queixa e a raiva do ensinador holandés:

“de agora em diante vamos lutar dispersos como-v6s”
“melhor para nés — emendou 0 mestre — pois, para
os holandeses lutarem dispersos, vao precisar de

um capitdo para cada soldado; para nés é facil —

em nossa tropa cada soldado é um capitao”.

E dia e noite se ocuparam brasileiros e holandas

na ocupacao da batalha

a derrota do invasor foi desastrosa e terrivel

e a fuga era um espanto e um temor

a morte nos calcanhares deles — o relatério de Gaoh
“nossas tropas conecaram a fugir emfusdo
em diregdo ora ao mato ora ao riengpse
em direcdo a morte”.

(IM, 1997. p. 322-324)

Como se |€, a elaboracdo do poema se da com basemada de cenas e
elementos que estdo ao dispor do grande publice, qua uma vez recuperados pela
linguagem literaria aparecem carregados de umfigigdo transcendente e ideoldgico.
Sendo assim, a luta dos portugueses contra a myadandesa, ademais de revelar o
didlogo com Pe. Antonio VieiraQ( Sermao pelo bom sucesso das armas de Portugal
contra as de Holandae representar um momento decisivo para a conoegezEgrafica do
que hoje se entende por nacdo brasileira, tambgnifisa paralnvencdo do maro
cumprimento regular de alguns principios fundamsnéa feitura da poesia épica, a
exemplo do nitido engrandecimento dos herois riefomem face da minimizacéo da forca
de seus adversarios.

Tal empreendimento agrupa elementos essenciaisdadeairos arquétipos do
ato fundacional — para a construgcdo e o encamintitand@s visdes de mundo relacionadas
ao nascimento, a morte e a propria natureza inxgewntas palavras e das coisas. Nesses
termos, ainda que a fragmentacdo de conceitos esvaziamento de verdades
(experimentados pelo sujeito contemporaneo) terduotado em xeque a cristalizacdo de
nossas identidades, é certo que, de algum modspsiadhos sempre se voltardo ao
passado, no sentido de extrair dai a galeria dascgne compdem a histéria nacional e
ressignificar alguns eventos capazes de recupatraézar nossa fundacéo, que se altera

e se amplia a cada novo fenémeno, a cada novaanaazhda novo objeto:
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[..]

Ali jaz a memoria

ali jaz a invencao da Patria brasileira

ali o barro foi amassado em sangue

e Franscisco Barreto de Menezes desse barro

e das pedras e areias das ribeiras amassou a asgama

e 0s mestres-de-armas se fizeram mestres-de-obras

€ 0S guerreiros que riscaram os mapas do campo de
[batalha

riscaram as linhas do primeiro e mais belo sardu#airoco

e ergueram nas cotas gémeas do Morro de Outeiro,

celebracao de seus herois

de seus anjos e santos combatentes, de seu Deus,

a Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres dos Guesarap

(IM, 1997, p. 327)

Se para nés os nomes evocados pelo poeta saofemidiares, as figuras
acessorias que os acompanham e se relacionam esmeeb cenario sobre o qual se
movimentam estdo longe de nossa propria existé®aatrata de um mundo histdrico
extendido, ao qual somente a leitura nos prestssac@&le umas figuras pertencentes a
complexos sociais completamente dissolvidos posassnemorias, mas que uma vez
recuperados pela linguagem literaria enquadram+sessa contemporaneidade. Portanto,
mesmo que os problemas praticos descritos no peeosconflitos de ordem politica,
histdrica e social ndo nos angustiem, no tempoeptesé certo que eles amplificam as
tensbGes e os fendbmenos de nossas relagées angjiopslé instauram a criacdo de outra
esfera cuja dispersdo cronoldgica nos permite pEnetespaco fabuloso das origens e
visitar otopossagrado de nossa existéncia, a fim de conhcédeneenta-la por inUmeras
vezes. E se todos nds, humanos, somos mesmo fuadadandiscutivel que os versos de
Invengcdo do mapromovem a reinvenc¢ao de nossas origens e fundaamrente o Brasil,
mas nao o Brasil da vez primeira, e sim outra tgua existe apenas no imaginario de
gquem a canta, e quando exteriorizada por quemnta.c&final, ela ndo pode ser
simplesmente uma exteriorizagdo individual de deitemdas interioridades, e sim o

resultado da exteriorizacdo amplificada de intetames coletivas (memoaria).
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando o vento se deslocar
sobre o vento
na terra forte,

0s homens serdo setas no tempo.
O tempo destila o tempo.

(Carlos Nejar, 1997)

O aparecimento de uma poesia que dialogue com asleg classicos da
escritura épica e, ao mesmo tempo, esteja afinataas principais fendbmenos sociais,
histdricos, politicos e culturais de nossa conteampeidade constitui por si mesmo um
campo discursivo de absoluta complexidade. A justigfo de reflexbes que aproximam
tradicdo e modernidade significa, por assim diaanstauracdo de novas teorias e novos
conceitos, que, pensados sob o influxo da conflaéde linguagens que determina as
relacdes e as atitudes do sujeito contemporangueim outro ritmo as antigas formas de
explicar e conceber o mundo (SILVA, 1987). Nesggeet®, a tomada devencdo do
mar, obra do escritor cearense Gerardo Mello Mouréma ponto central para nossas
discussbes sobre a atualizacdo do género épidosergao de diferentes caracteres para
sua configuracédo, representa, pois, a distribuilgiioadeias argumentativas que nos facam
pensar a respeito da expressdo, das fontes e flaénaias do sentimento poético
brasileiro e a inovacdo quanto as estratégiassuaraealizagao.

Naturalmente que a feitura de um épico contempor&os obriga a refletir
sobre suas condi¢cOes de producdo e sobre os diadmgpreendidos pela acédo dialégica
que sua construcdo demanda. A associacdo de etenw@assicos, sejam eles estilisticos
ou funcionais, além do objetivo central de cantamutos, as histérias, as lendas e os
herdis que capitanearam a invencéo do Brasil, demad@chamentdbno século XVI até o
desenvolvimento de suas principais transformacas®ritas e culturais nos séculos
subsequentes, representam para o poema o destemittade episddios fundamentais a
relacdo de Brasil e Portugal e a reflexdo sobreesimituras externas e internas da
linguagem literaria que se dilatam e se transforraa@ada novo fendmeno antropoldgico.

Neste caso, é certo afirmar que a observacao faassiia das principais

categorias textuais tem sofrido alteracdes de omgitistica, tematica e funcional desde o
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seu nascedouro — Grécia Antiga — até nossa contamgidade, quando a fusdo de
conceitos e fendbmenos tem se destacado enquanta mepresentativa das relacdes
interpessoais que se transformam e se redimensj@naradida que novos objetos e novas
circunstancias reordenam os caminhos tracados @&soa ancestrais. Logo, a classica
triparticdo dos géneros literarios em lirico, ép&caramatico tem cedido espago para o
surgimento de novas estratégias de compreensainglaagem literaria (BAKHTIN,
2003).

Em tempos de fragmentacdo de identidades e dergcp@istde redes de
comunicacdo que agenciam o encontro de culturasnsapes — antes separados pelo
distanciamento geogréfico ou pela divergéncia hantBnmodos e costumes —, € possivel
dizer que a manutencéo da linha de isolamento ep@ & cada um dos géneros constitui
um desafio quase inalcancavel (BAZERMAN & DIONISI@Q06). Nesses termos, a
importancia ddnvencdo do majustifica-se por sua riqueza tematica, historicaumana,
mas também por sua empreitada épico-lirica quelaufi® a lado Apolo e Dionisio na
perspectiva de imprimir diferentes contornos a cdaaliteratura brasileira, em nossa
contemporaneidade.

O desafio de descortinar os principais episodiokist@ria brasileira e refazer
o caminho dos portugueses durante a colonizacéonkeém de outros tantos povos que
deixaram suas marcas na formacao étnica e cuttarBlasil, afirma-se enquanto ponto de
partida para o jogo de influéncias proposto pelenpo de Mello Mourdo. A lida com a
matéria historica, associada a alguns eventosioakaos a trajetoria de vida do poeta
constituem, portanto, a chave principal para a @ae;do de uma poética erigida
mediante o objetivo de agenciar a invengdo histédacsimbdlica da nacdo brasileira
(SOUZA, 2007).

A construcdo dos herois que levaram a cabo o prdjgtdacional dderra
brasilis, e que ainda seguem fazende-fa que a nacgdo tem sua existéncia enquanto tal
diretamente atrelada ao revigoramento dos mito®raehs que mantém vivo mito
fundadorque nos une —, e a abordagem dilatada de seas étonquistas convertem-se,
nessa medida, em estratégia de aproximacao eptetéito e o presente, apontando para
o desenvolvimento de novos planos sobre os qustigeto contemporaneo se movimente
sob o influxo de sua histéria fundamentalmentesfaamacional (CHAUI, 2000).

Em festa, a poesia elaborada por Mello Mourdo & sodtiplas formas de

encadeamento promovem o0 encontro de categoriaarsiisas apartadas durante muito
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tempo pela distribuicéo classificatoria do olhastatélico. Afinal de contas, ndo devemos
desprezar a heterogeneidade dessas categoriasifeuddatle quanto a definicdo da
natureza particular dos proprios enunciados, jaegu@lgum momento eles podem revelar
um ponto comum de desenvolvimento, emissdo ou ¢doefdNao obstante, ha de se
destacar a diferenca habitual entre os géneroe égicico, mas também devemos chamar
a atencdo para a possibilidade de que estes abs@gaeles, ou aqueles se acoplem a
estes, dado as circunstancias em que séo prodwzgistematizados (STAIGER, 1993).

Dessa forma, se 0 poeta cearense se coloca em asitd@ contraria aquela
assumida pelos modernistas paulistas do primeiaotejudo século XX, no Brasil, ja que
em seus versos a Vvisao radiosa de um munoed’, “ misteriosd e “inexploradd aparece
entrecortada pela aceitacgmtificd das idéias inspiradoras da poesia épica, reptasan
por Homero, Virgilio e Camdes, e também dos mo&desque ela se encerra, € possivel
dizer, de certo modo, que o nacionalismo evocadolpencdo do maiprescinde da
necessidade de se romper radicalmente com os dagoaos mantém atrelados, desde o
nascimento, avelhd Europa. Sendo assim, o poema nao se aplica a lgestnocentes
e “culpado$ nem a diviséo rotulada derfaus colonizadoré® “bons colonizadds

O que lemos em seus versos € a tomada aproxinestik@ prosa e poesia, que,
a servico de um sentimento deasilidade descarta a articulacdo de conflitos entre polos
opostos representados por coldnia e metropole.cAacanaginada por Mello Mouréo se
configura a partir da tensdo subsidiada pela relagdtre Brasil e Portugal e dos
fragmentos épico-liricos emitidos pela acao dositg que inventam a gente brasileira, de
forma continua, em seus multiplos aspectos.

Assim, pois, é importante mencionar que a apropoiag elementos ficcionais
pela estrutura interna do poema ou a livre assagiap bindmiomaginacao-realidade
harmonizam-se entre si e asseguram a invencao l&mld Brasil. Desse modo, a ficcao
vai alterando, aos poucos, aquilo que foi vividiopédnerdis da patria ao passo que o real
histérico estetizado no poema vé-se modificado spetecentricidades e fantasias do
proprio poeta que justapde sua experiéncia emgriga viver eminentemente coletivo.

Tal emaranhado de fios reforca a complexidadeiestdeInvencdo do mar
cujos aspectos histéricos e estilisticos traduzabstancialmente a alteracdo de eixos
comportamentais de nossa sociedade e promovem rdenemnento dos objetos que

conduzem a dinamica de nossas relacdes sociais.
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A empreitada de Mello Mourdo em tomar as cosaa raiz e entender o
préprio homem como resultado direto de sua consicifsratica e real com a linguagem
transforma as premissas sobre as quais se apom@riusa brasileira e seus modos de
expressividade em canais de emissao e recepcadedosienos historicos, sociais e
politicos que determinam a afirmacdo do sentiramedi Nesse caso, por estabelecer uma
nitida conexao entre o legado deixado pela tradicée caracteres da linguagem literaria,
entdo produzida no Brasil, ndo podemos dizerlquencdo do mase afirme enquanto
instrumento de ratificacéo das formas cultas e eocionais de arte, ou que em contrario a
iSso, 0 poema se proponha a interrogar o contriidatério instituido pelos classicos.

A fusdo de elementos da cultura popular e da erudiém da percepcao de
qgue o Brasil e sua multiplicidade cultural, desdassvariadas culturas autdctones até as
manifestacbes negra e portuguesa estdo imbuidosnde complexidade identitaria
inquestionavel, aplicam-se a producao de um poeofammo, analitico, grandilogliiente e
provocador. Sendo assim, a proposta de carnavadizedificada pelo poeta reflete, de
alguma maneira, a feitura de uma poesia iconoclpatgada fundamentalmente na
alegorizacédo de elementos locais e na apresendacém universo sem fronteiras sobre o
qual a montagem descontinua de relatos, lendasnas cgestaca-se como forma de
representar o simultaneismo de imagens que detntiexto literario e a vida humana.

Portanto, em virtude do caratendugural’ assumido por esse trabalho ja que
a obra de Gerardo Mello Mourdo mantém-se, aindsgatnecida do grande publico e dos
centros de pesquisa e investigacdo, no Brasil,ndeseegistrar que nossas atividades de
leitura, interpretacdo, comparacgédo, busca de dadosglise afirmam-se como instrumentos
de aproximacdo e reconhecimento de uma escritadengidade estética e humana exerce
raro poder de estranhamento e fascinio para caeitas. INossas hipéteses, constatacoes,
inferéncias e questionamentos (alguns deles aatdatés) confundem-se, nesse caso, com
a idéia de que a atitude da invencdo é absolutanptpria da natureza humana, e por
isso acompanha deliberadamente suas transformagighktos e tensdes. E se inventar €
mesmo a melhor maneira de conhecer-se e, tao ttagmonhecer-se conforme atesta o
poeta ddnvencdo do mar‘e o gemido da génese e o clamor da aurora Agasias da
inauguracao / sacudiam as copas das arvores mesieam as raizes das arvores / e a terra
se rachava ao sol do equador” (IM, 1997, p. 14Beramos nossas reflexdes com a

certeza de que a unidade significativa chamadailBsaguira suscitando outras tantas
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invengbes que, uma vez mais, colocardo em evidésga multiplicidade de vidas,

histérias, praticas e costumes florescidos diaateatsos olhos.
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