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De forma ambigua, o artista da palavra tanto pode
receber uma valoragao positiva, como um elo forte
e vivificante da cultura, como pode ser visto de
forma negativa, como elemento a margem da
estrutura produtiva.
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RESUMO

Este trabalho intituladBedacos d’Alma: representacdes da lira gauche dedrato
Filho contém os resultados da pesquisa e analise dadobeacritor Honorato Filho (1886-
1949). O estudo propde uma analise do contexta@titevivido no Brasil entre os anos de
1920 e 1940, periodo de producdo do autor em gyestd qual estavam em voga o
Modernismo, em nivel nacional, e os grupos da nmdade baiana, que incitavam a
renovacao literaria na capital do Estado. Afastadie®logicamente dessa renovacdo, a
maioria dos escritores em Feira de Santana prodazilteratura de caracteristicas
finesseculares. Como principal objetivo, buscanadisrstar os aspectos da lirica de Honorato
Filho, presentes nos poemas e também nas compegigbprosa, a analise das interlocucdes
gue expde o ecletismo poético de Honorato, a esdadsina critica do autor, que se prende
as publicacbes em jornal, e os veios poéticos deisio livro publicadoPedacos d’alma
gue apresenta um autor parnaso-romantico, duabr espogauche Dedicamos particular
atencdo aos inéditos, nos quais se averiguou lidissitas de sua producdo literaria.
Objetivamos, também, a discussdo da pertinénciaedgate de um nome a margem do
canone e sua significancia para a historiogratadria local.

PALAVRAS-CHAVE: Honorato Filho; lirica;Pedacos d’almagauche Parnasianismo;
Romantismo.



ABSTRACT

This work, entitledPedacos d’alma: representacdes da lira gauche deadrsto

Filho, contains the results of research and analysikeofvork of the writer Honorato Filho
(1886-1949). The study proposes an analysis ofitim@ry context lived in Brazil between
the years from 1920 to 1940, production periodhef teferred author, which were in vogue
the Modernism at a national level and the modergiyups from Bahia, which incited a
literary renewal in the state’s capital. Ideolodjicaway from that renewal, the majority of
the writers in Feira de Santana produced literatitle end of the century characteristics. As
the main goal, it was emphasized the aspects dfytleeof Honorato Filho that is in poetry
and in prose compositions, the analysis of intetionis that exposes the poetic eclecticism of
Honorato, the low critical fortune of the authos, lae became attached to publications in
newspapers, and the poetic veins of his uniqueighdadl bookPedacos d’almathat presents

a parnaso-romantic author, dual, therefgaeiche A particular attention was devoted to the
unpublished stuff, which had distinct lines of liisrary production analyzed. The discussion
of the pertinence of the rescue of a hame outsidecanon and its significance for the local
literary historiography was also objectified.

KEYWORDS: Honorato Filho; lyricPedacos d’almagauche Parnassian; Romanticism.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1: Dr. HOnorato BOMFIM........oiiiiiiiic e s 46
Figura 2: Anuncio da Clinica MediCO-CirUrgiCa..........cuuuuurereeerrurmnnniiiiiaaeeeeeeeesseeseeeennen 50
Figura 3: Anuncio dos cursos oferecidos pelo Dr. HonoratmBa................cceevvvvvvieeennn.. 56

Figura 4: Anuncio de venda do liviBedagos d’alma............cccceeeiiiiiiiiiiiiiiiiiecc e 103



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt sttt e ettt eeete et e bt e e asstearesre e eneennaseeree e 13
1 FEIRA DE SANTANA: PANORAMA LITERARIO (ANOS 20 A4 0)....cccceveeveneennnee, 20
1.1 “Abaixo os puristas” — a literatura no Brasil pds Semana de 22...............ccccvvvveneeee. 21

1.2 O Tradicionismo Dinamicoem terras da Bahia — circunstancias do Modernismoa

(O o] | <= | R 30
1.3 Feira de Santana — predominio da tradicdo natéiratura do interior do pais............ 37

2 HONORATO FILHO: PARNASO GAUCHE........cti i eee e 42
2.1 UM NOMEIM — VAIIOS BUS....eeiiiiiiieeeeeaiiieeeeeeeiittttiaeseeeaaassssssassnsssssssasssseeesaeaaaaaaaaaaeens 46
2.2 Perfil A8 IRITON. ... . ittt e e e e e e e 61
2.3 Pequenas descobertas — fortuna critica do autQr...............eeeeiiiieieieeeeeeeeeeeevieeeeee, 64

3 PRODU(;AO NO JORNAL FOLHA DO NORTE ..o, 70
3.2 “Deusa armipotente do SeNtimentO”: POESIA.......cuuuurrrruuiiiiirieeeeeeeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeeen 78

G TR B (0 1= T PP 93
TR T 4 (0 1 [ NPT PPPPPPP 93
3.3.20 martyrio da phalenaConto ...........ooeeiiiiiiiiiiii e 96
3.3.30piNIA0 JUSTACTIICA IEEIAIIA ... . uvverreeeeiiiieieee e s e e e e e e eeeeeeaas 99

4 PEDACOS D’'ALMA: PUBLICAQAO EXCLUSIVA? e 03
4.1 “Montanhas colossaes, de picos culminantes”: ratureza, a patria, a familia e os
acoNteCIMENTOS NISTONICOS. ....cviiiiiiiiiiee e a e 31
4.2 “Embora o coracao morra crucificado”: homem, anor, poesia e religiaa.............. 119
5 ESCRITOS, POR ENQUANTO, INEDITOS......coiiieiiecee et 139
5.10 livro de Carlinhos/ Versos do coraca@l940).........cceevvvieeeeeeeeeeeieiiieeiiiiinninanens 141
5.2 SEM TIIUIO (L942).....ooeeeeieeiiiee ettt s s e e e e e e e e e e eeeeeeeeeenssnnnnnnnes 147
5.3 SEM THUIO (1942-1945).......ccuieieeeeeee ettt eeeen et n et s en et 151
5.4Motes e Glosa$l943)/Glosas SOCIAIFLIA5).........ccoviiviiiiiiiiiiiiiie e 153
5.5A influéncia da poesia de Longfellow na minha formao espiritual(1944).............. 162
5.6 My heart’'s wordg Speech Litterature Poetriefl946)...........ccccevveeeiieeeiiieiieeeeiiiiiinnns 165
5.7ECCE HOMO(L949). ... it e e e e e e e e e e e e aeene s eas 166

6 A MARGEM DO CANONE: HONORATO E OS OUTROS .......ooiiieeeeeee e, 168
6.1 Relacdes candnicas?: Percursos iNterteXtUalS. ... .. .cceeerveeeeeeeeeeeeeeeeeieiieinennaaeeeenns 170
6.2 Retomando a liragauUChe. . ...........iiiiii e 179

REFERENCIAS ..o e ettt oot e e et e ee e, 181



AN E X O S ettt e e e e e e e e e e neeeaa e e e eenraans 190
ANEXO A - Relagao dos textos de Honorato Filho encontradgsrnalFolha do Norte190

ANEXO B - Textos retirados do jorn&blha do NOrte.............cceeiiieiiiiieeeeeeeeeeceevivieees 207
ANEXO C - Textos retirados doS INEAITOS ..........cocemmmmmriiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 212
ANEXO D - Textos retirados do liviBedagos d'alma............cccccvveeeeiiiiiiiiiiiiiiiiieeee 240

ANEXO E - ATA DA SESSAO PARA JULGAMENTO DA DEFESA DE DISSHACAO
E PARECER GERAL



13

INTRODUCAO

De novo em accado, continuarei a preocupar 0s
espiritos dos meus amaveis leitores.
(Honorato Filho)

Como o intuito do proprio autor, tencionado em fase, desde a graduacdo em
Letras Vernaculas, Honorato Filho inquieta-nos.idgressarmos na iniciacdo cientifica, sob
orientacdo da professora Ms. Ana Angélica Vergnkldeiis, no projeto de pesquisa Resgate
da memodria literaria de Feira de Santana (1900319@Mhos apresentados a uma gama de
escritores feirenses que publicavam seus textopmal Folha do Norte Embora esses
escritores apresentassem certa assiduidade e ume/@onsideravel de publica¢des, muitos
de seus nomes, quando lembrados, eram apenasoi&srée logradouros.

O projeto objetivava catalogar esses escritordisn ale que, posteriormente, fossem
feitos estudos acerca de suas obras. Na épocana Blarise Figueira havia iniciado a
catalogacdo dos textos de Honorato Filho, poetadjsparado, mais publicou no periddico,
dentro do periodo analisado. Por ocasido da formata aluna, e pelo encanto que fomos
adquirindo lendo os textos desse escritor, a tatefaontinuidade catalografica ficou sob
nossa responsabilidade.

Durante dois anos, foram registradas todas asrémas sobre Honorato Filho
encontradas no periddico. Além disso, eram anotdadagkém, as noticias mais relevantes e
as publicacbes de outros escritores. No inicio,0piac dos textos era manual, o que
demandava tempo, posto que se tratava de um nhadetigo, com avancado estado de
deterioragdo (em muitos casos, a copia era intg@idaypor um pedaco que faltava no jornal)
e de uma grafia diferente da atual. Oportunamesdaéentamos que neste trabalho foi
preservada a grafia original dos textos, respeitandclusive, erros, possivelmente,
tipogréficos.

Ao término da graduacéo, resolvemos prestar seleg@ o mestrado do Programa de
Pé6s-Graduagdo em Literatura e Diversidade CultdealUniversidade Estadual de Feira de
Santana, com o projeto intitulattonorato Filho: reinsercdo na memoria literaria fense
que objetivava estudar a producéo literaria doitescno jornal Folha do Norte Nesse
interim, conseguimos, através de Honorato Neta;odfilho vivo do escritor, uma copia do
livro Pedacgos d’almaaté entdo s6 conhecido pelos anuncios de vendarmal. Entdo, a

leitura do livro e demais textos publicados no quiido fizeram-nos perceber o tom
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pessimista, tal qual os dos romanticos do mal-dals¢ de alguns parnasianos, como
Raimundo Correia, e dos simbolistas.

A partir dessa percepcéao, escolhnemos adotarwadeaio pessimismo nos poemas do
livro Pedacos d’almao que, em conversas de orientacdo com o prof€ssdorge de Souza
Araujo, foi modificado. Do encontro com Honoratottledvieram outras descobertas: uma
gama de escritos, inéditos, reunidos em cadermpmelados pela familia. Nesse momento,
nos deparamos com uma duvida: qu@dpusutilizar? A escolha poderia ser por apenas um
tipo de género textual, ou mesmo, um suporte (kvijornal — cadernos manuscritos), mas
optamos por adotar o conjunto da obra de Honoréto.F

Dentro do todo simbdlico da literatura baiana, esncomo o de Honorato Filho
permanecem a margem, esquecidos, mesmo quandor@adia ser considerado o “poeta da
cidade”, em seu tempo. Essa lacuna, inquietantesgomserir na discusséo da historiografia
da literatura baiana, encontrou apoio no ProgramaPds-Graduagdo em Literatura e
Diversidade Cultural, na linha de pesquisiteratura, Memodria e Representacdes
Identitarias Partindo dessa questéo, a coletadigpusfoi iniciada. Foram efetuadas visitas
ao Museu Casa do Sertdo (onde hoje se pode ad@idsr com fotografias dos jornais,
evitando a cOpia manual e o contato com os penédio que poderia agravar o estado de
degradacédo), a Biblioteca Publica do Estado daaBau filho do escritor, a0 mesmo tempo
em gque se efetuavam as leituras bibliograficas sgueem como referencial teérico desse
estudo.

A partir do levantamento do material é que secpia o desenvolvimento deste
trabalho. Mas ainda restava uma davida: como estudanome fora do canone, a margem da
historiografia literaria, de um poeta com ares notic@s e parnasianos, na épocabdom
modernista?

Entdo, adotamos, como foco, salientar as reprag@es da lirica de Honorato Filho,
presentes nos textos poéticos e em prosa, anaisaitiderario da escrita do autor, dentro de
seu contexto de produg&o.

Ao discutirmos a lirica de um escritor, em suasposicdes poeéticas e em prosa,
identificamos a necessidade de retomar a origenpalavra lirica, assim como o0 que

expressamos como “ligauché nesse trabalho. Salvatore D’Onofrio (1995, p. &&)que

O étimo da palavréirica esta relacionado cotyra, instrumento musical de
corda, que 0s gregos usavam para acompanhar @s \Eyéticos. A partir
do século IV a.C., o termi@rica passou a substituir a antiga palavra mélica

(de melos, “canto”, “melodia”) para indicar poenpegjuenos por meio dos
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quais 0s poetas exprimiam seus sentimentos.(..género lirico, portanto,
em suas origens, esta profundamente ligado a méisioacanto.

Ou seja, a classificacdo de uma poesia como l@sta intimamente relacionada a
musicalidade, aos efeitos sonoros que emanam deveesds. Porém, ndo sO na poesia isso
ocorre. Paz (1982) lembra-nos do esforco feito pstwitor, em sua prosa, para ndo se deixar
seduzir pelo ritmo que as palavras emanam e o@ssen texto em poesia. Ha uma hibridez
nas composi¢cdes: nenhum género € puro, por issansegue perceber tracos da lira também
na prosa. Honorato Filho, em uma de suas croragassenta-nos essa ligacdo que a musica

estabelece com a poesia, 0 que torna cada patalispénsavel em uma composi¢ao.

A musica e a poesia se entrelacam nas urdidurasedmo sentir, se
divinizam na mesma dor, se susceptibilizam no mesutlirer, se
confundem na mesma lagrima, se harmonizam nas reessvalacdes da
arte.

A musica e a poesia sdo fonte inexhaurivel da &zdo
sentimentalismo: a musica é o espagco illimitadpoe@sia é a ave canora; a
musica é o sentimento do som, a poesia é o sertirdarpalavra; a musica
€ a vibracdo da alma, a poesia € a expressaoadstida mesma alma.

(HONORATO FILHO, Cbnego José Cupertino de LaceddenalFolha do
Norte 16 de janeiro de 1927, n. 914, p. 1)

Sentimentos, musicalidade, vibracdo de alma: esm@ise outras caracteristicas,
compdem o lirismo de Honorato Filho, que se apraximesses trechos, da estética do
Simbolismo.

Principiamos o estudo pela ambientacéo literacaBdasil no inicio da década de
1920, discutindo conceitos e visbes do Modernismoe combatia a literatura do
Parnasianismo. Deve-se perder a idéia da autodedieide que a modernidade literéria esta
obrigatoriamente vinculada a Semana de Arte Modétnaentanto, é esse o marco histérico
do Modernismo brasileiro. A linguagem da poesiangsiana era precisa, erudita, com
extrema selecao vocabular, versos rimados, mgteidaita, elocucdo, poesia enquanto arte, a
ser construida, arduamente, cujos poetas inspiraeamas licdes de Bilac e Passos (1905), os

guais diziam que se deve

praticar e praticar muito; o resto vir4 depois. &éhgamento s6 deverd ser
aproveitado, quando todas as subtilezas da arteetkn estiverem tao
desvendadas e tdo familiares as suas modalidades,ogverso salte
espontaneo da mente para a graphia, sem prejugpdesséo que deve ter,
nem da emocao que pretende communicar.
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Esse molde de poesia foi amplamente combatides petmlernistas, que compunham
de forma libertaria, desprezando esses ensinamelagsscos.

Mas, salientemos que o Modernismo no Brasil fargl Nao houve uma aceitacéo
total e imediata das proposicbes modernistas. Mlasrritores, mesmo inovando a fei¢ao
tematica de suas composicdes, continuavam adotansimeto como forma estética. Ou,
guando inovavam na forma, mantinham temas ligadgsasado classico. D’Onofrio (1995,

p. 60) compreende que

O modernismo e a contemporaneidade apresentams vAides liricos,
dificeis de serem claramente delineados, pois avacientre a lucidez
intelectual e o impulso anarquico. Ao lado da podigiurativista inspirada
no cubismo, dos poemas surrealistas, da escritioanatica, temos formas
e conteldos poematicos tradicionais, seguindo gades das estéticas
classica e romantica.

Essa permanéncia do classico é bem lembrada poiaga (2002) que defende e
apresenta tracos classicos na producdo poéticdgdesamodernistas, mesmo na obra de
alguns daqueles considerados icones do movimessa. ttadicdo estaria representada nédo so
pela retomada da utilizagcdo do soneto, como pedaepca da religiosidade e preservacao

cultural, dentre outros fatores. Silviano SantiéZfa02, p. 130) oportuniza que

talvez seja irremedidvel o fato de que, dentro detiea da ruptura
caracteristica da modernidade e do modernismoyezss em que fomos
buscar o trago forte da tradicdo, ou até mesmag tpouco vincado, nos
aproximamos mais e mais de uma poesia, de uma giodoética que se
desliga do social enquanto dimenséo do histéricendiado pelo poeta. Isso
as vezes pode beirar — e muita vezes beira — mnsexadorismo.

Mesmo historicamente vivenciando outros tempagre escritores mantiveram-se
presos aos lacos da tradicdo. E o que ocorre, ynm@o, na Bahia, onde a tentativa de
modernizacao literaria foi lenta e disforme tamb&urgem grupos, e respectivas revistas,
que enveredam pelo ideal de renovacéo da literatanao o grupo dos poetas da Baixinha e a
sua revistésSamba a Academia dos Rebeldes e suas reviStddomentoe Meridiano, e a
revista Arco & Flexa Nesse momento, surgem termos comadicionismo Dinamicoe
Biocritica, de Carlos Chiacchio, que propunha renovar aatitea baiana, ndo abandonando a
tradicdo, e “encarar os homens, em si mesmos. &sasdobras, como elas sao. No seu tipo,
no seu corte, na sua mediocridade, ou superioridadefluencias estéticas”. (CHIACCHIO,
1941, p. 10).
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Nonato Marques (1994, p. 19) adverte sobre atitest na Bahia, nesse periodo:

E preciso notar que a Bahia, em matéria de litematomo em tudo mais, era
um reduto conservador por exceléncia. A nossa fgimaera toda ela
orientada no sentido da prosa e da poesia tradisioA nossa cultura estava
toda ela influenciada pelos classicos, pelos roie@st pelos simbolistas,
pelos parnasianos, ndao comportando, ainda, quaiqudanca radical nos
canones estabelecidos.

Assim, o primeiro capitulo desta dissertagégira de Santana: panorama literario
(anos 20 a 4Q)se ocupa das condicdes em que se encontraesadure no Brasil, o advento
do Modernismo, combatendo os adeptos do Parnasianess movimentos de modernizacao
da literatura surgidos na capital baiana e os eepsycussodes e caracteristicas da literatura de
Feira de Santana nesse periodo, representadaggeltsres Eurico Alves e Godofredo Filho,
integrados aos movimentos da capital, Aloisio RésgeRizarro Lima, Alcina Dantas, Edith
Mendes da Gama e Abreu, Maria Dolores, Georginsntam, além de Honorato Filho entre
inUmeros autores.

Salientamos a permanéncia do estilo de época anmae os temas romanticos na
literatura baiana, principalmente entre os es@#alo interior do Estado. As normas culturais
vigentes no inicio do século XX, na Bahia, corresjyam a perfeicdo formal e a valorizacao
estética da arte e, a0 mesmo tempo, de um sendéilisemd melancélico. A técnica e a
estilistica, condicionadas, inclusive, pelo corddxistérico de uma sociedade extremamente
conservadora, como a baiana, constituiram entravesodernizacdo literaria. O estilo de
época do Parnasianismo, influenciado p&latado de VersificacAade Olavo Bilac e
Guimaraens Passos, estava arraigado nas compodadescritores baianos. O soneto era o
referencial para as producdes poéticas, mesmo quasdtemas eram mais liricos. A
existéncia de um estilo de época nao significacquacteristicas de outros movimentos sejam
abolidas. Predominam tendéncias artisticas simsilanas caracteristicas de épocas diversas
persistem em maior ou menor grau.

A partir dessa reflexdo, encarrilamos pelo pdritgrafico de Honorato Filho, ndo
para condicionar o estudo de sua obra aos acometmmde sua vida, mas para apresentar as
contradicbes de um individuo refletidas, por vezss, sua escrita. No segundo capitulo,
Honorato Filho: parnaso gauche discutimos a necessidade que 0 sujeito possui de
encontrar um refugio para os desenganos da vidaodgoenam desajustado ao mundo. O
poeta, através de sua lirica, tenta suplantar solapposto por suas limitacdes humanas,
tornando-se ungaucheno interior do sistema. Sant’/Anna (1992, p. 24) gue “se todo
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homem é, metaforicamente falando, g@uchecongénito, o artista é umaucheque se
descobre como tal e se rebela contra a naturezégntativa de criar uma nova natureza, na
qual o ser sinta-se bem vindo, resulta em poesia.

A lirica de Honorato Filho embora preliminarmemgessa ser classificada como
parnasiana, seguindo o estilo de época vigenteah# Btorna-sgaucheao vislumbrarmos
deslocamentos estéticos e tematicos. O lirismo gnteg melancdlico e pessimista, a
ocasional associacao de sentidos e exploracdondionsatalismo, aproximam o poeta, por
vezes, das estéticas romantica e simbolista. Mexssion, 0 poeta gaucheem relacdo ao
tempo em que sua poesia era versada, jA que esadpa em relacdo ao tempo dos
parnasianos candnicos, além de recuar a liricaainaRtismo e adentrar por caracteristicas
do Simbolismo. Honorato Filho apresenta-se comonseiifacetado experenciando universos
dialetais.

No terceiro capituloProducdo no jornal Folha do Norte enveredamos pelas
publicacdes de Honorato Filho no peridédico de FdigaSantana. Partindo da histéria do
jornal feirense e de algumas de suas caractegsggalenciamos a relevancia do escritor em
seu tempo, e sua participacdo em tal suporte imfivon Algumas idéias a respeito da
literatura de jornal sdo adotadas a fim de estebelem paralelo entre as posi¢coes do autor e
0S acontecimentos locais.

A partir dos poemas, contos e cronicas de Honditto, destacamos aspectos de sua
lirica. Os poemas foram selecionados e estudadodgoada, entre os anos de 10 e 40. Um
anico conto é expressivo na producdo do autoregueeveu pouquissimo nessa modalidade
narrativa, e, entre as inumeras cronicas, buscasmtrechos nos quais a forca lirica sobrepde-
se a forma narrativa e as pregacoes didatico-mardaés. Ainda nesse capitulo, trazemos a
opinido de Honorato Filho sobre critica literaaajisdo do autor diante do descrédito dado ao
livro Terra de Promissdode Leonidio Rocha, escritor feirense, pelo aitiristdo de
Athayde, que incomodava ndo sO6 os dois feirensesqeestdo, mas representantes da
literatura na capital do Estado, como Ramayanaldwdlier.

Em Pedacos d’alma publicacdo exclusiva? o quarto capitulo deste trabalho,
discutimos as tematicas do Unico livro publicadolopeescritor aqui analisado.
Compreendendo-o em dois grandes grupos tematiemsehemos, em um, a obediéncia
acirrada aos moldes parnasianos, e em outro, metivedo de estruturas rigidas, as
caracteristicas que avultam da lirica do poetaddidiamos a forte presenca de um lirismo
melancolico desenvolvendo temas como a morte, ilusi@s amorosa, as frustracdes, dentre

outros sentimentos negativistas. A poesia surgeoaoeio de escape e forma de dominacao
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do sofrimento humano. Encarcerando as angustiaseesos metrificados, Honorato Filho
nos apresenta uma poeética sentimental, expressaolaes parnasianos.

Em Escritos, por enquanto, inéditos quinto capitulo, apresentamos, de forma
panoramica, os textos ineéditos deixados pelo escaim prosa e em poesia, buscando sempre
destacar as formas ontoldgicas de sua lirica. Hauvecessidade de fazermos uma selegéo e
descri¢cdo dos textos, em virtude da pluralidadexgeessédo do autor. Faz-se imprescindivel
apresentar o conjunto da obra de Honorato Filhcsnmeos textos de menor densidade
poética, por ser um autor romantico-parnasianadastudado em meio as ilhas culturais em
voga na contemporaneidade.

Analisamos, nos textos inéditos, a escolha teméiaisposicao estrutural dos versos
— muitas vezes obedecendo ainda ao estilo de @mParnasianismo, mas modificado nos
motes e glosas, nos quais o autor revela-se gaaishe—, elementos descritivos e referentes
gue teorizam a prépria analise do conjunto da dbrdonorato Filho.

No dltimo capituloA margem do canone: Honorato e os outrgsefletimos sobre a
marginalizacdo imposta pelas ortodoxias canonmagondo ainda uma leitura intertextual
de textos de Honorato Filho cotejando-o0 com ouwseritores ja ungidos pelo canone.
Analisamos a relacao entre os textos a partir atiea, de referentes (visuais, sonoros, etc.),
das oposicdes basilares e das idéias recorrentes.

Ao discutirmos os preceitos candnicos, expomosggaactheincompreendido, que se
coloca, romanticamente, acima da mediocridade hampar ser um eleito dos deuses,
embora a margem do canone.

Compagnon (2001, p. 44) afirma que “toda teoripousa num sistema de
preferéncias, consciente ou ndo”. As teorias quéeatptamos objetivam evidenciar a poética
de Honorato Filho, em seus aspectos formais, éemsticos e veio ideoldgico, analisando,
sobretudo, @auchismede um escritor que teima em ser “passadista”, megrando ndo era
mais o tempo do versejar em busca do belo, ao ppssoassumindo feicdes romanticas,
simbolistas e estruturas predominantes no Renastimgreenche sua poética de um lirismo
singular.

Tomemos, pois, de empréstimo a consideracao eeTe&eira (1997, p. LI), ao se
referir a poesia classica, para deixar clara npsstura neste trabalho: “desqualificar o poeta
porque glosava certos lugares-comuns da sensiblidée seu tempo ndo parece ser
argumento suficiente”. Justificamos nosso estudo gimrdar a lirica de Honorato Filho,
legitimando-a de forma ambivalente, num contexteca®bate as estéticas passadistas, sem

rétulos, preconceitos ou marginalizagées.
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1 FEIRA DE SANTANA: PANORAMA LITERARIO (ANOS 20 A 4 0)

Em uma face, entoam canticos os aboiadores. Eia dolcoreto da Matriz, escritores,
meédicos e professores relnem-se para mais umadaaudgPhilarmonica Victoria O
comércio de gado e a feira, tdo importantes quariéoque mobiliza a lavagem da igreja e a
levagem da lenha na festa de Sant’Anna, simbolizara cidade princesa — assim chamada
por Rui Barbosa — mas nao de qualquer zBnacesa do Sertdaddo mistico e encantador.
Eurico Alves afirma ndo ser uma princesa, mas @ma ha qual impera a “alegria masculina
das vaquejadas” e onde os tabaréus se parecem NMossd' Senhor” (BOAVENTURA,
1990).

A aura nostalgica que enleia a lembranca ao imagirambiente de Feira de Santana
no inicio do século XX, tdo belamente cantada poicE Alves e outros poetas e prosadores,
e denominada “princesa” pefiuia de Haiaretoma a preocupacio em preservar a memoria
historico-cultural da cidade.

Nessa perspectiva, estudos sobre a memoria iigtedér Feira de Santana ja foram
produzidos anteriormente, porém poucos se detiverartusivamente sobre a obra de um
Gnico autor, principalmente se esse autor possai aimna balizada pelos modelos classicos.
Ver a literatura como uma face da memdéria, uma miend@cumental que, segundo Le Goff
(1996), detém a esfera de acontecimentos passamosugtentam o presente e 0 tempo
vindouro, é uma iniciativa que precisa ser cadamais valorizada em favor do resgate e
preservacdo de uma tradicdo nao candnica.

Faustino (1976, p. 33), ao falar da literatura,ando como nucleo a poesia, lembra
gue esta “serve a sociedade testemunhando-a, reteardo-a, registrando as diversas fases
espaciais e temporais de sua expansao e evolueadanto, a andlise da producéo literaria
de um escritor contribui para o enriqguecimento mi®rmacdes sobre certo periodo em
determinada regiéo.

Entre os anos 20 e 40, Honorato Manoel do BomfithoFresidiu em Feira de
Santana, onde atuou como meédico, professor e ascNfio escreveu, especificamente,
poemas sobre Feira de Santana, mas, de maneinetandiratou dos sentimentos e
comportamentos de seu povo. Cumpre a propositorserMachado de Assis, em s@gtinto
de Nacionalidadeassinalando que “o0 que se deve exigir do escaitbes de tudo, é certo
sentimento intimo, que o torne homem do seu temgo seu pais, ainda quando trate de
assuntos remotos no tempo e no espaco” (ASSIS,, 1904). Em razdo de a producéo

literaria de Honorato Filho corresponder ao perieatogue residia em Feira de Santana é que
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o enquadramos no panorama literario feirense. Aa@&pelecionada para analise da literatura
em voga — anos 20 a 40, especificamente, 1924 @ 49darca o periodo em que Honorato

Filho residiu em Feira. Ressalvas sdo feitas a extotdatado de 1923, inédito, e cinco

poemas encontrados em seus arquivos pessoaispsiatadl911 e 1916, mas cujo suporte
editorial, aparentemente um periédico, ndo consegmidentificat.

Ao pensarmos no estudo da obra de um escritor @alooggamos denominar feirense,
mesmo sendo soteropolitano de naturalidade, € suipcivel por em relevo o contexto
sécio-cultural no qual se encontrava a cidade de lBe Santana em contraposicdo ao que
ocorria no pais, para termos uma compreensao dasterdsticas que permeiam a escrita do

autor em foco.

1.1 “Abaixo os puristas” — a literatura no Brasil pds Semana de 22

Entre os anos de 1924 e 1949, periodo adotade asttdo, a estética predominante
no panorama literario brasileiro foi a modernista.

A capital paulista foi palco, em 13, 15 e 17 deefewo de 1922, do maior escandalo na
literatura brasileira. O impacto que a Semana de Miderna provocou na sociedade de viés
conservador, a principio, causou repudio. Afinahtmosfera de deboche, o escracho e a
brusca ruptura com uma literatura até entdo “syavepresentada pelos resquicios

romanticos, simbolistas e parnasianos, foi um tosallpopulacdo aparentemente dotada de
prudéncias.

“Estou farto do lirismo comedido/ Do lirismo benongportado/ Do lirismo
funcionario publico com livro de ponto expedientetpcolo e manifestacfes de aprego ao Sr.
diretor”, bradou o poeta Manuel Bandéjraxprimindo o anseio de libertacédo do academismo
até entdo vigente na poesia.

Antes de incursionarmos pelo advento do Modernjgmreciso ressaltar, no entanto,
a escola literaria combatida de forma acirrada gpekcritores de 22: o Parnasianismo. O
movimento parnasiano brasileiro foi de singularfigumacdo. A exemplo da maioria dos
movimentos literarios, orientou-se pelas escolaspsiias, especialmente a francesa. Mas,

como atesta Bilac e Passos (1905),

L A fim de obtermos informacédo sobre o suporte nal ¢ggriam sido publicados os poemas, investigansos o
seguintes periodicos: jorn&bolha do Norte(Feira de Santanapiario da Tarde A Bahig Diario da Bahiag
Jornal de NoticiasGazeta do Pove Diario de NoticiagSalvador).

% In: Poética
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0s nossoparnasianosdepois de uma curta phase em gque se cingiram, com
vigorosa fidelidade, aos preceitos de Banville,aderliberddade a sua
inspiracado, e ficaram sendo excellentes poetasolyrie o0 que em boa hora
lucraram, com esse estagio no parnasianismo, foeacupacdo dérma

Os nossos poetas de hoje, possuindo um sentimguatd, ie as vezes
superior ao dos poetas antigos, elles excellemqettado que dao a pureza
da linguagem, e pela habilidade com que variamegf@ipoam a metrica.
(sic)

Tal caracteristica foi também distinguida por Meog (1996, p. 166), o qual afirma
que “hipnotizados pela ginastica versificatoriajusgdos por uma concepc&sculturaldo
poema, 0S N0Ssos parnasianos cuidaram menos de atiimpassibilidade’ recomendada
por Paris do que assegurar livre curso a tendéoem,ibérica para o exibicionismo verbal”.

No entanto, apesar de ndo ser meramente fornsal f@isa caracteristica que definiu a
escola. Apuro formal, metrificacdo e vocabulariotensivo constituem as principais
ferramentas do poeta Benedifino

Contudo, os modernistas tinham a percepcdo de aupais sofria grandes
transformacdes no plano econdmico, politico e sop@rém continuava cultivando uma
literatura passadista, que cantava, para algunspamaiso ja ndo existente ou motivos
distantes, até mesmo nao pertencentes a terra @atacionalismo era evidenciado ainda sob
uma visao idilica; os escritores brasileiros camta\a patria de forma proxima ao paraiso
descrito por Caminha em 1500.

Candido e Castello (2001, p. 9-10) afirmam que Modernismo se vincula
estreitamente a certas transformacdes da sociedats¥minadas em geral por fendbmenos
exteriores, que vém repercutir aqui. 1922 ¢ umsambolico do Brasil moderno, coincidindo
com o Centenario da Independéncia”. A comemoragédoca¢ portanto, estende-se ao desejo
de independéncia, também, na literatura. Uma ldmrdcamuflada, j& que mesmo alguns
escritores, j& prenunciando esse desejo de tramsf@o em suas obras, estavam
influenciados, sobretudo, pelos movimentos de vartgueuropeus.

Os autores lembram os acontecimentos que maragaansd o pais, como o mundo,
de forma geral, ocasionando transformacdes quea@sam terminantemente o panorama
mundial. Além da guerra, que deixou vestigios prdfis ndo sé na politica e mapas fisicos, a
crise de 1929 na economia, ocasionada pela quedaolda de Nova lorque arrasou 0s
cafeicultores brasileiros, alterando a estrutudase politica do pais, que terminou a disputa

Minas Gerais — Sdo Paulo (a instavel politica dé-cam-leite) e culminou com a Revolucao

3 Referéncia ao texto de Olavo Bilacum poetaque compara o poeta a um ser bendito, como unyenque
trabalha exaustivamente em busca da forma pedeaifoesia.
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de 1930, configurando uma nova forma de governmanadministragdo provisoéria (1930-
1934), bem como fazendo despontar a carreira gmlite Getulio Vargas chefe civil da
Revolucado, que governou o pais, mais tarde, polongo periodo discricionario — o Estado
Novo.

Nos planos social, econémico e politico, as muasamam mais do que necessarias.
Havia a dicotomia da industrializagdo associadgragresso econdmico e uma irrefletida
disparidade no desenvolvimento soécio-cultural. Od&taismo viria como alternativa para
desvelar os problemas brasileiros e retrata-loswas producdes, na busca de uma identidade
nacional.

Na literatura brasileira, varios foram os momengotentativas de identificagdo ou
mesmocriacdo da nacionalidade. As questdes relativas a idedgidecional perpassam a
literatura, desde o Arcadismo (de bucolismo eurpi@), tendo expressdo relevante no
Romantismo (com o indio-heréi) e, mais tarde, nod&tpnismo, a titulo dos movimentos
antropofagicoe Pau-brasil Candido (2000, p. 145) assegura que os modesristesileiros
“plasmaram um tipo ao mesmo tempo local e univedgalexpressédo, reencontrando a
influéncia européia por um mergulho no detalhe ilmias’, dai a busca por elementos
caracterizadores da identidade brasileira.

E consideravel salientar, porém, que o Modernissio é hegemodnico para a
historiografia literaria. Dentro do proprio movintenha uma frincha, representada
principalmente pelos poetas de 45.

Os principais grupos e revistas que noticiarangieaimm a vida literaria pés 22,
mantendo acesos e renovando os ideaSet@ana de Arte Moderrfaram, em Sé&o Paulo, as
revistasKlaxon (1922), Terra roxa e outras terragl926),Revista de antropofagi@l928) e
0s movimentosPau-Brasil (1924), Verde-Amarelo (1924), Anta (1926) e movimento
antropofagico (1927). No Rio de Janeiro, as revistastética (1924), Revista do Brasil
(1926), eFesta(1928). Em Minas Gerai#y Revista(1925) eVerde(1926). No Rio Grande
do Sul, a revistMadrugadarepresentou os ideais dessa nova literatura.

Tais revistas e grupos foram os que se mantivemzans proximos dos ideais
defendidos no Teatro Municipal de Sao Paulo er8re 17 de fevereiro de 1922.

O choque inicial d&emana de Arte Modernde 1922, abrandou por volta de 1930 e,
“a arte e a literatura modernas — antes postasrgemae consideradas capricho de alguns

* Essa informacéo se faz relevante, pois em 194@otkato Filho escreve um texto exaltando a figur&dgilio
Vargas, quando em 1929, fez campanha para JulgteBre na época, 0 sucessor na politica do cafdeitan

Tal conhecimento evidencia, diacronicamente, cditées e mudancas na perspectiva politica do autor,
seguindo, talvez, tendéncias do periddico paraab aplaborava.
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iconoclastas irresponsaveis” passaram a ser “recitds como expressao legitima de nossa
sensibilidade e de nossa mentalidade” (CANDIDO eSTELO, 2001, p. 10). Porém, a
calmaria ndo veio tdo depressa. Vale salientar aguatitudes impactantes estenderam-se
distintamente por algumas fases até o ano de 1945.

O movimento modernistanauguradoem 1922, ndo possuia uma estética definida,
mas as producdes seguiam, de certo modo, umadndraada pelas vanguardas européias e
pelo desejo de redefinir a literatura brasileiren Beterminadas épocas, houve espécies de
senso comum ou de padronizacdo da literatura,ipalmeente na poesia. Essas semelhancas
formais e teméticas entre escritores, vislumbraégagonicamente através da divisdo didatica
em escolas literarias, na modernidade perde s¢id@en

A principio, os representantes do Modernismo aiestavam preocupados com a
negacéao do passado classico, o que, ironicamenterth forma, padronizava suas producoes
também Paulicéia desvairadade Mério de Andrade, foi a primeira tentativapdesia numa

linhagem moderna, com elementos urbanos. Teix&@7( p. XI-XIl) mostra que

No “Prefacio Interessantissimo”, abertura Riulicéia DesvairadaMario
de Andrade cita alguns versos de sua autoria camiteos de Bilac.
Apresenta os versos de Bilac como “melodia” ultsspda; os préprios ele
apresenta como “harmonia” revolucionaria, insinwamctar-se da Unica
opcao aceitavel.

Eis um exemplo de “harmonia revolucionaria” présema cadéncia dos versos do
autor: “Grito imperioso de brancura em mim...// dglisas de minha terra, passados e formas
de agora,/ Eh ritmos de sincope e cheiros lentosedéo,/ Varando contracorrente o mato
impenetravel do meu ser"..

O préprio Mério de Andrade (1974, p. 235) afirmea o modernismo, no Brasil, foi
uma ruptura, foi um abandono de principios e deitas consequentes, foi uma revolta
contra 0 que era a Inteligéncia nacional”. Movigdopimpulso destruidor do Futurismo, no
seu manifestdModernismo e Acad@l995, p. 475), de 1925, publicado primeiramente no
Jornal do Comérciy Mario de Andrade ironiza os parnasianos e seustes beneditinos”:
“Que nos interessava agora um ladainheiro que @aslasanhas comecava com o seu: ‘Santo
Olavo Bilac, rogai por nos; sdao Raimundo Corredgar por nés’?”. O poeta, para Mario de

Andrade, ndo pode mais cultuar ou considerar-sedems da forma, vivendo por “servir,

> Improviso do Mal da Américaario de Andrade.
® Meio utilizado pelos modernistas de Pernambuca pananifestacdo de seus ideais.
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Deusa serena,/ Serena fornfa.Ele, ao contrario, “sem mitologia e sem teologido habita

0 parnaso nem se sente tocado pela graca: cammith&o de asfalto da cidade e tenta
transformar em canto a matéria vulgar do cotidig@JLLAR, 1989, p. 8). E um deslocado,
um gauchebuscando abrigar-se do exilio literario.

A transicdo de uma literatura modernista parateraliura moderna, no Brasil,
simboliza um desprendimento de qualquer compronmesazer literario, a ndo ser o proprio
compromisso com a literatura. Dessa forma, as jgfmhuliterarias adquirem propriedade de
ineditismo, pois cada producdo moderna tem a @afatita de um texto fundador, porque
reflete concepcédo de mundo e selecdo de estilaipsoge cada escritor, e que serve como
vertente para a literatura posterior.

Os modernistas apresentam uma acuidade no olhatgervar a sociedade e o pais,
de forma a esmiucar o cotidiano e evidencia-lo ews sextos de formas diversas, sob
diferentes perspectivas, dentro da universalidanhética peculiar ao movimento.

Lucia Helena (1996, p. 47) recorda que

A Semana ecoou na imprensa e abriu caminho pardusdad dos trés

principios fundamentais do modernismo brasileireguado Mario de

Andrade: o direito permanente a pesquisa esté#icaatualizacdo da

inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizag& uma consciéncia criadora
nacional.

N&o havia, esteticamente, uma direcdo a ser segOidque adejava era a ambicéo
comum de libertacdo dos dogmas estéticos, fundahemtem moldes classicos, tanto na
poesia quanto na prosa. Para isso, a linguagemlgsoptasileira passa, entdo, a ser
valorizada, num experimentalismo bem humoradoeango do que faz Oswald de Andrade
em Memodrias Sentimentais de Jodo Miramélo capitulo 160 do seu livro, como lembra
Teixeira (1997, p. Xll), Oswald de Andrade “classif Bilac e Rui Barbosa como
preferéncias tipicas do letrado retrégrado, coldoass como simbolos do clube Recreio
Ping-Pong, dirigido pelo suspeitissimo Dr. MandariRedroso”. Teixeira refere-se
especificamente a esse trecho:

Este clube & um lar!

Nele, o espirito hospitaleiro € uma prerrogativdaalo do catecismo
moral da juventude! [...] Porque aqui, meus serthersenhoras, revelando
uma cultura pouco vulgar, em juventudes dessa jagedgdcias e sOcios ndo
cogitam tdo-somente dos adornos que eletrizam oseslpectivo sexo

" Profissdo de FéOlavo Bilac.
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oposto. Nao! Praticam os desportos! Seguindo a ligdGrécia, realizam o
eterno anexim Mens sana in corpore sano. Aqui paé@esm romances de
baixa palude literaria nem versos futuristas! St& $eui Barbosa. Nao! Aqui
formam-se dignos filhos e filhas do grande ser Bilac chamou na sua
frase cinzelada e lapidar ‘Astuta e forte, a grande das racas, Eva!'.
(ANDRADE, s/d, p. 104)

Oswald de Andrade classifica a poesia de Rui Barbm a de Olavo Bilac como
leituras pertencentes a elite capitalista brasilefjlue cultuava, assim como 0s gregos, a
perfeicdo formal. Os poemas de inspiracao futugstan classificados, pelos sécios do clube,
como uma nao-literatura ou uma literatura de gadedinferior. Toda essa ironia de Oswald
para com a prépria poesia escrita pelos modernestaencia o tom de combate propalado
por seus contemporaneos e émulos.

“Abaixo os puristas”, brada ainda Band&irmm nome de uma coletividade particular

gue Penumbra (s/d, p. 43) afirma tornar-se

I6gico que o estilo dos escritores acompanhe aue#ol emocional dos
surtos humanos. Se no meu foro interior um velldirsentalismo racial

vibra ainda nas doces cordas alexandrinas de BiMicente de Carvalho,
nao posso deixar de reconhecer o direito sagradoimtevacées, mesmo
guando elas ameacam espedacar nas suas maos dweralleouro

argamassado pela idade parnasiana. VAE VICTIS!

A repugnancia ao estilo parnasiano tornou-se rcipal regra a ser seguida pelos
modernistas. “— N&o quero mais saber do lirismo o@e € libertacdo”, conclui Manuel
Bandeird, ditando a concepcdo modernista de lirica, opestddeal de arte pela arte,
expresso em metapoemas parnasianos, a exem@erdBoeta de Honorato FilhoA um
poetg de Olavo BilacA um poetade Alberto de Oliveira @oema da noitede Raimundo

Correia:

Ser poeta — é ter no peito as vibracdes do amor...
E’ cantar o gemido, é disfarcar a dor
Com o esplendido luzir do astreo collar da rima.
(Honorato Filho).

Mas que na forma se disfarce o emprego
D&o esforco: e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua
Rica, mas so6bria, como um templo grego.
(Olavo Bilac).

8 Poética Manuel Bandeira
® |dem, ibidem.
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A idéia, porém, mais pura,
A idéia aos poucos nascida
De observar a dor e a vida,
Fulgura.
(Alberto de Oliveira).

Canta. Eu releio o poema, que tu cantas,
Nessa pagina azul, que o firmamento
Desdobra todo em letras de ouro escrito...
(Raimundo Correia).

Esses poemas metalinguisticos respeitam em maiaremor grau as concepcgoes de
poesia admitidas por Bilac e Passos em Beuwado de versificagdoOs autores definem
poesia ora de forma sugestiva, como em Alberto likei@a e Raimundo Correia, ora de
maneira objetiva, como Honorato Filho e Olavo Bil&cbatido de express6es como “ser
poeta” funciona como uma espécie de verbete, em cade estrofe € o conjunto de
significados da ontologia lirica. As estrofes defino que € ser um poeta, receitando, cada
uma a seu modo, o tom de ortodoxia do fazer popacoasiano. Apesar de intitulados poetas
frios, deixam transparecer, como em Alberto de €Mas e Raimundo Correia, certo
sentimento intimista que relaciona a naturezaidaao lavor literario.

Candido e Castello (2001, p. 13) asseguram qtieudeados modernistas “no fundo &
um desejo de retificacdo, de desmascaramento esipiipa do essencial; a ela se prende o
nacionalismo pitoresco, que os modernistas alimamtae etnografia e folclore, rompendo o
nacionalismo enfeitado dos predecessores”. Mario Atkelrade € o expoente dessa
investigacdo étnico-folclorica corilacunaima Sobre o Modernismo, Mario de Andrade
(1995, p. 477), um dos principais mentores do mewim elucida: “O nosso atual
movimento se caracteriza sobretudo nisto: abandoniolealismo e é pratico. Nao se anda
pregando coisa das bonitonas, faz-se qualquer. dditanacionalizante, arte sexual, arte de
pagodeira”. Esse combate ao idealismo roméantico &awor parnasiano estendeu-se até a
década de 30 numa fase denominada “dinamica” aditee. Massacrar 0s parnasianos: essa
era aProfissdo de fénodernista.

Em 1930, a prosa ganha ainda maior destaque qmeodacao regionalista. A poesia
deixa, aos poucos, de ser combativa, para assumirfeicio de pesquisa literaria evidente e
menos agressiva. Ha a subversao dos génerosititgeréom a renovacao de formas regulares
e a inovacgao nas rimas, na metrificacdo e na diggmgrafica dos versos.

Na prosa, recursos sdo utilizados, sem logicaeapar com tragcos estilisticos da
poética, para tornar o romaneenbiguo Sobre isso, Gullar (1989, p. 14) afirma que “a

linguagem da poesia confunde-se entdo com a prosagsmo modo que o poeta confunde-
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se com 0 homem da rua e ja ndo pode e nem desgjaicar para si a condi¢do de eleito
dos deuses”. Assim, escritores se destacam partsaa lira entre as linhas da prosa e por
subverter os géneros em prol de uma cadéncia egriesdns.

Os escritores de 30 assentem com uma perspecinial,sque harmonizava as
“transformacdes poéticas” e a “doutrinacdo modeghisDestacam-se 0s escritores do
Nordeste, onde esse tipo de romance teve maiorridmmia e repercussdo. Mesmo no
romance regionalista, ndo ha uma aderéncia defdedaodelos. Entram em voga oS nomes
de Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira,ulte Frederico Schmidt e Murilo
Mendes, Jorge de Lima, entre outros, na poesia,pasa destacam-se Cyro dos Anjos, Joao
Alphonsus, Anibal Machado, Dionélio Machado, Jos@éAco de Almeida, Rachel de
Queiroz, Amando Fontes, José Lins do Rego, Jorgaddne Graciliano Ramos, dentre
tantos.

Faz-se mister salientar que muitos desses esxitamvivem com a tradi¢cdo. Nao ha
um choque brusco. Santiago (2002, p. 123-4) cttmocexemplos dessa tradi¢éo, Ledo Ivo,

Vinicius de Moraes e Carlos Drummond de Andradessalta que

ndo precisamos ir & geragdo de 45 para ver a geeséida de um discurso
de restauracdo do passado dentro do modernismoonfadicdo entre
futurismo, no sentido europeu da palavra, e mosgemmi no sentido
brasileiro, ja existe em 24, no momento mesmo eennqwos estao tentando
impor uma estética da originalidade entre nos.

Em 1945, uma nova fase delineia-se. Mais preo@gpaedm a situacdo do pds-guerra,
0s escritores produzem uma literatura mais intamigbltada para o eu e o outro. O individuo
brasileiro descobre-ggmuche a margem dessa sociedade, perantetameadevastadaTanto
a prosa quanto a poesia adquirem novo signifiddddirica, ha a reutilizacdo do soneto, com
a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, por exemagrosa, Guimardes Rosa reinventa a
lingua brasileira, expondo o sertdo geograficderior. Ainda como destaques desse periodo,
divulgam-se, na prosa e na poesia, alguns nome® ddgia Fagundes Teles, Clarice
Lispector, Herberto Sales, Oto Lara Resende, Fdm&uabino, Geir Campos, Ledo Ivo,
Tiago de Melo, Erico Verissimo e Mauro Mota. Soesse periodo, Teixeira (1997, p. XV)

caracteriza:

Enfim, a complexidade do problema da poética p@anasadensa-se com a
chamada Geracao de 45, que prop6s, polemicamenteetorno ao rigor
formal de Olavo Bilac, como estratégia de oposigioum suposto
afrouxamento do verso modernista. Retomaram-sé&pgeas formas fixas e
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os versos metrificados dos parnasianos. Nessedpedaoneto voltou a ser
praticado, e consolidou-se um quase Neo-parnasianis

Embora o estilo de época parnasiano tenha sidtadalgpelos escritores de 45, o
Modernismo foi, sem davida, o marco preciso entnga welha e uma nova literatura
brasileira, ao ponto de, ap0s ele, ndo haver unsermo entre 0s tedricos sobre os
movimentos subsequentes. A iniciativa modernistacawadefinitivamente a nova face da

literatura brasileira, porém, conforme nos adveitio (2008, p. 36):

A estratégia de bota abaixo dos jovens modernid®92?2, tdo positiva por
ter renovado 0 ambiente literario e artistico tbe@si, aconselha e promove
a destruicdo dos ganhos do movimento anterior, addix projetos
inacabados, contribuicbes obscurecidas e nomegtiampes de fora, quando
olhados através das histérias da literatura queddépois do Modernismo. O
prejuizo a literatura parnasiana, a nomes comohGdgkto e a literaturas
regionais, como a baiana do periodo, ainda estfbosestudado, com vistas a
uma recuperacgdo. Se a literatura brasileira pomese solidamente na
Modernidade, a producao vinda com ela é amesquanpalds estratégias de
consagracao.

A escola parnasiana foi o principal alvo dos moid¢ais, recebendo duras criticas. Tal
repudio ao movimento foi tdo acentuado, que patecescoado nos meios académicos,

escolares e nos livros didaticos. Sobre isso, temmms adverte Teixeira (1997, p. XII-XI1):

Os novos escritores conseguiram impor-se. Maiswhiggo, transmitiram
as novas geracdes seu horror literario pelo Pamasio. Depois do
Modernismo, raros leitores de bom nivel conseguisgneciar os Poetas do
Parnaso brasileiro [...]. Repetem-se hoje os edipos criados pela
estratégia do combate modernista ha mais de oitamta, como se essa
fosse uma perspectiva absoluta. O maior problenssad@osicdo néo
consiste propriamente em prejudicar a inclusdoadsarlo no presente, mas
sobretudo em desconsiderar o género literario gpgrtencem os textos que
a veicularam. Eranmanifestos modalidade de texto que necessariamente
tem de combater a situacdo dominante em favor denava plataforma.

A desconsideracdo modernista em estabelecer a$tamismo como nao-literatura
teve repercussdo estrondosa, contribuindo, como b#rtou Pinho (2008), para o
desmantelamento de parte da memoaria literaria, p#sn de negar o género, como salienta
Teixeira (1997), descarta os autores e suas oli&ascqnseqiientemente, sdo esquecidos ou
deixados a margem da historiografia literaria dis,p@u mesmo de sua regido de origem.

“Abaixo os puristas”. A frase entoada por Bandsoaorizou na ndo disseminacgéo ou

no nao interesse pelo estudo de autores parnasianosse deve ao fato de que “a leitura do
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modernismo foi feita muito em cima da estética gatura” (SANTIAGO, 2002, p. 124),
pois, afinal, o objetivo dos modernistas consisbucombate, o que n&o deveria ter resvalado
no tempo, nem na consciéncia académica.

Portanto, ndo podemos admitir o maniqueismo maiddir e simplista da oposicao
Modernismoversuscorrentes tradicionais (ou passadistas, como aemistas as definiram),
pois ndo ha movimentos literarios puros. Uma essemapre herda da tradi¢cdo tracos que se
adaptam as propostas subseqiiéht&alvatore D’Onofrio (1990) apresenta 0 Romantijsmo
por exemplo, como o introdutor da era moderna teatura, pensamento reforcado por
Fischer (1987) ao afirmar que os problemas aossdugje admitimos como modernos ja

faziam parte do Romantismo.

1.2 O Tradicionismo Dinamicoem terras da Bahia — circunstancias do Modernismoa

Capital

No inicio do século XX, na Bahia, a literatura dominante era representada pela
poética do grupadNova Cruzada(1901-1911), que deixou marcas profundas na estéti
literaria praticada em Savador, por muito temppregentadas pelas composi¢cdes poéticas de
Arthur de Salles, Péthion de Villar e Alvaro Reisfre outros.

A Nova Cruzadaainda exalava suas tendéncias, sendo, segundaudsa(t994, p.
16), “um dos movimentos mais importantes da intaelditlade baiana de todos os tempos”. A
literatura baiana apresentava uma heterogeneidagl@luprcava a coexisténcia limitrofe do

Romantismo, do Parnasianismo e do Simbolismo. Mar¢l994, p. 17-8) lembra que

O parnasianismo, o simbolismo e o romantismo, guotinfluiram na
tematica e na feitura da poesia e da prosa, esteadados a proscricdo para
dar lugar aos novos canones preconizados. Era aagdeclarada aos
antigos estilos e géneros da arte poética. Nadands ou de métrica, nada
contado ou medido, porém voltado para a nossa naagieiser e sentir, sem
qualquer eiva de imitagdo ou de assimilagdo doagegéneros e estilos de
importacéo.

19 ytilizamos aqui a relacdo da tradicdo com o nagsoutida por T. S. Eliot (1989) ao afirmar que vamao
deve abalar o antigo, e sim acrescenta-lo, altetado, mas nao de uma forma que mude a face digéoa O
novo ndo deve causar a desordem, mas reorganizadigdo: “A ordem existente é completa antes queva
obra apareca; para que a ordem persista apéodupéio da novidade tatalidadeda ordem existente deve ser,
se jamais o foi sequer levemente, alterada: e dess@ as relacdes, proporcdes, valores de cadadebaste
rumo ao todo sao reajustados; e ai reside a haarsatiie o antigo e o novo”. (ELIOT, 1989, p. 39).
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Mas Marques estava enganado. Tais movimentosondm ffadados a proscricéo pelo
advento do Modernismo. Ao contrario, 0 Modernisradahia constituiu-se numa mistura de
caracteristicas de diversas escolas literariagemtativa de chegar a algo novo. A guerra
contra o passado, retratada por Marques, ndo sdusibta e foi motivada, também, pelas
transformacdes que ocorriam na cidade de Salvalmse periodo, segundo descreve Flexor
(1997),

as idéias haussmannianas e as de progresso —niaentino catecismo
positivista seu espelho — atingiram a Bahia e setef®ador J.J.Seabra, que
alargou ruas e derrubou monumentos. Tentava o igawer mudar a
imagem da cidade. Todo o discurso era ideoldgiceisava, além de
convencer a populacdo sobre a necessidade de naudarnignagens reais,
também transformar as imagens ficcionistas e fiesil...].

Essas mudancgas estruturais na cidade, ainda oias le relativamente atrasadas em
relacdo ao que acontecia em Sao Paulo, criarammde@ autora, um “novo vocabulario”, no
qual foram inseridas palavras como “modernizacao”.

Na literatura baiana da década de 20, alguns@®widestacavam-se individualmente.
Porém, trés grupos inquietavam-se e inquietavardjstintamente agastados com o
movimento modernista: reviskaco & Flexa revistaSambae aAcademia dos Rebeldes

O modernismo demorou seis anos para chegar a,Badgando Carvalho Filhan(
SANTANA, 1986). Entre outros fatores, a exemplacdaservadorismo da propria sociedade,
a comunicacao com o restante do pais era realg@adeaia maritima, o que significava um
atraso de, no minimo, um més das informacdes. Hssks sdo relativos a capital do Estado.
Imagine-se, pois, 0 retardamento das noticias elaca® ao interior e o0 nivel de
conservadorismo de cada regiao.

Embora em S&o Paulo o inicio da década de 20 Brabse mudancas na literatura,
na Bahia ainda predominavam as estéticas classieas.poesia, viviamos plena aura do
Parnasianismo e do Simbolismo, exaustos de taiitw lprojetado por um espelho estético
que quase mais nada tinha a refletir’ (Carvalhbdrih SANTANA, 1986, p. 24). Tavares
(2000, p. 72) elucida que:

Na Bahia do inicio do século XX, a poesia apreseatam de resquicios
condoreiros, dois segmentos: um, representado pilo®s parnasianos, e
outro, pelos integrantes de um segundo momentoofistda Posteriormente,
determinadas caracteristicas desses movimentosn-&®a diluindo e

1 Texto apresentado no 49° Congresso Internaci@nAhtkricanistas.
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transmutando-se numa estética hibrida, parnasiarmbsta, configurando-
se entdo a poesia através de uma pronunciada cedag@or métrico e de
algumas inovacdes ritmicas, léxicas, musicaisnalssido certa liberdade na
linguagem.

Segundo Jorge Amado, “a vida literaria local eséaf através deA Tardé€ (in
SANTANA, 1986, p. 15), pois Carlos Chiacchio es@eum rodapé literdrio de grande
influéncia, um espaco onde o autor posicionavasseoctedrico-critico do que acontecia na
literatura baiana. Chiacchio, apesar de favoravgireservacdo da tradicdo, criticava a
impassibilidade baiana frente as inovacoes litasado Rio de Janeiro e de S&o Paulo. No
primeiro namero da revistéArco & Flexa Chiacchio publicou um artigo intitulado
Tradicionismo Dinamicpum tipo de manifesto no qual reivindicava a regé@wo da literatura
baiana através da libertacdo das influéncias eia®p® que Chiacchio pregava nao era a
destruicdo do passado, como defendiam os futuristas a coexisténcia da tradicdo com o
novo, num amadurecimento literario.

As idéias basilares do manifesto de Chiacchiosjavam presentes no rodapéAle
Tarde denominadoHomens & Obras desenvolvidas mais tarde com a insercao do
nacionalismo e no empreendimento da construcadetdidade modernista baiana, diferente
da apresentada no sudeste do pais. Essa busazapinal, presente desde o Romantismo, é
evidenciado no Modernismo, com o movimento antrégicb liderado por Oswald de
Andrade e também pela pesquisa das culturas hrasil@o plural mesmo) por Mario de
Andrade. Porém, diferente do movimento nacionalpfanifesto ndo tem cunho agressivo,
nem propde a ruptura com o passado” (ALVES, 19784p

A transicdo para o modernismo na Bahia ndo fosdaucomo a Semana de Arte
Moderna em S&o Paulo, e isso se deveu justamenttasgicismo impregnado na cultura
baiana, hostil a inovagdes. Sobre isso, Carvallm fin SANTANA, 1986, p. 26) afirma que
“[...] entre n6s 0 Modernismo n&o recorreu a pregescensuraveis, compreensiveis como
divisores de aguas, de se implantar mediante astictnoclasticas”.

Chiacchio critica, no manifesto, o experimentafisrastilistico com base nas
influéncias européias em detrimento da tradicdoe<DItado desse experimentalismo levaria
a uma universalidade que desconfiguraria a tradgional, no caso, da literatura de um pais
pertencente a América. Essa postura, assim comayeugo paulista, caracteriza um reclame
de uma identidade para a literatura brasileiragmosem abandonar a tradicdo e muito menos

adotar o primitivismo exposto rRevista de AntropofagiaA tradicdo serve como uma base
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para essa identidade, utilizando-se de tracos ceneum toda a literatura do continente
americano. A tradicdo significa, neste caso, untireento telurico.

Carlos Chiacchio chega a considerar que um movonesalmente nacionalista, que
afugentasse as influéncias européias e tornasseanakte s6 poderia advir da Bahia, “berco
da civilizacdo brasileira”, pois era o estado qutintia as tradicbes e costumes mais
significativos, porque mais “primordiais”. Os pr@dernistas, para ele, eram 0s escritores
gue adotavam assuntos “brasileiros” e ndo os qp@vam as tendéncias europeéias, como
faziam os escritores do sudeste num experimentalcsmsiderado estético.

Conforme Alves (1978, p. 28-9), as proposi¢coesgd@o e revistaArco & Flexa
seriam:

preocupacdo nacionalista, oposicdo a uma ruptued ¢t@m o passado,
reconhecimento de uma continuidade passado-preseédte adeséo a
proposicdes formais ou técnicas que tenham quassémiladas e que néo
possam fluir de nossas condi¢des culturais, profiosie uma linha livre e
independente, onde através do trabalho efetivo gepésquisa) possa
encontrar o &mago das caracteristicas brasileiras.

7

A independéncia do movimento do Sudeste é o queacke o Tradicionismo
Dinamica Para Alves (1978), a melhor definicdo dessa nterencontra-se no jorn&

Tardede 24 de janeiro de 1928, pelas palavras do pr&arlos Chiacchio:

E a coordenacdo de forgas colidentes em favor de sémforgca nacional,
uma como sintese brasileira, integrada no tipoivikzacdo que chegamos
do concurso das outras. Essa deve ser procuradainas do tradicionismo
nacional em luta com as seducgfes varias que nesliass de todos 0s
guadrantes do globo. Tradicionismo, portanto, Tiadismo e modernismo.
Eis que se me afigura o abrolhar desse momentsaRemto do ponto de
vista universal. Ou isso, ou o dissoluto das féemubsdraxulas que ai
esgotam as curiosidades inquietantes dos ultraimistkes.

O tradicionismo dinamico defendido por Chiacchgngica, portanto, partir para a
renovacao de forma harmonica, sem alteracdes Isiusgaseja, apesar da incitacdo ao novo,
0 critico baiano ainda apresenta em seu manifesta ascrita com caracteristicas de
movimentos passados, arraigada em expressdesgtilgpremonta ao “fim do século” e os
escritores da revista continuariam em suas produgdacadas ao passado.

Os expoentes da literatura baiana estavam cieleesa situacdo. Carvalho Filha (
SANTANA, 1986, p. 24) diz que
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por intuicdo da sensibilidade, viamos diante dsmespirito o panorama de
uma cultura respeitavel em sua compostura extemas parada em seu
convencionalismo estético. [...] 0 que surpreemdis- [...] era um
inconformismo latente com o estado de estagnac¢&o ndasas letras,
esterilizadas na cultura monétona de simbolos adgstde sua substancia
estética. gic).

Até hoje se fazem sonetos e o exemplo mais longitgiano estd em Braulio de
Abreu, que pertenceu ao grupo fundador da revBstmba O que, na realidade, estava
monotono na literatura era 0 modo como a linguagearirabalhada, cheia de rebuscamentos,
palavras antiquadas, temas ja desgastados. Ddd, ade&inte, haver um “relaxamento” no
cultismo, no requinte métrico e, sobretudo, umaagéo na abordagem tematica. Carvalho
Filho, que nos apresenta esse panorama do pef@don dos principais representantes do
tradicionismo dinamico, desse didlogo com o passeftiescado por ares de novidade.

O movimento ndo teve uma idéia fixa de estétisaraseguida, como os paulistas, que
tiveram varias vertentes, diacronicamente, até owedd 60. O que importava era o segmento
tematico cujas idéias deveriam abarcar a tdo questa e defendida tradicdo. Isso acarreta
numa desconformidade entre os autores que ndao aocblyam o0 mesmo estilo, o que
ocasiona o ndo cumprimento dos fins propostos nufesho. Alguns escritores darco &
Flexadetinham ainda o modo de escrita do fim do sé¥i¥g no qual predominavam tracos
parnasianos e linguagem relativa ao préprio Panesno, ao Simbolismo ou ainda ao
Romantismo. Segundo Pinho (2008, p. 151),

A revista Arco & Flexa e a proposta tedrica Tramicsmo Dindmico fazem
parte do mesmo empreendimento de aspiracéo lae@riTradicionismo é a
base para a execucdo de um modelo de literaturarmisth alternativo ao
Modernismo paulista, haja vista que pretende acatarvantagens da
literatura baiana do passado e praticar uma literatom indicadores
estéticos da Modernidade, da modernizacao, dathalimcéo e da rapidez
do mundo contemporéneo. Seus principais pressigposeémm abandonar
Castro Alves ou Rui Barbosa, acompanham as prapdsta@Valt Whitman e
Emile Verhaeren. Se falta o apoio ao movimentoaldiggia dos anos vinte,
gue conquista um espaco na historiografia braajlefemonstracdo de
passagem do mundo antigo para as benesses e asgistModernidade,
ndo se pode ocultar um contato intimo e negadotftelo do movimento:

Arco & Flexa. Basta saber se se fala de um indiopéfago ou de um
nativo devorado pela tradicdo: o Tradicionismo @dms dois movimentos.

O movimento modernista baiano foi, portanto, conmos apresenta Pinho (2008),

singular, adotando a livre tendéncia de revisiteawdal de sua tradicao literaria.
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A Arco & Flexa contava com colaboragfes de alguns escritores atdelte e do
Sudeste do pais, mas suas composi¢@es ndo diferiaim das producdes dos baianos. Sao
eles: Raul Bopp, Samuel Campello, Jaime Grys eoHéilves. Arthur de Salles participa
com composi¢cOes designadamente parnasianas. Erapnesentante auténtico da estilistica
do Parnaso.

E importante salientar quetaco & Flexan&o foi polémica. Ndo como os paulistas. A
espécie deolitica da boa vizinhanc@roposta por Chiacchio — avancemos aqui, mas nao
alteremos nada la — ndo permitiu o acompanhamemnéaliato da literatura praticada no
sudeste, 0 que confere singularidade a literataianb.

Além daArco & Flexa que manifestou primeiramente a tentativa de iaagldo da
literatura, a revist&ambae o grupo daéAcademia dos Rebeldésmbém participaram dessa
proposta de modernizacao da literatura praticadzahéa.

A revistaSamba publicada em 1928, teve apenas quatro niumerosjrnam meses de
circulacdo. Era formada por um grupo de escritatas classes média e baixa, que se reuniam
num café, em rua transversal a Baixa dos Sapateiadserem conhecidos como os “poetas
da Baixinha”. Para Cid Seixas, no artiga@asto borddo, novamente: Oropa, Franca e Bahia
a revista “dividida entre as seducdes parnasiaras repercussdes da modernidade na vida
popular, adotou como figura intelectual orientadoranesmo Pinheiro Viegas, poeta e
agitador cultural que atuou junto aos rebeldesguBdo Soares (2005, p. 6&ambaera
conservadora, “apresentando-se passadista e formal”

A Academia dos Rebeldegor sua vez, teve como integrantes os escritboege
Amado, Joao Cordeiro, Dias da Costa, Alves Ribdidison Carneiro, Sosigenes Costa,
Valter da Silveira, Aidano do Couto Ferraz e Clé&imorim. Desse grupo, originaram-se

duas revistag) Momentae Meridiano. Pinho (2008, p. 86) afirma que

A Academia dos Rebeldes € movimento que, tentan@odiferenciacdo das
iniciativas lideradas por Carlos Chiacchio, buscaau critica mais
contundente. Para os Rebeldas;o & Flexaesta imbuida dos valores da
elite e tem vinculos com a Academia de Letras dhidBaentdo, para
diferenciar, os pupilos de Viegas desejam sereargtiva mais popular. Sua
rebeldia faz com que também repudie o0 modelo deektismo vindo de
S&o Paulo. Por isso, estudam a cultura populaliggée negra, de que se
utilizam seus dois maiores expoentes ali citadosge] Amado e Edison
Carneiro.

O grupo dos rebeldes foi o que mais repercutimcjalmente devido ao nome de

Jorge Amado, canonizado, posteriormente, pela Aoedé&oares (2005, p. 68) diz que
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Os rebeldes faziam uma pregacéo contra a Acaderagidra de Letras e a
Academia Baiana de Letras, tidas como instancgisnedoras do literario
gue se mostravam refratarias as inovacdes, umguezstavam apoiadas
numa visao conservadora e retrégrada de literatura.

Segundo Soares (2005), o repudio a tradicdo gptéciéo no proprio nome escolhido
para caracterizar uma ambigtidade: Academia dosl&eh

Os trés ensaios de modernizacédo da literaturandagassuem em comum, além do
desejo de renovacéo, as composi¢coes marcadasrpsénga do passadismo, principalmente
pelo uso do soneto. A cidade de Salvador vinhaasesformando desde o governo de J.J.
Seabra, mas preservava aspectos da Colonia, o0 iguigoligava um obstaculo a
modernizacdo. Essa modernidade apresentava-sentdéeta manifestada no sul do pais, ndo
se submetendo aos ideais estéticos vindos da Euvogae acentuou a diferenca literaria
regional.

Vale salientar que essas tentativas de modermzagéiram da capital, Salvador, e
possuiram, distintamente, um ou outro expoentadieles do interior, a exemplo de Eurico
Alves e Godofredo Filho, de Feira de Santana, ég8nes Costa, de Belmonte — os dois
primeiros habitando na capital e o ultimo, residiren Ilhéus. N&do ha conhecimento, ainda,
de movimentos tdo marcantes que tentaram a moedeamizdas letras na Bahia, fora da
capital. Afora as excec¢bes dos escritores supdasfando houve repercussdo do
tradicionismo dindmico, tampouco dos outros movitmende modernizagcdo literaria
ocorridos em Salvador, no interior do Estado. H& distanciamento da proposta de
Chiacchio. Os escritores do interior da Bahia nadilpavam dos ideais modernistas nem
aceitavam essa evolucao para a modernizacao comtipieojeto do tradicionismo dinamico.

H4, no entanto, uma morada no passado. Mesmoahdbito Parnaso, faz-se um
regresso aos ideais romanticos do belo, da natonésteca, da valorizagéo da patria e de uma
busca pela suposta identidade nacional, da visd@oultzer como um ser sublime, bem como
aos ares pessimistas da geracao byroniana. Pelimangue Chiacchio (1941, p. 9) definia
como tradicdo estatica, “a velha tradicdo impradytipara a qual nossa sensibilidade
contemporanea ja ndo tem mais fremitos creadoresvais”. Esse pensamento de Chiacchio
referia-se, obviamente, ao estado literario datakpVo interior do Estado, o tempo havia

estagnado no final do século XIX, no qual a literafproduzida ainda ecaitra.
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1.3 Feira de Santana — predominio da tradicédo natératura do interior do pais

Se na capital baiana, centro irradiador da culbwaEstado, ndo ha uma tendéncia
literaria definida entre os anos 20 e 40, o conceiser adotado, ao analisarmos a literatura
feirense, é o de “hibridismo literario”.

Em 1922, Feira de Santana era uma cidade derdeg®ianos. Porto (1999, p. 14)

guia-nos pela cidade:

A cidade de Feira de Santana congregou, e aindaexgm o novo e o velho
em justaposicao.

Nao é sem razdo que um olhar perscrutador peraghengsse territério,
ouve-se, nitida e simultaneamente, o arcaico e @emo, mirando-se na
mesma medida em que se evocam. O passado fragmeutde, entdo, ser
percebido no presente, quando se clama por umpeeado de homens e
obras. [...].

Feira de Santana também era palco de passeiosppeatzs, em volta dos
coretos, testemunho de uma época em que andarcigelde era uma
experiéncia prazerosa e sem riscos. Todo essefatia parte de uma rotina
que, mais tarde, expressaria a cultura e a idelgidas cidades interioranas.

A economia tinha como base o comércio de gadfeeaalivre, feira esta que originou
a cidade. “No limiar da década de 30 a Feira LéevieCampo do Gado eram os dois simbolos
maiores da cidade. Também em torno dos dois giraaracos da economia e do lazer”,
este muitas vezes proporcionado pelas vaquejadgsovisadas nos dias de feira.
(LAJEDINHO, 2004, p. 1).

Feira de Santana buscava maior desenvolvimentoé&anem outras areas, que nao a
comercial, como em infra-estrutura (a exemplo destacao de estrada que ligasse a cidade a
capital, Salvador), educacédo (com a construcdo adasnescolas, a exemplo do Colégio
Santandpolis, fundado em 1930 pelo professor astiertureo de Oliveira Filho, e a Escola
Normal, fundada em 1927, dirigida pelo professoréglico Gastdo Guimaraes).

A transformagcdo de Feira de Santana estabiliza-gganha novo rumo apés a
Revolucao de 30. O primeiro prefeito de Feira det@® (antes o regime era de intendentes
municipais) foi nomeado em 1935 — Heraclito DiasCdevalho. A cidade ia expandindo-se
devido ao comércio e trazendo consigo novos moesdajue aqui buscavam uma

oportunidade. Poppino (1968, p. 130) lembra que

Os trabalhos para melhorar a aparéncia da sedelpefura de novas ruas e
pracas e pela extensdo, o alinhamento e a pavigdentdas existentes,
constituiam parte dos planos de todos os intenslelite cada administracéo
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eram tomadas providéncias para a desapropriac@asbres e casinhas,
que davam lugar a estruturas modernas e a NoOVas acas.

O governo também demonstrava preocupacao com sargg#o de novos edificios
para o poder publico, assim como a conservacagadmsstentes. Isso denota, na década de
30, uma conscientizacdo sobre a importancia demasio de uma memoria cultural fisica,
0 que agora parece ter sofrido inversao.

O estabelecimento de uma nova cidade implica urowa nclasse social e,
consequentemente, uma nova cultura. A construcéesiladas ligando Feira de Santana a
cidades do recbncavo e a capital proporcionou n@arunicacdo e troca de informagdes
entre elas, mesmo que ainda com um certo atragpere em 1942 comeca a circular na
cidade o jornah Tarde trazendo noticias diretamente da capital.

A vida literaria da cidade, portanto, ndo era latada com a literatura produzida no
restante do pais, ndo obstante possuir uma ativiclaltural fértil. A cidade seguia, nas letras,
a tendéncia finessecular do culto a forma, parnasianbuida do mal-do-século roméantico e
alusdes simbolistas. Apesar disso, Feira de Santewa dois expressivos nomes no
movimento modernista baiano: Eurico Alves e Godtwfre=ilho. Eurico Alves ja se
encontrava em Salvador desde a década de 20, oralee$tudar, preparando-se para a
Faculdade de Direito, e fazia parte do grupo queldria aArco & Flexa Correspondia-se
com Jorge de Lima, poeta alagoano, Valdemar Cavalcgue organizou a Semana de Arte
Moderna de Maceio, em 1924, e também com o esdRtmha Filho. Nesses contatos o
escritor feirense ficava a par do que acontecigaratura do pais.

Godofredo Filho migra, mais tarde, para a cagtphrticipa da revistArco & Flexa
com apenas uma publicacdo. Godofredo fazia muitagens ao Sudeste por causa da sua
ocupacao no IPHAN, por isso ja apresentava tragosndvimento paulista, das novas
técnicas de composicdo. Eurico Alves também ostant@anovacdes na lirica, j praticadas
pelo grupo da semana de 22. Porém esses escri@doesonsiderados casos a parte da
literatura feirense desse periodo, posto que “expsé do Modernismo na Bahia,
principalmente Godofredo Filho, considerado o premudo movimento.

E perceptivel um transito de informacdes nesstdeei®s mocos interioranos partiam
para a capital em busca da formacéo académicaaetorapazes da capital, ja formados, em
busca de trabalho, fixavam-se em cidades do imfecmmo ir4 acontecer com Honorato
Filho.
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A literatura em Feira de Santana possuia caratitas do final do século XIX, estava
ainda presa aos modelos parnasianos, ora comdg8ps simbolistas, ora com tratamento e
tematicas romanticas. Mas isso nao implica atrascatio. A cidade de Feira de Santana
pode ser considerada periférica em relacdo a Sélw lRaa propria capital baiana, mas,
relativa a si mesma e as demais cidades do intddoEstado, constituia-se uma matriz
ideoldgica e cultural importante.

Poucos sdo os estudos que investigam o inicicédoles XX na literatura feirense.
Morais (1998, p. 66) diz que “os escritores daagdana sua maioria, também apresentavam
forte tendéncia Parnasiana e Simbolista, e ainda gerta retomada do Romantismo,
especialmente nos poemas e contos”. Enquanto resteud Modernismo estava em plena
aura, em Feira de Santana ndo havia ressonancrag@aos em termos de producdo, dessa
literatura. Capitdo Braz (Jorn&blha do Norte 04 de novembro de 1933, n. 1268, p. 1)
apresenta-nos, em um trecho de sua colbadas a Cery Geromea visdo que tinha do
Modernismo: “A minha sinceridade ndo desceria docedo de V. Excia. e se nédo
compararia a dos que, a troca de uma média deacaféeite, engendrem elogios faiscantes a
nulidade dos futuristas que empestam a literatacéonal nestes ultimos tempos”. Destacam-
se, desse trecho, os termos “nulidade” e “empestam’quais dimensionam o grau de
desprezo manifesto por alguns escritores feireasaismovimento na literatura nacional.

Assim como a sociedade feirense, a literatura imzarse conservada em moldes
classicos. Como exemplificacdo disso, tem-se rotfelo jornalFolha do Norte que em
1929, o livroTerra da Promissdado feirense Leonidio Rocha, ganhou “parecer taxal da
comisséao julgadora do concurso de Contos e Nodalascademia Brasileira de Letras. Vale
ressaltar que o livro é de propensdo naturalist&@NORATO FILHO. Opinido Justa. In:
Jornal Folha do NorteFeira de Santana, 24 de agosto de 1929. Num. p099).

Esse atraso de consciéncia em relacdo aos mowsepte se desenrolavam no
Sudeste pode ser explicado pela analise que FalwasL(1989, p. 36) faz ao se utilizar da
tese de Heg#: “Na bonita imagem do pescador, a coruja, ave @ieiMa, somente alca voo
no crepusculo. Somente depois da ocorréncia dasmfemos € que tomamos consciéncia
deles”. Enquanto ndo atingiam o crepusculo modaniss escritores feirenses tinham

consciéncia sobre os ditos movimentos passadistas.

12 Hegel, filésofo aleméo, defendia o Idealismo, pemsnto no qual, de acordo com D’Onofrio (1990,39)3
“toma como ponto de partida a hipétese de que bemmento ndo se da de fora para dentro, mas dgera
fora: é o “sujeito”, o “eu”, a “consciéncia” querstdrmina o “objeto”, o “ndo-eu”, a “realidade”. Avadade do
espirito humano, sendo pura e absoluta, porquéméada pela realidade exterior, aspira ao infingem que o
possa alcancar”.
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Porto (1999, p. 54) afirma que os escritores dadg reuniam-se para discutir “as
principais tendéncias culturais e politicas da éhdQuais seriam as tendéncias discutidas por
eles? E de que época se fala? Era a égide moderAistdiscussdes talvez estivessem
situadas, tardiamente, em torno do movimento gaulisardiamente em relacdo a capital de
Sao Paulo, mas contemporaneamente em relacacta bapana. As teorias sobre a literatura,
em voga aqui, passavam pelos poetas Nizwva Cruzadae por algumas idéias do
Tradicionismo DinamicoEssas pessoas eram, além de escritores, méaitagados, 0 que
Ihes conferia argumento de autoridade para tratgudlquer assunto.

Honorato Filho, oriundo de Salvador, talvez foabe de critica por sair do caldo
cultural soteropolitano e mergulhar no classicisinteriorano. Porém, como vimos
anteriormente, o modernismo chega, de fato, a Bamal926, quando Honorato Filho ja ndo
mais habita Salvador. Ademais, Feira de Santansufsma estrutura social que dificultava
a ruptura com a tradigcao.

Além disso, os escritores baianos — diriamos, roesms brasileiros —, estavam
contaminados por um estilo de época que perdurasdedo inicio dos anos de 1870, e
freqientavam ideologicamente a escola do fazerqoodiistrada pelas doutrinas bilaquianas
do Tratado de versificagdoO exercicio literario, simbolizado pelo uso doneto,
metrificagd@o e rimas, prossegue, inclusive, no mewito literario sucessor — o Simbolismo —,
em algumas produc¢des ditas pré-modernistas, a éxelapAugusto dos Anjos, e mesmo em
poetas modernistas. Na Bahia, o Parnasianismoidemkdgia dominante no meio literario. A
leitura da triade parnasiana, entre outros esestaomo Vicente de Carvalho e Martins
Fontes, além do tratado de Bilac e Passos, ingpoaescritores baianos no feitio estético de
suas composi¢cOes. Esses eram os modelos de pedsigdqn — versificada, metrificada,
venerando o0 soneto e a chave de ouro, a erudicdabwiar, mas sem abandonar o
sentimentalismo que desviou o Parnasianismo birasdes preceitos de Banville, Théophile
Gautier e Leconte de Lisle, para citar alguns.

Os fortes lagos com a tradicao literaria estavapréssos na poética baiana. Nonato
Marques, ao descrever o grupo da Baixinha, lembeaajtentativa de aproximacdo com a

poesia modernista foi fracassada:

Alguns de nds — mais por influéncia que mesmo powiccao — tentava,
vez por outra, um poema com versos livres. [...Jigor, porém, ainda
estdvamos presos aos métodos herdados do fim dip.s&esistiamos as
mutacfes que nos pareciam chocantes e continuavantes em Olavo
Bilac, Raimundo Correia, Alberto de Oliveira, Crez Souza, Olegario
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Mariano, Vicente de Carvalho — para falarmos someestes — 0S N0Ss0s

maiores paradigmas.
(MARQUES, 1994, p. 21)

A falha na modernizagéo ocorreu porque o ide&igrdpo preconizava e perenizava
o estilo de época parnasiano. E essas idéias wjaencentre os escritores do interior do
Estado, orientados pelas tendéncias tradicionsidaconcepcao literaria.

A literatura em Feira de Santana era veiculadaalmgente, nos periddicos. Séo
poucos os livros publicados nesse periodo. Alémdis, a populacao leitora era em nimero
bem reduzido. Ao comentar sobre as eleicdes ena BeirSantana, Poppino (1968, p. 129)
lembra que entre 1889 e 1930, “a grande maiorichdbantes de Feira de Santana néo sabia
ler nem escrever”. Com o0 progresso e a implantag@escolas (especialmente a Escola
Normal, que tinha por objetivo formar professoragjultura comeca, também, a crescer.

A década de 40 é ainda permeada de producdessigaras, assim como 50 e meados
de 60. Mais tarde, nos anos 70, o grtfmra surgira com uma nova proposta de poesia em
Feira de Santana.

Para um painel da literatura a que a populacdéeda de Santana tinha acesso entre
as décadas de 20 e 40, o jorRalha do Norteserviu e serve, até hoje, como um testemunho,
um registro que nos deixa a par do que aconteci@menos de literatura na cidade.

Ao nos debrugcarmos sobre essa literatura, estaanosdicando um lugar para ela e
nao admitindo o estudo atrelado aos valores e ssagdes advindas do centro cultural do

Sudeste, respeitando, assim, a diversidade cuttarabsso pais.
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2 HONORATO FILHO: PARNASO GAUCHE

A hora crepuscular, em que minha alma, no extase
da supplica, € toda um mixto de maguas
indefiniveis, eu vos vejo, [...] a me guiar 0s &8ss
dubios, com os raios rebrilhantes da bondade
excelsa, pelas escarpas tormentosas da vida.

(Dr. Honorato Bomfim)

Drummond, em seBoema de Sete Fagemntoou o verso “Vai, Carlos, sgauchena
vida”, socializando seu intimo dualismo de sermisse deslocado em relagcdo ao mundo,
mesmo sendo dele integrante, e notabilizando obwbocafrancésgauche que, segundo
Burtin-Vinholes [et al.] (1986, p. 231), define-ger “esquerdo; torto, mal feito; acanhado,
constrangido; desajeitado, desasado, desairosastdE$o” ou ainda, “a méo esquerda; o lado
esquerdo”. Sant’Anna (1992, p. 38) corrobora anigib ao afirmar que o termo da lingua
francesa “significa basicamente o individuo desa@ls marginalizadoa esquerdados
acontecimentos” e que “caracterizgaucheo continuo desajustamento entre a sua realidade
e a realidade exterior”. Ou seja, 0 ser se fragandidnte de um mundo ao qual ndo se sente
parte integrante ou, simplesmente, de um mundmgae agrega. O homem, por si mesmo,
segundo Sant’Anna (1992), constitui-se ngauche de formas variadas e comportamentos
diversos em relacdo a esse deslocamento do murdi® € mesmo, porque é um ser
incompleto, limitado. A existéncia de uma infinidadegauchessempre foi camuflada em
prol da vida em sociedade, em favor de um sistemngual parece predominar uma conduta
que gira em torno do capital, o que implica acémagaparentemente passiva de
comportamentos previamente estabelecidos, em uypéaiesde acordo coletivo. Para Fischer
(1987, p. 65),

No mundo capitalista, o individuo se defrontavairdaz com a sociedade,
sem intermediario algum, como um estranho no meiestranhos, como um
“Eu” isolado em posicdo ao imenso “ndo-Eu”. Talaffio estimulava a
autovalorizacdo e um orgulhoso subjetivismo, maslymia igualmente um
sentimento de fragilidade, perda e abandono.

Ao refletir e adquirir consciéncia, ndo sO da idsale, mas, essencialmente, de si
préprio, o0 homem rejeita esses padrdes, assumaudsexgauchee granjeando um meio pelo
qual possa demonstrar sua existéncia, ainda quesar Varios momentos na historia da
sociedade capitalista exemplificam essa dualidadeemversusrealidade, em que, quase na

totalidade, a realidade se sobrepde ao homem. Mesm@moedo 0 homem tentou reverter o
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processo capitalista, esmagador da individualidaepraxis exercida pelo socialismo
esqueceu-se de considerar o individuo em si, eor flvy massa proletaria. Havia um sistema
que lutava pelogauchesbanidos pelo capitalismo, mas que os torngaachesno sistema
socialista, quando vistos enquanto seres que EEss€@ntimentos particulares.

A interpretacéo da realidade pelo sistema sotaatisntinuou a anular o sujeito em
favor de “esquemas universalizantes e totalizatlo(8&RTRE, 2002, p. 33). A totalidade
(objetiva) ndo da conta do sujeito (subjetivo) ue ga vazao a uma alienacdo de si proprio. E
esse recurso da alienacao era, e €, proprio dadsieg que se utiliza do ideal e da metafisica
para explicar o que ndo é possivel ao proletaripgig, € a detentora do capital simbdlico, ou
seja, intelectual. O marxismo propés uma formaedenter essa situacao através da tomada
de consciéncia da classe trabalhadora — vistas fpei@ueses, como objeto, e assediada pelo
fetichismo da obtenc&o do resultado de trabalhderdo origem, assim, a uma consciéncia
enquanto sujeito, culminando com a revolucdo. Mas €onsciéncia foi mecanicista, visto
gue nao avaliou a realidade, mas projetou umaatesatin ponderar a singularidade de cada
um dos integrantes dessa massa proletaria.

Até mesmo “os artistas e as artes”, segundo FigtB87, p. 62-3),

entravam no mundo capitalista da produgdo de meresdem sua forma
desenvolvida, com sua completa alienacdo do serammmcom a
exteriorizacdo e materializacdo de todas as reddgdmanas, com a divisdo
do trabalho, a fragmentacéo e a rigida especidlizapm o0 obscurecimento
das conexdes sociais e com 0 crescente isolamentrescente negacéao do
individuo.

Isto €, até mesmo as formas de evasdo momentdamgaotesto e intima e reflexiva
auto-exploracao do eu estavam fraudadas.

Tal lacuna foi questionada por Sartre (2002) aop@r uma nova espécie de
existencialismo, a do auto-reconhecimento, diferemtas anteriores definicbes de
existencialismo — principalmente as dos filésoflesnées, que propunham o reconhecimento
da infelicidade humana através de sua subjetividadg® existencialismo que considerasse o
ser, suas idiossincrasias, e ndo somente o individmo parte de um todo, dando ensejo as
conquistas objetivas que levassem o individuo superar. Projetando um existencialismo
que rematasse as teorias do marxismo, preenchessdooenissdo, Sartre afirmava que a
subjetividade do homem € o reflexo de um momenjetiob, historico, e que a passagem do
eu-objeto a um eu-sujeito ndo era facil, mas esstug, no processo de conscientizacao,
levaria os trabalhadores a revolugéo.
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Assim, a criacdo de uma nova realidade, revolédciancom novas condutas, seria
baseada no homem e na percepc¢édo deste enquaniduondéncerrado em suas contradi¢cdes,
0 que ainda estd aquém da sociedade capitalista,pds-moderna que, paulatinamente,
fraciona o individuo, dimanando-o nugauche

No caso particular da literatura, g@auche utiliza-se desse meio literario para
ultrapassar as limitaces fisicas e mentais quiecedciam dos sistemas, que o isolam do
mundo. A conquista dessa plenitude torna-se pdsgia@do o homem se projeta num eu que

vai além de sua redutibilidade material, pois, oome Fischer (1987, p. 57),

s6 a arte pode fazer todas essas coisas. A aréegbedar o homem de um
estado de fragmentag&o a um estado de ser intetab,A arte capacita o
homem para compreender a realidade e o ajuda nasgporta-la como a
transforma-la, aumentando-lhe a determinacdo d&dar mais humana e
hospitaleira para a humanidadearte, ela prépria, € uma realidade social

Integrado a essa realidade, o homem pode deix@grdpor instantes, ugauche

Ao dedicar a sentenca que utilizamos como epignéd@l deste capitulo a sua mae,
em sua tese de formatura em Medicina, Honoratorfata“escarpas tormentosas da vida”,
que poderiam ser as pedras do caminho de Drummnfoddaceracédo do eu faz com que o
homem sofra com os acontecimentos do mundo, o lguede consegue dominar, a ndo ser
pela arte.

Mas por que chamar Honorato Filho de parngsoch® Honorato Filho era,
autenticamente, um parnasiano, se adotarmos aficks®0 sincrénica das escolas literarias.
Polia alexandrinos com palavras rebuscadas, canteé® tendéncias que, timidamente,
adentravam a Bahia e que ja haviam dominado o 8udespais. Ademais, o sentimento de
deslocamento que emana de sua poesia revela umrhameargem, de instavel identidade,
fragmentada, mas unida e resumida num unico eu.

Dessa forma, envolto em suas dissonancias, o pgeiaestudado produz uma obra
gue transfigura sua experiéncia em arte. E, sendaeslocado, sua escrita procede de tal
maneira. Sant’Anna (1992, p.27) salienta que gauchesé pode introduzir autenticamente
uma obragauche]...]. Pode-se, portanto, dizer que a poesia €élagnbiografia que um poeta
consegue de si mesmo. Ai ele se transcendentadizvartendo-se numa imaginacdo de si
préprio”. Fischer (1987, p. 56) corrobora essaadadp afirmar que “um artista s6 pode
exprimir a experiéncia daquilo que seu tempo e soaslicbes tém para oferecer”, o que
estabelece um canal de comunicacdo entre o ewds@aa realidade, mesmo que uma

realidade interior.
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Pode-se ainda falar em um parngaachequando, diante da aparente impassibilidade
do Parnasianismo, 0 eu poético da vazéo a um drdmado de extraordinaria sensibilidade.
Contréario a definicdo de Bandeira (1996, p. 14g gfirmara que “nas imagens também os
parnasianos se impuseram uma rigida disciplina derieslade, de contigiidade” e
“repugnava-lhes a aproximacédo de termos muito mms$a assim como toda expressao de
sentido vagamente encantatorio”, Honorato Filhofadesa designacdo pétrea ao nos
apresentar trechos como o do poefmapdr do sdf, momento do dia recorrente em sua

poética:

Quando cai sobre a tarde,

Gosto de ver o esplendor do astro,
No céu de nuvens rendilhado,
Beijar-te o colo de alabastro.

O eu poético, em seu vislumbre imagético, criaaidade que ao poeta lhe convém
figurar, de forma sublime, transcendente e misticasido em que os elementos da natureza
se personificam e enamoram-se. O truncado doss/gusonao estdo metrificados se deve ao
fato de ser esta uma traducéo do proprio Honoii#tio Be seu poemaAt sunset

Honorato Filho era um seguidor da tendéncia dea&parnasiana, que vigorou na
Bahia ainda por algumas décadas apds a Semanatalédderna, mas se insinuava, por
outras escolas literarias, como a romantica, satboeta simbolista e, em determinado

momento, buscando licdes na escola classica. Masdsaisés (1999, p. 339-40) diz que

o decalogo parnasiano nem sempre foi seguido &, mg® s6 em razdo dos
vestigios romanticos que permaneciam no ar e dasuegdes do
Simbolismo emergente, como porque era antagOniquégria criacdo
poética; dai que o melhor legado parnasiano sengecoas composicdes
heterodoxas e nos poetas que souberam aliar aalfenm de escola uma
sensibilidade agugada; e o pior, nos poemas eldt®rem estrita obediéncia
aos postulados tedricos.

O hibridismo tematico, o lirismo, a recorrénciaelo simbdlico em face de uma

quase homogeneidade formal, € a tendéncia querfecge Honorato Filho comgauche

13 Nos inéditosA influéncia da poesia de Longfellow na minha fagémespiritual(1944) eSpeech Litterature
Poetries(1946).
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2.1 Um homem — varios eus

Figura 1: Dr. Honorato Bomfint?

Na incessante busca da convivéncia pacifica nwowa realidade, como tentativa de
reverter a fragmentagcdo identitaria, € que o homiesstisfeito, deseja expandir-se. O
espostejar do eu leva-o a adquirir multiplas facesno as sete assumidas pekuche
Drummond. Esse conflito transmuta o homem em atpresentando a si préprio, em
diversas situacoes.

Ervin Goffman (1985) empregou a perspectiva deessmtacao teatral para explicar o
eu cotidiano. Para isso se utilizou da terminolaolg@anaturgica a fim de teorizar o cotidiano e
sua idéia de representatividade. Para ele, cadausgno é um ator que poda ou hiperboliza
a sua expressividade para esconder ou transmitormacdes a seus observadores,
desempenhando um papel continuamente perante edadei Essa idéia ja estava presente
em Schopenhauer, que encara a vida e o0 proprioorzordo uma representacao.

Quando o individuo representa tais papéis, ragekada fragmentacdo da sociedade —
consequentemente, do individuo —, o faz de formersificada em cada um dos ambientes de
representacdo. Um ator (individuo) precisa merdogvublico respeito e credibilidade diante
dos papéis que representa, por isso o esforco qmraa aparéncia de que o individuo
incorpora, em suas atividades, determinados pads@gse inclui comportamento, linguagem,
mesmo que 0 ator ndo esteja em cena. Afinal, umehoruja visibilidade social é enféatica

4 JornalFolha do Norte 12 de janeiro de 1929, n. 1017, p. 4.
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deve atuar prevendo a construcdo de sua imagemt@emaplatéia, ainda que ndo esteja
diretamente diante dela, mas sua obra, por exteaosapresente.

Goffman diz que, na presenca de outras pessaade-s& a acentuar aspectos e
suprimir outros que poderiam ensejar descreditatao E, principalmente quando ha capital
envolvido, mesmo que o simbdlico, a discrepanciaeea real e o aparente é grande. A
sociedade é um exemplo vivo de cada tipo de conquando pode ser encarada como um
tipo puro, mas como comportamentos que predomimdome HUtros Numa mesma pessoa, em
regides diferentes.

Por isso mesmo, diante de tais situacdes e redidesas, o individuo assume papéis
e identidades variadas, a fim de atender a difeseperspectivas e expectacdes. Com
Honorato Filho ndo foi diferente. Com acentuad@méecimento e atuacdo social, Honorato
Filho precisava manter diferentes representacOesagla area de suas atuacdes profissionais
e pessoais, que ndo se anulavam, mas se mantinfaetagadas. Essa fragmentacdo é
percebida e documentada através das quatro deereadsinaturas em seus textos: Dr.
Honorato Bomfim, Honorato Filho, H. Filho e Dr. Hwato Manoel do Bomfim Filho. Para
que se compreenda as idiossincrasias e confornsdiedeada identidade de Honorato, faz-se
mister conhecer a trajetoria biografica do escritpre esta, nitidamente, impressa em sua
obra.

Utilizando a idéia d@iocritica de Carlos Chiacchio, entender a obra de Honorato
Filho, corresponde “a ritmia vascular do pulso tqaga uma pagina de arte”. Desvelando
entdo por “pura introspeccdo, mal o sabemos, qeelenma a assinalar descobrimentos
psicologicos, muita vez, como num espelho frent@ds — toda a nossa propria imagem
interior refletidissima...” leva a aproximar au®robra do leitor, do critico; entendé-lo em
suas contradicdes e transformacdes diante ders@o téCHIACCHIO, 1941, p. 5).

A biografia de Honorato Filho € preenchida portomrérsias e lacunas. Honorato
Manoel do Bomfim (assim consta em sua carteiraldetidade), nasceu em Salvador, a 7 de
julho de 1886. Em sua certiddo de 6bito, seu nopaeae como Honorato Manoel do
Bomfim Filho, e assim seu filho, Honorato Manoel Bomfim Netd®, constata o0 nome do
pai.

Filho de Honorato Manoel do Bomfim, professor, arld Jesuina do Bomfim, teve
dois irméos, Alvaro Basilio do Bomfim e Oscar Athaio do Bomfim. Segundo Honorato

Neto, a infancia de Honorato Filho foi dificil. @tparca Honorato Bomfim, professor, arcou

15 Dados obtidos em conversa com Honorato Neto, edeXbril de 2007, em Salvador.
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com as despesas da educacdo dos filhos até oagmédepois, sem condi¢des financeiras,
disse aos filhos que era chegado o momento ddheab®s outros dois filhos, atendendo ao

pedido do pai e as necessidades, comecaram ahtghralas Honorato Filho queria continuar

os estudos e, com auxilio da familia Carneiro Rihejue lhe deu emprego de assessor do
Ginasio Carneiro Ribeiro, bacharelou-se, em 1940C&ncias e Letras, por essa instituicao.

O emprego proporcionou-lhe o ingresso na Faculdadgledicina e Farméacia da Bahia, na

qual obteve o titulo de Dout8rem Medicina.

Mesmo com o emprego, Honorato Filho, teve muithisutlades financeiras para se
manter na faculdade e, devido a isso, por um aaon¢du o curso para trabalhar em tempo
integral. Seu filho conta que, segundo historiéetadas pela mée, a vilva de Honorato Filho,
na mocidade, em tempos de chuva, quando o sapatort®ato Filho furava, ele colocava
um pedaco de papeldo para ndao molhar os pés abalhar. As dificuldades e o sofrimento

de sua juventude estdo impressas no tiegto

E a fé a chlamyde da minha vida, nesta hora sublimeetrahimento

claustral, durante a qual eu venho evocando naeramtvisbes do meu

passado, sendo cada uma de per si a symbolizag@dgdo sofrimento.
(JornalFolha do Norte 08 de janeiro de 1927, n. 913, p. 1)

Apés um ano afastado da faculdade, voltou aosdeste se formou, em 1919,
defendendo a tese intituladdocdes sobre o Infantilismdendo como preceptor Ernesto
Carneiro Ribeiro. Foi interno da Clinica Pediatrita Hospital Santa Isabel durante quatro
anos, tendo como supervisor Martagao Gesteira. taséenfermarias do hospital que a

observacao da voz ao poeRiadosa

[...]

N&o pude em mim calar a inspiracdo mais flava,

Que, ao meu sentir de poeta, as maguas bem cgntinha
E, piedoso tambem, o meu olhar langcava

Para aquella que eu via ao pé da pobresinhal...

[.]
(HONORATO FILHO, 1926, p. 34)

As primeiras noticias de Honorato Filho em FegdSdntana constam no jornal Folha
do Norte de 20 de setembro de 1924, quando é pdblidcambém, seu primeiro anuncio

meédico na cidade. Consta no referido periddico guiage noticia: “Acha-se, ha dias,

16 vale salientar que a titulacdo de Doutor, nagéplaca, ndo equivalia a qualificacdo de um nivepdle
graduacédo atual.
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residindo nesta cidade o abalisado clinico dr. HatwoBomfim, ex-[interno] do Hospital
Santa Isabel”.

Sabe-se que ele foi casado por duas vezes. Oigmrigunsoércio deu-lhe um filho,
Oscar, mas o escritor ficou viavo. Logo se mudow paeira de Santana e voltou a Salvador
para casar com sua segunda esposa, Lucidia Soanes| de Alagoinhas, mas residente em
Salvador, na época, que também era vilva e tinhdilom Nao ha nenhum poema com

alusao direta a Lucidia. Assim noticia o jorRalha do Norteem 1931:

[...] O acto foi solennissimo, assistindo-o0, naid@&scia do nubente a rua
Cons. Franco, pessoas de alta classificacdo social.

Assignaram como testemunhas o srs. dr. GastéoisCt®s Souza
Guimaraes, dr. Manoel Satyro da Silva Ribeiro, rhapncio Evangelista
dos Santos, tenente Abdon Deocleciano de Souzaf.eLponidio Joaquim
Rocha. [...].

(JornalFolha do Norte 02 de maio de 1931, n. 1137, p. 4, sdddlba

Socia).

[..]

Paranympharam o acto por parte do nubente osdissi cavalheiros
capitalistas e proprietarios, nessa urbe, cororehddl Ribeiro dos Reis e
sua exma. esposa d. Delmira Reis e por parte dantailsr. Manoel Dias
Soares e sua exma. esposa d. Almira Soares. O estéve bastante
concorrido e solenne. [...].

(JornalFolha do Norte 6 de junho de 1931, n. 1142, p. 4, segéciaes

Com Lucidia Soares Bomfim, Honorato teve sei®fijdos quais ele mesmo fez os
partos. Poucos dados sobre a vida pessoal de &torféitho eram veiculados no periddico,
mesmo o autor sendo colaborador assiduo do jeoiah do Nortee médico reconhecido na
cidade. Percebem-se, pela noticia de seu casanasrpessoas que faziam parte do convivio
do escritor, “pessoas de alta classificacdo sq@a#kemplo de Gastdo Guimaraes, professor,
meédico e também escritor renomado na cidade, aksed compadre, pois batizaria, mais
tarde, Honorato Neto; Leonidio Rocha, também psoie®e escritor, cujo livro recebeu
parecer favoravel no concurso de novelas da Acad@masileira de Letras, em 1929; além
dos demais amigos “distinctos cavalheiroapitalistas e proprietarids (grifo nosso),
integrantes da alta sociedade feirense.

E sempre véalido rememorar que 0S romanticos peaern contrariamente aos
parnasianos, tachados de burgueses, “a0 mundo aidaisncomuns. S&o jovens da classe
média ou popular que amam, odeiam, traem, lutam garir na vida”. (D’'ONOFRIO, 1990,

p. 332). Como ser contraditério, Honorato oscilan&re sua posi¢cdo social e 0 combate as

ostentacdes burguesas, entre uma esséncia rom@atitades burguesas.
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Segundo depoimentos de Honorato Neto e de Antdaidajedinhd’, aconteciam
varias reunides na casa de Honorato Filho e na das@astdo Guimardes, nas quais se
discutiam assuntos diversos, dentre eles, a literaMas essas reunifes eram restritas a
camada mais abastada econémica e intelectualnosntgegrantes da burguesia.

Em Feira de Santana, Honorato Filho exerceu adfunig médico até o ano de sua
morte. Era o Dr. Honorato Bomfim. Além de atenditoerparticulares, em seu consultorio,
localizado na Praca Jodo Pedreira, recebia chanedasua residéncia, na Rua Senhor dos
Passos; posteriormente, residiu na Rua ConselRearco, conforme pode ser verificado em

anuncios veiculados no jornal.

Figura 2: Antncio da Clinica Médico-Cirtrgita

Em quase todos os numeros do jorRalha do Norte do periodo pesquisado, ha
anuancios do Dr. Honorato Bomfim. Além da clinicatigalar e atendimentos em domicilio,
Honorato foi, por muitos anos, diretor-médico dat8aCasa de Misericordia, hoje Hospital
D. Pedro de Alcantara. Constam no livro de visitasnstituicdo varias mencdes ao nome do
Dr. Honorato Bomfim. As noticias sobre a Santa Gisaisericordia foram reunidas no
livro Assisténcia e Caridade: a histdria da Santa CasMdricérdia de Feira de Santana —
1859 a 2006 por Joao Batista de Cerqueira. Neste livro podeanzontrar transcricdes em
gue transparece o feitio de Honorato enquanto médissim, em 1931, por exemplo, o
médico Miguel Ribeiro, de Santos, litoral de Saal®aegistrou no livro de visitas:

7 Anténio Moreira Ferreira ou Antonio do Lajedinhmembro da Academia de Letras de Feira de Santara,
viveu a década de 30 na cidade. Dados obtidos auesa no dia 28 de agosto de 2008.
18 JornalFolha do Norte 9 de marco de 1935, n. 1338, p. 1.
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[...] Por intermédio do meu collega, mogo prestionDs. Honorato Bomfim,
levo aa digna direcdo deste hospital a minha mate®m admiracdo por
tudo que vi. Assim a Santa Casa de Misericordikalen, tendo a teta a sua
direcao clinica, o habil e estudioso médico clirecardrgico Dr. Honorato
Bomfim, nada pode receiar, quanto a assisténcidacméd seus enfermos
[...]. (sic).

(CERQUEIRA, 2007, p. 162)

E, da mesma forma, em outros comentérios constdotévro, procede a qualificagdo
do Dr. Honorato Bomfim como “abnegado e proficiediietor”, “dedicado director clinico
illustre”, dentre outras. O nome de sua esposadiaiBomfim, consta nos livros de atas dos
anos de 1937 e 1940, como integrante das Irmast&ras do hospital. Em 1953, quatro
anos apds sua morte, aprovou-se a proposta de nomeadas enfermarias do prédio novo
do hospital com o nome do “Dr. Honorato Manoel BomifCERQUEIRA, 2007).

Como médico, o Dr. Honorato Bomfim era reconheuieiaie caridoso. Atendia a
muitos pacientes de graca. Esse dado € comproeol® yarios agradecimentos postados no
jornal Folha do Norteao longo do periodo pesquisado. Agradecimentostamwezes,
contrariando a vontade do médico que ndo gostaatadde em relacdo a sua caridade. Veja-
se um exemplo dentre as dezenas de agradecimemmst@dos no jorndrolha do Norte

em relacdo a constancia e generosidade médicas thoBorato Bomfim:

Agradecimento

Faltaria, certo, a um sagrado dever de gratiddoas viesse, presto,
pelas columnas deste periodico, agradecer, dedadwacdo, ao notavel e
operoso medico Dr. Honorato Bomfim os relevantesininhosos cuidados
profissionaes dispensados ao meu filho José, quamdomettido de
impaludismo e infec¢do intestinal esteve a morte.

Sei que usando deste meio para testemunhar o mmaorredouro
reconhecimento, vou ferir a conhecida modestiaate bienemerito quéo
humanitario clinico; perdoe-me, porém S.S., po@ne scientista que €,
deve saber que para os grandes beneficios, graatidfg.

Acceite, portanto, S.S., nestas linhas os votas fga a Deus, pela
conservacdo de sua util existencia, quem, muitomala com verdade se
subscreve

Do S. S. amigo ex corde

Manoel Costa Ferreira

(JornalFolha do Norte 7 de abril de 1934, n. 1290, p. 4).

Conta seu filho que, quando ele ndo possuia amgitis dos medicamentos a serem
receitados a seus pacientes, dava dinheiro do ipréymiso para o paciente comprar o
remédio. Esse é um dos motivos pelos quais, mais,tdeixaria a familia Bomfim em ruins

condigdes financeiras. Entretanto, Ramos (200209) diz que “o facultativo desequilibrava-
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se numa facilidade, dava estouros nos menos ajeitdd papel-moeda”. Honorato Neto

lembra, também, que seu pai era ainda médico dadmato municipal e, que, nas segundas-
feiras, sua rotina procedia da seguinte maneirandanento no matadouro, logo apos

realizava exames em seu consultério particularuigegara casa a fim de almocar,

destinando-se, a tarde, para o Ginasio Santanopoliwite, apds a janta, ia novamente ao
Santandpolis, onde era professor, e na volta @& tia e escrevia.

De sua funcdo como médico, 0 autor extrai expeiddn para alguns textos
relacionando medicina e literatura. EPDnmédico e o literatoHonorato Filho escreve: “Néo
se me depara sequer a minima dissidencia entngagsetitidades perfeitas, quando cada qual
sabe desempenhar-se com criterio da incumbenciedreda nas diversas estratificacbes
sociaes: sentimentalidade do seu eu psychico” #0Baoiha do Norte 30 de julho de 1927, n.
942, p. 1). Para o escritor, a sensibilidade dagpédundamental no diagndstico médico e no
consolo ao paciente diante de um pressagio negativo

Conforme Honorato Neto, Dr. Honorato Bomfim e asnlbém médicos Gastdo
Guimaraes e Pedro Américo de Brito eram chamadasdaae de “Os trés mosqueteiros”.
Esses dois médicos tiveram participacao relevamibe episodio que marcou a vida de Dr.
Honorato Bomfim e, por conseguinte, parte de saatasa morte de seu filho Carlinhos. Em
1935, é publicado no jornkblha do Norte

Auroreou em festivo em o domingo ultimo, o larrdesso distincto
amigo Sr. dr. Honorato Bomfim, reputado clinicotaesdade, e sua esposa,
exma. sra. d. Lucidia Soares Bomfim, por motivonddal de um robusto
bebé, que recebeu o nome de Carlos.

Venturoso porvir almejamos ao recém-nascisia).(

(JornalFolha do Norte 23 de fevereiro de 1935, n. 1336, p. 4, ségiba
Socia).

Carlinhos, cinco anos depois, acometido pelo @iém dos cuidados do pai, Dr.
Honorato Bomfim, contou com a assisténcia dos sulims mosqueteiros, mas nao resistiu.
Em seu manuscritdersos do cora¢cgddonorato assim descreve a doencga que sacrifisamia

filho no poemavieu desconforto

[...]

O sofrer do meu filhinho,
Que vai sendo devorado

— Coitadinho! —

Pela febre maldita,

Que os miolos lhe escalda,
E Ihe rouba, entre abrolhos,
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As esmeraldas dos olhos!

...

Essa aura melancolica, presente em quase todalacgio poética de Honorato Filho,
aumenta significativamente diante desse fato. Sabgue ele escreveu diversos poemas ao
lado do leito do filho convalescente. Dessa angusultaram alguns cadernos dedicados a
Carlinhos, alguns dos quais se perderam com o t€mpo

Como meédico, Honorato Filho foi o responsavel peceber a excursdo de
doutorandos, alunos do curso de Medicina, em keir8antana, no ano de 1926. Segundo o
jornal Folha do Norte o grupo era composto por vinte e seis estudasuiegrvisionados pelo
professor Alfredo Britto Filho. A despedida da vatsadémica teve uma recepg¢éao calorosa na
Praca da Matriz, onde, no coreto, o Dr. Honoratmf8o proferiu discurso, tendo sido eleito
pelo Intendente Municipal para tal atribuicdo. Na deguinte a chegada dos estudantes,
ocorreu “A Hora Literaria”, na qual Honorato disatexandrinos, correctos e sonoros, de sua
lavra poetica” (JornaFolha do Norte 11 de setembro de 1926, n. 896, p.4). O mesngoart

assinala a festa oferecida na casa do Dr. Bomfie jmpressionou a todos:

A festa da Intelligencia e do Coragéo, offereciel pir. Honorato Bomfim

As 21 horas desse mesmo dia effeituou-se na reseddo estimado
clinico dr. Honorato Bomfim a festa em honra desseturos collegas, que
foram ali recebidos com salvas de palmas e sobectheflores.

Apobs o discurso de offerecimento, 0 amphytriddtoacdois bellos
sonetos tituladosIntelligsncia e Coracdq que se constituiram a
denominagdo da festa e o primeiro dos quaes varttmsha Seccao
competente desta “Folha”.

Em agradecimento, o dr. Britto produziu brilhaitgroviso sendo
extraordinariamente applaudido.

Seguiu-se animado sarao dancante que se prol@éas 2 horas da
madrugada.

O dr. Honorato e sua exma. familia foram incansavem
proporcionar captivantes gentilezas a todos osidadus. §ic.)

(JornalFolha do Norte 11 de setembro de 1926, n. 896, p. 4)

Tanto o poemantelligencia quanto Coracdo tem forte apelo da arte pela arte
parnasiana e uma sutil presenca metalinguisticesEatigos denotam a importancia do Dr.
Honorato Bomfim na vida da cidade de Feira de SantBle se tornou referéncia enquanto
médico da regido. Sobre a festa oferecida aos sld@anedicina, Antonio Martins Neto, um

¥ No capitulo 5 -Escritos, por enquanto, inéditesserdo apresentados 0s manuscritos deixado®gaitor,
dentre eles, o(s) livro(s) dedicado(s) a Carlinhos.
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dos integrantes do grupo, escreveu no jowalarde periédico de Salvador, de 14 de
setembro de 1926:

[...] Por intermedio do dr. Honorato Bomfim, fizemos contacto
com ogracioso bello sexo locaEsta é a pagina mais fulgurante da bella
cidade. Feira de santa Anna pode se orgulhar dmijpasna sociedade culta
e sinceramente hospitaleira e boa.

Depois da festa que nos offereceu o dr. Bomfilastile clinico de
real destaque, naquella cidade, orador fluenezativ e poeta, tivemos terca-
feira uma carinhosa recepcéo [...]. (grifo nosso).

Irbnico ser o Dr. Honorato Bomfim o portador daxaade Pandora, ao oferecer
contato dos estudantes com o “bello sexo localgju@ era, como se pode perceber em seus
textos, rigido em principios, dotado de certo pauigmo, como podemos observar em trecho
de seu text®e novo em acc¢ad|...] em meio aos torvelinhos da sociedade moagecada
vez mais cheia de si e mais eivada de culpas edienisto que os seus membros mais
relapsos ndo medem as profunduras dos abysmos.apsaaiabilidade do gozo dos seus
instinctos pervertidos no lamacgal dos bordeis’ [(J¢rnalFolha do Norte 25 de fevereiro de
1928, n. 971, p. 4). Dessa forma, percebemos alguwmairadicdes dos eus assumidos pelo
autor.

Além de médico, Honorato Bomfim era professor.ifias latim e grego no Ginasio
Santanopolis. Fernando Ramos, @rfobisomem de Feira de Santamigscreve Honorato em

sua profissao de catedratico:

O Dr. Honorato Bonfim, competente professor de rhag Grego do
Santanopolis, advertia (para os alunos) na salzediuriclérigo feirense.
Manipulando com maestria o latim, o Dr. Honoratge qado era bom poeta
usava constantemente Horacio e Ovigique ad satietater®Perminio dizia
ser latim uma lingua sonolenta, apesar de sonitedamo clero e na justica,
mas preferia decorar-lhe as declinacdes a sedatgdlo grego, matéria
também ensinada pelo Dr. Bonfim, no dltimo ano.

(RAMOS, 2002, p. 29-30).

O clérigo mencionado no trecho acima é o padrdeamiMarques, polémico por suas
posi¢des ortodoxas. Dessa forma, Ramos insinutbdoxia por parte de Honorato também,
ainda mais pelo fato de ele ensinar a lingua atliznos sermdes da igreja20. Um episédio

irdnico relatado no livro de Ramos é a discussagmdessor Honorato com seu aluno

2 A opinido de Ramos a respeito dos poemas de Himneea discutida posteriormente, ao estudarmos a
fortuna critica do autor, no item 2.3 deste capitul
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Hugdo. A transcricdo de todo o trecho € vélida patacterizacdo que se tem do eu Honorato

através do olhar de um aluno.

Naquela aula, até o Dr. Honorato Bonfim comeuofeMantendo-se
exacerbado, sem desejar que ninguém conversagz@fassor de grego
soterra um significado, quando Hugéo lhe perguritdleu caro doutor, é
catéter ou cateter?” O mestre, um alfinetador dedaste, uma mola de
fantasmas, um conta-gotas ao descontrolar o alesimva no auge da
estupidez: “ora maluco, € claro que é catéter, xitamo”. “E mesmo?”,
ironizou Hugdo ndo muito admirador daquele poetafusm. Honorato,
fungando, ndo aceitava emenda, ironia: “pode bat@nto agudo no
primeiro e.” Hugao resolveu rebater o imperador que ensigaliagua de
Socrates:

“Discordo, doutor, mesmo que me dé nota baixa”.

Como tinha um dicionario de Sabastian, foi emtéen

“Olhe aqui. Cateter é oxitono, palavra grega”.

N&o satisfeito em ser emendado por Hugdo quenadlori@cadeira, o
professor Honorato estrebuchou, nervoso, a cara Aliem. Dos olhos
sairam faiscas, roncou contra os dicionarios: “Eati]apalavra grega, burro,
passou pela porta do latim, em vez de cateter \iatéter, com plural
cateteres”. Ora, se Hugdo fizera um striptease dubstantivo grego,
irritando o professor Honorato, entéo virara uriptgar. H4 tempos que ele
gueria dar licdo no vaidoso ensinador de gregoerdrgu aquele instante
para detonar. O colégio se encheu que Hugdo had@oto sarro do
excelente mestre, desmoronado. Mas se descobrigisdepie cateter,
eufonicamente, era uma droga, e tanto um comoro eatavam certos.

(RAMOS, 2002, p. 81).

A narrativa de Ramos traca um perfil autoritare Hdonorato, enquanto professor,
opinido que resvala para sua critica ao poetaMBtes e Glosagl943), de Honorato Filho, o
autor escreve uma glosa cujo assunto é seu alunarfm, filho de Hildebrando: “Fernando,
bom estudante,/ Ha de um dia ser feliz”, numa vig@oplacente daquele estudante que um
dia o eternizaria em seu livro como um mau poetata¥se, justamente, de Fernando Ramos
qgue, décadas depois, torna Honorato em personagengrato, de seu livro.

Honorato, numa espécie de poema meta-didaticorelessuas aulas de inglés e seu
método de trabalho numa composicdo também perteneenlivro inéditoMotes e Glosas
(1943), o que desvela mais uma caracteristica dtapea utilizacdo de tudo, inclusive seus

habitos cotidianos, como mote de sua poesia:

Mote
Nas minhas aulas de Inglés
O aluno deve falar.

Glosa
Nao se fala Portugués,
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Quer popular, quer castico,
Embora o aluno novico,

Nas minhas aulas de Inglés,
Porque, assim, por minha vez,
Sei como devo ensinar,

E, sem fazer decorar

Tanto as regras da gramatica,
Tendo o0s recursos da prética,
O aluno deve falar.

Além do latim e do grego, Honorato era fluenteartros idiomas, como o espanhol,
francés, inglés e alemao, idiomas em que tambéravéapoemas. Em relato memorialistico,
Honorato Neto recorda: “Contava minha mae [...] QueGastdo Guimardaes mesmo brincava
muito com ele, aonde dizia: ‘- Ah, Honorato’ — gdartava no meio do pessoal — ‘o latim é
uma lingua morta’. Ai ele se danava [...]".

Em 1935, Honorato foi contratado pelo governo dtaéo para lecionar, na Escola
Normal Rural, localizada onde hoje é o CUCA, asigimmas matemética, fisica, quimica e
histéria natural. Além da versatilidade com os g, Dr. Honorato Bomfim possuia uma
multiplicidade de experiéncias curriculares, pai®ra o trabalho no Ginasio Santandpolis e
na Escola Normal, dava aulas particulares de Ismguautros ramos da ciéncia, como pode

ser observado em anudncio veiculado no joFmdha do Norte

Figura 3: Antncio dos cursos oferecidos pelo Dr. Honoratmfm?.

21 JornalFolha do Norte5 de fevereiro de 1944, n. 1804, p. 1
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O Dr. Bomfim era procurado sempre que chegavararagtiros a cidade, para recebé-
los e servir de intérprete. Nessas ocasifes, f&ziarador e seus discursos eram lidos,
anteriormente, para D. Lucidia, que os aprovavenbEsn era quem proferia discursos diante
das autoridades que visitavam Feira de Santarsrdlassa informacédo o discurso publicado
no jornalFolha do Norte por ocasido da visita do interventor, Juracy Ntefigs, a cidade, em
1933. O discurso, embora seja peca oratoria, ireduie recursos literarios que o floreiam.

Dr. Honorato Bomfim fazia parte da elite feirenRelacionava-se com representantes
dos varios segmentos, como politicos, padres egsofes da cidade. A amizade dele com
Gastao Guimarades e Pedro Américo de Brito rendgunal versos, constantes do caderno
inédito Motes e Glosagsescrito em 1943. O primeiro conjunto poético,jrasto por Pedro
Ameérico de Brito, traz como mote “Honorato, a passerto,/ Deve andar como trazeiro”, ao
qual Honorato responde com as glosas oriundas dossrfBal6fo, como se vé,/ Pra trazeiro
da vocé”; “Nao ha quem possa pensar:/ O Pedrozsedeista”. Além deles, de acordo com
Ramos (2002), Honorato tinha amizade com Eurice#lescritor feirense que participou do
grupo deArco & Flexa na tentativa de modernizacéo da literatura baidssim diz Ramos
(2002, p. 103): “Eurico e Honorato se uniam bengrratizados com as frivolidades
omeleteadas na cabeca de arquétipos libertinosicioreando o conservadorismo cristdo dos
dois escritores.

Em 1947, foi exonerado do cargo de médico intedimanunicipio, o qual assumira,
em 1942, em substituicdo a Pedro Américo de Betl) licenca. O prefeito era entédo
Francisco Barbosa Caribé. Esse episodio desencamb@iaérie de artigos no jorriadlha do
Norte, de combate ao prefeito e seu partido — o PS2xtps nos quais o Dr. Honorato
Manoel do Bomfim Filho dizia ser vitima de persedoi politica. Vejamos um trecho do

artigoPolitica de perseguicdes

O protecionismo politico, cujas raizes se vém ¢wado aos velhos
moldes do filhotismo e nepotismo de antanho, q@ergm evidencia sua
propria orientacdo partidaria, calcada na intrarsiga do individualismo
acambarcador de direitos e privilegios.

Sendo apolitico, sou uma das vitimas do pessediscad, sem que eu
Ihe houvesse aculado a matilha dos 6dios, por gealalta cometida, quer
no cumprimento dos meus deveres profissionais, goetesenvolvimento
da propaganda do credo politico partidarista.

N&o € possivel silenciar, por mais tempo, o gelsairoso de
tamanha deslealdade, em que se plasmaram os pospasiaigados do
triumvirato pessedista.

(JornalFolha do Norte 16 de agosto de 1947, n. 1988, p. 1)
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O acontecimento teve tamanha proporc¢do devidatacde Honorato ter entrado com
recurso contra o prefeito, enviando, inclusiveededma ao deputado Carlos Valadares, que
levou o caso ao conhecimento da Assembléia Legalatda Secretaria do Interior e Justica,
que deu parecer desfavoravel a Honorato. Por abssa, Honorato apoia a candidatura de
Carlos Bahia a prefeito de Feira de Santana, séguimovimento ja adotado pelo jornal
Folha do Norte num verdadeiro combate ao PSD feirense. Em J828falecimento do dr.
Pedro Américo de Brito, Honorato assume, por decmd prefeito Agnaldo Soares
Boaventura, como médico titular do matadouro mpaici(JornalFolha do Norte 02 de
outubro de 1948, n. 2047, p. 1).

Em relacdo a familia, Honorato Bomfim deixou rgg8do nos poemas o
relacionamento com seus intimos. A paixao e pastedfrimento pela perda de Carlinhos, o
carinho por suas filhas (“Yolanda — doce sorrikerlise — lirial paraiso/ Do pensamento...”),
a saudade de seu irm&o Nond, a ojeriza & sua carft@aninha cunhada Esther/ E a sogra
mais rabugenta”).

Honorato Filho possuia uma vasta biblioteca e uiime obssessivo de seus livros.
Seu filho conta que ele ndo emprestava livro nentiRmeferia comprar outro volume, igual, a
emprestar 0os seus. Dessa forma, deixou algunsditam duplicidade. Um episédio
relembrado por Honorato Neto é a brincadeira querdie, amiga da familia, fez para testar
o Dr. Bomfim. Ela pediu a D. Lucidia que abrisdaldioteca e mexeu em um dos livros num
lugar o qual ela achou que ele ndo perceberia. tdtmoao chegar em casa, entrou em sua
biblioteca e perguntou quem esteve por ali, notama® havia algo de diferente em sua
estante. A biblioteca era o recanto no qual o agtorsentia s6 e, a0 mesmo tempo,
acompanhado. EMo reino da solidapo autor assume:

Se viver no reino da soliddo é um mal sem curajueno morrer desse mal,
porque sei que, assim morrendo, nenhuma culpa imavel a sociedade
atirara sobre 0os meus despojos, por ter vividoda wnteira no remanso
sagrado do ascetismo inoffensivo, entre as quaemedes de uma
bibliotheca, a consultar as obras dos sabios fhasgres.

(JornalFolha do Norte22 de janeiro de 1927, n. 915, p. 1).

Desde que se mudara para Feira de Santana, Homoaiva de aluguel. Com o
tempo, construiu uma casa na Avenida Getulio Vartgassversal com a Rua Castro Alves e
comecou a reforma-la. Consciente, como meédico,ugesga vida ndo duraria muito, dizia a

esposa que ela e os filhos é que iriam gozar dagash. O poenfaupplica escrito em 1949,
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pertencente ao caderno de manusciitose Homo simboliza uma espécie de prendncio da

sua morte:

Pediste-me um soneto, anjo clemente,
Em cujo seio existe amenidade...
Ordenas-me que diga seriamente

O que sinto por ti, com ansiedade.

Assim, depressa, eu cantarei, deidade,
A flor da tua bocca alvinitente,

Onde fulge o sorriso da bondade,
Onde plange a harmonia, docemente.

Que soneto escrever, se a inspiracao
Nao faz fremir, agora, o coracéo,
Cancado de gemer e de sentir?!...

O teu pedido s6 tem mais valor...
Porque me enche de luz e de fervor,
E me faz crér na estrella do porvir.

O anjo solicita um soneto final, talvez o ultimantado pelo poeta, no qual revele seus
sentimentos religiosos. Mas, sem inspiracao sufiejedevido aos sofrimentos causados pela
vida, a unica significancia advém do tempo vindpprovavelmente, um tempo numa esfera
transcendental.

Em meados de 1949, muito doente, Honorato viggalaador para ficar junto dos
parentes e toma remédios para protelar seu fimndgugodos, finalmente, estdo reunidos,
abandona os remédios e falece. Em sua certidabitbe donsta como motivo do falecimento
uma nefrite crénica.

A noticia assim foi divulgada no jorrablha do Norte

Foi recebida nesta cidade, com as mais fundas neraesadas
demonstragbes de magua a triste noticia de halexida, na cidade do
Salvador, as 17 hs. De 4 do corrente més, o drotdém Manoel do
Bomfim, abalisado medico clinico e professor, quarap ali fora
transportado, dias antes, gravemente enfermo.|...]

Brilhante e sedutora inteligéncia, servida por Uarga e rarissima
cultura, Honorato Bomfim aliava a esses grandeslesbdons um carater
formosissimo e um coracdo que bem o poderia chemnagdo de ouro. [...]

Sepultado, no dia seguinte, as 16 hs. No cemitisoQuintas, até ali
0 conduziram numerosas pessoas amigas, destacanuhoasrepresentacao
de professores e alunos do Colegio Santanopolis.

Falou, a beira do tumulo, em sentido necrologiprad. Lopes Pontes.
[...]

A Assembleia Legislativa do Estado aprovou mocéopdsar pelo
desaparecimento do dr. Bomfim.
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A "Folha do Norte” sempre teve no dr. Honorato Bomum ilustre
colaborador e um grande amigo. Bem se pode avaligtanto, a saudade
infinita com que faz este doloroso registro.

(JornalFolha do Norte 7 de maio de 1949, n. 2078, p. 1).

A casa da Getulio Vargas foi vendida, posteriotiemepara o Arcebispado. Os livros
de Honorato, que eram muitos, foram transportadosira caminhdo para Salvador, e foram
vendidos, por D. Lucidia, como meio de conseguihéiro para sustentar os filhos, pois Dr.
Honorato ndo deixou a familia em boas condicOemntiairas, justamente por doar dinheiro
para varias fontes de caridade e atender a muéaseds pacientes de graca. Por conta do
desfazimento da biblioteca, é possivel que escdtosutor tenham se perdido, o que se
constitui em um dos motivos de seu esquecimentoagrq escritor. Por essas razdes, seu
perfil de leitor também so6 pode ser delineado @salas pistas que avultam de seus textos.

Essa versatilidade de Honorato, exercendo diveaisglades concomitantemente,
lidando com a medicina e o ensino de disciplinaggas, permite vislumbrar a tentativa do
gaucheem ser total. Por isso, a multiplicidade de eus nimico ser. O primeiro eu, Dr.
Honorato Bomfim, assinava os textos mais cientficas cronicas sociais e 0s discursos
oficiais proferidos em eventos, que eram, posternite, veiculados no jornal. Esses textos
possuem linguagem culta, posi¢cdes contundentesadss) principalmente, nos preceitos
cristdos. Por isso mesmo, adquirem tons mais dspéd moralizantes. Ademais, o cunho
“Dr.” simboliza o statusque, indiretamente, autoriza-o a falar por aqueilesnao possuem
voz no periddico, mesmo que de forma contrariargesesses alheios.

O segundo eu, Honorato Filho, é a assinatura aotestdos textos mais liricos,
geralmente poemas, de tematica abrangente. Arliosignia, H. Filho, faz-se presente nas
epigrafes e nos textos em outros idiomas. Ha aindguarto eu, o Dr. Honorato Manoel do
Bomfim Filho, o indignado cidaddo que assina, edi719ma série de artigos combativos aos
representantes da politica situacionista local.ihskn (1987, p. 298) diz que “entre a vida e a
obra, ha uma mediatizacdo que é a primeira obraogleeartista tem que criar, a sua persona,
0 seu personagem, que VOcé quer encarnar. E essm@gem que sera o emissor da tua
obra”. Porém, muitas vezes, encontramos uma canfies eus emissores de Honorato, seja
por equivoco de identificacdo, ocorrido na tipograb jornal, ou por simultaneidade de suas

personalidades em seus textos.



61

2.2 Perfil de leitor

Afinal, quem escreve, assim como quem Ié&, o faz
desvelando epifanias daquele ser Uunico que
descobre ndo poder viver sem as marcas de tinta
da perenidade da Palavra.

(Jorge de Souza Araujo, 2006, p. 38).

Como relatamos, a biblioteca de Honorato Bomfimd&sfeita quando de sua morte,
para sustentar seus filhos e esposa. Eram muitas lide colecdes raras, segundo conta seu
filho Honorato Neto. Esse desfazimento dificultéeeder o poeta enquanto leitor, tracar-lhe
um perfil preciso. Mas, suas obras exalam suaardsit “desvela epifanias”, como bem
consolida Jorge Araujo, essencialmente em cadarad@igjue prenuncia um poema ou
cronica, numa rede de “perenidade” intertextuam&a(2002) cita as leituras da personagem
Dulceleida, em 1945: T. S. Eliot, Rabelais, Pro@line, Camus, Svevo, MUgl dentre
outros autores, cujos livros eram adquiridos eraglalr, pois a Biblioteca Municipal possuia
poucos volumes e muitos eram revistas, quase realik@ichtura.

Honorato Bomfim, através de seus teXiodenota o contato com autores de diversas
escolas literarias. Em suas composicoes, ele eajgianas influéncias de forma direta,
descrevendo o que lhe chama a atencdo em deteorasadtor, ou, de forma dissimulada,
por meio de epigrafes e alusdes tematicas intaeesxtSobre epigrafe, Compagnon (1996, p.
80) afirma ser “sempre questao de discurso, decinédo; ndo ha citacdo que engaje apenas
0 enunciado, que se libere dos sujeitos da enddwiague néo tenha intencdo de persuadir”.
Essa forma de persuasdo, muito utilizada por HomdBamfim, através da utilizacdo de
trechos de poemas de escritores ja renomadosmeia suas composi¢des, induz o leitor a
prosseguir na leitura, a buscar o sujeito da eagéoi no seu discurso, pois, como lembra
Mariani (2003), “o sujeito da enunciacao esta preseomo falta”.

As epigrafes e citagdes nos textos de HonoratdfiBofuncionam como condensacéo
das leituras do autor. Para Compagnon (1996, g'a2@jacdo € um elemento privilegiado da

acomodacdo, pois ela € um lugar de reconhecimenta, marca de leitura”. A obra de

22 7. S. Eliot (1888-1965): escritor norte-americane implantou a inovagéo na literatura de lingugdesa,
orientado por Ezra Pound; Rabelais (1493-1553}itesdrancés do periodo renascentista; Proust {1¥922):
escritor francés que problematizou o tempo em $ua; Celine (1894-1961): médico e escritor francéga
vida e obra foram marcadas por aspectos poléntmslivro mais conhecido\dagem ao fim da noiteCamus
(1913-1960): escritor nascido na Argélia. Tem doi@anarcada por tracos filoséficos, exprimindo atigs de
ser humano; Svevo (1861-1928): escritor italianja @bra se destaca pela influéncia da psicanaésereud;
Musil (1880-1942): austriaco. Sua obra é tomada g&icasmo e explora o inconsciente humano.

%3 Os textos de Honorato Bomfim serédo estudados mosnpos capitulos.
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Honorato Filho é resultado dessas impressdes, dlesaecas de leitura na sua formacao
intelectual.

Essas marcas de leitura, em Honorato Bomfim, gdi@ servir de exemplo: Castro
Alves, Rui Barbosa, Olavo Bilac, Visconde de Tayrfayur de Sales e Euclides da Cunha,
entre os brasileiros. Sobre o ultimo, alias, Hommorascreve um poema homénimo, em
homenagem postuma, citando-o a propoésito de sus eoahecida composicaOs sertbes
Dentre os autores estrangeiros citados por Hondii#to encontramos trechos de Goethe,
Longfellow, Alexander Pope, Whitman, Byron, Shalkesp, Wordsworth, La Fontaine,
Virgilio, Dante Alighieri, Lamartine, Walter Scottjargas Villa, Cale Young Rice, Schiller,
Vasari, Strozzi, Bergson, Comte, Bonnier, VoltaiMme. Stdel, Chateaubriand, Emily
Bronté, Cicero, Camdes, Poe, dentre inUmeros. [B#ste, rememora-o0 no poen@acorvq
do qual sintetiza as idéias com o verso “Para |lalggenim — ave negra de Poe!”, simulando
afastar de si os males que o afligiam.

Percebe-se a diversidade de estilos literarioxopédos em leitura atenta e
disciplinada, o que ndo minimiza sua preferéncantéi do culto da forma. Indiciar tais
autores demonstra o nivel de leitura de HonoratmfBo, pois “a citacdo € um lugar de
acomodacado previamente situado no texto. ela grentem um conjunto ou em uma rede de
textos, em uma tipologia das competéncias requepdea a leitura; ela é reconhecida e nao
compreendida, ou reconhecida antes de ser compideen@COMPAGNON, 1996, p. 22).

A experiéncia leitora de Honorato Bomfim, expressaseus textos, transparece um
vasto conhecimento da literatura dita claséjodaqueles autores reconhecidos pelo canone,
trazendo os textos deles e atualizando-o0s, a selo,neon suas composi¢cdes. Matos (2002)
lembra que citar é “trazer para si” e que “a clidhde supde eternidade da obra ou
permanéncia das virtualidades de um acontecimemtpadsado, eternidade que ndo é um
‘tempo infinito’, mas relacdo entre o passado e rem@vacao”. A renovacao na literatura,
nesse sentido, faz-se precisa, ja que literatiengemorando Barthes, “frescor”.

Em um artigo publicado no jorndolha do Norte intitulado Flores Honorato

Bomfim atribui alguns significados ao vocéabulo ffle diz que

Victor Hugo, Flaubert, Racine, George Sand, Fduilgandeau, Renan,
Moliére, Ruy Barbosa, Anatole France tiveram estghpecial a cada
individualidade literaria e produziram tantas feomspirituaes, tdo bellas e

%4 Classica, aqui, ndo s6 no sentido de antiguidasi® que ha nomes que inauguram modernidadeenatlira,
como Poe, Whitman e Euclides da Cunha, dentre ©utro
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encantadoras como as que vicejam sorridentementgerde tapiz das
campinas orvalhadas.

(JornalFolha do Norte 3 e 24 de setembro de 1927, n. 947 e 949, p. 1).

Honorato Bomfim optou, como escritor, no enxedasas flores, dar a elas outra
forma de cultivo. Em sua perspicacia de leitorpleservemos, um leitor critico, atribui os

critérios da estilistica de seu tempo para julgaescritor:

Se estivesse a fazer um estudo completo de ésgli® seria com
exactiddo de palavras que tangenciaria 0s seusprinhcipais, mostrando
aos que se dedicam aos estudos a lingua vernaquiaqaé e o como se
devem conhecer perfeitamente os seus mais recsrsditpedos.

Muito de passagem, convem lembrado que o estytongiderado
guanto a suguantidadee a suajualidade

Quanto a sua quantidade, o estylo se dividattioo, asiaticg rodio e
laconicg quanto a sua qualidade, éamue robustoe mediocre

Quanto aos modos particulares de eloquencia, aeddivide em
concisq desenvolvidpforte, fraco, elegante simplesou singelg vehemente
e natural.

Nenhuma particularidade exhibo sobre o matiz dia estylo de per
Si.

Cada estylo representa uma flor do pensamentorfmraanebriarnos
a vida com a suavidade dos seus perfumes, no @ojir@armonioso da
linguagem. gic.).

O escritor expde seus conhecimentos acerca do pata cultivar ou romper com a
linguagem em sua producdo literaria, (re)mateaalivp outras obras e recriando estilos.
Assim assinala Sant’Anna (1992, p. 59): “o pogtache transfere para a lingua seus
conflitos internos, de tal maneira que o estilapogoroduto final, ha de revelar sempre as
marcas psicologicas do autor, e os conflitos maiaee o envolveram em sua época’.
Questiona-se, entdo, como o leitor Honorato Bondiassificaria suas flores, diante de tais
metamorfoses de estilo? Essa resposta, ignorada, g substituida por um apelo seu ao
adentrar a leitura de um de seus textos: “Deixaiadgem, ledores d’alma, os preconceitos
sociais das escolas literadds antecipando seu hibridismo literario ao passpato
Parnasianismo e Romantismo com seguranga.

Além das citacbes e epigrafes, entrevéem-se agakeido poetagauche pelas
traducdes de alguns poemas, a exemplo do p&sng de Christina Georgina Ros$éti

Matos (2002) lembra que “também a traducéo € aadlagtacdo” e que

% Trecho constante do manuschitersos do Coracaale Honorato Filho, escrito em 1940.

%5 Christina Georgina Rosseti (1830-1894): poetiggesa. Citada por Vinicius de Morais em seu poéma
Ponte de Van Goghmo verso “Desabe e se molhe o vestido preto d#ifer Georgina Rosseti”.
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Se citar é deslocar, traduzir é deslocar-se tamiemossa propria lingua.
Citar € abandonar o contexto familiar pelo estraghtcansformar o estranho
em familiar e o familiar em estrangeiro. Traduzium "ato magico" de
apropriacdo do Outro que é também um Mesmo, poisp® sabem todos
0s misticos, um texto requer uma busca de sentidofmito. Por isso o
tradutor torna-se escritor.

Honorato Bomfim tornou-se escritor em sua lingu eernaculo das obras nas quais
ele era versado. Mas sua principal influéncia darke reiteradamente declarada, foi o poeta
norte-americano Henry Wadsworth Longfellow, sobrgual Honorato afirma ser, dentro de
seu rol de leitura em lingua inglesa, que incluhas como Byron, Milton, Shakespeare, John
Dryden, Walter Scott, Shelley, Thomas Moore, Wods$iwolennyson e Bryant, a poesia que
“exerceu mais influéncia no meu espirito, porqudizomestre das muitas composicdes
poéticas, lendo com ansiedade, as suas obras pgaimce déle recebendo os influxos
luminosos da inspiracat’”

O imanente pessimismo, presente em sua escriv@madconjuntamente, de suas

leituras romanticas:

Ai! Quantas vezes eu, para me desanuviar o tedesgwito, folheio, horas
inteiras, o “Werther” de Goethe ou as “Obras pastide Fagundes Varella,
em cujas paginas, ungidas do mais puro sentimeéabmal se retratam os
episodios todos da minha vida de amor, que, tdo, deera a duragédo das
rosas de Malherf®

(No reino da solidagjornalFolha do Norte 22 de janeiro de 1927, n. 915,

p. 1).

Inspirado por essas leituras, reinventando o faweitico em suas composicoes,
assumindo e renovando o discurso de autores jarizdos, Honorato Bomfim apresenta-se
como leitor e escritor que, voltemos a Araujo (200638), “ndo pode[r] viver sem as marcas

de tinta da perenidade da Palavra”.

2.3 Pequenas descobertas — fortuna critica do autor

Retomando a idéia do escritor como gauche que se sente a parte da realidade (ou
sistema) da qual fazem parte as demais pessoaperéacia, feita pelo escritor, no impeto

%" Trecho retirado do manuscri®d influéncia da poesia de Longfellow na minha fogéw espiritual a ser
discutido adiante, quando tratarmos dos inéditogapitulo 5.

% Rosas de Malherbe: de curta duracdo. “Por ocasidanorte da filha de um amigo, o poeta francésgeiarde
Malherbe escreveu no século XVI um poema do quapfate a seguinte estancia: Mas...pertencia aaonun
onde as mais belas cousas/ Tém vida curta e véQsh, ela viveu o que vivem as rosas:/ Uma breaehdr.
(MAPUTO, s/d).
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de modificar essa realidade, de uma forma que néxponha diretamente, € lembrado por

Sant’Anna (1992, p. 24), quando este diz que

Sendo a obra dgaucheuma maneira de interferir na realidade, erige-
se ela prépria como uma realidade autdnoma. A pbética dogaucheé
essa concrecao saida da defasagem entre o Eu edoMuque se constitui
numa extensao do autor em busca de um elementadepa@u descritivo de
seu conflito. Nesse sentido € que o artista éhamo faberacondicionando
um objeto a mais a natureza.

Ao realizar tal facanha, erguendo uma obra comtrdalta de
comunicacao entre ele e a realidade, retoma aut@mante o dialogo com
0 mundo numa situacdo de relativa superioridadeexada medida de seu
sucesso estético-social, pois sera o publico que fir4d devedor e
dependente.

Dessa maneira, a obra literaria como extensaoutts @ um subsidio para adentrar
essa nova realidade ou é o préprio novo sistemeeale Os elementos dessa composicao
pertencem a realidade anterior em que o escrit@uviA figuracdo desses elementos na
composicao artistica concede a obra uma “funcéortda ou social”. Esta funcéo, segundo
Candido (2000, p. 153) “repousa sobre a organiziogétal de certas representacdes mentais,
condicionadas pela sociedade em que a obra fatagsé relativa superioridade do escritor,
expressa por Sant’/Anna (1992), na nova versao amlade, confere autoridade ao discurso
do autor perante seu publico leitor.

A quantidade de textos de Honorato Filho publicadgornal Folha do Nortefaz
depreender que o escritor possuia interlocutore&smu que para a critica elogiosa ou
desfavoravel. A existéncia de leitores implica ufoemacédo de opinies que, reunidas,
constituem-se na fortuna critica do escritor. Ma®jcos séo os registros escritos do leitor
dialogando com o articulista.

Em relacdo a Feira de Santana, Antonio do Lajediem seu livro de crbnicas

memorialisticasA Feira na década de 3@eflete:

N&o sei 0 que leva as pessoas ao descaso pela imatadsua cidade,
mesmo que ndo seja a sua terra natal. A repercdssde descaso reflete a
cultura de seu povo. E Feira de Santana vem séilmdado pela maneira
cruel e perversa com que destroi a memoria deistéaih.

(LAJEDINHO, 2004, p. 155).

O registro critico acima é bastante plausivelulfuca da cidade de Feira de Santana,
por décadas engavetada, somente ha alguns anose/esstabelecendo em funcédo dos

altimos estudos académicos, que resgatam minucesgamalguma organizacdo memorial.
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Infelizmente, muitos dessegauches que escreviam em estilo classico, ficaram
esquecidos, principalmente apds a campanha daraebisiparnasianos da literatura brasileira
promovida por alguns modernistas. Em consequéadieyerberacado de suas obras também.
De Honorato Filho, poucos foram os estudos readiga®06 a partir da dissertacdo de Ana
Angélica Morais (1998) é que avultam os olharea parios autores do final do século XIX,
inicio do século XX, em Feira de Santana, os gparsnaneciam publicados e noticiados
apenas nos periédicos de uma dada época, desaboddoi grande publico.

Sobre Honorato Filho, Morais (1998) chama a atengdra o numero de textos
publicados na década de 20, especificamente nasdnt926 a 1928, e para a abrangéncia
tematica do autor, incluindo as datas histérica&xemnplo da Independéncia da Bahia:

uma das festas da Bahia sempre lembrada e cargkidapeetas baianos foi,
também, tema de Honorato, no soneto “Dois de Jytbema carregado de
sentimento ufanista, evidenciado no exagero comajpeeta enaltece a
patria e canta louvores aos herais.

(MORAIS, 1998, p. 78).

A ensaista apresenta um panorama dos escritore$velmacional e local publicados
nos jornais e a diversidade tematica deles. De tdmd-ilho, destaca-lhe a composicdo em
outros idiomas e a variedade de assuntos sobreuas desenvolveu suas composi¢coes
poéticas.

O estudo de Ana Angélica impulsionou pesquisaseposes, como a dissertacdo de
mestrado de Cristiane Porto (1999) que, entre sw@ubores, estuda os poemas de Honorato
Filho publicados no jorndfolha do Norte entre os anos de 1940 e 1945, afirmando que o
escritor “trazia, em seus poemas, temas relacienatohomem, abordando a expresséo
humana com a tendéncia finessecular’. Ressaltdaaique nesse periodo os titulos das
composicoes foram todos escritos em latim, comgaede apenas um, em portugués. Porto
salienta, também, a “visdo critica, € a0 mesmo tedggmatica” de Honorato Filho, que,
segundo a autora, possui “erudicao e luxo inted#tha sua escrita.

Dentro do projeto que culminou com a dissertaga®drais (1998), Marise Figueira
procedeu a catalogacdo dos textos de Honorato Eilbontrados no jorn&olha do Norte
nas décadas de 20 e 30, publicados no periédigoeira (2004, p. 63) aborda os “fortes
tracos da poesia parnasiana, ndo s6 no que taegeddica, como também as caracteristicas
estéticas”. Distingue ainda alguns aspectos bidamps na escrita de Honorato Filho, a
exemplo do rigor formal e do “interesse pela linti@ico-nacionalista”, salientando a

importancia de recuperacao das vozes que represaniteratura local.
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Dentro do pequeno universo da fortuna critica dedrato Filho, Fernando Ramos
(2002) afirma que “o Dr. Honorato, que ndo era lpmata, usava constantemente Horacio e
Ovidio usque ad satietaténe ainda que “o califa grego Honorato fazia venseste idioma,
festins de agonia [...]. O Dr. Honorato Manoel dm#m Filho cingia com vigor, poliglota,
preparava varios poemas, entrangcando termos cadp8t. Percebe-se que Ramos denomina
Honorato de “califa”, remetendo-o a uma escritasprao passado, 0 que, para ele, era
entediante e sonolenta. No periodo em que Honawtivava versos metrificados e com
rima, seguindo o mestre Bilac, o jorfalha do Nortepublicava, ao mesmo tempo, noticias e
poema de Carvalho Filho, que “no mais ardente ardeiliberdade, criou livremente o seu
ritmo largo, maravilhoso” (Jorn&olha do Norte 12 de janeiro de 1929, n. 1017, p.4).

Ainda em seu romance, Ramos lembra que EuricosAde®cou, em Honorato Filho,

“a antonomasia de ‘cadeado de mixoérdias™, tendowesta sua poesia ser impregnada de

termos cultos, por vezes obscuros (RAMOS, 20021QR). Eurico Alves, como ja foi
mencionado, fez parte da revigteco & Flexa com uma proposta de escrita mais ousada,
diferenciada das composi¢des arraigadas no monteasta Desse modo, justifica-se a
designacéo, por Eurico Alves, de a poesia de Htmdfdho ser hermética e confusa,
exatamente por diferenciar-se de seu modo de cemgee a literatura, naquele momento.

Para se ter uma nocdo do desprezo a poesia pasadintinuemos a citar Ramos
(2002), quando apresenta o poeta Antonio Lopes:

[...] ele, na sua casa, com uma caiddtak, comia pedacos de frases nobres,
vomitando-as romanticas, no intuito de solta-lagpapel para condecorar a

noite com um soneto parnasiano. Era parnasianpé&®a cabeca, os verbos

todos certos, metrificados.

Detestava a Semana de 22, Drummond, BandeilaCo, fizera um
funeral do poema livre. Pedante, condecorou oosets Bilac na cabeca e
teve atritos com Eurico Alves e Godofredo Filhgresentantes da Semana
de 22 na cidade. Era contra o aspero, em sua peedpiklinteca prendeu
com corda a fina flor do verso solto, sem rima. ri@ue rima. E dizia, para
todo o mundo ouvir, que 0s intelectuais modern@seggam com penas
obtusas, garranchosas. Como era péssimo poetegtfatos ndo parecidos
dos rebelados. Eurico respondia: “Antbnio Lopesrémaluco. Faz coisas
insuportaveis romanticas. Ninguém esta dando bdlas.

(RAMOS, 2002, p. 160).

O repudio aos parnasianos, pelos modernistas sta da 22, deixou de fora dos
estudos académicos muitos escritores da estétieaican Lembramos que Eurico Alves e
Godofredo Filho ndo fizeram parte diretamente daga de 22, mas sdo citados por Ramos

(2002) por serem os feirenses que estavam na Ichpigama, participando dos movimentos de
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modernizacao literaria, seguindo algumas tendénaia®s do Sudeste. Por certo, a visdo de
Ramos acerca do parnasianismo de Antdnio Lopesdeste as composi¢cdes de Honorato
Filho.

Em 1927, o jornaFolha do Nortepublicou dois textos de referéncia ao liedacos
d’alma, de Honorato Filho. Em 07 de maio, um artigo sessinatura exalta a qualidade
literaria do pais evidenciada na primeira metadeanio de 1927 e, relativamente a Bahia,
destaca-lhe a “evolucdo literaria”. Em Feira det&aam o livro de Honorato Filho comprova
essa “evolucdo”, segundo o artigo, que ndo se tidasem uma analise critica, mas em
“linhas, muito de corrida langadadas ao papel, cemmples impressdes de fluidas de attenta
leitura” (sic), sem estar presa “todavia dos canones do vellie, T@os preceitos rijos
obrigatorios, as regras academicas que valiam cvatrcomo cartas fundamentaes ou
constituicdes politicas, e aos dogmas estheticessgujueriam inviolaveis’sic.). Hippolyte
Taine (e ndo Taire, como aparece no artigo do ljopnavavelmente por falha na montagem
dos tipos), em sua época, foi uma espécie de teetndraritico da literatura. Suas opinides
eram respeitadas e sua influéncia na escolha dmegaroi relevante, mas se pautavam na
sociologia da literatura, com preceitos cientifibaseados no trio “raca-meio-momento”.

O articulista do jornaFolha do Norte provavelmente o redator Antdnio Garcia,
segundo anotagbes encontradas nos manuscritos derato Filho, apresenta suas
impressdes sobrBedacos d’almadeclarando ser livro de versos sinceros que aavel
carater do poeta. E chama a atencédo para as cabe®sm lingua francesa, para a forma e a
“substancia” dos alexandrinos, e para o fato destista ndo contradizer o esteta, mas estar
aliado a este em seus versos.

Em outro artigo, denominaddonorato Filho. Impressdes de um liyrA. Feirense,
que assina o texto, demonstra sua satisfacdo cdeituea do livro, pelo qual faz essa
publicacdo, a fim de socializar suas impressdedeitiera, ressaltando que os textos de

Honorato Filho publicados no periédico, assim ca®o livrd®, possuem

linguagem elevada, classica e fluente esta a eaptodos aquelles que
sabem apreciar aquillo que € bom, € belo, que émjbe que traz para o
nosso espirito licbes sabias e gratas recordacdes [

(JornalFolha do Norte 02 de julho de 1927, n. 938, p. 4).

2 As opinides expressas nesses dois artigos featacos d’Almaerdo mais exploradas em capitulo especifico
referente ao estudo do livro.



69

Enriquece essa reunido de opinides sobre o eskidoorato Filho uma carta enviada
pelo poeta uruguaio Gastdo Figu&iram resposta & correspondéncia remetida pelo poeta
brasileiro. Na carta do uruguaio, publicada nogbFolha do Norte(13 de maio de 1927, n.
1933, p. 1), sob o titulmtercambio literariq Gastdo Figueira declara ter apreciado o livro
Pedacos d'almaa ele enviado por seu autor, ao qual diz ser goata muy culto y
inspirado”.

O poeta uruguaio, em retribuicdo, envia a HonoFaltto um exemplar de seu livro
Rio de Janeiro, Ciudad de Hechiceraafirma querer estreitar lacos com o Brasilcg#aldo
ao escritor brasileiro “se sirva enviarme una lggia direcciones de poetas y prosistas de ese
admirable pais”.

Sobre Gastéo Figueira, o jorialha do Nortedescreve que “sua obra de maior vulto
e mais afamada é En el templo de la nochee que o uruguaio € reconhecido

internacionalmente. Um poema do escritor uruguicascata de Tarumassim canta:

[.]

Sei que ontem, hoje, amanhg,

tudo sera um grande esquecimento!
gue, talvez, ninguém ouca

minha cancéo;

gue, em todos os caminhos,

vida me repita:

Faz muitos anos, ja, que a Poesia morreu.
N&o importa! Até o ultimo instante
de minha vida

transbordando de amor.

Eu cantarei por todos os poetas
que a fadiga de luta emudeteu

Sabiamente, Gastédo Figueira reproduziu Honordlm FEio menos em sua biblioteca
particular. E a despeito do pouco registro dessedadmbio cultural, valoriza-se a cancao de
poetas como Honorato Filho, que o tempo colaboava pmudecer.

% Gastso Figueira ou Gaston Figueira: poeta urugtr@dutor dos poemas de Gilberto Mendonga Tellestre
outros. Foi amigo de muitos escritores brasileicosno Jorge de Lima e Cecilia Meireles, que dediete seu
poemakEpitafio da navegadoraPublicou o livro denominad®oesia brasilefia contemporanea — crytica y
antologig no qual traduz e estuda poemas brasileiros, aletds, os de Mario de Andrade.

81 Poema tradiuzido por Antbnio Soares, disponivel ncendereco eletrdnico:
http://www.memorialantoniosoares.xpg.com.br/a_dasaie taruman.htm
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3 PRODUCAO NO JORNAL FOLHA DO NORTE

Se o livro é o vislumbre para a entrada no mundo
moderno; o jornal é a efetivagdo plena da
modernidade.

(Ricardo Araujo, 2000, p. 36).

A citacao de Ricardo Araujo leva-nos a refleteraa da relevancia do jornal enquanto
agente circulador de idéias. O preco mais acesqivelo dos livros colaborou, segundo o
autor, para a efetivacdo da democracia, por paflerdir suas idéias, através dos textos dos
jornais. Segundo Machado de Assipyd ARAUJO, 2000, p. 38), o jornal é “a locomotiva
intelectual em viagem para mundos desconhecidadif&ratura comum, universal, altamente
democratica, reproduzida todos os dias, levandosiem gérmen de uma revolugdo”. Ou
ainda, segundo Pizarro Lima, “o jornal continua sbea reformadora, orientadora e, as
vezes, revolucionaria [...]. E o alvanel das calides, é o menestrel que entda a Marselheza
dos povos, conforme o quiserem encarar”. (Jdfolia do Norte 21 de setembro de 1929, n.
1053, p. 01).

O jornal, além de repercutir informacdes, openanémdo de opinides e posturas
criticas, ja que estabelece uma conexao estrdita aueles que escrevem para o perioddico e
o leitor. Por outro angulo o espaco do jornal pgandeu voz a inUmeros escritores. Alguns
dos que publicavam periodicamente no jorRalha do Nortesdo pouco ou ainda néo
referenciados em estudos, dicionérios ou histcaiftag literarias, apesar de apresentarem
vasta producéo. Dentre eles, Honorato Filho publloma parte de sua obra no jornal, além de
ter sido, muitas vezes, referendado em noticiasespiedicina e educacdo no periédico
feirense.

E justamente através do jornal queyauchepdde disseminar sua nova realidade,
mediado pela veiculagéo de seus textos, porqueisigép de um livro de determinado autor
é facultativa ao leitor, ao passo que esse mesitoo, leao adquirir um namero do jornal, por
conseguinte, também adquire um texto daquele agtmr ele renegou em livro. A
possibilidade dessa insercdo no mundo do leit@émadle outros fatores, desencadeou a
chamada literatura de jornal, que também podeiskeinvbrada como uma espécie de canone,

ja que elege os escritores a serem publicadoso P28, p. 42) reflete:

Seja como discurso relegado pela selecdo canéeiga,visdo destitui o
jornal das categorias de guarda do diminuto etemouro da cultura, eleitos
que sé&o o livro e 0 museu; nesse ponto de vista,accompeténcia de portar
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o cotidiano cultural de onde se selecionam o0s $extonsagrados, 0S
cadernos jornalisticos podem mostrar 0 método ¢amé os motivos do

abandono de obras e autores possivelmente tadosdsnquanto os eleitos.
Na condicdo de agente da tradi¢éo, porque pelaljtambém se dissemina
a idéia de tradicdo e seus escolhidos, talvez @ligas por que autores séo
verdadeiras celebridades em determinada épocadgniihas absolutos em
outra.

A minuciosa leitura do jorndtolha do Nortepermitiu-nos entrever a importancia de
Honorato Filho em sua época em detrimento de $encamento atual. O entendimento das
publicacbes literarias no periodico feirense ackreompreensdo do lugar assumido — no
passado — e reivindicado — no presente — por Hamdtdho, no meio socio-cultural da
cidade.

3.1 Jornal Folha do Nortee o registro da literatura local

Em fins do século XIX e inicio do XX, os periédicdaziam circular a literatura
produzida em nivel nacional e local, compensandoceatta forma, a escassez e o valor
monetario ndo acessivel dos livros. Poppino (196220) ndo diz ao certo quantos jornais
circularam em Feira de Santana entre 1860 e 1@BG;gmta da n&o conservagao e “nenhum
esfor¢o” para a manutencao das publicacées, pozqud

o primeiro jornal, de que ha conhecimento certiop feemanari® Feirense
orgdao oficial do governo municipal em 1862.

SO com raras excecgles é que os jornais de FeBarmtana eram impressos
semanalmente e, na maioria dos casos, a circutagiingia-se a area do
municipio. [...]. O mais bem sucedido de todoskdlha do Norte fundada
em setembro de 1909, que se tem publicado reguliaemsemanal ou bi-
semanalmente, desde 1910. Em 1956pkla do Norteera o jornal mais
lido em todo o interior da Bahia.

A quantidade de periddicos que existiam em FeraS@ntana demonstra essa
possibilidade de circulacdo das noticias e daalisea veiculada no jornal. Mas, muitos desses
jornais ndo duraram por um tempo extenso. Os cugtwa manter as oficinas, em
contrapartida a escassa populacao leitora, degeguam o veio jornalistico, que funcionava,
também, como um mercado. Os periédicos divulgavatitias relativas a diversas areas,
contudo, também vendiam espac¢os para anuncianf@ediatos, a fim de subsidiar os custos
tipograficos de edicgéo.

Segundo Sodré (1995, p. 321),
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a influéncia exercida pela imprensa foi de cardieerso, sem duvida, e
mais ampla, no tempo e no espaco. Foi, em printegar, uma influéncia
técnica, material: a imprensa possibilitou o livesp seu estdgio nacional
primario. Foram as oficinas de jornais, no seumeditarismo técnico, que
se fizeram, dentro de certos limites, numa acur@olage funcbes que
denuncia uma etapa inicial.

Em Feira de Santana, desde os inicios do séculoXdrnalFolha do Norté? era o
principal veiculo de informacdes. E com este péraaao foi diferente a “etapa inicial”.
Publicava folhetins, a exemplo da novélkrra da Promissdode Pizarro Lima éN. S. de
Paris — ouO Corcunda de Notre Dame de Victor Hugo, sendo responsavel também pela
impressao de livros em sua tipografia. Cumpriabgém o papel de anunciar em sua “folha”
e vender seus produtos, diversificados, que ialiviaes a areia, numa operacdo comercial de
verdadeiro bazar. Denominavatseraria, papelaria e typographia Silva e Irmaos

O jornalFolha do Nortefoi publicado pela primeira vez em 17 de setenuad 909.
Fundado pelos irmédos Tito Ruy Bacelar, Jodo Vidareold Ferreira da Silva, era, a
principio, semanario, circulando aos domingos grasimente a circulacdo passou a ser aos
sabados), com duas folhas (quatro paginas). Aesew@o eram bem dispostas graficamente
ao longo do jornal, ndo havia divisdes rigidaskedexidas, apenas algumas se¢fes semanais
que, por vezes, ndo eram publicadas. O jornal setrgmia artigos transcritos dos jornais de
Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, com cer&s@tna publicacdo. Possuia se¢des que,
com o tempo sumiam e davam lugar a outras, cBel@iosas Intendéncia municipalO
conto da “Folha”, Folhetim da “Folha do Norte; Folha Social Sec¢do Livre Funebres
Estrelas Cadente£ditaes De tudo, para todds, Respigos da HistorigEcos de toda parte
O soneto da FolhdJm pouco de tude Livros Novosentre outras.

Mesmo a populacdo ndo tendo acesso direto as dibredrias, a literatura era
conhecida através do jornal. Freitas (2003, pd2jjue “os jornais utilizavam amplamente a
colaboracdo voluntaria, bem como ja existiam ewest contratados para esse mister,
possibilitando maior circulacdo dos textos litevgyie, sobretudo, dos valores veiculados
pelos mesmos”. Um escritor de suma importancia pageriodico feirense foi Aloisio
Resende, um dos redatores do jornal, que apimelf\yEginas com Seus poemas e com
textos sobre as discussdes entre os periddicas.loca

%2 N&o temos por objetivo, aqui, expor detalhadamestacontecimentos que acompanham o jdfo#ia do
Norte, tampouco discutir profundamente a literatura alegl. Mas julgamos oportuno apresentar uma das
vertentes de publicacdo de Honorato Filho e os fadbressalentes, dentro do periodo de suas mi#xa

% Essa secdo surge apos a troca de farpas entreab folha do Nortee O Imparcial de Salvador, que ja
possuia uma secdo com esse home. Esse acontecgeentietalhado posteriormente.
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Alguns nomes recorrentes nesse periodo sédo: @idaw, Olegario Mariano, Alberto
de Oliveira, Vicente de Carvalho, Coelho Neto, Afca Peixoto, Raimundo Correia,
Alphonsus de Guimaraens, Humberto de Campos, MedeiAlbuquerque, Viriato Correia,
entre outros. Ou seja, nomes intimamente vinculadosmovimentos passados, 0
Parnasianismo e o Simbolismo. Ressaltam-se os wemdumberto de Campos e Afranio
Peixoto, considerados neoparnasianos.

Entre os autores estrangeiros, permanecia aipdalezacao de uma literatura baseada
nos moldes classicos, ou com ares realistas, n@m®® 0s dos portugueses Antero de
Quental, Anténio Correia d’'Oliveira, Guerra Jungagiulio Diniz, entre outros. Os franceses
Anatole France, Charles Henry Hirsch, Georges Rbu@uy de Teramond, Lamartine, Leo
Larguier, Maurice Level, René le Coeur, Silvain Bamia e Victor Hugo também figuravam
no jornal. Entre os espanhdis, Ezequiel Culvas @éh&me Dias Caneja apareciam
ocasionalmente.

A secdo responsével pela divulgacdo dos livrosnaa no jornal d4 um bom exemplo
da literatura que era lida. Em 1926, a secédo latdaiNovidades literariagdivulgava livros
comoQuando veio o crepuscylde Théo-FilhoHistoria do Brasil pelo Methodo confustde
Mendes Fradique, etc. Em 1934, o nome da secadisesd Novostrazendo anunciad@3s
cem melhores sonetode Alberto de OliveiraEstudos de Alceu Amoroso Limayerdade
sobre a Revolucdo de Outubrde Barbosa Lima Sobrinhdylemorias, e Lagartas e
Libélulas de Humberto de Campdsspumas Flutuantesle Castro Alves, dentre outros. Ao
mesmo tempo, anunciav@ despertar de Sdo Paulde Menotti del Picchia ® caminho
para a Distancia de Vinicius de Moraes. Dentro da se¢&gos Novos havia subdivisdes:
Bibliotheca das MocgasAs Grandes Aventuragolecdo Terramareare Bibliotheca das
Criancas Percebe-se a diversidade, ao longo do tempcestadas literarias que tinham suas
obras veiculadas em Feira de Santana. No mesmgcespaque se vend{as cem melhores
sonetos livro do parnasiano mais reticente, apresentav®sdespertar de Sao Paulo
auroreando uma outra literatura.

Pinho (2008, p. 15), ao discutir literatura dengy fala em “literatura enquanto
componente do periodico e ndo algo posto ali appaes deleite ou ocupacédo do espaco
ocioso”. Essa assertiva € vislumbrada ao longo effogo estudado. Apds publicagdo do
artigo Sera possivel?,.de Honorato Filho, falando sobre o jorRalha do Norte o0 nimero

seguinte apresenta sua cronRela Patria publicada na primeira coluna. Cumpre salientar

A listagem dos autores publicados no joffalha do Norteentre os anos de 1909 e 1930 pode ser conferida,
detalhadamente, em Morais (1998).
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gue os textos do escritor apareciam, antes, nandagou terceira coluna. A primeira era
destinada a noticias nacionais e, por vezes, lodaismaior relevancia. Essa disposi¢ao
atendia, portanto, aos interesses do jornal.

Alguns acontecimentos ilustram a vida do periodaicense que, ainda hoje, possui
circulacdo, evidentemente ndo mais contando coresiigio e a importancia de antes.

Em 03 de maio de 1911 tem sua oficina incendiaday material tipografico
completamente danificado. Os donos do periodic@amuseus opositores partidarios pelo
fato. O jornal volta a ser publicado em agosto @ésmmo ano.

Dos anos 20, destacamos, em 1927, o telxt@ explicacdo opportunano qual os
redatores rebatem artigo publicadoQvimparcial denominadd®este Negraque denigre a
imagem do intendente de Feira de Santana e quasti@aadministracdo, incluindo em suas
acusacoOes o envolvimento do coronel Bernadino Bakia senador Queiroz Monteiro na ma
administracédo feirense. Segundo o jorRalha do Norte o acontecimento teria culminado
porque Feira de Santana era o Unico municipio G@ecoeoperava monetariamente com o
periodico soteropolitano, que cobrava, para naotimger a campanha difamatéria, a
“colaboracao” no valor de cinglienta assinaturagsian(@:250%$000).

Considere-se que o intendente era, entdo, Arneldeifa da Silv& um dos
proprietarios do jornal, o que acirrou ainda maguarela. Em 21 de maio, o jornal publica
guase em pagina inteira um artigo denominasionazelas da imprensa venal. O “Imparcial”
em fralda de camisa. O que elle € e 0 que elle, tedegendo o depoimento de dois ex-
redatores do jornal — Caio Pedreira e Raphael Barb9 primeiramente publicados Ao
Tardedos dias 31 de marco e 02 de abril, e que forgubfeados, em trechos, pelo jornal
Folha do Norte Os ex-redatores do periddico soteropolitano €lmgse contra o diretor
intelectual do jornalD Imparcial Mario Monteiro, e o jornaFolha do Nortecolabora na

campanha para descredibilizar o periddico da dgmtante os leitores feirenses:

Ahi esta, senhores, o escoadouro que, para seugtosomestilentos,
encontraram 0s maus inimigos da situacédo feirense.

% “Arnold Ferreira da Silva, nascido em 03 de agai01894, era de origem humilde e ndo teve condicdo
financeira para realizar um curso superior. Todéviaou-se um homem culto e politico respeitadoidade. O
Jornalista foi um dos primeiros colaboradores etdies do Jornal Folha do Norte, fundado 1909. iera
alguns anos escreveu utilizando o pseuddnimo deM@ncorvo’. Na vida politica estreou em 1924, como
Intendente, e fez obras de fundamental importjpaia Feira de Santana, como o prolongamento ddadaven
Getllio Vargas. Além de dar prosseguimento a cogdtr do edificio da Prefeitura. “Arnold concluiuuse
segundo mandato de modo brilhante. Afirmam que paranstrucao da Prefeitura, emprestou dinheireedo
bolso, sem nenhum 6nus para 0 municipio. [...] Arf@rreira tornou-se prefeito novamente, em 19&9seu
mandato foi construida a Biblioteca Municipal. Emveimbro de 1962, o jornalista, renunciou ao cargo,
falecendo em 08 de junho de 196%ic(. Fonte: Portal FS.
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NOs, porém, ficamos de atalaia, mangual em punbafra essa corja
audaciosa de foragidos do Codigo Penal.
N&o os queremos, por emquanto, reconduzir as mdéhgae escaparam por
singular habilidade. Tempo ao tempo.
Com “O Imparcial”, porém, estamos quites. Nem umlaya mais. Pode, a
vontade, entoar a lua cangfes funéreas, dizendstem dos loucos toda a
saudadedo arame fugidio. Este €&, definitiva e irrevogavelmentepanto
final.

(JornalFolha do Norte21 de maio de 1927, num. 932, p. 02).

Expandindo essa questdo, em 04 de junho, o jéoiah do Nortepublica o discurso
do senador Queiroz Monteiro, na tribuna do Senasttefal, sobre o fato ocorrido ente
Imparcial e a administracdo de Feira de Santana: “O ‘O loigrcuja ‘imparcialidade’ esta
sendo comprometida por uma reencarnacdo de Pa¥chine se acautele contra quem lhe
denigre as columnas e arruina o concerto” (Jdfolda do Norte 04 de junho de 1927, num.
934, p. 02).

Em 1929, precisamente na edi¢do de 27 de abohitde® Rocha, também conhecido
pelo pseuddnimo Pizarro Lima, responde com o akig@é da Letra..as criticas efetuadas
por Tristdo de Athayde — pseuddnimo de Herman Lana’O Jornal do Rio de Janeiro, a
seu livro Terra da PromissaoO articulista do jornal carioca publicou que ‘taater tres
paginas desse dramalhdo, — que ja seria illisinel 1850, no tempo em que “Maria a
enjeitada”, de Teixeira de Souza, era consideriéelatura — para se ter o escrinio das joias
do sr. Leonidio Rocha”. S6 em 24 de agosto, Hondfidho publica o artig@®pinio justd’,
defendendo o livro de seu “conterraneo” e discatisiga nocao de critica literaria.

Em 31 de agosto, Leonidio Rocha, no arfigoProvincia para a metropole. Critica
de Critica rechaca novamente Tristdo de Athayde, reforcddesa vez, pela opinido de
Ramayana Chevalier, publicada €@nimparcial no dia 19 de julho, no qual se dizia, entre
outras coisas, a Athayde: “desca do alto de suaantzas de maior critico do Brasil”.
Ironicamente, o texto publicado@’Imparcial é utilizado por um colaborador dlha do
Norte O motivo da querela entre Leonidio Rocha e Toisté Athayde é, na verdade, o
conceito de literatura que circulava no Sudestanpegnado pelos modelos modernistas, ao

passo que Feira de Santana ainda vivia seu morparntasiano e conservador.

% Pasquino: “estatua encontrada em Roma no ano @&, ba qual durante certo tempo se tornou costume
suspender satiras de tom insultuoso contra umpegsoal identificado. Por extensédo de uso, o t@@assou a
referir qualquer texto satirico, em verso ou prasaolvendo grosseira ou maliciosa ridicularizac@oEIA,

s/d). Dai se origina o termo analogo “Pasquim’ngbrde origem mural contendo verrinas satiricasraon
adversarios.

3" Texto a ser analisado no item 3.3 deste capitulo.
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Nos anos 30, a preocupacdo com 0s destinos pslgi@condmicos ocupa 0s espacos
do jornal. Em 17 de julho de 1937, por exempldradha do Nortepublica um texto de
Tristdo de Athayde — 0 mesmo rechacado anterioam@mt um dos articulistas do periodico
feirense —, no qual o autor reflete a participagda influéncia da Igreja nas eleicbes
presidenciais. Varios setores da Igreja Catolicaaaqam o integralismo.

O ano de 1937 neolha do Norteé tomado pela campanha contra o integralismo e seu
candidato, Plinio Salgado. Essa campanha orienfzete preferéncia do interventor do
Estado, Juracy Magalhdes, que apoiava José Amidgid@meida. Textos de varios jornais,
em nivel nacional, sdo republicados Rolha do Norte com o propésito de criticar 0os
intentos do Integralismo. Nesse momento, artigo3ritdo de Athayde, Monteiro Lobato,
Arnold Silva, Costa Régo, entre outros, figuramoladlado, no periddico, em prol de um
mesmo ideal.

Nos anos 40, o jornal apresenta trechos de roraarmeforma de contos. Dentre os
autores publicados, destacam-se Euclides da Cuhtragalves Dias e Rebélo da Silva —
estes, dois romanticos, aquele, um pré-moderiisfalhetim de destaque, nessa década, €
fantasma da 6perale Gaston Leroux, publicado nos anos de 19461é.19

O ano de 1947, alias, no jornablha do Norte é de campanha politica. Opositor
politico do prefeito, na época, o periddico acareampanha contra a situacdo e faz politica
partidaria para eleger seu candidato. A dispuensifica-se quando, contrario as disposi¢oes
do Estado de ndo demitir ninguém dos cargos pllmar perseguicdes politicas, Dr.
Honorato Bomfim € destituido do posto de médicdviddadouro Municipal, onde substituia,
h& anos, o Dr. Pedro Américo de Brito, sob liceri¢asse ano, as produ¢cdes no jornal
voltam-se a esse assunto e envolvem temas congédyanjuria, sordidez da raca humana,
entre outros. A visdo de Honorato Filho, ja pessiansobre os homens, acentua-se. O eu
gaucheg, agora, a vitima dos males do universo.

Em decorréncia dessa situagdo, Dr. Honorato Borafidia a candidatura de Carlos
Bahia a prefeito, seguindo movimento j& adotado pe&inal Folha do Norte Apesar dos
esforcos do periédico, o candidato da oposicaoerers No nimero em que se publicou, em
nota minudscula, a posse do prefeito, ndo inocemteme veiculado, na pagina seguinte, o

poemaMaldicaq de Olavo Bilac, o qual diz:

E, em torrentes de colera e loucura,
Sobre a tua cabeca ferverao

Vinte anos de siléncio e de tortura,
Vinte anos de agonia e solidao...
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(BILAC, Olavo. Maldicdo. Jorndfolha do
Norte 22 de maio de 1948, n. 2028, p. 2).

Para o jornaFolha do Nortee seus colaboradores, como Honoratwladdicdo havia
se instaurado sobre a cidade.

Honorato Filho publicou diversos textos no perddieirense. Seu livr¢®’edacos
d’alma, publicado em fins de 1926, € amplamente anunaiadornal. Antes da publicacao,
porém, o escritor teve seus textos divulgados jpehal Folha do Norte preparando, de certa
forma, o leitor, para receber o livro, pois, sequigbdré (1995, p. 322), naquele tempo, 0
livro ndo era “o caminho apropriado para chegguidsico — o caminho € o jornal”.

Retomando a informacgéo de Poppino (1968, p. 220juk “em 1950 &olha do
Norte era o jornal mais lido em todo o interior da B&hia significativo imaginarmos,
proporcionalmente, o namero de leitores que HonoFdho possuia. Pinho (2008, p. 40)

define que:

O jornal pertence a categoria dos objetos cultupagésconstituem a tradicao.

Em suas linhas, descontados todos os cuidadossfoncas ideoldgicas, ha

uma resenhadcontg do presente, uma anélise do tempo, um ensaie sobr
passado e uma configuracéo e defesa de uma ver$atmib.

O recorte desse presente, pertencente a Honalatg grafado nos jornais, expde-se,
agora, no futuro, perenizando suas marcas no sistattural.

As colaboracées de Honorato Filho para o jofRalha do Norteultrapassam o
nimero de duas centenas de publicalpestre poemas, crénicas e contos — afinal, foram
trés décadas de producado. Por esse motivo, naonpsdequi analisar detidamente todo esse
corpus Mas, dentro de cada década, vislumbraremos algaxtss para analise, a fim de
melhor caracterizar a producao literaria de Homoaho.

Excetuando o periodo dos anos 20 a 40, o recsttelalo aparece, com destague
como ja foi mencionado anteriormente. Quatro poedadam da primeira década do século
XX, ndo tendo, ainda, identificada a fonte de saisulos de publicacéo.

Para Sodré (1995, p. 451), “a classe dominantegsaréancar mao de diferengas que
assinalem os seus elementos. A ostentacdo do salbena dessas diferencas”. E nas
publicacbes do jornaFolha do Norte que Honorato Filho mais explora e exibe sua

versatilidade e cultismo verbal, tanto pela exglacados diversos ramos do conhecimento, a

BA listagem das publicacbes de Honorato Filho es ®is para o jorndolha do Norteencontra-se entre os
anexos desta dissertacao.
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exemplo da sociologia, psicologia, estilisticaratura e medicina, quanto pela exposi¢cao de
sua habilidade com outros idiomas, a exemplo daocés, espanhol, inglés, grego, latim e
alemdo, uma tendéncia da época, na qual os pqeesdeam, de forma autodidata, através

da leitura de autores estrangeiros.

3.2 “Deusa armipotente do sentimentd”: poesia

A sentenca acima, de Honorato Filho, define beanpmética, dotada de composicdes
gue transbordam um lirismo intimista. Para ele,oas@ “suaviza o mal,/ nas horas do
desgosto mais secreto”, porque é divina. A poélecélonorato Filho apresenta muitos tragcos
da literatura de fins do século XIX, quando os mmntos parnasiano e simbolista vigoravam
entre as estéticas literarias. A despeito da fieasiio imposta pela critica ou canone literario
ao utilizar-se de rétulos totalizadores, ndo devenm» entanto, seguir essa tendéncia e
observar a obra de Honorato Filho de forma redyzidmo pertencente a um Unico quadro
estagnado de classificacdo, comparando sua poesiaas de outros poetas apenas para
estabelecer valores. Devemos fazer emergir daiprppesia do autor suas recorréncias, suas
frivolidades, suas caracteristicas mais acentuds®®, como 0s recursos empregados na
construcdo estética de cada composicgao.

Abordando o pensamento de T.S. Eliot (1989), jmlgs que todo poeta tem suas
peculiaridades, seus tracos individuais; mas a o@oaé, unicamente, particular. Ela dialoga
com a historia e com a tradicdo. O poeta seguelimimagem tradicional e acrescenta-a com
uma nova face, reordenando a tradi¢do e criandoawm fazer estético.

Ao longo das décadas estudadas, conseguimos pereddumas caracteristicas
inerentes a poesia de Honorato Filho que partenmurdeeixo comum: a desilusdo, o
pessimismo diante da vida. Raras sdo as composigefogem a esse traco do poeta. Os
poemas parecem apresentar uma correlacdo, umauwdatie, que ratificam o pensamento
do eu poético em relacdo ao mundo; o préprio egautior estd ampliado em sua obra. Nao
h& uma vertente social em sua poesia, mas umanigadétimista que revela sua relacéo
com o social.

Na década de 10, a poesia do autor ainda € pidanabm esperanca. Apresentando

temas comuns ao Romantismo, como o0 cotejo da womaha com a natureza e seus

% Do textoGléria & poesia
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elementos, enPrimavera Honorato Filho retrata o florescer da vida, diadte sol, das

arvores, das flores e do canto dos passaros. gaesgéabenquista pelo poeta que a evoca:

Enflora a natureza... e, em frémitos de amores,
A rosca poma exp0e aos beijos da alvorada;

A mocidade a rir, garbosa, alvorocada,

Da Primavera exalta os célicos primores!

E tudo quanto vive, immerso nos fulgores
Do sol que revigora a varzea perfumada,
Ao doce canto induz alegre a passarada,
No galho a saltitar das arvores com flores.

— Primavera da Vida! — a recamar de lizes
O bercgo do innocente e o lar dos infelizes
Com mil doguras d’alma, a flor d’almos folgares...

Sé bemvinda e aromal! Bemvinda ao meu desejo
De te querer cantar, em pallido lampejo,
Os risos alvoraes e os sonhos estellares!

A repeticdo das boas-vindas na ultima estrofealtesa felicidade ou esperanca do eu
poético, nessa fase da existéncia. Essa € umdeesirestésica. Possui associacdo dos
sentidos da visdo e audicdo (“risos”) e do olfatargmal”). O sol aparece como a
manifestacdo inconsciente do espirito, que “reagowvarzea perfumada” e “ao doce canto
induz alegre passarada”. Os passaros, simbolovdeagequiparam-se a ligeireza da alma,
gue transcende ao se pronunciar no inconscient.J8ao da Cruzapud Chevalier e
Gheerbrant, 1998, p. 687) diz que o passarinho €irffdbolo das operac¢des da imaginacéao,
leves, mas sobretudo instaveis, esvoacando delégprsem método e sem sequéncia”. E a
prépria juventude do eu poético, ainda cheio dmbal folgares”. Por isso ele a conclama e a
canta. Nesse momento 0s sonhos sao “estellaressu@m o brilho que ilumina a vida do eu
poético. A vida ainda é uma primavera. A exortagdanocidade é uma das caracteristicas
romanticas mais marcantes. Lucas (1989, p. 35) reemis que “mocidade e morte
constituem a expressdo das forcas dominantes da lalimana, a representacdo de Eros e
Tanatos”. A mesma sensacao esta presente no gdglia O rouxinol traz ao eu poético a

harmonia diaria através de seu canto.

Meu rouxinol galante ao despontar do dia,
Porque me vens ferir com o teu canto saudoso,
Enchendo a natureza inteira de almo goso,

Em vibragGes de flauta, em dulcida harmonia?!...
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A cada estrophe... o rir da aurora esplendoroso
Aprimorando vae o prado com alegria,

E o teu poema gentil prendado de magia,

Vae inspirando a musa ao bardo mais queixoso.

Meu rouxinol do céo, adorno da alvorada,
Tens no canto a ternura e a voz da minha amada,
Por quem eu trago o peito a palpitar de amor.

N&o partas!... Vem pousar a sombra de minha’alma,
Onde as flores gracis, em magestosa calma,
Desprendem da corolla o mais sublime odor.

Destaca-se a presenca do elemento metalinglislicpassaro € um poeta, que
escreve, com elementos naturais, a alegria do afoainda, a representagdo da mulher
amada, que desfere o terno canto do amor. Comasamaé um ser livre e instavel, o eu
poético suplica “Néo partas!...” e o convida: “V@wousar a sombra de minh’alma,/ Onde as
flores gracis, em magestosa calma,/ Desprenderorddiaco mais sublime odor”. O titulo do
poema, que tanto pode se referir ao tipo de comp@oscomo ao amor puro, pode simbolizar
também uma utopia, um sonho irrealizavel, a de&erilp amor platdnico.

Nos dois poemas é latente a heranca romantica.PEmavera a fuga para a
juventude, a primavera da vida, como forma de evios tempos felizes de outrora. Em
Idyllio, o passarinho como metafora de um amor fugidiobdsrtrazem a representacao do
saudosismo romantico. De acordo com Fischer (18834), o escritor romantico “ao mesmo
tempo que olhava para diante para 0os novos tempmgva frequentemente o olhar
nostalgico para tras, para os idos ‘bons temp&ssa nostalgia apresenta-se como reagcéao do
individuo poético aos valores e caracteristicasuke contemporaneidade, na qual a vida
parece insuportavel por ndo ter mais o encantantés,ada infancia, da juventude, quando o
ser ainda ndo atinge o grau de consciéncia gueaalecflexdo e conseqlente pessimismo.

Nos anos de 20, a poesia de Honorato Filho apees&s vertentes: uma seguindo a
linha “arte pela arte”, outra dissipando ideais &aticos de valorizacdo da nacionalidade, e
uma terceira, também romantica, acentuando o tounmrgnde sua degenerescéncia.

Na primeira linhagem, o poeta adota 0 metapoema @gor seu entendimento de
poesia ou sobre habilidades e caracteristicas hasp@omo talento e inteligéncia. Nesse
momento, o poeta assume o fingidor de Fernandm®esmndo diz que ser poeta “E cantar o
gemido, € disfarcar a dor”. O poerBer poetautiliza-se da anafora do titulo, no inicio de
cada estrofe, numa tentativa de definicdo daquedday versos.
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Ser poeta — ndo € ser idiota ou visionario,

Como diz quem néo tem no cerebro a grandeza
De expressar o sentir, de espancar a tristeza

Com os sbes do Pensamento — o fulgido Estellario!

Ser poeta — € guardar na alma o0 magico sacrario,
Onde resplende a luz auroral da Belleza,

E a musica do Verso expande a natureza
Perante o Egregio Ser, o Martyr do Calvario,

Ser poeta — é ter no peito as vibragdes do amor...
E’ cantar o gemido, é disfarcar a dor
Com o esplendido luzir do astreo collar da rima.

Ser poeta — € ser creador de infinitas imagens,
Que fulgem no Pensar e brilham nas paragens
Da Esthetica e da Forma, onde a Vida se anima.

Aqui, o ato de criagdo poética esta atrelado gyéms adaptadas da literatura crista
(“Ser poeta — é guardar na alma o0 magico sacr&®iule resplende a luz auroral da Belleza,/
E a musica do Verso expande a natureza/ Perangeegig Ser, o Martyr do Calvario”). As
iniciais maiusculas, em algumas palavras, realgaimaologia de suas significacdes. Esse
poema segue a linha bilaguiana da poesia-perfeicéo.

Nos moldes dos ideais romanticos, tanto aparepeeatdo da valorizacao indigena,
quanto figuram datas historicas referentes a pétoalirismo amoroso pueril. No poer@a
Selvicola o indio é elevado a categoria de herdi, pois stin-se da Patria um elemento
nobre!”. Aqui o autor utiliza o indio como pretexto seu ato de versejar, adotando a postura
romantica da epopéia nacional, que admite o inalwocsimbolo maior do povo brasileiro, 0
anico representante auténtico. Ha nitidos ecosatg@ves Dias na ambientacdo do espaco

mistico no qual o herdi brasileiro habita:

No meio das tabas de amenos verdores,
Cercada de troncos - cobertos de flores,
Alteiam-se os tetos d'altiva hacao;
Sao muitos seus filhos, nos animos fortes,
Temiveis na guerra, que em densas coortes
Assombram das matas a imensa extensao.
(I- Juca Pirama Goncalves Dias).

La no amago da selva, em plena luz do espaco,
O indio, no afan da lucta enorme, embora pobre,
Tendo apenas no corpo a contextura d'ago,
Constitui-se da Patria um elemento nobre!
(O SelvicolaHonorato Filho).
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Honorato Filho adota a énfase no aspecto natj\esguindo a tendéncia da soberania
do indio, descrito simbolicamente de forma naoesmondente a realidade, assim como

fizeram os roméanticos mais renomados.

Da raca brasileira é poderoso braco,

Teme olhar desconfiado, e as faltas ndo encobre,
Quando d’ elle se abeira, altivo, um senhoraco,
Que a cupula do céo com 0 negro manto cobre.

Destemido, sagaz, ndo poupa ao sactificio
O valente pendor dos filhos para a guerra,
Nem teme do inimigo o infernal artificio.

Peleja, danca, ri, entre as manhés de festa,
Em que verdeja o campo e prolifera a terra,
Ouvindo o clangorar dos monstros da floresta.
(O SelvicolaHonorato Filho).

Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;
Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi.
[...]
Sempre o céu, como um teto, incendido
Creste e punja teus membros malditos
E o oceano de p6 denegrido
Seja a terra ao ignavo tupi!
Miseravel, faminto, sedento,
Manités lhe ndo falem nos sonhos,
E do horror os espectros medonhos
Traga sempre o cobarde apos si.
(I- Juca Pirama Goncalves Dias)

O indigena é o exemplo poético da nacionalidadsileira romantica, mito que
indicia a natureza como reflgio, assim como desefaisujeito lirico. Tanto em Honorato
Filho, como em Goncalves Dias, expressdes nomitaiéxico sugerem a forca e a categoria
herdica do indio: “bravo”, “forte”, “guerreiros”,nb corpo a contextura d’aco”, “poderoso
braco”, “destemido” e “sagaz’. Ainda dentro do egpiromantico de valorizagdo do
nacional, mesmo vivendo em uma época de demoaraniolidada, o autor aborda a Patria
com o mesmo sentimento ufanico do periodo pos-@loBm A Bandeira utiliza-se da

correspondéncia simbdlica das cores para caraat@lgzforma entusiastica a sua nacao.

Em canticos de amor, perante o sol potente
Da Patria que idolatro, a bandeira sagrada

E’ 0 emblema da vida, a imagem resplendente,
No altar do coracédo do povo festejada.
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As cbéres tém conjunto harmonico, luzente:

O verde - synthetisa a campina orvalhada;

O azul — é o céo feliz, estrellado, silente;

O amarello - é a messe esplendida, sonhada.

Esse desejo romantico de exaltacdo apresentarse wontade de unificacdo, de
criacdo de um mundo ideal, distanciado do mundaj@eno poeta vivia, como um simulacro

da realidade. O autor faz a defesa da propriedaah@ wertente ideoldgica exacerbada.

Nos campos de batalha, aos gritos dos clarins,
O homem por ti se bate, o sangue derramando,
Num turbilhdo de fumo, os ares anegrando.

Quando em meio da lucta, em meio dos motins,
Teu feito é sublimado, o anjo da paz espalma
Sobre os corpos de herdes as azas de su’almal

Representando o lirismo amoroso, o podmargem e o colibriraz a amada reunindo

em si toda a beleza do universo.

A flor dos labios roseos da donzella
Fulge um riso de amor e de ventura:
Esplende um sol de vida e formosura,
Onde toda a alegria se constella.

Tem um poema de luz em cada estrella,
Que nos olhos gentis tanto fulgura;
Toda feita das rosas da candura

E’ sua face esplendorosa e bella.

O colibri, pairando... tem desejo...
E ela, enlevada, murmurando um beijo,
Quer prendel-o no annel dos seus cabellos...

E o pobresinho espavorido véal!
Mas... a virgem saudosa, entdo resda
Um solucar de mysticos anhelos!

Seus labios agregam amor, o brilho do sol e umatela¢cdo poética, na qual cada
estrela “tem um poema de luz”. As duas primeira®©fEs do poema sdo a caracterizacao do
rosto da amada que, a principio, € a mulher dignard amor pueril. A partir da terceira
estrofe ha a insercdo de um novo elemento: o colilutilizacdo das reticéncias no primeiro
verso simboliza o pairar do colibri, que se sustent ar, a fim de obter um beijo da amada,

gue também o deseja (“O colibri, pairando... tesefie../ E ela, enlevada, murmurando um
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beijo,/ Quer prendel-o no annel dos seus cabellodMlas o passaro € a representacdo da
liberdade e, nem por esse amor puro, ele se dezxa@r (“E o pobresinho espavorido voa!/
Mas... a virgem saudosa, entdo resda/ Um solucanysdticos anhelos!”). H4 um discreto
sentimento de licenciosidade por parte da virgeug gnseia ardentemente que o colibri
colha, em seus labios réseos, como as “rosas ddureein o néctar de seu amor. Nesse
instante, a mulher deixa de ser o ser puro e teenaluptuosa. A negacdo do passarinho traz
a mulher a crenca de que este amor se perdeeaézavel, o que |he causa nostalgia.

Esse sentimento nostalgico, como também o pessondiante da humanidade,
constitui a terceira vertente da poesia de Hondfdbm na década de 20. Hnamag o autor
resume sua impressao a respeito da vida. lronizamdtificando a passagem biblica de que o
homem veio do p6 e ao po retornara, o poeta dizaguiela se resume num lamacal. Em
qualquer situacao, dulcida ou de heroicidade, tigerano nao pode fugir a degradacéo a que

as situacdes o condicionam.

— Extenso lamacal — a vida se resume

Na sensacéo, no orgulho e no mais vil egoismo,
Quer, as vezes, se aspire o dulcido perfume...
Quer se tenha no peito a ferida do heroismo.

Tudo é lama, e do nada a vida se presume...

Na lucta pelo pédo ha tanto banditismo,

Tanto odio, tanto horror, tanto mérbido ciume
Nos coracfes sem fé, sem gloria, sem altruismo!

Num riso que se finge ha tanta falsidade,
Pois no labio fingido o germe da maldade,
Fervilhando, se enrosca, em complicada trama.

S0 vive de apparencia o rico engalanado,
Sem se lembrar do pobre artista abandonado...
Tudo é lama no mundo: a propria vida é lama.

Aqui 0 homem é visto como fruto do meio, seguiaddeorias de Taine. O banditismo
egocéntrico em defender a propria existéncia (etédlpelo p&do”) causa sensacbes morbidas
nos coragdes daqueles que ndo possuem fé, quicpassi@el solucdo para fugir da lama. A
anafora da palavra “tanto”, no terceiro verso dgusda estrofe, intensifica os sentimentos
ruins pertencentes ao homem (“Tanto odio, tantoohotanto morbido ciime”), assim como
a repeticdo da palavra “sem” reforca as qualidapesfaltam a raca humana (fé, gléria e

altruismo).
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O poeta reafirma seus valores cristdos ao traiméia de que o riso proveniente de
um labio fingido esta contaminado pelo germe trasson dos sentimentos ruins, o que, sem
a higienizacdo adequada pela fé, transforma-se epidamia. A falsidade do riso é a mesma
gue sustenta o rico, alheio as demais pessoasjicodeagalas em seu viver. A mesma idéia do
riso fingido esta nos poemda3Sannibalismoe Mascarg que trazem o homem como a

derrocada de si mesmo, como alown diante da vida:

Nota farsante é o riso, € a mimica fingida,
Que traz no rosto espurio o palhacgo da vida,
A guisalhar, dancando em mais ricos salbes.

Que triste carnaval! Em sordido vestuario
Envolve-se a viuvez; e, ao dobre funerario...
Se estracinham na lucta humanos coracgoes.
(Cannibalismd.

A mascara é o disfarce horrivel da mentira,

Que o vil defeito esconde e finge muita graca,
Quando vive o infeliz nos antros da desgraca,
Ou pela estrada em fora as cambalhotas vira.

Prende logo a attencdo aos olhos de quem passa,
E, gargalhando, exulta, e de prazer delira,
Ao som da castanhola, ao dedilhar da lyra,
Que nas maos ddierrot negros fados esvoaca.
(Mascarg.

Em Lamg ao artista, abandonado, resta cantar as mazalasdd que se resume,
porque se presume da lama (“S6 vive de apparend@ engalanado,/ Sem se lembrar do
pobre artista abandonado.../ Tudo € lama no mumgaopria vida € lama”). A cadéncia forte
do ultimo verso ressoa ecos pessimistas e a mdiamaonbiante, propria do romantico, se
instaura na poesia de Honorato Filho.

Em Satanismpo eu poético evidencia sua decepc¢ao diante dadsale, que desfaz

seus sonhos.

Torpe, bem torpe é a vida. Hypocrisia — tudo...
— Envolucro de luz — em coragdes de fera,

— Harmonia do Nada — em leitos de velludo,
—Peregrina da Dor — nos turbilhdes da esphera,

Sociedade nefasta, atroz, com quem me illudo
Nas azas colossaes da impavida chimera,

A ti que és ma, solerte, a ti, sem medo, alludo...
porque sinto no peito a tua garra austera.
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Vida sem esplendor, oh vida sem conforto!
Tenho o meu coracéo ja de esperanca morto,
Tenho a minha esperanca espedacada, louca:

Esboroado o castello eu tenho dos meus sonhos...
Tantalisados vejo os dias meus tristonhos,
Que corvejam no olhar, sangram em minha bocca.

O poeta lamenta sua prépria desgraca (“Vida seteredor, oh vida sem conforto!”).
Sem esperanca, constata, tristemente: “esboroamistello eu tenho dos meus sonhos...”.
Aqui o hipérbato é empregado em favor da sonoridgada rima (sonhos/tristonhos). A falta
de perspectiva faz com que o0 eu poético sinta-seocam ser satanico, no qual os dias
“corvejam no olhar, sangram em minha bocca”. A piten estrofe define a vida de forma
paradoxal: ao mesmo tempo em que € luz, esta “eag@es de fera”, € harmonica, mas numa
“harmonia do nada” e € peregrina, mas, em vez didsae, divaga na dor. A escolha de
vocabulos, na primeira estrofe, segundo e quansose e ha segunda estrofe, primeiro e
terceiro versos, para que se constitua a rimagexiba chapa parnasiana na identidade de
sons. No par “esphera/ fera”, uma palavra no ioteta outra constitui significantes ritmicos.
E no par “illudo/alludo”, a simples troca da primaeietra mostra a transformacdo do eu
poético: primeiro a ilusdo, em seguida a identifmada fonte de seu sofrimento.

A década de 1930 é acentuada por desilusées sapmmeHonorato Filho. No poema

Noite de inverniao autor faz uma leitura existencial, atravésloseos/acdo noturna.

Noite fria. A cidade immensa, estacionaria,
Dorme o somno lethal do vago esquecimento...
Rola pela calgada a ondulagdo aquaria,
Tangida pelo sopro ululante do vento.

Chove. A floresta verde, extensa, multifaria,
Recebe alvos crystaes de chova, lento e lento...
Eu é que, a esta hora triste, a vida solitaria,

No silencio profundo, a suspirar, lamento.

Revolvo do passado os tristes alfarrabios...
Sinto o amargor da sorte em meus amargos labios,
Porque no peito sangra uma enorme ferida!

Que noite de invernia! A meditar, tristonho,
Repassam pela mente as nevoas de meu sonho,
Emquanto eu bem supporto os pezares da vida.

Honorato situa o tempo e o espagco de forma cgncisamatografica, como num

haicai: “Noite fria”. A noite emblematiza o abandom a soliddo. E 0 momento propicio para
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a reflexdo. Ainda no primeiro verso, o poeta saasitA cidade immensa, estacionaria”,
contrapondo a grandeza da cidade, que dorme, campesiuenez, enquanto homem. Além
disso, o estagnar da urbe ndo impede que os pemEsEnd poeta se projetem. A cidade
“dorme o somno lethal do vago esquecimento”, porgueite é o instante de recomecos.
Apagam-se os fatos diarios durante o descanso mpeeeale 0 novo dia. Mas esse sono,
segundo 0 eu poético, € letal, porque esqueceul@rsse. O esquecimento proposital € o
assassinato de momentos vividos, sejam eles bonsnsu

O siléncio da noite € quebrado pelo som do vaefmesentado pela assonancia do
fonema “u” no segundo e quarto versos (“/u/ sont€tila/u/ d/u/ vag/u/ esqueciment/u/”;
“pel/u/ sopr/u/ /ull/u/lante d/u/ vent/u/”). Bogq0O0, p. 56) lembra que

os defensores do simbolismo orgénico acreditam wjuna vogalgrave
fechada velar e posterior como o/u/, deva integrar signos que evoquem
objetos igualmente fechados e escuros; dai, pdogiaasentimentos de
angustia e experiéncias negativas, como a doerggidade, a tristeza e a
morte.

Por isso a escolha dos vocabulos através da is§mesonora é imprescindivel a
significacdo do poema, ja que, como determina Biaiiger (1975, p. 22), “o valor dos versos
liricos é justamente essa unidade entre a sigo#cdas palavras e sua musica”.

O vento (concreto) traz movimento a poca da calcgdebrando a inércia da cidade.
Esse vento também é abstrato, trazendo as recesldodeu lirico. E ele quem vitaliza a poca
d’agua. Admitindo-se a leitura crista, € da lama gdvém o homem. A lama formada pela
poca de agua, porém, é de pureza contraria a kessergo — agua, apresentando-se também
como degradacdo do individuo. Segundo Chevalierheefbrant (1998, p. 936), “nas
tradicBes biblicas, os ventos séo o sopro de @gspro de Deus ordenou o caos primitivo;
animou o primeiro homem?”, assim como proporcionoexsténcia do pensamento no eu
poético.

Na segunda estrofe, novamente o verso comeca e@ninfiormacao rapida: “Chove”.

A chuva, simbolo de abundancia, aqui fecunda anuelia do eu lirico. J& ndo se fala mais
da cidade, mas da “floresta verde”, que recebeotss gla chuva — “alvos crystaes” —, assim
como a expressao lirica recebe, “lento e lentoinamorias do poeta. Mas, para a floresta, a
chuva é alegria, ao passo que, para a mimeseduodlyié tristeza. Ele a ressalva, expondo a
excecao diante da alegria da chuMu € quea esta hora triste, a vida solitaria,/ No silenci

profundo, a suspirar, lamento” (grifo nosso).
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Na terceira estrofe, o hipérbato traz o adjetinte@edendo o substantivo, conferindo
maior sonoridade aos versos. A repeticdo da pafamargo”, ora como substantivo, ora
como adjetivo, no segundo verso, cadencia um jegsoms que adicionam efeito ao poema
como um todo. Tanto a sorte quanto o préprio egi@be sdo naturalmente amargos.

A quarta estrofe apresenta uma constatacao lavetndapréopria vida do poeta € uma
noite fria, feita de inverno rigoroso. A exclamagioo tom de pesar do eu lirico (“Que noite
de invernial!”). As névoas e a chuva ndo s6 pertanaes fenbmenos naturais, como se
instauram na mentalidade sentimental. A palavravdaé € utilizada por tratar-se de algo
indefinido; os sonhos ndo passaram de uma atmogterase desfaz, como a névoa, ao
despertar do dia. A vida é ilusdo que, segundo emyh994, p. 123), “engana os sentidos
induzindo-os a uma falsa interpretacdo do que astresente”. O individual suporta, mas
nao aceita ou compreende os males que abatemda& weus sonhos. A poesia € 0 Unico
meio de ultrapassar a solidao.

Curiosamente, em 1936, Honorato Filho escreve 0smps que apresentam
sentimento mais recumante da melancolia romantg& escritos em alemdo, numa
extravagancia e soberba diante dos leitores daljoure, salvo raro caso, leria nesse idioma.
Os poemas indiciam a clara influéncia da leitur&Gdethe nas sensag¢des que dimanam dos
versos. E o préprio Goethe que ele cita, em emigmd poemaDie Vergangenheil (O
passadd evocando Deus que “todo mal e a dor acalffia.A noite, mais uma vez, aparece
como instante de desesperanca do eu lirico, quentansua auséncia de sorte e questiona o

Criador:

Eu né&o choro... Esté ficando noite.
Minha esperanga entéo se perdeu...
Eu néo tive sorte...

Por que, Deus, eu nasci?

Ah! Meu passado

J& passou como o sonho...
E, sozinho, a tristeza

E a arvore da minha vida.

7

O passado é visto com nostalgia, lugar dos soniues,ndo passaram do estado
onirico. Agora, a tristeza é a arvore da vida det@oA arvore simboliza a morte, cujos

galhos sdo a ramificacdo das tristezas vividas gelargo cantor, que afirma ser o mundo

A transcricdo dos poemas na lingua alema estame®s desta dissertacéo.
4 Traducdes e livre-adaptacfes alemédo-portuguéSaalda de Mattos Straumman.
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uma coisa ilusoria questionando no poeta o intiet@onfirmacéo de hipoteses. O poeta seria
o portador da consciéncia do mundo, o Unico capaliglinguir a realidade em meio a ilusdo
provocada pela dor.

O mundo é ilusério... Nao é,
Poeta? Mas, bem coracéo

A humanidade € ingrata

E em todos os lugares vive a dor.

Agora, a mulher amada também se faz presentdaccaagnador diz escrever o que o
coracao dita. Confessa ainda que ndo deu a amazrgs suficientes, mas que ela representa
o que lhe resta de vida. O dialogo que pareciatrs® entre o individuo e o poeta é travado
agora com a mulher desejada.

Vocé entende bem? Mais luz...
Muito tarde... Eu te escrevo,

Querida mulher, o que meu coracao fala
Ent&o fica tudo comigo!

Eu nao te dei

Prazer a vontade,

E o0 que eu sempre escrevi...
No mundo vocé é minha vida!

Mesmo em outro idioma, o poeta Honorato Filho edtce, em suas quadras,
cadéncia e rimas inerentes a sua poética fundadgamonentalismo de fundo romantico. O
altimo verso confere uma quebra a estrutura do poepresenta um anacoluto, uma
supressdo do pensamento, como um fluxo de congiéme embate interior do eu entre seu
passado e seu presente, em favor da Unica coisangoeta para 0 poeta nesse momento:
registrar para a amada que ela é o motivo que aifiaa se manter vivo.

O poemaDer Sanger(O cantol), metalinguistico, também traz Goethe como epégraf
“Que céu rico! Estrela por estrela/ Quem conheas semes?”.

A poesia, como 0 passaro,
Voa.
A saudade, como o cantor,
Fica.

Mas ela, a minha dor,
Canta,

Quando o sino da vida
Toca.
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Eu gostaria de minha cancéo para vocé
Escrever!

Eu tento, com vocé, anjo,

Ficar.

Cante, passaro dos sonhos,
Cante

Seu amor quando eu
Lutar...

Assim vai o impeto para o
Coracao,

Por que vocé canta? Agora é
Dor!

Por mais que o vate tente aprisionar em palawésgas o sentimento que o aguilhoa,
o cantor continua sofrendo. Porque a poesia é diflarpelos seus versos, cria asas, torna-se
livre apds a composi¢do, ao passo que o sofrinferda raizes e se manifesta nos momentos
gue deveriam ser de alegria. O poeta tenta, emal@emcar seus objetivos, através das acdes
expressas pelos verbos que compde o0 segundo eto gaeso da primeira a quarta estrofe.
As reticéncias ao final da penultima estrofe sindaoh a ruptura da esperanca que se desfaz.
N&o ha mais verbo, ndo ha mais acao pretendidaul@santivos “coracdo” e “dor” tomam o
lugar dos sonhos e permitem o dominio da apatididedmo ser poético, que questiona a
validade de sua cancdo. Oposta a essa atituddpenddammerun(Entardecey), o poeta se
arrepende do seu siléncio diante da vida “curtassiia” e reflete diante da suposta perda de

uma filha, como podemos observar nos dois Ultim@stgtos do poema:

Sinos da noite! E eu chorei
Inquieto por saudades de vocé...
No céu da alma esta anoitecendo...
A estrela da noite brilha.

Por que eu silenciei no meu peito

A minha dor?...

Ouca, estrela, minha ora¢éo noturna...
Ouga, meu anjo! Esta anoitecendo.

O poeta constata o vazio e contempla, como narazatu a soliddo diante da
impetuosidade da vida face ao destino dos homeas Mna vez a noite aparece como o

principio da dor, representanto a obscuridade dia vi
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Nos anos 40, a poesia de Honorato Filho, alémedsimismo recorrente, apresenta a
idéia da morte sempre presente. Ha também umangtafreligiosidade marcando o ano de
1949, numa série de poemas didatico-morais debtdoesa sobre historias e valores cristaos.

O sonetdl'rans mortem..evoca a idéia da morte como transfiguracao:

De vaidade se vive, engolfado em luxuria,
Enxovalhando o brio, em franca decadencia,
Emqguanto se enfraquece a luz da intelligencia
Com os toxicos do mal nos antros da penuria

Sem effeito se torna a pallida existencia

No lodacal do vicio, alimentando a injuria

Para quem se exaspera e vai sentindo a furia
Das grandes tentac6es do mundo de inclemencia.

A vida ao se apagar — a materia ndo morre,
E, transformada, segue o cyclo evolutivo
No plasma de outro ser mais vivo, sensitivo...

— Se a Sciéncia diz altiva — ao meu pensar ocorre
Uma idéa sublime, uma idéa mais forte:
Algum mysterio existe além da propria morte.

O poeta descreve com repudio a vida consumida @Emitbs indomaveis e
abominantes, segundo sua moral cristd. O eu poé&timpuanto observador da vida alheia,
assiste desfiguradas as virtudes morais que aaefréld uma inconstancia entre os quartetos
e 0s tercetos e 0 poeta passa a descrever a rorisdo, a principio cientificista, passa a
espiritualista. A anafora da expressdo “uma idée’,segundo verso da ultima estrofe,
simboliza a fortificacdo desse pensamento. A m@riena passagem para uma vida livre de
“vaidade”, “luxuria”, “decadencia”, “penuria’, “vio” e *“injuria”, presentes nas duas
primeiras estrofes. A expressao “além da prope#ata a idéia de que a morte também é um
mistério, que suscita outro, 0 qual o poeta quemde pode) desvendar. As atitudes
reprimiveis também séo exploradas no podraget Anguis.,.no qual o poeta lamenta a
mocidade, cujos pensamentos ainda sugerem “alva&tadas os vicios que a atraem, como
“as machinas do mundo e as turbinas ruidosas”,ediesp-lhe as trevas. A morte, contudo,
para 0 eu poético, é a solucdo, porque, através alglisto, como ele, narcisicamente se pde

acima dos outros, o que podemos observar nosafoetds:

Dentro nalma do vicio a serpente se aquece,
Quando trocas da mente, em lindas filigranas,
Pelas trevas do mal a luz que resplandece...
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S6 tu, morte, do justo a gloria ndo empanas,
Porque se vai bem alto, em murmurios de prece,
Muito acima pairar das miserias humanas.

O titulo, derivado da citagdd dtet anguis in herbba de Virgilio, alerta para os
percalcos existenciais. Assim como a serpenteegg para o bote, a morte espreita aqueles
que deificam a mocidade e as seduc¢des que a comsemdrivolos desejos.

Seguindo a linha do exilio, nesse caso o tempenallempora Mutantuo eu lirico
rememora o passado da infancia, eleito como o tedgab, de felicidade e ventura. O poema
nos remete a Casimiro de Abreu, nas duas primestasfes:

Ja la se foi o tempo em que, na minha infancia,
Tao cheia de ilusdes e de folguedos cheia
Ouvia sempre alegre os cantos de sereia

Sem da vida ostentar os feitos de arrogancia.

J& 14 se foi o tempo em que, na propria veia
Da onda de sangue azul ndo via a rutilancia,
E eu tinha dos meus pais o0s beijos e a constancia
Na bussola do amor que o coragdo norteia.
(Honorato Filho).

Que auroras, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,

Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado d’estrelas,

A terra de aromas cheia,

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!

Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primavera!
Que doce a vida néo era
Nessa risonha manha!
Em vez de magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias
De minha méae as caricias
E beijos de minha irmal!
(Meus oito angsCasimiro de Abreu).

O sujeito poético lamenta a passagem do tempeélio da contemporaneidade. A
anafora da palavra “cheia” no segundo verso dagawranestrofe de Honorato Filho enfatiza a
existéncia de momentos prazerosos e ilusionarars, fepresentados pelo vocabulo “sereia”

— ser mitico que atrai e ilude com seus encant&nbo a morte. Mas, na infancia, a
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inocéncia e a pureza sobressaem. E o “desponexisténcia’, segundo Casimiro de Abreu,
no qual o Unico destino € sempre o amor e a faliigdoroporcionada pelos pais, que sao seu
norte. Mas, o canto das sereias faz com que, didagdentacdes mundanas, a inocéncia se

perca.

Hoje... cenario novo! A infancia ja sacode
Das asas da esperanca o p6 das ilusdes
Nas ansias do sofrer dos pobres coracées...

Do moco a vida toda é cheia de pagode
Porque faz o que quer e ostenta o que nao pode.
Do mundo da maneira entregue as tentacoes.

As reticéncias apos a palavra “hoje” marcam agupess do tempo. O “cenario novo”
nao mais auroreia a vida. Agora prevalecem naadidédta, no desterro do ser, a “arrogancia”,

0 “sangue azul’ e as ostentacoes.
3.3 Prosa

Dentre as contribuicdes literarias de Honoratbd-para o jornaFolha do Norte ha
varias composicbes em prosa. O autor escreve textogjue se posiciona como médico
(Axiomas médicQs cidaddo Cumprindo um dever),.e homem de letrags(6ria a poesia.

Por entre a gama de textos publicados no jornalpbaparte do autor, uma tentativa de
experimentar tragos poéticos em suas composicOgsasa.

Dividimos em trés categorias de analise essesgegbnto, crénica e um artigo sobre
cronica literaria. O que pretendemos ressaltaréndaliferenca entre essas formas de prosa,

mas 0s recursos liricos nelas empregados e ayigo escritor possui da estética literaria.
3.3.1 Cronica

Artur da Tavola, em artighiteratura de jornal (o que é cronic&) assim define esse

tipo de texto:

A cronica é a expressao das contradi¢cdes da vilzapessoa do escritor ou

jornalista, exposto que fica, com suas viscerastengiais & mostra no

“2 TAVOLA, Artur da. Literatura de jornal (o que &aica). Disponivel emhttp://www.nInp.net/lit-jor.htm
Acesso em 19 de marco de 2009.
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acougue da vida, penduradas a espera do consunooiticess como ele,
enrustidos, talvez, na manifestacdo dos sentimend@sas, verdades e
pensamentos.

E a exposicdo que Honorato Filho faz, em suascpesie contradicdes, o que
caracteriza suas cronicas no periddico feirenseal@ente de intuito moralizante, essas
cronicas descarnam atitudes que o autor abomimag eoimbecilidade, a pusilanimidade, a
maledicéncia, a hipocrisia, dentre outras. Os teagsumem carater de combate, investindo
contra aqueles que se desproviam de um caratey sémelhante ao do cronista. Em
Pussillanimidade por exemplo, o autor conclama: “facamos guerr&xderminio aos seres
timoratos e traidores infames de si mesmo”. Da rmae$onma, emMaledicéncia “é o
maledicente, portanto, o causador de todas asai@sgsociaes. Eritemol-o0 e condemnemos o
seu procedimento indignosic.).

O carater apaixonado de seus textos, por vezesu@re O Senso critico, guiado
somente pela base eclesiastica, pois, para o &dtonpossivel sem fé agradar a Deus”.

O cronista se utiliza da ironia para criticar eisdade. Tal recurso vem destacado pelo
uso do itélico, que realca a acidez do discursopdEjue o hypocrita € elemento precioso
que a sociedade hodierna mais abraca, mais tlayrifiais enaltece, mais honorabiliza,
convem que cada um de nés se acautele e se delesda panthera hedionda, que se
apresenta comom cordeiro immaculado Esse textoHypocrisig dialoga, em trechos, com

o0 poemaMal Secretpde Raimundo Correia:

Quanta gente que ri e traz no rosto a mascararbeada falsidade.
(Honorato Filho).

Quanta gente que ri, talvez, consigo
Guarda um atroz, recondito inimigo,
Como invisivel chaga cancerosa!
(Raimundo Correia).

O espaco de jornal, muitas vezes € utilizado pordrato Filho para promover alguma
causa que convém ao autor, como arrecadacdo desfupara grupos de caridade e
manutencao do Asilo de Lourdes. Elantra o analphabetismaritica a falta de interesse do

governo em promover a alfabetizacéo:

O analphabetismo € e continuara a ser um grandeamalo progredimento
do nosso amado Brasil, se 0s governos nao attentigdogo as vistas para
essa peste que se vae, sem treguas e devastaderamp@ussando do
organismo rachitico da sociedade, em certas regiiiea engolfadas na
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lethargia do esquecimento, ainda embebidas nosupeed do feudalismo,
ainda cheias de prepotencias doentias, sob adresnianas da faca e do
cacéte.

Como nosso objetivo € analisar a lira honoratigoalemos perceber a presenca de
metaforas liricas em algumas crbnicas. As imagemlesegnanam da descricdo do por-do-sol

emConego José Cupertino de Laceml8uggestdes da Musiedestam isso.

Quando, a tardinha, os dados percucientes doaswpassam o coracdo do
poente em rubras maculas de sangue [...].
(Cbnego José Cupertino de Laceyda

[...] aos crebos suspiros da tarde, o sol — et@ajor — deixa pender a fronte
ensanguentada para as crateras do ocaso!
[...] & hora em que se esbatem na tela immensaelutep 0s ultimos tracos
de oiro dos raios apollineos.

(Suggestbes da Musica

A presenca de cores, especialmente a vermelha anarela, assim como a
subjetividade simbodlica da descricdo assemelhag@adrdo simbolista da poesia. O proprio
titulo Suggestbes da Musidaz parte do cerne do Simbolismo. Como em Crunwe& as

matizes da luminosidade que se esvai provocarargitdo imaginario.

Indefiniveis muasicas supremas,
harmonias da Cor e do Perfume...
Horas do Ocaso, trémulas, extremas,
Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume...
(Antifong Cruz e Souza).

A percepcdo intuitiva do anoitecer, de forma rgBnimesmo numa descri¢cdo prosaica,
acentua o lirismo encantatério de Honorato Filho.

Octavio Paz (1982, p. 274) diz que “o prosadoa kdntra a sedugao do ritmo. Sua
obra é uma batalha constante contra o caraterctdtoa linguagem”. E mesmo essa luta a
qual Honorato Filho se entrega ao escreverHsmocrisia um paragrafo, cuja escolha dos

verbos proporciona uma musicalidade poética que $eghotabiliza:

[...] na voz que murmureja, no beijo que estalaprsa que perpassa, no
canto que estribilha, na asa que esvoeja, na esetransmuda, na dor que
se soluga, no pesar que se apregba, no riso dirggeena cordura que se
partilha, nos olhares que se permutam, na sympagtease propala, na
admiracdo que se endeosa [...].
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Note-se que apenas um verbo foge a primeira cagfigy (fingir), 0 que torna
constante o som da vogal “a”, numa assonanciaiqumbza um eterno comeco. S& (1997, p.

111) lembra que:

com seu toque de lirismo reflexivo, o cronista asggse instante brevissimo
gue também faz parte da condicdo humana e lhereofde Ihe devolve) a

dignidade de um nucleo estruturante de outros asicleansformando a

simples situacdo no didlogo sobre a complexidade rdzssas dores e
alegrias.

Ou seja, quando o cronista recria 0 mundo extet@racordo com suas posicoes
elegiacas, deixa-se absorver pela linguagem quenond, alcancando por isso a extracdo

lirica em campos de prosa.

3.3.20 martyrio da phalenaconto

Enveredando pelo conto, Honorato Filho deixoussamos registros desse tipo de
narrativa. Afora um conto didatizante, com nitidarater evangelizador, Honorato Filho
deixou registrado, no jornaolha do Norte uma narrativa ficcional que se distingue das
demais composi¢coe® martyrio da phalena

O conto em gquestéo narra o episddio da morte derariposa que, ao se esbater na
lampada, agoniza e morre. Todos os episodios sE&eriados pelo narrador-personagem.
Mas essa é a historia aparente. Ricardo Pligial(1p22) ensina-nos a perceber que “un
cuento siempre cuenta dos historias [...]. Un oelatible esconde un relato secreto, narrado
de um modo eliptico y fragmentario”. A descoberahiktdria oculta sé deve ser perceptivel
ao final da leitura, quando se apresenta ao ledoro revelacéo.

No primeiro paragrafo do conto, o narrador amlientena: “Era alta noite”. O verbo

ser” no pretérito imperfeito indica um tempo remotevivido pela narrativa. A noite
avancada, assim como as caracteristicas do esmaghuwar (“alcova”), prenunciam a
atmosfera dos acontecimentos. A noite e o silégeiam um ambiente sombrio, portas
abertas para ampliar as possibilidades do reahd@rrPara Moisés (1999, p. 100-1), “o
passado anterior ao episodio que nele se desebmia,como 0s sucessos posteriores, nao
interessam, porqgue irrelevantes. [...] Tudo sucemaO se, na existéncia das personagens,
apenas aquele incidente é que alcangasse dengiai@dfigir ao anonimato”, a vida anterior

do personagem é descartada diante do fato queesiengia.
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O Unico som que quebra o siléncio € a respiraé@gante do proprio narrador: “eu
escutava o doce murmurio de um peito que arfavano® na mente as IUridas visdes do meu
passado”.

O segundo paragrafo descreve o estado de egiritarrador-personagem, taciturno,
misterioso em relagcéo ao que pensava (“um presentmgualquer”).

O terceiro paragrafo invoca a acdo do conto. @gisnarrador, ao ouvir o barulho, é
representado pela alterac&o do ritmo narrativo.

Antes, o segundo paragrafo, de ritmo lento, € didoepela insercdo inesperada do

advérbio “subito”, que, como sua significacdo, eparbruscamente no conto.

Subito, quasi a cerrar as palpebras trementes aqliez morria, ouvi

fortemente bater-se de encontro a lampada que lbavay uma pobre
phalena, perdida de susto, ferindo no vidro funtarexs asas brilhantes,
irisadas, talvez ja exhausta de estontear, nogddncta constante em prol
da existencia.

A mariposa, atraida pela luz, choca-se contradmwia lamparina. Esse movimento
desperta o narrador que assiste ao martirio daoin€e passar do tempo (“Soaram horas
além...”) aumenta a luta da mariposa para sobreegiaecomocao do narrador, que compara o
sofrimento da mariposa a sua agonizante vida. Nessho, com a supressao da elipse da
histdria secreta, o narrador revela, antecipadangoe ndo conta sé a historia da falena, mas
a sua propria histéria de vida, antes mesmo darfiodonto, quebrando, assim, o mistério.

O martyrio da falena, portanto, uma metafora do sofrimento humanbo@em é
atraido por encantos que sao verdadeiras armadilpasle, devido ao sofrimento, a vontade
de lutar pela vida. O Unico ponto de luz, dentre ttavas, foi 0 que matou a mariposa. O
narrador demonstra, além de piedade pelo insefomabutro sentimento indefinido. Mesmo
taciturno, esboca saudades daquele ser que, malli érat sua vida, retira-se de forma rapida e
tragica. Chevalier e Gheerbrant (1998, p.417) deiifialena como “mariposa que, ao pousar
sobre as folhas das arvores, as fez retorcerei@is@olo constante da alma em busca do
divino e consumida pelo amor mistico”. Essa sim@ialoafeicoa-se ao narrador que,

desesperancoso, vé na mariposa o resto de vidamuam si, ou o fim do amor prometido.

Era como a phalena do meu Canto, que expirava reereados sonhos
fementidos;era como a phalena do meu Desejo, qemsanguentava nos
aguilhdes da dor, para purificar com o seu sanguezla sentimentalidade
da alma; era como a phalena do Amor, que vinhgyanita sede do meu
coragdo, perdendo-se na volupia de um beijo estaladface do
alampadario...
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Embora integrado ao género da prosa, o contondgaelo por momentos que revelam
a intimidade lirica. Paz (1982, p.82) diz que “nado de toda prosa circula, mais ou menos
rarefeita pelas exigéncias do discurso, a invisteetente ritmica”. Esses instantes poéticos
escondem-se nos paragrafos do conto de Honordito. Rloisés (1999, p. 100) ressalta que,
atualmente, “o conto desenvolve sutilezas que, tagrdo-lhe a fisionomia estética, o
aproximam de uma cena do cotidignoeticamentesurpreendida” (grifo nosso). No conto
honoratiano, uma cena ordinaria de um inseto atrpéda luz, e sua consequente morte, é
captada em tragcos poéticos pelo autor.

No segundo paragrafo, o jogo com as palavras tfepj@ e desapparecia”’, e
“crescia” e “recrescia” sdo uma espécie de anagr&nwaocabulo “desapparecia” contém
“apparecia”’, mas é sua negacdo. Em sentido camti@mpalavra “recrescia” contém o termo
“crescia’, e € sua repeticdo ampliada. O que pezogma leitura desses vocabulos, é o eco
iIdéntico (ia, ia, ia, ia...) emitido por eles, mesque signifiquem coisas diferentes.

O terceiro paragrafo apresenta-nos expressteddmeds que dao a narrativa uma
aura mais mistica — “luz que morria”, simbolizaralohama que estava fraca; “lampada que
bruxoleava”, conotando o movimento incipiente dgofo Além disso, hd um jogo de
contrastes representado na oposi¢cao das expréfs@esento”, “brilhante” e irisadas”. As
cores refletidas pela falena opdem-se a escuriddfurdaca que mancha a lamparina. As
cores representam conflitos de forcas existenc@micas e interiores, que se esvaem em po,
no debater-se do inseto. A contraposi¢cao Jarsussombra aparece, também, no quarto
paragrafo: “intensidade luminosa”, “matizada”, $fti“sombras”, “noite”.

A repeticdo do vocébulo “agonizando” no sexto geafp, seguida de reticéncias,
prolonga, na leitura, o efeito semantico da pala¥rgropria forma verbal, no gerundio,
também proporciona esse efeito.

O oitavo paragrafo apresenta um ritmo ainda mestesado, exceto pela indagacao
final, que facilmente adquire, pela sua cadéncia, cardter poético. Em versos se

apresentariam trés redondilhas menores e um vedezassilabico:

Phalena de luz,

phalena de dor,

phalena da morte

por que te arrojaste a tdo cruel martyrio?...
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A falena surge para trazer impressdes multicocesarador-personagem, mas, da
mesma forma abrupta que chegou, finda-se, levasddtianas cores e o brilho do eu, que
adormece em vida. Como constata o narrador, n@ctinto synthetisa o poema da dor”, é a
representacdo do devir humano. O relato Qlemartyrio da phalenaoculta e desvela

momentos poéticos que so a pratica literaria ézcdpaonsagrar.
3.3.30pinido Justacritica literaria

Ndo me impressionam as representacoes
fallaciosas dos artistas de Cinema, nem os modos
jogralescos dos que, sustentando a elegancia dos
petronios moérbidos da corte intellectual, caem no
labyrintho das paixdes, eivados de preconceitos e
acommettidos de apoplexias literarias...
(Quebrando o siléncidHonorato Filho).

Com esse trecho, Honorato Filho se contradiz perseus textos. O apaixonamento
ao fazer juizo literario domina o autor que, em @deaima critica literéria definida, apresenta
uma defesa de seus textos, expondo e sustentaasideses sobre o fazer literario. Partindo
em defesa prépria ou de algum amigo, Honorato Felmite opinides a respeito da critica
literaria de seu tempo. Carvalho Filino SANTANA, 1986, p. 23) lembra que, no inicio do
século XX,

A critica literaria, exercida segundo padrbes neampse ldcidos, era
dominada pelas ressonancias persistentes das pégifzamasceno Vieira e
pelas afirmacg6es categdricas de Almaquio Diniz Ae@ultura Literaria da
Bahia Contemporanea Eles e mais Carlos Chiacchio, refletindo
contingéncias de cultura e de sensibilidade, ditawaindefinivel gosto
literario dos baianos, que, no entanto, ndo deswigum José Verissimo,
Araripe Junior e Silvio Romero. Os padrdes critidesjulgamento eram
personalistas.

Assim, cada escritor admitia-se um critico, derd@aom o0s conceitos de literatura
gue lhe eram convenientes.

Em 24 de agosto de 1929, o jormallha do Nortepublica o textoOpinido Justa
assinado por Honorato Filho. Nesse texto, o awtoe tuma espécie de contra-critica a
recepcdo demeritoria de Tristdo de Athd§deondo em foco o livr@erra da Promiss&odo

feirense Leonidio Rocha.

“3Esse episédio foi apresentado no item 3.1.
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O texto se inicia com a epigrafe em latibjit ‘mea est opinitd”, o que revela certa
altivez no discurso e no julgamento critico, ness®, de Honorato Filho.

O vocabulério utilizado pelo autor para falar ddsicos € em tom depreciativo. Eles
serdo designados como “zoilos” que joeiram “vasesdes” e “coisinhas de nonada”. Além
disso, Honorato Filho afirma que varios trabalhiterdrios sem qualidade séo respeitados
apenas pelo fato de terem “apresentacdes aristaatos paranymphos”, ou seja, denuncia
o apadrinhamento intelectual. Isso implica, segumdutor, na desvalorizacdo de algumas
obras literarias, que néo séo analisadas comteésiasi devidos, “por que a critica, digamo-lo
de passagem, deve ser, segundo a opinido dos [uassensatos, ‘conscienciosa, imparcial,
judiciosa, indulgente, criteriosa e desapaixonada’™

Para exercer a atividade de critico literario,ubola considera basico dois fatores:
capacidade moral e intelectual. Essas qualidadeswiden o individuo ao equilibrio no
momento de julgar.

Honorato se utiliza de dois referenciais em segsmaentos protestativos: Manoel
Joaquim de Souza Britto e Coelho Netto, este Ultwno dos escritores mais lidos entre fins

do século XIX e inicio do século XX.

Em reforgco ao meu asserto, convem se aquilate o das palavras do
veneravel mestre,de saudosa memoria, Dr. Manoglifoale Souza Britto:
“A critica optimista, louvaminheira, do elogio motu sobre ser
improductiva, é altamente ridicula.

A critica pessimista, destruidora, sem nada creamoco anarchista, s6 a
fazem, como diz Coelho Netto, os Davids caricates gretendem escalar o
reducto da gloria, atirando pedras nos Goliasentabes”.

Apesar de ndo se deter em trabalhos de criticaptdto Filho, julgando-se com
“franqueza inilludivel que (me) [0] caracteriza ¢@dos actos da vida” e, portanto, apto ao
papel de critico, ainda que eventual, aprova @ arra da Promissdode Leonidio Rocha,
por ter Ine causado boa impressao, “pela claredzmglaagem, como ainda pela observacéo
dos factos naturaes”.

Uma observacdo de Honorato Filho remete-nos amgs@s que a industria cultural
aplica para a promoc¢ao de um veiculo ideologicoivim ‘Terra da Promissao’ é digno de
figurar nas estantes de qualquer bibliotheca, $8wr que muito se recomenda pela pujanca da
idéa, pelo cuidado da forma e tambem pela optinpeessao, para a qual, justica se Ihes faca,

4 “Essa é minha opinido” - A traducéo é do Profélierénimo de Morais.
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ndo pouparam esfor¢os os distinctos editoresfi@os utilizados pela industria cultural, ja
gue a arte, no sistema capitalista, demanda dmheir

Honorato Filho néo fala em critérios utilizadosandica que faz ao livro de Leonidio
Rocha. Sabe-se que o articulista possuia muitagrdsj o que trazia evidenciado nas
epigrafes de seus textos, embora também se sabiadquse pode tracar um perfil de leitor
pelos livros que tem. O fato de Honorato Filhoesaritor comunga com o0 conhecimento da
literatura, pelo menos no que ele acreditava satura, e no conhecimento da linguagem.

O autor ndo faz uma resenha do livro, apenas agunases ddo o ensejo do que
possivelmente pode ser encontrado. A critica li@rde faz, geralmente, com base na
chamada alta literatura, cujos exemplos, citadoHomorato Filho, sdo Emile Zola, Aloisio
Azevedo, Julio Ribeiro, Machado de Assis e Eca deil@Qz, autores candnicos. O escritor é
entdo julgado pelo “equilibrio”, segundo o mériettadicdo no novo e o da compreensao do
novo na tradicao.

O livro de Leonidio Rocha é situado na escoladita do Naturalismo “com os
pendores de seu naturalismo, ndo imitante [..ofifarme afirma a nota no jornal. Bosi (1985,

p. 210) afirma, a propdésito, que

Se a Otica naturalista capta de preferéncia a medéole da rotina, os
sestros e mesmo as taras do individuo, ela ndo Emrdsso menos
verossimil que a opgao contraria dos romanticas;gele mais importa, € tdo
significativaquanto ela, pois uma e outra sdo sintomas dosssapariados
no espirito do ficcionista quando se abeira da icAndhumana enleada na
vida social.

O préprio movimento naturalista abarcou o sodidlegrando a literatura a infra-
estrutura da sociedade. A critica ao livro do fesee entdo, deveria se fazer acompanhar de
alguns indicios de critica cultural. H4 o conhecitneda palavra literaria, mas nao a
consciéncia, ao menos explicita, da realidade Ispeia critico em questao.

Independente de ser elogiosa ou “descortés”, tcacrdeve ter elementos que
comprovem analiticamente essas posi¢oes. Criticenpoo exercicio formal ndo sera valida.
O fato de o texto estar publicado no jorkalha do Norte onde também foi publicado,
anteriormente, o romance em folhetins, influenc@mido da sociedade local. Isso acresce
ainda mais o fato de Honorato Filho ser um reptasé® da classe dominante na cidade,
enquanto medico e professor. Apesar de criticaostupa do analista Tristdo de Athayde,

Honorato Filho leva em conta o fato de Leonidio lRoser professor da Escola Normal de
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Feira de Santana, na qual, diga-se de passageroratotambém ensinava. Eagleton (1991,
p. 14-5) diz que

O critico ndo é o algoz de seus companheiros, #las de aproxima através
de uma equidade sociavel e codiscursiva, que cftiana mais em seu
porta-voz do que em censor. Como transitério e @liet representante do
dominio publico, e mero involucro do conhecimente gste tem de si

mesmo, O critico deve condenar e corrigir a patérum pacto social

primordial com seus leitores, sem reivindicar quatgstatus ou posi¢ao de
sujeito que ndo decorra espontaneamente dessaitasstelacoes sociais.

Em 1929, Terra da Promissdoecebeu mengédo honrosa em concurso promovido pela
Academia Brasileira de Letras, instituicdo legititoe do canone no Brasil. Todavia, € obra
que continua sem estudos, apagando-se aos poucpgrsmbra dos jornais da época, assim
como aconteceria com Honorato Filho, que nesse mmn@os poucos, tem sua obra
resgatada.

Em 1933, defendendo-se de criticas andnimas faigas poesia, na cidade de Feira
de Santana, Honorato escreve o ar@gitica de insensatosio qual afirma que

A critica desapaixonada e criteriosa requer o cantento integral dos
problemas sociaes, a cultura verdadeira e compagviaduz do direito, da
razdo e da logica, e, essencialmente, um graudsedm fina educacédo, ao

lado da sinceridade no julgar e da imparcialidadantercambio da vida
intellectual.

Justa ou injusta, a critica literaria de Honor&itho segue os ditames dessa
“disciplina” que estabelecia a qualidade distintia escritor, e comparava sua estética aos

autores ja candnicos, compreendendo, assim, ditdyéaia como extensdo do carater de seu
autor.
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4 PEDACOS D’ALMA: PUBLICACAO EXCLUSIVA?

E a vibracdo dos meus queixumes, tangidos com
langor, @ hora em que o tedio se me apodera de
todas as cellulas do organismo, arrancando-me da
imaginacdo fremente, na linguagem muito
expressiva e lidima, a plangencia velludinea dos
versos que s&o 0s estremecimentos da minha
propria alma, as contor¢cdes da minha propria dor,
0 desafogo da minha propria vida, em horas
bemditas — horas do Angelus, - hora das supplicas
alcandoradas!
(Honorato Filho).

E dessa maneira que Honorato Filho define os peepeatencentes a seu livro
Pedacos d’almaunico livro édito do autor de que se tém notidldo sdo apenas letras
corridas, antes simbolizam estremecimentos da d@imaerada de um poeta, cada verso
sintonizado com uma contorgédo dolorida. E, confoosmi@receitos cientificos do proprio Dr.
Honorato Bomfim, a generalizacao infecciosa daslagldo organismo, provocada pelo tédio
cancerigeno que domina o poeta e arranca-lhe (qQu&ssem seu consentimento) 0S versos.
E na metrificacdo, na contagem de silabas poétitaprimor formal, que se aprisionam as
dores do poeta, vibradas pela lira de Orfeu, deddivelludinea”.

A recorréncia da primeira pessoa, perceptivelexasessoes “meus”, “me” e “minha
propria” restrigem o canto do sofrimento a pessolvidual do poeta. Nao sédo as dores do
mundo, mas, de forma egoista, somente as suasgwdpres, sobretudo as que afloram nos
momentos em que ele se volta para Deus.

Pedacos d’alma publicado em 1926, pelavraria, papelaria e typographia Silva e
Irmaos mesma tipografia do jorn&olha do Norte que assim anunciava, em destaque, a

venda do livro:

Figura 4: Anuncio de venda do livrBedacos d’alm&.

4> Jornal Folha do Norte, 23 de fevereiro de 19290823, p. 3.
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A interrogacdo — publicagdo exlusiva? —, subtitidste capitulo, deve-se ao uso do
plural da palavra “livro” em um artigo publicado joonal Folha do Norte em 07 de maio de
1949, anunciando a morte do escritor e afirmandoamesmo “deixou, na imprensa e nos
livros, copiosa e bela producdo” (grifo nosso). O queatitento também alude a uma
observacéo abaixo do poeiando-a choraf’, publicado em agosto de 1911, que o escritor
diz pertencer ao livro inéditGavatinas de que nao obtivemos qualquer outro indicio.

Abre a coletanea poética uma epigrafe tomada dadirgdo do poemBatismo de amodo
escritor portugués Guerra Junquéira@ue questiona os motivos de se exprimir o canto e

retoricamente, resume:

Se com meus versos nao alcanco gloria,
Ao menos logro distrahir o espirito
Das tristezas reais da vida amarga.

A utilizacdo dessa epigrafe, numa espécie ddfigaiva de sua poesia, é feita por
Honorato Filho para prenunciar o tom dos poemasoguepdem o livro. A poesia, nessa
instancia, para Guerra Junqueiro e Honorato Fiha modo mais eficaz de fuga das
limitacbes da vida, transplantando o poeta paranmmmdo outro, livre de angustias e
preocupacdes, a hdo ser com a propria poesia. dlaggersos Honorato faz clara alusdo a
Guerra Junqueiro, dialogando com o escritor pogsgu

Cantarle para que? — me dizem todos:
N&o é com cantos que se ganha a vida.
Por desgraca assim é; mas eu j4 agora,
Emquanto o barco da existéncia vogue
Ao lume d’agua, irei cantando sempre.
(Guerra Junqueiro).

Eu te digo: Cantar! — Exhauro o meu sentido...
No oceano do desejo espadana o quebranto...
Na curva do teu labio a phrase tece o encanto...
Por isso, — versos — faco, attento, enternecido!
(Honorato Filho).

O dialogo interdiscursivo dos versos dos poetasileiro e portugués expbe as

sutilezas distintivas do fazer poético de ambosérmRpa natureza plural da literatura € a

4 Esse poema, como Visto no capitulo anterior, @@® ainda descoberto o suporte no qual foi pubic&dbe-
se que foi publicado em um jornal, pelo materiatetmrte e que, pela data, o escritor ainda resii&alvador.
4" Guerra Junqueiro (1850-1923): poeta portuguéseseptante da Escola Nova.



105

alternativa dos dois escritores em busca ou em diogasolito, diante das agruras da vida
humana.

O prélogo do livro, intituladdMulta Paucis faz irbnica referéncia a recepcéo de tal
tipo de leitura. A expressao latina, que signifidduitas (ou importantes) coisas para
poucos’® denota a acessibilidade restrita, financeiraelettual ou sensivelmente, a poucas
pessoas. Ainda preocupado com a recepcdo de s#os, tguanto a critica, Honorato Filho
diz que o livro é “o relicario de minhas crencaerglas, que nao desejo profanadas, se por
acaso, ellas vos ndo agradem as oucas”. Honoratinpros desgostosos de “oucas” pouco
liricas que porventura desaprovem seus versos. iEi&séeréncia do autor ao solicitar uma
atitude branda de quem porventura leia e ndo amewdivro esta inscrita, com variantes, na
recepcdo da arte que, segundo Jauss (2002, gn80)¢ apenas um consumo passivo, mas
sim uma atividade estética, pendente da aprovac@ia eecusa’. Honorato Filho tem
consciéncia de que a leitura de seus poemas ra@deagrado integral e, por isso, precavém-
se, e ao leitor.

O poeta recusa-se como idealista e mistico e &maadrar-se como empirista de um
“acervo sonoro”, de uma “alma apaixonada”, desafdgsse em “verdades do coracao” com
0 propoésito de “espancar as trevas do desgostahplata sua inquietacdo com o pedido:
“Néo n’o critiqueis desarrazoadamente, sem permsans olhos da consciencia nos arcanos
dos seus sentimentos inquebrantaveis. Lé@x-amo cordis que sdo pedacos da alma
esparsos na torrente tulmutuosa da vida”. Essasdesclarece 0 poeta, estdo propensas a
qualquer humano, mas sé um representante da “adéers;a™, como ele, pode capté-las e
descrevé-las. A epigrafe do prologo sdo dois vedsodNicolas Boileau, que defendia a
doutrina da estética do classicismo greco-romanoseamArte poética determinando 0s
principios que norteiam o fazer poético.

Estruturalmente, os poemas Bedacos d’almgpossuem acentuado rigor formal. A
maioria das composi¢cdes constituem-se em sonetoserdes alexandrinos, porém os de
estrutura mais frouxa ndo deixam de conservar cegidez na forma. As rimas, sempre
presentes, demonstram o rigorismo da escolha d@#&asem cada verso. Cada poema é um
quebra-cabecas montado pelo artifice, que empmaga nhecimentos e estilo pessoal na

construcdo de algo “como um templo grejoNao podemos deixar de salientar, no entanto,

8 Traducéo do prof. José Jerdnimo de Morais.
49 Denominacdo utilizada por Ezra Pound (1977)Adm da literatura
*% profissdo de FéOlavo Bilac.
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gue em certos momentos Honorato Filho apresentansigténcias no fazer literério,
justamente por seguir a risca as doutrinas pamesia

Apesar do conhecimento e leitura de poetas mabgddos da escrita em moldes
classicos’, Honorato Filho demonstra ter adotado a tradigdioseus poemas, de forma
consciente, assumindo os riscos de ser critica@sdiilazoadamente”. As metéforas, com
nivel de conotagcdo nem sempre préximo ao hermetibomsram mais o encaixe estético das
palavras, favorecendo a contagem das silabas dsssve a adequacédo da rima. Tomemos

como exemplo da obediéncia ao estilo de épocareepd estrofe do sonefolagrima

A |la|gri| ma|que| ful | ge emteu|o|lhar|de|san]|ta,

— Pe|ro|la a| se en gas|tar| no| ceu| do| nos| so al mor —
Tra|duz| o | teu| senl| tir, | tra| duz| a| mi | nha| dor,
E|ro|lalden|tro|n’al | ma, ed plen|de, arf ru|lha e| can|ta.

Notamos, através da escansao, que se trata des\aexandrinos (de doze silabas

poéticas). Bilac e Passos (1905) ensinam enfs®ado de Versificacaque

este verso compde-se geralmentede dois versosisisyiabas; porém é
indispensavel observar que dois simples versoidesgllabas termina por
uma palavra grave, a outra deve comecar por vagatomsoante muda,
como oh, para que haja a eliséo. [...]. A lei organicaatixandrino pode ser
expressa em dois artigos: 1° quando a ultima alderprimeiro verso de
seis syllabas é grave, a primeira palavra do segdede comecar por uma
vogal ou por umh; 2° a ultima palavra do primeiro verso nunca psele
esdruxula. Claro esta que, quando a ultima paldergrimeiro verso &
aguda, a primeira do segundo pode indiferentemamtecar por qualquer
lettra, vogal ou consoante.

Reduzindo a dois versos de seis silabas cada, ecorselham os parnasianos, na
primeira linha, os versos seriam “A lagrima que#ile “em teu olhar de santa”. O primeiro
verso de seis silabas termina em uma palavra ¢iha\ge), como recomendam os mestres do
Parnaso. O segundo verso de seis silabas comegagalr o que permite a elisdo (ful | ge
em). O segundo verso do poema tem como ultima palderprimeiro verso de seis silabas
(“Perola a se engastar”) uma palavra aguda, o gadaz diferenca, segundo os parnasianos,
no segundo verso, nem o tira da condicdo de alexangerfeito. Da mesma forma ocorre
com o terceiro verso da estrofe. O quarto versesgmta a mesma formagéo estrutural do
primeiro verso, mas peca, nao de forma tao graveyatir graficamente o “a” de “n’ alma”,

substituindo-o pelo apostrofo. Bilac e Passos abamia elipse quando esta favorece a

*1 poetas que inauguram certa modernidade como Whathah e Edgar Allan Poe, por exemplo.
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contagem dos versos, 0 que ndo esta aqui reprdeeldaque as vogais “a” se fundiriam
naturalmente. Percebemos, através da analise dsgsée, o apuro formal que Honorato
Filho emprega em seus poemas e 0 aprendizada;@as [parnasianas.

Mas, mesmo apoiado em férmas pré-moldadas, o paéao precisa expurgar suas
aflicbes. Muitas das composi¢des do livro em queatfiesentam caracteristicas romanticas.
O rigor formal de Honorato Filho quebra a idéiaode@omantismo ser um movimento que nao
valoriza a técnica ou, para ser mais contundeoteasos apelos e arroubos romanticos a arte
poética dos classicos reiterada pelos parnasidf#@osma mescla de emocao e razéo técnica.
Ha o perceptivel conflito do poeta entre ser adifiu exprimir sentimentos de forma livre.
D’Onofrio nos fala de uma “estrutura endécrina” esfacdo a poesia romantica, que nao
apresenta obrigatoriamente relagbes com o munderi@xt nem se preocupa com a
verossimilhanca, como faziam as estéticas baseadadassicos.

O Romantismo foi um movimento de oposicdo ao @&ssso e ao lluminismo,

contudo foi contraditério. Fischer (1987, p. 64isita esse viés da contradicdo romantica:

E verdade que Chateaubriand, Burke, Coleridge e§ehk diversos outros —
especialmente entre os romanticos alemaes — m@pelgolenemente o
iluminismo: porém Shelley, Byron, Stendhal e Heimeja visdo das
contradicbes sociais era mais profunda, prosseguica trabalho do
iluminismo.

Essa complexidade estd bem representada em HuorfiHad nos textos em que o
autor transparece admiracdo ao utilizar como efgigraiechos dos iluministas Diderot e
Voltaire, bem como dos romanticos que seguiam ledsa como Shelley, Byron e Sthendal,
da mesma forma que aludia a Schlegel e Coleridgguais combatiam os ideais das luzes.

Pedacos d'almaé, entdo, tecnicamente parnasiano (classico) earigmente
romantico. Pelas epigrafes e prélogo entrevéens-iedes de Leopardi associadas a algumas
regras de Boileau e Bilac.

O dialogismo roméantico encontra-se de forma angbiga poética honoratiana. De
acordo com as licbes de Ernst Fischer (1987, p, ‘@b}lriade dialética tese (unidade
original), antitese(alienacao, isolamento, fragmentacasjredesgremocao das contradicoes,
reconciliacdo com o real, identidade sujeito-objptyaiso reconquistado) — estava no proprio
amago do romantismo”. Effedacos d’almando ha uma tese definida, ou melhor, ha nos
poemas uma tentativa de volta a unidade origina tplvez nunca tenha existido no
desconforto existencial do poeta; a antitese setitwnna invariante de sua obra: a cada

poema percebe-se a tentativa de fuga do real galche que se coloca em condicado de
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isolamento, encontra-se solitario, acompanhado asperlos sentimentos que transbordam
em seus versos, expostos de forma inequivoca. #ireupm Honorato Filho é norteada pela
emocao (amargura e desilusdo); a sintese s6 &/@oges instantes da criagao artistica que
expbe as contradicbes do escritor, desfazendo-aseaiando-as de acordo com sua
experiéncia. Esse conjunto atesta a corporificdgaoontraditorio, de uma obra dual, tal qual
0 movimento romantico. Essas constata¢des refooggamichismeale Honorato Filho.

O Romantismo caracteriza-se também pela presemga‘uth sentimento de
desconforto espiritual em um mundo no qual o artisio conseguia encontrar-se, um
sentimento de inseguranca e solidao” (FISCHER, 198767). Exprimindo de forma
substancial esse sentimento, a poesia de Honoilhto é-cinzelada em aura pessimista. As
saidas frente a infelicidade e a conquista da ialegfi podem ser alcancadas de duas
maneiras: a primeira, através do amor, que é disaj@as nao se concretiza, e que ndo passa
da idealizag&o, o0 que leva o eu poético a bussaganda saida, que é Deus, em suas diversas
manifestacoes.

A presenca da religido nos textos de HonoratooF#kpressa uma ligagdo com a
tradicdo e esboca um sentimento de culpa em seerhprser mortal. O negativismo
encontrado soO se soluciona ao lado do Criador doehs, Aquele que possui a formula para
cura-los de suas angustias. A0 mesmo tempo, esse eela-se inacessivel, ou acessivel
somente aos que partem para o plano celeste, ja quesciéncia de ser homem é dolorosa e
termina por afasta-lo de Deus.

Para o poeta, “s6 a dor é real, s6 a dor temlspas/ Nos doces madrigaes, nas
plangentes endeixy, a felicidade é iluséria, corroborando o pensamele Schopenhauer —

de quem Honorato Filho era leitor —, que afirmava:

Se o0 sentido mais proximo e imediato da nossa n&aé o sofrimento,
nossa existéncia € o maior contra-senso do mund. €dnstitui um
absurdo supor que a dor infinita, originaria deessidade essencial a vida,
de que o mundo esta pleno, é sem sentido e puraraemental. Nossa
receptividade para a dor € quase infinita, aquata p prazer possui limites
estreitos. Embora toda infelicidade individual &gar como excegdo, a
infelicidade em geral constitui a regra.

(SCHOPENHAUER, 1980, p. 216).

Os breves momentos de felicidade (excecao seganiildsofo: a irrealidade) séo

abstracdo para o poeta, somente presentes emiaagodes. E o filésofo aleméo completa a

*2po poeméDor.
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saga pessimista afirmando que o consolo para lcidéele estd em observar o infortlnio
alheio. A observacdo resulta em descricbes poéteastragédias pessoais. O poema se
transforma em espelho do préprio homem, por isgoestdo estética para Honorato Filho
parece moldada exclusivamente nos classicos.

Thomas Giles (1993, p. 119), ao falar sobre oipessio em Schopenhauer, diz que
“os individuos podem superar o mundo e o sofrimgotomeio da contemplacao filosoéfica e
transcendé-los através da experiéncia estética em@aixdo”. Isso traduz o angustiante
sentimento do poeta, preso em vida, liberto atral@s versos, que buscam conforto e
interlocugdo com outros desgragados — os leitores.

Nesse mesmo tom, Leopardi, escritor italiano, e maiores representantes da lirica
romantica, traduz o sentimento da infelicidade. @@io (1990, p. 357), ao analisar a obra

do italiano, conclui:

E proprio da natureza humana ser infeliz; quantomem mais tiver um
espirito lacido e um sentimento nobre, mais é dadt a sofrer; a natureza
cosmica é insensivel a dor humana; tudo € ilus&masarias sdo indteis e
passageiras; 0 que mais se aproxima da felicidad@@nsciéncia; a morte
é o fim de todo o sofrimento.

Com tal desesperanca, a presenca de Deus nos$derfionorato Filho robustece a
visdo de que a vida humana €, por natureza, pelaesem préstimo, donde o veio pessimista
e a tentativa de isencao da culpa cristd na cur@omo — como médico, na caridade — e,
como cidadao prestimoso, na ida amiude a Igrejdusdd de seus dogmas — como cristdo
catolico.

O pessimismo e o0 desencanto passeiam com frequ@&mctodos os temas constantes
de Pedacos d’almaPredominam figuras como a sombra do eu excludexigosto a luz
cegante do mundo. O livro é, ainda, o reflexo @batho angustiante de SiSfoque s6
atinge o objetivo quando pensa ter encontrado \eag@b rolando abaixo, com a pedra, a
montanha da vida. A tragédia, o pessimismo, comaoSésifo, encerra-se ho momento da
percepcéo consciente da vida, de suas limitac@edescer para buscar novamente a pedra,
no encarar a vida e suas agruras de frente. Natentaomo Camus adverte, esse momento €,
também, o momento da rara felicidade. E o momemio gele o poeta transforma o
sofrimento, domando-o pela poesia. A pedra é aipa@sregada nos ombros diariamente,
empurrada para cima e, depois, exposta a pared@riagla montanha.

%3 Cf. O mito de Sisifode Albert Camus.
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Quando as imagens da terra se mantém muito inteadasnbranca, quando
o apelo da felicidade se faz demasiadamente peseditece que a tristeza
se impBe ao coracdo humano: é a vitoria do rochedqyréprio rochedo. O
enorme desgosto é pesado demais para carregar.

(CAMUS, 1989, p. 143).

Ja que a felicidade ndo se faz presente parata,@®F consciente, que 0s outros —
seus leitores — carreguem também suas pedras, ddhgralo com ele do sofrimento. A vida
tem momentos insuportaveis para Honorato Filho,iggm seu eu elegiaco insistentemente
reclama, com o coracao despedacado: “Vivo comdetizne vivo quase morto/ De procurar
em vao uma doce guarifa Tal abrigo, presente somente nas linhas doseentepde-lhe
0 pessimismo como uma heranca romantico-simboéistaobra degauche Percebem-se
caracteristicas dessa fase literaria na producaesdotor, nos versos, ao mesmo tempo,
imbuidos de lirismo amoroso, mas logo substituigela angustia do ser. Seu pessimismo
vem vincado das leituras de Schopenhauer, Vol&igchiler, dentre outros, anotados nas
epigrafes dos poemas Bedacos d’alma

A esperanca, quando presente, insinua-se timidemenrecua, numa paradoxal
negacdo e afirmacdo da vida, em sentimentos camsoy e conflitantes, como no poema

Cruel Fadaria

Ao descambar da noite, a borda do meu leito,

Quando alliviar procuro o dissabor do peito,
Tristonho e so,

Eu sinto que minh’alma, em pranto debulhada,

Revive do Passado a flor, que foi regada...
Desfeita em po!

A principio, a ambientacdo noturna sustenta ecedebidez, afinal, a noite € o “palco”
eleito pelos romanticos. As reticéncias da expeess@ie foi regada...” substituem um
momento esperangoso, talvez de felicidade, um ldpsdestino, mas que foi desfeito por
prescricdo da vida. No amor — pela mulher — o desgjente da vida, do prazer natural, de
um escape para a solidao; na fé, o consolo patafsa como ser humano, fracasso original,
ja que é um dos motivos para a crucificacdo dedC+SEntre os cardos da vida, a sangrar-se,
Jesus/ la quéo puro e fiel! Morrer por nés na Crdz.

** Do poema No dédalo da vida.
%5 Virtudes Theologaes.
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O temario do livro, como podemos perceber, é difieado, dispondo todas as coisas
como motivos para a poesia, que recria mundosésides versos singulares de cada autor. A
poesia de Honorato Filho, conforme sustenta o pré@utor, aborda pensamentos arraigados
de expressfes sentimentais. Os temas, como umgodem ser resumidos a um Unico: a
vida, mesmo que fruto de auséncia. Os elementoscoupdem a vida, deste modo, sdo
utilizados como temas mais especificos e serdotamquados de empréstimo para categorizar
os poemas de Honorato Filho presentes?enacos d’alma demonstrar a lirgaucheque se
destaca no poeta, tornando sua producéao particeaensignificativa.

Grosso modo, dividimos a tematica do livro em agsirelacionados a natureza, ao
homem (e sua complexidade sentimental), a poeséigiio, ao amor, a familia, a patria (e
suas alegorias), e aos acontecimentos historicage Yessaltar que a religido, embora
admitida como uma categoria em particular, fazsesgnte em quase todos 0s poemas,
através da incursdo de preceitos cristdos — comensaio para libertar-se da crucificagéo.

Todos esses temas ja foram anteriormente canfamtosutros poetas, em distintas
épocas. Mas, mesmo sendo aparentemente iguais,vemaleitos, se fazem realidades
autbnomas e inaugurais em cada poema, ja que, sostenta Paz (1993, p. 142), “o poema
expressa realidades alheias a modernidade [do]poetados e extratos psiquicos que nao sé
sd0 mais antigos como impermeaveis as mudancadstdady.

Apesar de encerrada em um pessimismo rasuranp@ensas déedacos d’almaéo
multifacetados, constituindo epedacosque, postos lado a lado, se contrapdem, reafirmam-
se e complementam-se, reveland@lma do poeta. Sua arte espelha sua concepcdo de
existéncia.

Convém ressaltar que, desde o Romantismo, paspat@l&imbolismo e uma espécie
de Decadentismo, houve periodos que se caracteriz@or uma incessante busca da
transcendéncia pela ndo aceitacdo do mundo realval@ses humanos estavam sendo
aniquilados por questdes mercadoldgicas, pelasimage comportamentos modernos, 0 que
despertava nos poetas o desejo de sublimagéao.

Conservador, ideolégica e esteticamente, HonoFitbo opde-se aos prismas
modernos adotados pela sociedade brasileira elgporsapoetas. Ele admite o homem como
ser transcendental, em constante busca por Deus erfpoténcia criadora, desprezando o
homem funcional, que vive sob a empreitada utditar dos recursos capitais. Tal
contraposicao, aliada a contemplacdo do mundo sasgnacentua a dor do poeta, que

encerra em sua poesia travos de uma degeneresesgpicitual.
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A aspereza e a inflexibilidade formal de algunsses ndo desfazem, em diversos
momentos, altos graus metafdricos de significagfoando epifanicos aspectos triviais, em
passagens eventuais, como se a linguagem desvelggade oculta dos acontecimentos

diarios, como o crepusculo:

Ouvias, silenciosa, o canto amargurado
Da saudade que doe no coracédo da gente,
Quando a tarde desmaia, e o sol |4 no occidente
Deixa o corpo pender da forca, ensangiientado
(grifo nosso).

O canto resume a melancolia que se apodera donesepor-do-sol. A tarde,
personificada, desmaia pela amargura da saudade,s@, também com caracteristicas
humanas, sem forca para lutar pela vida, permitex@ger. Essa animosidade de espirito,
apoiada na observacao latente da natureza, ésmugacdo dos sentimentos do eu elegiaco
diante da consciéncia do devir humano.

A descricdo do por-do-sol, pelo poeta, evoca adém de Pound (1977, p. 40), que
disso se serve “para lancar uma imagem visual natendo leitor”, extasiando-o em sua
imaginacdo. A respeito desse processo de transfaréla imagem pela palavra, Calvino
(1990, p. 99) alerta para

dois tipos de processo imaginativos: 0 que partpadavra para chegar a
imagem visiva e 0 que parte da imagem visiva paegar a expressao
verbal. O primeiro processo € 0 que ocorre normatenea leitura [...], e
conforme a maior ou menor eficacia do texto sonewados a ver a cena
como se esta se desenrolasse diante de nossossalm@® toda a cena, pelo
menos fragmentos e detalhes que emergemdiktinto. (grifo nosso).

Para trazer o indistinto visualmente & precisan@dez Honorato Filho, usar de
palavras “exatas”, cada uma exercendo sua func&mmaonto do texto, para que nao haja
sobras. A imagem formada, nesse caso, “acompaimhagenacao verbal” (CALVINO, 1990,
p. 99), o discorrer dos versos funcionando commeho metafisico. Ha4 uma eficacia lirica
nesses versos pela identidade sonora e imagéataeDinutil e incerto estudar o poeta como
simples passadista, apesar de, em esséncia, $amblém um seguidor do Parnasianismo.

A imagem transcendente da lagrima, no po€g quid ploras?.,.também amplia

essa percepcao e o apelo visual na producao po€tbano (1990, p. 99) diz que o poeta

%8 E bom chorar...
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“deve imaginar o conteudo visual das metaforasudesg serve precisamente para facilitar
essa evocacao visiva”. Assim Honorato Filho resBogimdo sua contemplagéo:

Que choras, coracdo?... O pranto € luz,
Que Deus tirou dos olhos de uma estrella,
Que da amplid&do nas dobras tremeluz...
Coracao, olha os céos p’ra poder vel-a!

A descricdo do choro pelo veio metafisico intecgiim ato comum, suplantando a
mera descri¢ao fisiologica. A forma verbal “tren#|una terceira estrofe, contém, em si, o
substantivo “luz”, presente na primeira estrofesdsspequenos recursos, empregados pelo
poeta, intensificam sua feicdo estética. A estapf@rece como diadlogo, com o principe dos
poetas, pois sO quem sofre e ama “pode ter oucaodz de ouvir e de entender estrelas”
(Olavo Bilac).

As metéaforas, assim como outros recursos poédogzegados por Honorato Filho
em Pedacos d’almaserdao melhor vislumbrados a partir da divisdo elés demas em dois
grandes grupos: o primeiro engloba a natureza,taapa familia e os acontecimentos
histdricos, e o segundo abarca o homem, o amaresipe a religido. A partir da analise de
um ou mais poemas, tomados como referéncia emgraga tematico, faremos dialogarem
os demais poemas, extraindo-lhes as determinangeswiplam das composicées de Honorato
Filho.

4.1 “Montanhas colossaes, de picos culminantds a natureza, a patria, a familia e os

acontecimentos histoéricos

A escolha do verso acima, com o qual HonoratooFidlaracteriza a natureza,
demonstra-nos que, da mesma forma que as montasdjasgcimo inatingivel e de dificil
acesso culmina a beleza natural e, ainda assimsuipbases sélidas na terra, a poesia de
Honorato Filho escala temas universais, partindo cdestrucbes poéticas basilares,
semelhantes a soleira da escalada rumo aéiteche Observa-se que 0s temas presentes
nesse grupo tematico sdo de menor representativitittro da lirica do poeta, definindo seu
modelo mais parnasiano, da poesia objetiva e deidés, em uma linguagem plastica e na
eleicdo de termos “exoticos”, objetivos, como eletog mitolégicos presentes em boa parte

dos poemas, e alguns temas de Camdes, naturalpaeatkado.

Do poemaA Natureza
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Nesses momentos, Honorato Filho se comporta canpamasianos franceses que,
conforme Merquior (1996, p. 166), “insistiram neéepwa oco, brilhante porém gratuito”.

No poemaA Naturezapor exemplo, a abundancia de vida faz com queraas do
Universo festejem, cantando “o poema da Vida entagepdio da Arte”. O heptacordio,
instrumento musical, lira antiga utilizada peloggys, € responsavel por transformar em
versos a lira da natureza. Nesse ambiente, ondevadade se apresenta em abundancia, a
paisagem natural reina como “Rainha augusta e psakrEscrito em quadras, 0o poema
retrata 0os elementos expostos numa percepcao anighicpoeta sobrepde, nos versos,

imagens, mitos e sugestdes olfativas e sonoras.

Magestosa, sublime, a Natureza, em festa,

Canta o poema da Vida em heptacordio da arte!...
Tem riguezas, a flux, no &mago da floresta,

E bebe a luz do sol, que brilha em toda a parte.

G

Na segunda estrofe, o perfume da “campina oloresa™aroma subtil dos labios da

bonina” resvalam por sensacfes aromais. Na terestrafe, o0 som da agua batendo no
rochedo é representado na selecédo dos verbospmpmatopeicamente, através do encontro
consonantal em “estrugindo”, e a entonacdo dassiidtica de “espocando”, produzem um

som brusco.

Em seu sélio de Rainha augusta e poderosa,
As multiddes encanta, os cora¢fes domina,
Quer com o vasto tapiz da campina olorosa,
Quer com o aroma subtil dos labios da bonina.

Rolam tanto a seus pés os rios caudalosos,
Estrungindo, espocando em cima dos fraguedos,
E, em seus lencgbes de prata, extensos, luminosos,
A alma da lua espalha os mysticos segredos.

Os cheiros representam uma das formas que a Katercontra para seduzir 0s
homens. O reflexo da lua ndo €, no poema, meronfené oOtico, mas a dissipacao dos
“mysticos segredos” de sua alma. O mar é a simimldg herdi egoista, que “tudo elle
corrée”, “em prol de sua gloria”. Para Chevali€seeerbrant (1998, p. 592), o mar € o

simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tattwna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformacdes e dos renascimertgeas em

movimento, 0 mar simboliza um estado transitorittecas possibilidades
ainda informes as realidades configuradas, umacsgitu de ambivaléncia,
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que é a de incerteza, de duvida, de indecisaoe @age se concluir bem ou
mal. Vem dai que o mar € ao mesmo tempo a imagendaa a imagem da
morte.

Justamente por esse carater de ambivaléncia, digoaa como heroi, guiado por
sentimentos nobres como coragem, forca e justitanghém, por sentimentos mesquinhos,
como o da vinganca. A mesma imagem do mar aparacéoa PotestatiSA composicao
apresenta a natureza como o espaco ideal paraeppao de Deus, em sua onipoténcia e
onipresenca. O mar apresenta-se, analogicament® csmproblemas enfrentados pelo

homem:

Quem, pelo mar sanhudo, em vagalhes medonhos,
Que se guebram na rocha alcantilada, enorme,
Vendo a vida esmaecer, em momentos tristonhos
N&o busca aos Céos pedir a sua dor disforme
Os mais ditosos sonhos?
(Vox Potestatis

Voltando ao poemA Naturezacada estrofe pde-se a cantar um elemento deematur
copiosa. A quinta estrofe descreve a imensidaardaganhas, cujo “aspecto dos gigantes”
amedronta pelo tamanho de sua sombra. O homemaenoaitanha, porque ele é Sisifo. Por
mais bela que seja essa elevacgéo, requer o castigms dos deuses, de aprisionar-se em seu
cruel destino.

Montanhas colossaes, de picos culminantes,
Estendem pela terra as fraldas infinitas...

E tém na sua forma o aspecto dos gigantes,
Do mundo provocando increpagfes malditas.

Diante da beleza natural, os passaros cantansorgasde um novo dia, “uma cangao
de amor no coracao de Flora”, deusa das flore$a gine representa a vida em tudo aquilo
que floresce, ou ainda, cantam as composi¢cdes dearlioEssa passagem remete-nos,
novamente, ao pensamento de Sodré (op. cit., p, 821lque o escritor, classe dominante,
utiliza-se de elementos que o diferenciem, quentste seu saber, nesse caso ilustrado pelo
gosto pela musica classica. As calhandras repasens poetas que cantam a natureza,

metonimia da prépria poesia, inspirada por Nume.

Tem rasgos de Mozart nas expressdes do canto,
Na luz da inspiracdo, a redoirar-lhe a coma;
Captiva tanto a vida, arranca sempre o pranto...
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E nos labios de Nume a palavra lhe assoma!

A oitava estrofe apresenta um painel cromaticoargsgo nas palavras “oiro”,
“albores” e “azues”. A nona estrofe resume a visastica da natureza, habitat de P&, deus
dos bosques, que com sua flauta amedronta a #Hoéesibite, tornando-a um mistério, e,
também, morada de Orfeu, que espanta as mais ®entidades com sua musica. Tanto P4,

guanto Orfeu, tiveram seus destinos fadados petw arsuas consequéncias.

No oiro da Idéa chispa o orgulho dos cantores,
No raio da Eloguencia expandem-se os Talentos:
O oiro fascina o olhar, o raio tem albores

Nos espacgos azues dos almos pensamentos.

Geme a frauta de Pan nos mattagaes sombrios,
Treme a lyra de Orpheu, que abysma as brutas feras
Nos esconsos covis, soturnos e tao frios,

Onde cumprem com for¢a as suas leis mais severas.

Os versos longos e descritivos permitem visualis@@a pintura impressionista, a
ambientacdo de uma natureza que se dissipa emapdenatureza figura como o lugar de
reclusdo voluntéria do poeta. E nesse ambientdcmigtlurissensorial e multicolor, que o
poeta busca harmonizar-se.

Vox Potestatisraz as seis primeiras estrofes como questionamelat poeta perante a
grandeza dos elementos naturais, simbolizando anatatla vida humana, a exemplo do que

ocorre na ventania:

Quem, apods a borrasca enraivecida e louca,
Que a natureza abala em toda a profundeza,
N&o sentiu amargar a resequida bocca,
Murmurando, na prece a divinal grandeza,

A sua voz tao rouca®it).

As duas ultimas estrofes quebram o ritmo do poert@gaentdo ditado pelas estrofes
interrogativas. Sao a resposta que o homem prag@@wbservar a natureza, que serve como
motivo para a propagacao da fé vista. Aqui o poperde o0 encanto da ambientacédo para

transformar-se em uma composicao didatico-morakzan

Echda pelo espaco azul, iluminado,

A voz de Jehovah, a dominar o mundo,

Que deve, pela culpa, o sangue derramado
De quem, p’ra nos salvar do pelago profundo,
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Se viu crucificado!

As interrogacdes das seis primeiras estrofes glstislidas pelas exclamacgdes que
sugerem um carater de verdade e admiragcédo pesot@agdes de Deus.

Representando o tema da patria, o poéngrito da Américaé uma espécie de
composicao épica, construida em oito partes, queseptam distingdes formais entre si.
Homenagem poéstuma a Rui Barbosa, expressa o pespoada pela perda de um icone
intelectual brasileiro.

O eu poético feminino € a América, que sofre atende um filho ilustre. O género é
percebido no sétimo verso da primeira parte: “figoda engolfadaeem nimbos de tristeza”
(grifo nosso).

O continente, personificado, dirige-se a Deusjamativa de entender os motivos
pelos quais “do excelso Ruy — Effigie da Nacad~izéste silenciar tdo cedo o coracdo?!”. A
primeira parte possui duas estrofes de dezessesosveada, que rimam no esquema
emparelhado de quinze sons diferentes, se congitgsacomo parte do mesmo conjunto
sonoro o grupo “segredo — rochedo — peito — desfeit

Na segunda parte, composta por duas oitavas, aidarcdilpa a morte, “cruel, voraz,
damninha”, pelo seu sofrimento e admite invejata psta poder gozar plenamente a
presenca de Rui Barbosa.

A terceira parte, um soneto, contém as emoc¢oe®ena de fenbmenos naturais. As
“gotas de pranto” sdo a chuva, acompanhada pelaqree “ziguezagueia”, cortando o ritmo

do poema, apds as reticéncias.

Ziguezagueia o raio... Oh cerragéo!

A utilizagéo excessiva de exclamacdes marcam degparte do poema, formada por
seis quartetos. As exclamacgdes amplificam a exoeds sofrimento.

Ah! que calamidade! Grande falta

Aos povos vae fazer o sabio Mestre!

Ah! que nuvem de tedio o céo esmalta
Do globo terrestre!

Trés oitavas compdem a quinta parte do poema,dggereve a morte tirana que

“aduncas as maos,/ que engolfas sem dé/ no sangustd”:
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Teu rosto esqueletico
Terror nos infunde,

Quial triste morphetico,
Que os zelos confunde...

A sexta parte, em trés sextetos, fala do Rui rnaigai, dos lamentos expressos pela
repeticdo da expressao “Ai! Ail” ao inicio de cafdrofe.

A sétima parte lamenta pelo Brasil que “Nao maissp, um dia, vé-lo,/ Sob a luz do
céo de anil,/ Na tribuna a defendel-o...”. As parsao substituidas pela pa, cavoucando a
terra e recobrindo o caixao.

Por fim, a ultima parte, um soneto, sintetiza todsofrimento exaurido e especula,

perante Deus e as nacdes, quem ha de substimieogago da Lei universal”.

Quanta chaga sangrenta! Horrivel damno
Pesara no concerto das Nacgdes!

Assim como a estrutura variada desse poema épicdesarmonia, segundo a
densidade épica, instaura-se no “concerto das Naghente do desaparecimento do filho
querido. Mais uma vez a presenca de Gongcalves ®ipsrceptivel. Nao sé na variacédo
ritmica, como na invocacao da Patria e seus vuétlisientando o espirito romantico de
idealizacao.

Sobre as relacdes familiares, Honorato Filho twapoemaMae ser capaz de

compreender e alentar diante das adversidadeslda vi

Mae! a dor, que me fere o coracdo sentido,
Neste mundo cruel de tanta desventura,

Na lagrima que choro, ao pé da sepultura,
Vibra todo o0 meu ser, em maguas bipartido!

A orfandade do eu poético, ja presente dianteudaedacdo com o mundo, agrava-se
pela perda da méde, santificada na memoaria do fitho.invertida relacdo, o poeta caMau
filho como resultado da “rubra sensa¢ao do gozo indefinNa ricordanza da prole que o eu

poético revive os sonhos e tem confianca no futuro:

Que és o arrebol do sonho, o archanjo da esperanca,
Por que minh’alma toda, a estremecer de ciumes,
Canta a aurora do amor no carcere da allianca.
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O filho € o vinculo, a “allian¢a” que dita ao pmet esperanca de um novo amanhecer,
uma nova “aurora” em sua vida.

Os acontecimentos histéricos, presentes em da@m@® dePedacos d’almaséo o
registro da experimentacédo do poeta que reconstroversos, dois momentos da Histéria. O
primeiro, composi¢do cujo mote € o verso de Car@ague depois de morta foi Rainha”,
descreve de forma artificial o epis6dio@s Lusiadasestabelecendo um dialogismo plastico

com Camoes.

— “Tirar-me as maos IGNES, oh bruta sorte?!
“Héa de correr por terra 0 sangue em rio,
“Até que d’ella vingue a ingrata morte...”
(Honorato Filho).

Tu, s6 tu, puro amor, com forca crua,
Que os cora¢cdes humanos tanto obriga,
Deste causa a molesta morte sua,
Como se fora pérfida inimiga.
Se dizem, fero Amor, que a sede tua
Nem com lagrimas tristes se mitiga,
E porque queres, aspero e tirano,
Tuas aras banhar em sangue humano.
(Camdes).

Puro esteticismo solidificado nos versos decdssilaesse poema € um auténtico
representante do exercicio literario proposto palmasianismo francés.
Da mesma forma ocorre com 0s poemas em franc8squais o poeta abusa da

extravagancia pavonica ao compor elementos de yprassao particularissima.

4.2 “Embora o coragao morra crucificado”: homem, anor, poesia e religido

Esses temas deedacos d’almaapresentam a face mais significativa e romantica
(relativo a escola literaria) de Honorato FilhcsdFier (1987, p. 70-1) enumera o temario do
Romantismo:

Ao lado do tema das “ilusbes perdidas”, encontramésma do “frio”, o
sentido da soliddo, da inospitalidade do mundo,temma que desde entao,
desde o seu langamento pelo romantismo, néo fa atendonado; tornou-
se, ao contrario, cada vez mais presente no ddsengato do mundo
capitalista e na crescente alienacdo da vida.o[.ahseio por um retorno a
seguranca e ao calor humano, isto é, a uma condigéona imaginagao,
assemelha-se ao ventre materno. Paralelament@vdbsese também uma
espécie de anseio voluptuoso pela morte.
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A falta de perspectiva e a apatia perante o mdento o individuo a reclusdo em si
mesmo. Com o verso que intitula esse item, o pastame, para si, 0 peso do suplicio da

vida, no poemé&adario:

N&o! Hei de suportar 0 meu agro martyrio,
Embora o pensamento engolfe no delirio,
Embora o coracdo morra crucificado.

O eu poético avoca o sofrimento, de forma dolomsansciente, diante do mistério
que impde o fadario a vida dos mais sensiveis.

Os temas homem, amor, poesia e religido, a prna@pmuns, sao abordados por
Honorato Filho em interse¢do. HA sempre a intart@aé em maior ou menor grau, de um
tema em outro, ja que fazem parte do tema maexisééncia humana. A vida, para o poeta, é
um universo de dissimulacdes enfrentado pelo hor\antentativa de suplementacéo a seu
préprio ser, 0 homem heroiciza-se, atravessangedss do caminho ulteriormente descritas
pelogauche-mot:

Has de calhaus topar nos mattagaes da Inveja,

[.]

Has de os teus pés sangrar nas urzes do caminho.
(O Sonhador.

Sem reconhecimento para seus feitos, 0 homem s@aho, com a alma plena de
angustias. Octavio Paz (1984, p 68) define angustino 0 sentimento que “consiste em
deixar cair na plenitude do ser uma gota do naa8. esse “nada” que inunda o universo
humano e o afoga em seus penares, atribuidos, snpaemas -© Sonhador Tedio— ao
corvo, “a ave torva de Poe”. Tal sentimento est&gmte em toda a poesia de Honorato Filho
e é causado, principalmente, pelas desilusées aamro

Honorato Filho retrata o individuo como uma vitiohes altercacdes do mundo. O

homem € um sonhador que caminha pela estrada aawidusca de seus desejos.

Caminha, oh Sonhador! caminha pela estrada
Dos fulgidos ideaes, aos beijos da alvorada

A irradiar nos ceus;
E vence, palmo a palmo, as grimpas do Himalaya
Da vida. O Pensamento € uma estrella que raia,

%8 Referéncia & Drummond e seu poedimameio do caminho
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Entre as bencé&os de Deus!
(O Sonhador.

Nota-se, estruturalmente, a utilizacacetgambemend fim de determinar o ritmo dos
versos. A escalada rumo ao pico da montanha sagevatade de chegar ao lugar mais alto
possivel, a fim de alcancar a liberdade, fadada grelinariedade cotidiana, e aproximar-se de
Deus. Esse feito é tentado através da poesia,gasggundo Paz (1984, p.62), “a palavra
poética € mediacdo entre o sagrado e os homerssig), @ o verdadeiro fundamento da
comunidade [...] a poesia como ponto de interseg@ce o poder divino e a liberdade
humana, o poeta como guardido da palavra que eesrpa do caos original”.

A mediacdo entre o sagrado e 0s homens é necesdiante da penuria da
peregrinacdo (“E teu fado seguir... seguir, de a@md senda”), porque o eu sente-se exilado

ante os percal¢os da vida, vista como falsa alagaripoem® Exilada

E um martyrio a vida; um pesadelo o sonho,

Com que ella dissimula o quadro mais tristonho,
Pintado com rigor...

Num recanto da patria, elle curte saudade;

— No mar e no céo azues — cava-se a immensidade
Do seu desfeito amor!

Em meio da floresta, apenas ouve o canto
Dos passaros gazis, que lhe suavizam tanto
A dor do coracgdo:
Nem o vislumbre d'alva estrella de um sorriso!
Nem sobre a sua sina espalha-se o juizo
De um dulcido perdéo!

Definha, dia a dia, o seu fraco organismo;

No ergastulo do olvido, elle exclama: — “Que abysmo
Nao creio no existir,

Que a vida € mero engano; € doce phantasia,

Que muito mal se goza; é falsa allegoria
Nas asas do sentir.” —

O poema retrata o exilio amoroso no qual o sofitm@scila em meio ao balsamo
proporcionado pela natureza, tracejando o romaestado de alma da desilusdo. O hipérbato
“nem o vislumbre d’alva estrella” confere mais padade ao verso, ao mesmo tempo que
expbe a aflicdo do individuo. A estrela d’alva,\@&nus, simboliza 0 gozo, os prazeres que o
amor oportuniza. Mas nem o vislumbre desse soorso lirico obtém.

O vazio existencial torna amarga a reflexdo dodmngue postula a destruicdo de

qualquer disposicao esperangosa.
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Sepulta dentro em si o corpo da esperanga,
Mostrando em cada parte os golpes de uma langa,
Que a sorte fez vibrar.

Para o eu poético tudo tende para o pior, mesardaddos esfor¢cos contrarios, porque
esse mundo é impermeavel a harmonia divina, jdogger € fruto do pecado original. Mora

(1984, p.2562) alerta que essa sensacao do passirdiante da existéncia

sostiene que el mal existe en el mundo de un moieapo, substancial

predominante, siendo ademas imposible, por priocigiesarraigarlo y

suprimirlo, puesto que — y esto es acaso uno dsupsestos Ultimos de tal
concepcion — la eliminacion del mal representati@ ez la eliminacién de
la existencia.

Mas, apesar de todo o sofrimento, o eu poéticeian®la vida e usa de meios para
suavizar o tormento, como o choro e as notas déraua

Chorar € alliviar o cardo do martyrio,
Que nos compunge o ser nas flammas do delirio,
Onde freme o desejo ardente do viver.
(E bom chorar.).

Os versos que eu modulo, os cantos que estremecem
Na lyra apaixonada, em noites de agonia,
Na minh’alma fenecem
(Tedio.

Em Tedig Honorato Filho traz versos alexandrinos com cagkdis de seis no terceiro
e sexto verso das estrofes. Adota como epigradetids do simbolista baiano Francisco
Mangabeira (“Uma nuvem de tedio e de amargura/ €poi® a loira estrella da esperanca...”)
e do parnasiano Olavo Bilac (“Sobre minh’alma, cauabre um throno,/ Senhor brutal, posa
o aborrecimento./ Como tardas em vir, ultimo outbn@ncar-me as folhas ultimas ao
vento!”). A leitura das epigrafes norteiam o clide mortificacdo, ratificado nas primeiras
estrofes:

Asas torvas da morte espalmam-se no espaco:
Em cada coracgéo que soffre uma saudade,
Atado ao negro laco...
Descarrega a mao cruel da atroz fatalidade,
Sob a capa do vicio, em putido regaco,
O virus da maldade.
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Gelifica-se 0 sangue em minhas rijas veias,

E fico um bloco enorme a sombra do fraguedo;
As faces magras, feias,

Séo a revelagdo do meu maior segredo;

Séo as fontes da dor, de lagrimas tao cheias,
Que ja repontam cedo.

O sofrimento expde-se no semblante do poeta gesgsgerado, suplica a musa
inspiradora uma tregua. O individuo queixa-se enguaomem por suas limitacdes e destino
doloroso e como poeta pelos tormentos enviadosmeaka que outrora vivia de “placidos

encantos”.

Basta, oh Musa! oh! esconde os morbidos queixumes,
Que jorram da tu’alma e manam dos teus prantos;
Guarda os teus bravos ciumes...
Tu ja ndo vives mais dos placidos encantos,
Com que bem dentro em ti ardiam os vivos lumes
Dos ideaes sacrosantos!

Embora preso a métrica e rimas , os poemas derbtorféilho que abordam o homem
em seus confrontos fogem a artificialidade do Parnexalando auras simbolistas que afetam

o leitor. A sobriedade do verso, ndo obstante spateebida diante da epifania demiurgica:

Nem mesmo a vida anseio, aspiro a propria morte,
Que tudo leva e acaba, e torna intraduzivel
O mysterio do ser na cova mais horrivel,
Onde pullula o verme, em destemida cohorte.
(Nos tramites da dor

Os versos traduzem a realidade do poeta, que expderte como o desvendar,
renascer de uma nova vida. A morte do homem alenenterme, seguindo, assim, a cadeia
vitalicia da sobrevivéncia. A morte é&eVelacdo e introducdo. Todas as iniciacbes
atravessam uma fase de morte, antes de abrir scaaesma vida nova” (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 1998, p. 621). A realidade a que o paatpira € subjetiva, ele mesmo
buscando um modo de escapar aos fracassos débedaarater demasiado humano expde-
no ao sofrimento. Ha vérias visbes da mortePamacos d’almaCom resquicios de Augusto

dos Anjos, Honorato Filho canta &findictaa morte personificada:

De olhos torvos a morte o pensador encara,
Querendo ja roubar-lhe a phantasia occulta...
E alva, tdo alva, como o marmor de Carrara,
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A ossada se equilibra e de prazer exulta.

A descricao do insolito se faz presente nessédreguando o esqueleto, ao contrario
do individuo, exulta de prazer. O poeta estabalata relacdo entre a vida e a morte através
dos personagens dessa composicdo. Nessa estroferter € personagem e também esta
presente na ossada. A ossada € morte e vida caaoctemente. E o pensador e suas fantasias
sdo os representantes da vida. O elemento de dixagdico, presente na poética simbolista
de Cruz e Souza como virtude, € a representacdes#gsperanca. Processo inverso apresenta-
se no poem® Phantasmaquando a cor negra € que simboliza o mal. Coidtitde dois
sonetos geminados, a composicao traz difundidegeadia humana provocada pelo desejo de

escape do circunstancial, tal qual ocorre cdrawstode Goethe.

De colera espumante, embebido em sangueiras,
Mostrava em derredor um bando de caveiras,
A rirem doudamente aos vivos, com rigor.

...

“Teu vulto me arrepia e crescem-me os cabellos...
A bocca escancarada, os dentes amarellos,
Ossudas, longas maos, no espaco levantadas:

Em meio as podriddes, em meio dos farrapos,
A tunica de sangue ostentas, toda em trapos,
Com que cobres, maldito, as mais negras ossadas”.

O aspecto surpreendente do surreal € bem repadsedtmaneira de Edgar Allan Poe,
com a atmosfera de medo minuciosamente descrifgoefa ndo € indiferente a realidade,
como categorizaram 0s criticos parnasianos. Eléimas do sofrimento do mundo, como
romantico, por isso, muitas vezes, retrai-se rem@nno modo de enclausurar seu martirio em

VErsos.:

Quantas vezes senti, em tao franco delirio,
Meu pensamento arder e crepitar, sem termo,
Na ansia de bem querer guardar tanto martyrio
No imo do coragéo, silentemente enfermo!
(Insulamentd.

Mas, para o homem romantico, a consciéncia dedeua o principio norteador de

qualguer conhecimento e de sua relacdo com o merthior. O equilibrio algcado na
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estrutura poética, cuja base é nutrida pelos padifiesticos de sua época, tensiona com 0s
impulsos voluptuosos e disformes que derivam deliodlade do poeta, assim como esta

exposto no poema retérie UndankbarkeifA Ingratidag:

No meu canto de dor eu sinto o desconforto;
Dentro do proprio olhar 0 meu desejo morto,

Frio a boiar no immenso oceano do meu pranto:
Por sobre o espedacado e ensanguentado manto,
Que os seus despojos cobre, o0 espectro da miseria
Ri, ri para este mundo enorme da materia.

Parado frente a um cruzamento, em que os camoraosonduzem a felicidade, ora
apresentam sofrimento, o eu poematico detém-seeasamentos existenciais no poeN®@
dédalo da vida

Como soffro, calado, a amargura infinita

Nos mais rijos grilhdes dos teus grandes caprichos!
Como a vida é tao triste, enganosa e maldita,

E a humanidade € p6, um turbilh&o de bichos!

O coracao soluca... e o coracgdo palpita...

Somem-se dentro em mim os seus vagos cochichos!

A lamentacao do poeta frente ao labirinto do destijue o faz perder-se em agruras, €
intensificada pela constatacdo de que a humaniéadene-se a um zooldgico de atrocidades.
Ha um apelo simbolista na segunda estrofe atravésachpo sonoro (“pulsacédo”, “Como a
corda a vibrar queixosa do violino”):

Tu néo ouves, bem vejo, a pulsacdo mais forte...
Como a corda a vibrar queixosa do violino;

Nem sentes que me segue o phantasma da sorte
Pela estrada sem fim do mais negro destino...

N&o temo o immenso abysmo insondavel da morte,
Neste oasis da vida a viajar sem tino...

O autor traz 0s organismos invisiveis, mas esamnaitotalidade organica da vida na
terceira estrofe (“Com que matas de amor — molécdé vidas!”). Assume novamente o

apelo roméantico na sétima estrofe, na qual triortigpérbato como recurso sintatico:

Tem piedade de mim! Tem piedade do bardo,
Que vela, toda a noite, em desespero immerso!
Remove do caminho esse agucado cardo...

E deixa que bem triumphe 0 meu sentido verso...
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Esparge sobre mim do teu cabello o nardo...
Afugenta de ti 0 duende mais perverso!

Lucas (1989, p. 30) ressalta que “o individuo stiNg 0 objetivo e, inversamente,
objetiviza o interior e o subjetivo, projetando-o® absoluto. E dessa subjetividade
superestimada que nasc@athosromantico, com a sua confuséo inextricavel e esgiva”.

A objetivacdo do sensivel, através da metamorfosesdntimentos em passaro, encontra-se
expressa erout Péritl...Tal qual Raimundo Correia, eAs Pombaso poeta contempla a
efemeridade da vida enfatizada pelo verbo “ir” nespnte do indicativo. (“vai”, “vao”). Na
primeira estrofe, a disposi¢cdo do verbo estd nm rdeiverso, ao que da segunda a quarta
estrofes aparecem no inicio dos versos, constiuinmda reiteracdo que dissolve pouco a

pouco as esperancas do eu lirico.

Flaflando as asas vai gentil canario
As regibes virentes das palmeiras;
Assim vao esperancas derradeiras,
Com o sibilo do norte funerario.

Vao saudades das terras brasileiras
No coracdo do nauta temerario,
Como de joias magico sacrario
Dentro do mar nas ondas altaneiras.

Vao-se rasgos terriveis da vaidade;
Vai-se o ultimo suspiro da saudade
Na emanacao edénica do amor!

Vai-se, por fim, a vida, em tristes notas,
As plagas do mysterio, mais remotas:
— Tudo se acaba... e morre como a flor!

A evasdo é regra para todos: desde o canaricamsPelo viajante (nauta), pela
perda da beleza (“rasgos terriveis da vaidade®),oatim da prépria vida. O solipsismo do
individuo permite a observacdo que reafirma a gesicdo da existéncia, com o fundo
musical do vento que anuncia a morte. H4 uma spiesenca do exilio espacial romantico
na segunda estrofe (“saudades das terras brasijezra impossibilidade da vivéncia edénica
de Eros na terceira estrofe. Ha o conflito entideal e a crueza da realidade insolita.

A principal causa das desilusdes do individuo kgéla ao amor. Essa “vontade de
acao”, primeiramente advinda da tradicao cristigue o amor € a manifestacdo priméria de
Deus sobre os homens, “na Biblia ndo se identifica 0 sentimento ou emogéo, nem com a
sensualidade” (SCHLESINGER e PORTO, 1995, p.16Ihteé “movimento ascendente
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rumo a Deus e encarnacdo do Espirito no homemasiduas faces do amor cristao”.
(VAINFAS, 1986, p. 50).

O poeta, atormentado, confunde os sentimentoaraap passa a ser visto como uma

tentativa de conciliagdo do conflito interior. Eralpitacdes o desejo de estar com a mulher

amada provoca a agonia do ser lirico.

A sombra velludosa do teu rosto

Os vicilinos pairam, do desejo,

Na vibracdo de um magico lampejo,

A me espancar as brumas do desgosto.

Jamais a aurora viu sumir-se o pejo
Da tua face pulchra, onde hei ja posto
O favo ideal do meu sonoro beijo,

A sombra velludosa do teu rosto.

Ao trinulo da voz amenisante,
Com que sabes de Amor dizer segredos,
Me vais tornando a vida palpitante...

E as maguas e aos anhelos vivo exposto,
SO por querer passar os dias quedos,
A sombra velludosa do teu rosto.

A esperanca do eu poético esta refletida na facenthda, conhecedora dos segredos

do Amor, com a qual o individuo idealiza um “sonbmjo”. Essa ansia de consumacao do

amor proscreve o0 ser edénico ao sofrimento inselcdw desejo. A expressao “a sombra

velludosa do teu rosto”, recorrente em trés estrafgitera a beleza da mulher amada, que

oferece sombra, possivel refrigério ao coracaootaem.

Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 46) lembram qued individual segue evolugéo

anéloga a do universo: o amor € a busca de unoaenificador que permitira a realizacdo da

sintese dindmica de suas virtualidades”. Em comsi@m&om esse desejo, 0 eu poético de

Honorato Filho arrisca-se em diferentes formasmeraansiando, ao menos, por algum filete

de retribuicdo. Nessa empreitada, depara-se comeira$ formas de beleza que congregam o

amor, dai um dos motivos do canto ser a descrigadoudher amada, geralmente comparada a

Tuas petalas de oiro, 6 bella sempre-viva,
Tém no limbo mimoso os reflexos do sol;
Em ti arde a lembranca intensa, rediviva
Das promessas de amor, aos beijos do arrebol!
(A sempre-viva
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A flor simboliza passividade (CHEVALIER e GHEERBRA, 1998, p. 437) e conota
algo passivel de ser colhido. Seus elementos twestia parte vital da planta, pelo fato de a
flor ser responsavel pela mediacdo reprodutivagavasr da polinizacdo que pode,
eventualmente, ser realizada pelo passarinho. éz@ela flor, assim como seu aroma, atrai o

passarinho para poliniza-la:

A flor que tu me déste com carinho,
Eu trago no peito bem gaurdada,
Desde o dia em que, aos risos da alvorado,
Eu vi beijal-a o flavo passarinho...
(A flor).

Tém a brancura astral dos lirios campesinos,
Onde o meigo sorrir de Eos se expande, glorioso;
Onde sorvem, flaflando... os aureos vicilinos,
O nectar da existencia, ameno, dulgoroso.
(Saudades brancas

Note-se no terceiro verso d&audades brancaa simbologia das reticéncias, que
sugerem a pausa do voo dos colibris, bem como o emmmde deleite, saboreado
vagarosamente. A mistura de cores também estanpgesessa estrofe, representada pela
“brancura [...] dos lirios” e pelos dourados cabbf‘aureos vicilinos”). Da mesma forma, o
poeta abusa do recurso sinestésico, associandpesss0es visuais, representadas nas cores,
as sensacoes gustativas (“dulcuroso”).

Ainda no poemd&audades brancas segunda estrofe sugere a predominancia do

branco nas palavras “flosculos”, “diamantinos”, ¢caanos”. Também o branco é sugerido na

palavra “innocencia”, periodo em que ainda ndo aechmou avido de outras cores.

Seus flosculos gentis tém brincos diamantinos,
Que adornam da innocencia o collo primoroso;
S&o suspiros de amor nos labios nacarinos

Da Diva que se adora, em vibragdes de gozo.

A terceira estrofe propde uma ruptura na descugamulher amada. A beleza é ainda
o foco do poeta, mas esta distante dele, sejampoteou no espaco. Mesmo assim, € o

refrigério “sobre as fragas da vida” porque

Symbolizam o poema auroral do teu riso,
A torrente do encanto, a transbordar bondades
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Sobre as fragas da vida... Essas “Brancas Sautiades!

As reticéncias insinuam a passagem do tempo. Bodeeleza e harmonia dela
provenientes sdo agora “brancas saudades”. Pesegehb® inversdo da ordem adjetivo e
substantivo, a énfase de admiracdo dessa lembrayug, extrai da alma do poeta

preciosidades:

Encerram no seu seio um mystico paraiso
De sonhos virginaes, de harmonias supremas,
Que nos arrancam d’alma as mais brilhantes gemmas!

Em oposicédo a essa benquista recordacéo, o poetseata envaudades Negrass

efeitos de um amor mal resolvido. Em consequérmialescricdo da mulher amada é

correspondente a amargura do eu poético e da aramada:

Tém bem vivos na face os sulcos da amargura,
Por onde escorre a fio o pranto da desdita;
—Miserede dor — gemidos de tortura —

Guarda do seu sentir a expressao infinita.

Note-se a utilizacdo da expressao verbal “témgndo seria “tens”, recorrendo a
segunda pessoa do indicativo. Ha um deslize dodpadulto até entdo empregado na

linguagem dos poemas.
A comocao da melancolia romantica aparece naalkistrofe, quando o eu dionisiaco

autopsia a sua alma, revelando-a pungente:

Saudades do passado em nimbos convertidas,
Saudades que chorei, por ti hei de chorar...
Almas feitas de dor no mar de tantas vidas!

O sentimento ruim que o amador nutre € bem m#cene quando contrastado com

as belezas da natureza:

Manhas de riso, resplendente aurora,
Ao longe escuto a voz do passaredo:
Minh’alma em prantos, num fatal degredo,

Vae recordando o seu passado em féra...
(Per viam dolori}.



130

A aurora, para Chevalier e Gheerbrant (1998, [1),16 o “simbolo de todas as
possibilidades, signo de todas as promessas. Canmeebmeca 0 mundo e tudo nos é
oferecido [...]. Simbolo de luz e de plenitude petida, a aurora jamais cessa de ser a
esperanca em cada um de nos”. E a consciéncia etgadd da aurora que multiplica o
sofrimento do poeta, face a certeza de que o dotar $omente na recordacao.

A dor se assemelha ao poema, construido palayalavra, formando versos e

estrofes, que choram pelo poeta:

E a cada estrophe de amargura, chora...
No mar da vida encapellado e tredo,
Carpindo atrozes maguas, sem ter medo
Do phantasma da noite que apavora...

[.]

So6 em minha alma recrudescem dores,
Chagas que sangram de cruel saudade,
Que fere tanto o peito, sem piedade.
(Per viam dolori}.

O fado é solitario, pois, na amada, “tudo cantgpaa desses teus olhos!”, ao passo
que, para o poeta, “S6 em minh’alma recrudescemstlofa, nesse poema, a contraposi¢ao
do cenario exterior com a paisagem interior dogdetresultado do investimento amoroso é
a permanéncia do amor apenas de um lado — o da, poefio da amada.

Uma outra visdo da mulher amada apresentada poorbto Filho estd presente em
Prisioneiro e desarmadoUtilizando a concepcdo do século XVI, em que ooramra
considerado uma for¢ca metafisica, com status deleus, que agia sobre o homem sem seu
consentimento, guiando-o por caminhos desconhecido®ioria das vezes de sofrimento, o
poeta brinca, invertendo as posi¢cdes do ser domeiadominado, reelaborando a tradi¢cdo. O
cupido, querendo demonstrar seu poder, procuraieaggue pudesse ficar submetido aos
encantos de sua flecha, porém, descuidado, tommiiisa de sua propria empreitada:

Cupido, o deus do Amor, em lucta porfiosa,
Tentou sondar, um dia, o coracao de alguem;
E, para demonstrar a forga que elle tem,
Quiz feril-a de vez, com a secta luminosa.

Ella, porém, recta o peito, e presumpgosa,
Da aljava se apodera; e, sem fallar, sustem
Nos alvos bracos nus aquelle que, de além,
Lhe vinha exacerbar a mente harmoniosa.
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O Amor, tdo temido pelo Renascimento e pelo Nesaesmo, cujo desencontro
existencial provém das desilusdes amorosas, terfaagil nas maos da mulher amada.
Sentimento contraditério, 0 Amor tem o poder deisigmmar a alma e, a0 mesmo tempo
liberta-la das fragilidades da vida humana. Poréppderado por sua vitima, o Amor
experimenta os sofrimentos do eu poético. E a vicgado poeta que, ao menos, pode

inverter sua situacao e ironizar a desgraca alheia:

Cupido a se bater, rendido e desarmado,
Sente, do fundo d'alma, o tormentoso fado
Roubar-lhe o doce alento, em hora muito breve.

Debalde se exaspera; e, feito prisioneiro,
Levanta um braco a Zeus: pede-lhe, sobranceiro,
Que o livre da prisdo de uns dedos cér de neve.

Honorato Filho recupera tragcos do Renascimen®l&ida camoniana ao apresentar o
Amor como um sentimento autbnomo, soberano, e @ancamparada a neve, caracteristica
comum e metafora de beleza nesse tempo. Nesse pa@mgsenca dgaucheé representada
pelo comeco roméantico, a assunc¢ao parnasiana gejogarcade.

A analogia com a flor, em alguns momentos, apanaoga sensualidade explicita, que
descamba para o amor carnal:

Loucura — o teu desejo: em vibracdes de amor,
Devoras, sem piedade, as polpas de uma flor,
Como se bem guardasse, a palpitar de gozo,
Um coracao rendido a teus pés, lacrimoso!
(Anthophagia.

O proprio titulo do poema é sugestivo. O termmfagia assemelha-se a palavra
antropofagia, e tem como significado o ato de “cofieees”, ja que “anto” refere-se a flor e
“fagia” ao ato de comer, degustar. Mas, aqui, ha aoto antofagia, porque a prépria mulher
amada € quem devora a flor, em vez de entrega-danador. O desejo sexual esté explicito,
corroborado pelas idéias da segunda estrofe:

Tens nos teus olhos — flamma, e nos labios — dulgor
Nas maos — algemas d’oiro, em que morre de dor
O corpo de crystal de um narciso oloroso,

De que bebes, ciumenta, o sangue luminoso. —
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O fogo lascivo dos olhos contrapfe-se ao doce l@loi®s da amada, verdadeira
armadilha para o “narciso oloroso” de quem ela d$eneata. Narciso exprime,
simbolicamente, a flor e, também, o homem enamopadcsi mesmo, de quem a mulher
sente ciimes, por ndo ter todo o sentimento dedlieadi. O sangue, para Chevalier e
Gheerbrant (1998, p. 800) atesta, biblicamentéla Wo entanto, “as vezes, é até visto como
o principio da geracdo. O sangue corresponde, ,aaadealor vital e corporal, em oposicao a
luz, que corresponde ao sopro e ao espirito”. @ismdo poema é esse paradoxal ser que
abriga corpo e espirito por ter o “sangue luminoso”

A descricdo da amada prossegue:

Borbulham dentro em ti os sonhos da ventura;
Fervilham no teu peito os estos da paix&o,
Com que matas de amor a mais fragil creatura.

Ardes... no afan da lucta insana do desejo
De corpinhos tragar de flores em botéo,
Transbordantes de encanto, em cascatas de beijo!

O homem &, nesse poema, o ser fragilizado, “a fragd creatura”. Aqui ele é a flor
comestivel, que alimenta a flor amada. A mulheurags a caracteristica demoniaca dos
prazeres inefaveis. As reticéncias, depois da fowerdal, no primeiro verso da ultima
estrofe, deixam em suspenso a descricdo do at@lsgRudes...”), que faz desabrochar as
“flores em botéo”, despertando-os para a vidaldddi

Olavo Bilac também estabeleceu constraste a podisga impassivel, com o
sensualismo erdtico, presente em alguns poemasjuler(1996, p. 172) lembra que “Bilac
deu categoria poética a sensualidade, ao gostocandintico pela carne e pelo prazer [...]". O
sensualismo, ao descrever a mulher, esta contidpoema de Honorato Filhd/endo-a
passar..Assim como Baudelaire, efune passanb poeta assume-seyeurdo espetaculo

feminino:

Vae pressurosa, a rir pelo passeio,
Com atitude de péssaro voando,

No coracao da gente a dor deixando,
E a saudade levando no seu seio.

A mulher, ao passar, ndo s6 pelo eu lirico, masoptros que a anseiam, espalha
sentimentos diversos. Tem “atitude de passaro Wwandgue significa admitir-se livre, sem

pouso certo, determinado. A escolha do gerundioocomodo verbal sugestiona o ato em
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desenvolvimento, o0 que nos remete a uma passagehh stmho de Voltairede Jacques
Chessex (1996, p. 76), o qual diz que “ndo ha gralistancia entre a memaria e o relato”,
assim como, ao ler o poema, o leitor prostra-setelidessa realidade — ele diante da mulher
ansiada:

Gozo de longe o doce bamboleio

Do seu corpo gentil que vae cantando
Um madrigal de amor, arrebanhando
O meu olhar de poeta, todo enleio.

Nessa estrofe, o individuo assume-se poeta quéekdta com o movimento
voluptuoso do corpo da mulher que o inspira e galperplexo diante de tanta beleza. As
rimas se presentificam no “corpo gentil que vadaraio”. Bosi (2000, p. 61) afirma que “a
leitura expressiva das palavras podera ressaltarvigor as conotacfes que as penetram; e
dar ao sujeito que as profere a sensacédo de umoaporfundo, um auténticacorde vivido
que fundiria 0 som do signo e a impressao do dhjesse acordo presentifica-se na leitura
expressiva das palavras “bamboleio” e “arrebanhangiee acompanham o remexer dos

quadris da mulher. A observacéo atenta continua:

Leva na mao eburnea — lindas flores,
Na fronte erguida — os aureos resplendores
Do sol, que Ihe d& beijos la do espaco! —

O aspecto marmoéreo de perfeicdo da mulher, quegzaflores, € iluminada pelo sol,
fonte de calor, que, personificado, beija-a, asa¥e seus raios. A concepcdo de beleza da
mulher é a de um ser delicado, mas que profrigsons

Vejo-a passar téo seria, tdo garbosa...
Vae deixando na alfombra perfumosa
O rhythmar cadenciado do seu passo.

A observacdo do poetayeuratinge o apice no “rhythmar cadenciado” da mulher,
ritmo da poesia que admitenjambemenisencadeando o ritmo; virgulas e travessoes,
provocando pausas na caminhada; reticéncias enexgies, acentuando a sensualidade de
seus passos. O poeta permite a fusdo do assuatfoenth.

Em Noli me tangere Honorato Filho apresenta uma versao pecaminosantm,
ressaltada pelo titulo e pelo refrdo “ndo me tofyeesente nas estrofes. O eu lirico

arrepende-se da consumicao do amor e suplica saanuadse afaste:
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“N&o me toques” — eu disse, a par do meu peccado,
Com que tambem pecaste, ouvindo, enlanguescida,
A supplica do amor, por ti, por mim sonhado,

Nas horas do prazer, com que se adorna a vida.

O ser cai em tentacdo diante, também, da fraqieeeapirito da amada, que atende ao
chamado do amor. Porém, o choro do arrependimgegondo o eu poético, ja ndo tem valia

perante o ato:

Orvalhas sem raz&o, com o aljofre do teu pranto,
As paginas da vida, onde releio tanto
A phrase que seduz, mimosa: “Nao me toques!”

A consumicao do amor, agora, € musica para o éticpp que se encanta e diverte
com suas proprias palavras de pudor.

Ao falar sobre o ato da criacdo poética, HonoFaltto retoma a idéia do prologo de
Pedacos d’almareafirmando, diante do questionamento da utieddd sua poesia, num
mundo artificioso, que ela é quem o liberta, momeeamente, dos sofrimentos, e 0s repassa

a outrem, autor da pergunta (tu)

Tu me dizes: “Cantar! — Que vale o triste canto,
Que do teu peito vem agugar-me o gemido?...
N&o é tudo pesar, ndo é tudo fingido

Nesta vida, onde rola a cascata do pranto?...

(Versos.

O poeta reconhece no verso o lugar ideal paraeg@speu pranto. A beleza da

composicao poética esconde o sofrimento do vaigsgd sentimentos.

Eu te digo: Cantar! — Exhauro o meu sentido...
No oceano do desejo espadana o quebranto...
Na curva do teu labio a phrase tece o encanto...
Por isso, — versos — faco, attento, enternecido!

O verso — oiro de lei, que faisca, luz scintilla
No garimpo da idéa altisonante! Instilla
Ajofares de amor no coracdo dos vates...

Oh! seduz como a flor, lampeja como um astro,
Que tem na fronte altiva a alvura do alabastro...
E suaviza da vida os renhidos combates!
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A poesia é encarada como uma filigrana na qualatapé o ourives parnasiano. Em
Pensamentoo poeta compara o passaro a essa felicidade laymizbuindo ao cantosiatus
de poesia. O passaro é uma metonimia: pensameatoreesmo tempo, 0 poeta, observam
minuciosamente a natureza, morada do passaro. mdeirée estrofe do poema, 0 poeta

descreve 0s mistérios que s6 sua sensibilidade qaqdar:

Quando, a tarde, suspira a brisa no arvoredo,
E o sol no roseo poente esconde o seu segredo...
E’s bello como o céo, queixoso como a lyra.

O poeta abusa de metéaforas para preencher a das@mtor. Em vez do vento que
balanca as arvores, ha a brisa que “suspira”, na dedicada descri¢cdo. “E o sol no roseo
poente” ndo pde, mas oculta enigmas, como a lifgoéta. Por isso, ele suplica:

Canta, mais uma vez... 6 rouxinol, delira!

Ensaiando nova métrica, o poeMezes da lyraapresenta as duas primeiras estrofes
em redondilha menor, relatando as sensacOes dedperpela poesia, como a saudade. A
ambientacdo é exposta no terceiro e quarto vetBiaspraia deserta/ A lua brilhando...”) de
forma cinematografica. A descricdo, curta e pre@salada as reticéncias, deixa a cargo da
imaginacdo a continuidade das imagens, interrompala voo circular da mariposa que,
alheia a tudo, domina-se “serena e serenal...grreatando essa atmosfera auspiciosa, o
poeta expde os sofrimentos de sua alma atravésdpe lamenta.

A lyra, vibrando,
Saudades desperta...
Na praia deserta

A lua brilhando...
Qual loura phalena,
Na varzea volteja,

E as asas maneja,
Serena e serenal...

Sensivel gemido
Desfere o poeta,

Cuja alma secreta

A dor tem ferido...
Exposto ao relento,

A lyra murmura:

“Ah! Quanta tristural...
“Ah! Que soffrimento!...
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H& uma sinédoque marcada. A lira é a extensameétamue se lamuria. O ritmo da
lira acelera e a terceira estrofe se apresentaacpnmeira oitava em versos trissilabos e o
refrdo de seis versos dissilabos. O poeta se gnassobre o valor de versos que dissipam

agonias enquanto o refrdo entoa a sonoridade atdavassonancia de “al, em, an”.

“Quantas maguas!...
“Que verdades
“Murmurejo?!...

“De ansiedades
“Quantas fraguas!...
“Que desejo

“O estro sente,
“Tao silente?!...
“Minh’alma

“Sem calma
“Sustem...
“Cantando,
“Chorando
“Tambem.

Mais uma vez a natureza é o oposto do poeta. aeitarestrofe repete o esquema

ritmico e métrico da segunda estrofe, com versesilabos e refrdo idéntico ao anterior.

“Tudo é luz:

“— Na campina
“A bonina,
Que seduz

“A Natura...

“E no céo

“O trophéo
“Da candura! —
“Geme o vate
“Tanta dor

“Ao luar!

“Sem valor,
“Em combate
“Com o scismatr,
“Elle vaga
“Sobre a fraga...
“Minh’alma
“Sem calma
“Sustem...
“Cantando,
“Chorando
“Tambem.

O eu lirico queixa-se com a lua, mas suas recoesanao tém lenitivo. O poema

aparece descrito em terceira pessoa. O poeta bromoasons, imagens e formas, mesmo
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sendo discipulo do Parnasianismo. Traz um metap@Emaos aforismos plasticos que o
movimento sustenta, e experimenta, em sua poesiss sonhecimentos sobre lirica,
promovendo, no desenho das estrofes, a indivicaddidie sua lira.

Como dissemos anteriormente, 0s preceitos crigét# presentes em toda a lira
honoratiana, contudo algumas composi¢cdes poétestaachm-se ao passo que, fazendo uso
do discurso religioso, tentam explicar as origenssdfrimento e, quica, a solucdo dos
problemas. A presenca do elemento religioso, segu8dntiago (2002), € a prova
contundente da tradicdo que se estendeu tambéenadgins modernistas.

A busca por Deus, muitas vezes, € motivada petaadeinda de um amor nédo
correspondido, ou pela expurgacdo do pecado do eomsumido. Os momentos dolorosos

desaparecem quando 0 poeta escuta a prece diempacada a um poema.

O punhal do teu beijo o meu labio assassina,
Como a abelha o rosal, que a fragrancia divina
Leva nas asas d'oiro a colmeia bemdita.

Ajoelha-te, querida, aos pés do Redemptor,
E pede o teu perdéo... e conta a tua dor...
Que s6 a alma chorando, o perdao resuscita!
(Perdaq.

Observa-se, no poema, que 0 amor nhao € maisimset sublime, mas algo impuro,
que espalha a desgraca. S6 o pedido de perdaterecé® de Deus, liberta a alma do pecado.
Os poemas religiosos de Honorato Filho sédo, partaeleituras das passagens biblicas e

vociferam os ensinamentos cristaos diante de undoharruinado:

Entre os cardos da vida, a sangrar-se, Jesus
la quéo puro e fiel! morrer por nés na Cruz...
Aureolado de Gloria, aos Céos subiu radiante,
Tendo a alma a estremecer de gozo mais constante...
Jesus que tudo é,
Jesus — nossa Fé!
(Virtudes theologads

Dor que tingiu de sangue as faces de Jesus,
Via Crucisdo amor, Calvario de agonia,
Onde tanto chorou, sem conforto, Maria,
E em cujo cimo o sol fez syncopar a luz!
(Dor).
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A presenca lirico-simbolista esta4 expressadd&emno verso “E em cujo cimo o sol
fez syncopar a luz!”. O astro, a0 mesmo tempo emrgge a orquestra do luzir, pode se
apagar, levando consigo a luz da esperanca e dortmn

Caracteristica saliente daedacos d’'alma o ecletismo nas epigrafes. O poeta adota
para interlocucdo desde os classicos, autores daeiaisade arte poética, como Virgilio,
Boileau e Cicero, simbolistas como Arthur de Saldsgusto de Lima e Francisco
Mangabeira, os romanticos Guerra Junqueiro, Cailtres, Alexandre Herculano, Victor
Hugo, Lamartine, Edmondo de Amicis, Alfred de Muss8chiller, Shakespeare e
Longfellow, o parnasiano Olavo Bilac, o realistat&o de Quental, de prenuncios
modernistas, como Vargas Villa, além dos ilumirssifoltaire e Diderot, e do filosofo
Schopenhauer, entre outros. Essa variedade deeawitados permite visualisar as distintas
influéncias do fazer poético honoratiano.

Voltando ao mito de Sisifo, para Honorato Filhdwsca por Deus é sua ultima
esperanca em meio as atrocidades mundanas. Poo issstigo da pedra — poesia — simboliza
um meio de aproximar-se de Deus. Seu esforco,wsaacbm as palavras, na tentativa de
disseminar as virtudes cristas, preenchem o vadgteacial de seu ser. “A prépria luta em
direcdo aos cimos é suficiente para preencher wat&o humano” (CAMUS, 1989, p. 145).

No prologo dePedacgos d’almaHonorato Filho adverte que seu livro “é o saordos
ideaes fulgentes da minha mocidade, ao tempo ero qaeagéo se avassallara as vicissitudes
da existencia, que, hoje, se me apresenta deswgdaals bellos encantos de entdo”. Apesar
de seguir, em sua poesia, tendéncias romanticaparaasianas doutrinadas, exemplarmente,
por Bilac e Passos (1905), Honorato Filho expbesem livro um universo decifrado em
estrofes alquimicas, as quais, mesmo originaddsadegdo, fazem emergir a idiossincrasia

gauchedesse poeta de Feira de Santana em pleno apogegiddanodernista.
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5 ESCRITOS, POR ENQUANTO, INEDITOS

Aqui se mostra poesia. Poesia de ontem, de hoje,
até aquilo que talvez seja a poesia de amanha.
Mostrando-a, se possivel de maneira critica,
demolindo e promovendo, procura-se manter viva
a poesia do passado. Exibindo-a, do mesmo modo,
procura-se reconhecer a poesia nova: Make it
new.
(Faustino, 1976, p. 275).

A epigrafe acima, do poeta e ensaista Mario Fausti respeito da obra poética,
atenta-nos para a discussao em torno da poesaaersefjualquer estilo e época. Ao estudar
criticamente as composicdes literarias de um adewe-se propor, a partir dela, sua propria
teoria, reinventando-a perante a critica.

Essa atividade de teorizar a partir do propridotdaz-se imprescindivel quando néo
se busca hierarquizar os conhecimentos ou estabeleargens de valoracdo estética. Tal
empenho desloca-se para a critica, que institubregs) rasurando diversas representaces
culturais. E preciso torna-lo o menos evidenciaossfvel no ambito da comunidade critico-
académica e toda a sua tradicdo, para que, apesgndo intrinseco literdrio como a nova
realidade da poéticgauche se inverta a légica a favor dos deslocados, dagimalizados,
dos excluidos, suplementando os modelos adotadims peiticos como pertinentes a
ontologia literéria.

Ao apresentar textos inéditos, que, obviamentejaando passaram pelo crivo da
critica, € imprescindivel evidenciar aspectos ndeldssificacdo qualitativa em comparacao
com autores canonicos, mas desvelar tracos pexsjlimxpressdes recorrentes, imagens
sugeridas, dentre outros sinais que distinguentar awsua obra, o que torna o escritor Unico
em seu modelo de composigéo.

Por mais que existam semelhancas entre um e autipo, em suas formas de escrita, a
critica sempre fara comparagdes com os ja eledlmsgéinone, a fim de classificar como bom
ou ruim, valendo considerar a observacédo de P&2(19 18-9) que adverte: “cada criacdo
poética € uma unidade auto-suficiente. A partetédo. Cada poema € unico, irredutivel e
irrepetivel [...]. Dentro da producdo de cada poetmla obra também € Unica, isolada e
irredutivel”. Portanto, nomear e qualificar ndo g@&irumentos validos quando o objetivo €
subjugar uma obra com base em outrem. “Classifitay € entender. E menos ainda

compreender”, ressalta-nos Paz (1982, p. 17).
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A apresentacao dos textos inéditos de um autesdamperiosa como pontapé inicial
na descrigcdo dos titulos e natureza estilisticay oointuito de promover a obra a outros
estudos ou possiveis edi¢coes.

Quando Honorato Filho faleceu deixou sem edicdmwdextos, ja organizados em
cadernos, prontos para serem publicados. As cdpiasaterial, conseguidas junto a familia
do escritor, demonstram o estado ja desgastaddalavitempo e a corrosao da tinta utilizada
nos manuscritos. Através desse material inéditdes® melhor reconhecer o estilo do autor,
a escolha primaria e a posterior substituicdo davpes e até versos inteiros, o que se
constitui em um rico material para a Critica Ger@tiOs manuscritos, portanto, permitem
entrever a experimentagdo autoral, o desvelar g@asnformas de composi¢cdes poéticas, a
escolha dos vocabulos, num jogo ousado de marawmadi testar esséncias em moldes néo
explorados por ele no livro publicado.

Em sua formacdo ética, que se reflete na compodigaria, o “sistema, critico
experimental, resultar4 para o poeta huma expégiéle vida mais nova, mais pessoal e,
portanto, mais importante para os outros homer}s (FAUSTINO, 1976, p. 57). Mesmo
condicionado por determinada formacéao e estilo,asdoontradices e os paradoxos que (re)
significam a obra literaria de Honorato Filho. Raus (1976, p. 57) insiste que “formada essa
ética, paralelamente a formacédo de sua proprigpagtca, torna-se o poeta capaz de oferecer
a coevos e poésteros, uma experiéncia sob muitestasporiginal que contribuira, em maior
ou menor grau, para a transformacéo do mundo”.

A revisitacdo critica da formacdo do escritor pode estar aparente nos textos de
Honorato Filho, se observados um a um, mas o ctinjlm sua obra, incluindo os inéditos,
assegura algumas mudangas, ainda que minimas, &ndmor pequenas tentativas de
transformacao de sua arte e de sua relacdo conmadomu

Parte dessa transformacéo esta presente na ekrtigxtos em outros idiomas. Essa
opcao simboliza abandonar a sua propria lingua geaisear-se levar através da sonoridade
cadente de palavras outras.

Os textos serdo apresentados como reconhecimentmlshlho de Honorato Filho
com o proposito de ensejar visibilidade a sua d®j, para deleite, para o trabalho da critica
ou, essencialmente, para que se preencham vadstal@ografia literaria local.

Perscrutar textos inéditos sugere alguns camirthgsimeiro a se considerar trilha os
campos da Critica Textual, na descricdo sumaridodes os elementos do texto e as
condices de seu suporte. Um outro caminho, o spral adotado aqui, visa a apresentar as

composicdes, literarias ou ndo, e seus recursubpfis, técnicas de composicao, expressdes
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gue formam invariantes, dentre outros, porém néiaaremos “doutrinas tdo absolutas que
a[s] empobrecam” (ASSIS, 1992, p. 804). A apresgitados textos serd feita na ordem
cronolégica, datada pelo escritor. Proceder-sa#n a@studo descritivo, alguns com analises
mais detidas, enfocando aspectos diversos, a egedaplkstrutura formal, da composicao

tematica, da recorréncia de idéias e oposicoes.

5.10 livro de Carlinhos/ Versos do coracé¢1940)

Por ocasidao da morte de seu filho Carlos, em 1Héd@prato Filho escreveu diversos
poemas, num caderno intitulad® livro de Carlinhos nos quais expde sua suplica pela
salvacao de Carlinhos e, também, os sentimgrass mortemO caderno, na realidade, sao
folhas do receituario de seu consultorio, utilizad@esse momento, para prescrever poesia
como paliativo a dor do poeta. Numa versdo pasadiapo, o caderno se encontra com o
titulo Versos do Coracéde possui um texto que ndo consta do original,a gumbém possui
trés outros poemas, que foram desconsideradosptdo durante o processo da copia. Ainda
h& um outro manuscrito com o titleersos do Coracdogque contém um poemBandolq
em sua versao francesa e portuguesa, e parecesanara parte do livro, que nao foi
passada a limpo.

O prologo se utiliza de uma descricdo cheia déoapentimentais entremeada por
trechos dos poemas que compdem o manuscrito. Seguadtor, o livro “encerra o brado
angustioso de um herdi, que se sacrificou pelo gaiio, e a sintese luminosa do sofrimento
de uma creanca inocente”. A hiperbolizacdo do sEmtio nos remete ao poeta arcade
Domingos Borges de Barros59, que aborda o tema atée momo forma de apaziguar o
sofrimento pela morte do filho. Sobre o poema @sulds, do poeta arcade, Castello (2004,
p. 127) diz ser “sugestdes de confidéncia e langénta que prenunciam o Romantismo.
Moisés (1985, p. 294) ao comparar Os tumulos coni€Ado Calvario, de Fagundes Varela
e Pequenino Morto, de Vicente de Carvalho, afirma g poema de Borges de Barros deixa
“transcrever uma dor mais no plano da sensibilidadepasso que o de Fagundes Varela se
desdobra num clima de especulacéo filosoéfica giosk, e o de Vicente de Carvalho, numa
musicalidade que transforma o sofrimento em cade&anar”. Honorato Filho passeia pelas
caracteristicas dos candnicos supracitados apagskntem Versos do Coracdo poemas

imbuidos de sensibilidade, especulacéo religiddassfica, além da musicalidade.

¥ Domingos Borges de Barros (1779-1855): ou ViscotelePedra Branca foi um poeta arcade baiano, cuja
obra, principalmente o poen@s timuloso encaixam como um predecessor do Romantismadiras
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O herdéi mencionado est4d no poedandolg que € antecipado pela passagem “A
coragem € a virtude dos grandes coracoes. O cidpgfiama verdadeiramente a sua patria,
esta prompto a se sacrificar por ella”. O poemaditieil leitura, por se tratar da primeira
versao de um manuscrito, cheia de rasuras, cohtst@ia de Dandolo que, representando
Veneza, vai a Constantinopla resolver um problevas o imperador bizantino o tortura,
levando-o a cegueira. O poema apresenta a maraamdecomposicdo com 0 objetivo
didatico. Sua estrutura assemelha-se a da pragee essalta ainda mais essa caracteristica.

Os poemas constantes &®ersos do Coracde a versdo em coépia passada a limpo —
sao caracterizados pelo proprio autor, em seu @oefquando diz que “séo versos simples,
espontaneos, naturais, como as flores dos jarduns,embelezam a vida e glorificam a
morte...”. A flor aparece como simbolo da efemeatédda vida. €, ao mesmo tempo, signo de
beleza e desejo, como representacédo da finitudetoHas as composi¢cdes o poeta elegiaco
lamenta a doenca e posterior morte de Carlinhosemqiee outras metaforas empregadas pelo
autor, ainda no prefacio, assume a simbologia dépfissaro azul”, ao seu nascimento; de
“Arcanjo”, ao falecer, ao passo que o0 poeta é uwo riBrometeu, que o abutre das ambicdes
sociais ensanguenta, devorando-lhe as entranhas™gaufrago a lutar com as vagas do mar
encapelado da saudade”. O prefacio conota tongdragédias classicas, nas quais 0 heroi
estava fadado ao sofrimento.

Deste inédito destacamos, para analise, trés moemea avultam pela forma de
composicao, diferente do estilo mais classico aiotpelo poeta, ou pelos recursos
empregados nos poemas, que nos fazem debrucaresedre

O primeiro éJeremiadaspalavra que significa lamuria. E é justamenteenpa que
abre o livro, poema e livro de lamentagdes.

Camdes

Nos “Lusiadas”

Cantou os brazdes

De Portugal...

Canto, inspirado,

A luz do meu amér,

As Jeremiadas

Nas epopéias da Dér
Universal!

Do coracéo sobre as ruinas
Debrucado,

Desfio,

Todo o dia,

A alma do poeta

Um colar, sempre inquieto,
De lagrimas cristalinas...
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A palavra “jeremiadas” provém de Jeremias, homemn chorou sobre as ruinas de
Jerusalém e que profetizou desgracas a Israel pas@u Na modernidade a palavra possui
sentido irbnico, de desdém a coisa de menor impuedu significacdo. Na Biblia, o livro de
Lamentacfes é atribuido a Jeremias. Dai percebedmasnediato, uma especulacédo religiosa
sobre a morte e a destruicdo que ela provoca:

Desvaneceu-se 0 gosto do nosso coracao: convertemslamentacdo o
nosso canto. Caiu a coroa da nossa cabeca: aisg@aorgue pecamos. Por
iISSO 0 nOsso coracgéo se fez triste, por isso seeemram 0s nNossos olhos.
Por causa do monte de Sido que foi assolado, asags@mndaram nele. Mas
tu, Senhor, eternamente permaneceras, o teu tulrsistra de geracdo em
geragdo. Por que razdo te esquecerds tu de nOs spampre? nos
desamparards tu pela longura de dias? Convertéseabor, a ti, € ndés nos
converteremos: renova 0s nossos dias, bem comaimgigio. Mas tu de
todo o ponto nos rejeitaste, tu te iraste conteaasperamente.

(Lam, 5: 15-22).

Apesar da resignacdo de Jeremias na passagemapiidisim como o eu lirico de
Jeremiadashé& uma admoestacdo em relacdo ao Criador, queeetangustias ao genitor de
Carlinhos, o qual se lamenta como Jeremias.

Nesse poema, Honorato Filho equipara a grandezaudedor com os feitos de
Portugal. Seu sofrimento é tdo copioso que, segonploeta, € também uma epopéia. Com
rimas irregulares e sem métrica definida, o poetzama, por momentos, da ortodoxia
estrutural parnasiana. E um poema de cunho maiiéigp, no qual o escritor reflete seu
fazer poético como o ato de desfiar um colar dgriidas cristalinas”. E a expurgacédo do
sofrimento puro, cristalino, em versos que se a&itaos moldes da angustia experimentada
pelo pai.

A utilizacdo de passagens cientificas e religios#s poderia faltar em poemas que
tratam de doenca e morte. No poevheu desconfortoHonorato Filho estabelece a analogia
do corpo de Carlinhos com a rosa que nao receb& aguque, em consequéncia “O seu
corpo se enlanguesce,/ Exangue, frio,/ A minguatrdbalho/ Vital/ Das células do
organismo...”. A explicacdo para a morte de selbofieé feita através da descricdo do
funcionamento organico. No poenvaersos d’Alma o consolo do poeta esta no apego a
cristandade: “A doér, que tenho/ No peito meu,/ @t&d.enho/ Alivio deu”. O mistério da
morte ndo € compreendido pelo poeta, sendo peleapdo cristd, apesar de o sujeito lirico

nao apresentar, na sua inconformidade, a revolta.
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Em O bazar dos brinquedpss versos ndo apresentam métrica definida, tacoplo@
estrofes distintas. E uma Gnica estrofe corridmaee fosse, apesar da disposicdo em versos,
um texto em prosa. O poeta sobrepde varias imagedgscrever a cena que se desenrola na
frente do leitor, durante a leitura. Carlinhos a§uw dono de um bazar que, continha, entre

outras coisas,

Cavalos de madeira
Pintados,

Avibes,

Relogios de pulseira,

Carros blindados

E caminhdes,

Bicicletas,

Harmonicas, carrinhos

E outras coisas prediletas
Tinha o bazar de Carlinhos...

As imagens dos brinquedos déao lugar a lamentaggmeta, assim como a descricao

em terceira pessoa da lugar a lamentacao em paipessoa:

Um dia (coisa fatal!)

Adoeceu, afinal,

O dono do bazar...

E eu me pus a chorar...

A morte veio, em seus folguedos,
Busca-lo,

Como regalo,

Para o bazar dos seus brinquedos!

Carlinhos, antes o manipulador dos brinquedos,deanvida agora manipulada pela
morte, que o transforma em brinquedo. Beleza samguperceptivel na sutileza da descricao
da morte. Brincar envolve prazer. E o ressignifidarmundo para a crianca. E 0 objeto
responsavel por proporcionar este prazer e essggnégcacdo € o suporte do brinquedo. A
morte vem para brincar com Carlinhos, ressignificasua vida. Walter Benjamin aprecia o
ato de brincar como incorporacdo do mundo. De acoain o filésofo, “0s nossos habitos
sao formas petrificadas da nossa primeira feli@dad nosso primeiro terror”, incluindo o
ato de brincar. (BENJAMINMipudPRESSLER, 2006). Para Souza (1997, p. 148)

Na infancia, a imaginacdo, a fantasia, o brinque@lo sdo atividades que
podem se caracterizar apenas pelo prazer que piopam. Para a crianca,
0 brinquedo preenche uma necessidade. [...]. Masnseseus jogos as
criancas reproduzem muito daquilo que experimemanvida diaria, as
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atividades infantis ndo se esgotam na mera repéodugso porque as
criancas nao se limitam apenas a recordar e reexgeriéncias passadas
guando brincam, mas as reelaboram criativamentebioando-as entre si e
edificando com elasovas possibilidades de interpretacdo e represéuac
do real, de acordo com suas afeicdes, suas neeelesidseus desejos e suas
paixdes (grifo nosso).

Ou seja, Carlinhos satisfaz a Morte (com maiuscaésmo) enquanto brinquedo.
Agora sua vida (ou auséncia) esta proscrita nunaa fuvsma de realidade, reelaborada como
instrumento de prazer.

Em O tambdrsinho de Carlggdonorato Filho explora os recursos sonoros paret
seu poema mais significativo. Aludindo a um brirduele Carlinhos, o poeta faz uma
releitura da existéncia. Tanto os versos quantfraa sdo marcados pela escolha lexical, que
€ consoante com 0 aspecto sonoro. Honorato Filliaatse da redondilha maior, verso
preponderante nas canc¢bes populares, de roda, senfgenas cantigas medievard. (
GOLDSTEIN, 1985), o que confere mais ritmo e medah poema.

Bosi (2000, p. 43) afirma que “a repeticdo poétida pode fazer o milagre de me dar
0 todo, agora agora. Ao contrario da visdo fulmjirea contrario da posse, ela me da o
sentimento da expectativa”. Essa sensacao de expactdescrita por Bosi, permeia o poema

em estudo, a cada refrao.

Era um tambérsinho mégico
— O que Carlinhos ruflava...
Alegre, ndo era tragico,
Quando, porém, se escutava:
“Plen,

Qui-te-plen,

Qui-te-plen,

Blen-blen...”

Tao natural e tdo doce,
Formava onomatopéas,
Como se passaro fosse,
Em constantes melopéas...
“Plen,

Qui-te-plen,

Qui-te-plen,

Blen-blen...”

O tambor, assim como o poema, explora a formagimavos sons, 0 que, para

Carlinhos, era uma brincadeira.

Pelas ruas da cidade
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Quando passava fardado,
Em seu tom de alacridade,
Dizia, em marcha, ritmado:
“Plen,

Qui-te-plen,

Qui-te-plen,

Blen-blen...”

Entre as gracas do sorriso,

Que era o encanto da existencia,
Parecia ja ter juizo,

Ruflando, em plena inocencia:
“Plen,

Qui-te-plen,

Qui-te-plen,

Blen-blen...”

Quando na aula aparecia
Para me dar o conforto,
Sua alma toda sorria...

E, entdo, escutava, absorto:
“Plen,

Qui-te-plen,

Qui-te-plen,

Blen-blen...”

A felicidade do menino, seu sorriso e sua almiavam no mesmo ritmo, o da vida. A
ocorréncia das reticéncias em “sua alma toda sotreugere uma pausa que, para Bosi
(2000, p. 121-2), “é terrivelmente dialética. Pgde uma ponte para usim, ou para unmag,

OU para ummas ou para uma suspensdo agonica de toda a opexag@micativa. Em cada
um dos casos, ela traz a marca da espera, o agdithfala, o confronto entre os sujeitos”. O
leitor cria a expectativa diante dessa pausa queoseapresenta, ao concluir a leitura do

poema como um adverseas

N&o oico mais ruflar ainda

O meu lindo tambérsinho...
Morreu! A saudade infinda
Plange, em mim, devagarinho:
“Plen...

Qui-te-plen...

Qui-te-plen...

Blen-blen...”

O tambor, antes brinquedo de Carlinhos, agora @oprio menino, que deixou
saudades. Percebe-se a troca, no refrdo, das adrquelas reticéncias, sugerindo o

prolongamento rumoroso do som e do sofrimento.cdlaa do instrumento tambor n&o foi a
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esmo. Para Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 862ambor é como uma barca espiritual que
nos faz atravessar do mundo visivel ao invisivela ligado aos simbolos deediacdoentre

0 céu e a terra” (grifo do autor). Além disso, mi@r € utilizado, desde a Antiglidade, para
anunciar algo e também é instrumento musical nstadeprofanas ou sagradas. Simboliza
transposicdo. N&iblia, Antigo Testamento, apds a travessia do Mar VédrmetMaria
profetisa, irma de Aardo, pegou num tambor, e tafasnulheres foram atras dela com
tambores formando coros” (Ex. 15:20).

O sofrimento do poeta faz com que ele se traianat@peicamente, reproduzindo nao
o som do tambor, mais grave, mas a toada de ummigancdlico, que anuncia o transe da
morte. A prépria estrutura do poema sugere um arangecuar do sino badalando.

Como mesmo distinguiu Honorato Filho, os poemas/ersos do Coracd®do a
vibracdo da “lira dos meus versos nas paragensidéaé da imaginacdo”. Servindo-se da
sonoridade de sua ligauche o poeta apresenta-nos imagens e sons, fundidastreme
alegoria, numa tentativa va de recompor o que @ (ad morte) e o tempo dissiparam.

5.2 Sem titulo (1942)

Um caderno de manuscritos sem titulo ou qualquéraoindicacdo atributiva
apresenta poemas de versos livres, o que insin@aratativa mudanca na estrutura dos
poemas de Honorato Filho. Relativa, porque néo dligd a adaptacdo a outro movimento
literario, mas um experimentalismo poético propitosergauche O poeta pde-se a cantar as
inovagbes tecnoldgicas de seu tempo, como o awaas conseqiéncias trazidas pela
tecnologia.

O avidoapresenta dois planos, significativamente opogtgstincipio, o aparelho é
comparado a elementos da natureza, como a avesselipraracteristicas concedidas por
Deus. O eu poético orgulha-se de ser brasileirtm fado de o invento pertencer a Santos

Dumont, a quem o autor presta reveréncia.

Ave enorme

Pelo espaco em fora

— O aviao se move,

A despertar quem dorme,
Ao rosiclér da aurora.

Ha, nesse plano, o predominio da cor azul, sirs@otlo o espaco celeste (azul,

horizontes, anil). Mas, veloz como a aeronave, mmdanca brusca de tom € feita no poema,
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gue nos apresenta o segundo plano, soturno, no guatido ndo mais maravilha a

humanidade, mas propaga a desgraca, por ser umtgshaa do Seculo Vinte”.

Como um raio passa

Por sobre o mar e a terra
Espalhando a desgraca
Entre os povos, na guerra,
Sem libertacéo,
Batalhando acinte...

E |14 se vai o0 avido

Que a todos pasma,
Como um phantasma

Do Seculo Vinte!

Essa idéia é recorrente em varios poemas, assino @ inseguranca diante dos
conflitos bélicos. O poeta exalta a patria brasilea tentativa de livra-la dos males da guerra.
O avido esboca a idéia de liberdade. Desde o sdehiraro, alcar véos é almejar se
desprender dos medos, das dores e das culpasriadiga faculdade de tracar seu proprio
destino. O vbo liberta o corpo e a mente para gegaito poético encontre a si mesmo, como
se fosse um deus. Dessa forma, teria o poder patarsplar o mundo diante de seus olhos,
sem vacilar diante do desconhecido, numa tentd@w&construcao da vida.

Em Primavera os simbolos caracteristicos da estacdo aparecempoema,
contrapostos a apreensdo diante da disputa muBghaimeio a “arvores floridas”, “glaucas
ramarias”, a harmonia da natureza é interrompidasp#oques de clarim”. A primavera

simboliza o estagio de renovacao da vida, desefmdta diante de seus medos.

Das arvores floridas

Sob as glaucas ramarias
Punhadas de vidas,

Que vivem de sorrir,

As Ave-Marias,

Bafeja o porvir.

Utilizando metéaforas para adornar seu poema, Homdfilho emprega, em vez do
vocabulo “gota”, “niveas perolas de chuva”, substivinho” por “o succo da uva,/ que

embriaga/ o coracdo da gente”.

As verduras

Do campo viridente
Recebem das alturas
Niveas pérolas de chuva,
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E como o succo da uva,
Que embriaga

O coracao da gente,

A primavera maga
Inebria o bardo

Pela estrada

Da vida, pontilhada

De cardo!...

Honorato Filho explora ainda o campo visual atsagé jogo cromatico, préprio da
primavera, presente nas palavras “verduras”, “ivea“uva”. Soma-se a iSso a sugestao
sonora das palavras “farfalhante”, “fretenindo”efigendo” e “clarim”, dentre outras. A

primavera € cortada pelo canto agonizante dasragyaugurando o lamento pela guerra:

Ele vai cantando
Pelo sertdo

De cobres bizarras

A triste cancéo

Do bando

Das cigarras,

Que vao fretenindo...
Vai sentindo

A dobr universal...

Toda a natureza, assim como 0 poeta, carpe on&oftd patrio. As composicdes se
dedicam a cantar as belezas do pais, suscitandsagiadrdia divina. Assim ocorre nos
poemasA Natureza e a PatriBBandeirg Amor Patrig Tellus O futurg Olhando o futurce
Gloria aos Heroes do espacha uma repeticdo das idéias. Bmor Patriq o poeta diz que
0 amor pela nagdo ndo é s6 daqueles que v&o a dukam, mas “E quem/ trabalha/ tambem/
Pela tua cultura mental,/ De que resulta o progresacional”, defendendo uma posicéo de
importancia para a atividade do escritor.

O manuscrito muda o temario quando aparecem as\gmpreces, n0s quais o eu
poético suplica para si béncaos celestiais.Afjo da Guardapor exemplo, o eu suplica ao
anjo que o livre das tentacbes mundanas. A corgai@a finitude da vida leva o sujeito

lirico a pedir protecao:

Emqguanto a morte néo tarda,
Livra-me do mal,

Celestial

Anjo da Guarda!

[...]

Afasta da luxdria

Quem vive na pendria
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[...]

Suffoca-me os desejos
E abre os lampejos,
Sobre mim, do teu olhar!
Nao me deixes resvalar
No lodo da tentacéo,
Nem soffrer

O meu coracéo,

Que te ama tanto

Até morrer...

Ha um nucleo tematico que alude a necessidademacéo da culpa cristd. Outra
tematica presente no manuscrito € o amor, vistoocoma jéia que deve ser guardada em
“est6jo de ouro”. EmAurora nupcia) o poeta desvela o despertar de um sentimentorsubl

gue, como num templo, faz com que o ser se ajeetbee:

O peito do teu amigo,
Que, vendo a abelha
Do amor produzir

Na tua bocca vermelha
Os favos

Flavos,

Quer os teus beijos,
Sem os frivolos desejos,
Na aurora nupcial

Do nosso ideall...

Nesta divagacédo
Da poesia

Do meu coracéao,
Soou a Ave-Maria.
No templo do Amor
Ajoelhou-se,
Persignou-se

O Sonhador.

Desponta um anagrama entre as palavras “favofaen$”, outro recurso sonoro de
que o poeta lanca méao, além de ser um recursdésites associando a sensagao gustativa a
da visdo. O desejo pela amada aproxima-se do tré&mgtédo. Essa comparacdo esta presente
também em Cruz e Souza, no sornetoneira comunhaoAo receber a hostia (o corpo de
Cristo), discorre o tempo de receber outro corptbtan.

Em algumas composic¢oes a linguagem ganha tomsuaaibrio, com uso de palavras
incomuns a poética parnasiana. Palavras como ‘quoelra”, “caveira” e “esterqueira”

somam-se ao glossario desses poemas/ahitas diante do desencanto, o poeta reflete:
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Ha, tambem,

Em cada ferida,

Que sangra no coracao,
Sem que ninguem o conforte
Na hora da desillusao,

O microbio terrivel da morte.

Em Odio humangpquatro versos aceleram o ritmo, até ent&o, ldntpoema, devido a

escolha das palavras e rimas.

Do homem —macaco,
Que toma tabaco,
Faz caretas,

Vive de petas.

A desiluséo frente aos semelhantes e a consci@acinitude humana, exposta as
adversidades e enigmas da vida, mostra a fraquek@mem quando a propria natureza se

faz sepultura.

As arvores todas
Fazem bodas
De flores

Para os mortaes.

A é&rvore simboliza “o aspecto ciclico da evolug@smica: morte e regeneragao.
Sobretudo as frondosas evocam um ciclo, pois ggof#es e tornam a recobrir-se de folhas
todos os anos” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1998, p).84ssim como a vida, o poeta
sugere, insinua ao leitor, o fechamento e a alzed®iseu ciclo poético.

5.3 Sem Titulo (1942-1945)

Outro caderno relne poemas escritos durante trés, ale tematica diversa. A
primeira folha € o agrupamento de trés poemasodatitos,Exercitq Marinha, Aviacdo
Todos compostos por duas quadras, ilustram a ipag&@o das forcas armadas brasileiras na
guerra. Apesar de comecar com esses poemas, ngiwakd nenhuma composicado sobre a
guerra.

No poemaO corvg a descrenca na vida de felicidade espreita uvocgue pousa
“No castelo” dos sonhos, destruindo qualquer esgeard’Enquanto a alma febril na tristeza

mergulho,/ Sinto de mim se afasta a morbidez dalboy Vejo na sepultura o corpo se
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destrée...”. Mas o corvo que destréi as ilusdepaketa é fruto, também, de suas leituras:
“Longe de mim, 6 c6rvo, a me dizer — jamais —/ Maahem que a minha doér em pranto se
desfaz.../ Para longe de mim — ave negra de PEsta explicito o dialogismo com Poe em
seu poema homoénimo, no qual o corvo augura o itddovie sua sorte com a repeticdo do
“nevermoré

Noite lubricaapresenta um sensualismo descrito pelos olho®e@yoyeur A noite
€ palco para a lascivia. A predominancia do vermethprimeira estrofe do soneto (escarlata,

vermelhos) anuncia os futuros acontecimentos:

Estendida no céu uma colcha escarlata,
A noite voluptuéria o seu corpo enrolava
Nos vermelhos roupdes e os cabélos soltava
Fulvos, da cér do sol, que os olhos arrebata.

A profusdo das cores da natureza comungam commtongato licencioso que se
conjectura. A natureza fica enrubescida diante afpacda mulher, que ndo se envergonha

disso e desfaz 0 estado antes de calmaria do péeste:

Urdindo no siléncio o horror de alguma ingrata,
Pelo espaco infinito, a calmaria estava...

A cada passo, o0 céu mais se ruborizava,

E a odalisca noturna as formas néo recata.

Ligia Cademartori (2001, p. 40) apresenta-nosgritas no Romantismo, duas
personalidades para a mulher, provocadas pela disatbmica e maniqueista da vida bem
versusmal: “a mulher santa, assexuada e digna de amoe-sera a mae, a irma e aquela que,
com estas, possa ser assemelhada —, e a mulheicaath que se dirige o desejo e cuja
voluptuosidade torna ameacadora e nociva”. No pagenBlonorato Filho, a mulher é uma
odalisca noturna, a servente sexual da noite.

A visao do poeta é “um quadro de Dante”, ou Segnas que sao verdadeiras citacdes
ou representacdes de exemplos de pecados e viftuflessdes projetadas diante de seus
olhos, como vozes que chegam aos seus ouvidosy déinpocomo imagens puramente

mentais”. (CALVINO, 1990, p. 97), o que significenypurgatorio terreal.

Nenhum astro sorria a placidez das fontes,
Nenhuma g6ta d’agua a cair 14 do espaco
Bufalos colossais — nimbos — nos horizontes.
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Era um quadro de Dante... O painel diluindo,
Das nuvens se desfez o encantado regaco,
E a princéza da noite adormeceu, sorrindo.

N&o ha nenhuma manifestacdo abrupta da naturedaestava estagnado, perplexo
diante da nudez feminina. Nao s6 a lua, mas o paetaém ruboriza diante de seu poema. A
imagem advinda das palavras cria vida. As nuvensgadas (“bufalos colossais — nimbos —
nos horizontes”) entdo, desfazem a visdo dantedisaplvendo o quadro pintado pela
imaginacdo que a natureza inspira. A princesa di,noome também de uma flor que
desabrocha pela noite e exala um perfume cardater@e baunilha, fecha suas flores durante
a madrugada, aparentando-se murcha pela manha.agsseto diurno da mulher-flor que
adormece e desperta para a noite sensorial inebrisentidos do ser poético no deslize

libidinoso de sua contemplagéo.

5.4Motes e Glosa$1943)/Glosas Sociai$1945)

O mote é um conjunto de versos que representaemuatdo pensamento e sugerem
encadeamento. Comumente utilizado nos séculos XVIeo mote resume uma idéia a ser
desenvolvida em uma composicao poeética, geralnghotas, cantigas e vilancetes. Honorato
Filho adota 0 mote como tema a ser desdobrado esag)l A glosa constitui-se de uma
estrofe na qual se retoma a idéia do mote, desesnab-a. Sua estrutura apresenta oito ou
dez versos em redondilhas. D’Onofrio (1995, p. 1l@hbra que essa forma de lirica
medieval foi cultivada no Renascimento por Camdessimbolismo por Eugénio de Castro e
na modernidade por Goulart de Andrade, ambos repi@stes da literatura portuguesa.

Com muitos motes derivados do cancioneiro poptianorato Filho aborda, em suas
glosas, diversas tematicas. Caracterizam essasgdes 0 tom mais leve, mesmo quando o
autor aborda assuntos mais sérios. As composig@almente em redondilha maior —
estrutura de maior sonoridade —, sdo experimeraas @ poeta que, ao desenvolver o0 mote,
brinca com sua capacidade de fazer poesia, derignas com palavras inesperadas, adequar
0 assunto a métrica exigida. Aqui, optamos por rfazeestudo desses dois manuscritos
conjuntamente, por apresentarem a mesma formancigosicao.

Motes e Glosgsescrito em 1943, apresenta, além desse tipo meazicao literaria,
sete poemas nos quais foram adotadas outras falanpsesia. Tomaremos como ilustracao

trés glosas e um poema, de assuntos variados.
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Com o mote “Que importa que alguem me diga/ Quearas para mim?”, o poeta
desenvolve uma décima na qual retoma o tema do aéwocorrespondido, um dos motivos
que fazem o eu poético descrer na vida. O seragegionforta-se com seu destino de
sofrimento, 0 que o anestesia, de certa formayaas comentarios alheios. Alguns versos
sdo maiores graficamente, o que nos faz contailasas para conferir a eficacia do poeta

diante de tal tema. A escansao dos versos atestarsatria;

Em|bo|ra|sem| pre|pro|si|ga

No | meu| cal| va|rio | de dmor,

Ser|a|vi | da| s6| de|dor

Que im| por|ta| que all guem| me|di | ga?
N&ao| te| mo 6| dio, | nem|in |tri | ga,

[...].

Adotando um discreto humor, o poeta parte do rfioweos... para que?/ Eu quero ter
bois”, refletindo acerca da relevancia dada areitum mundo que preza o dinheiro. Essa

composicao € em redondilha menor (cinco versos):

Disse-me vocé,

Que é gago, toupeira,

Esta grande asneira:

Livros... para que?

Se ndo ha quem dé

Raz&o a nos dois,

Ouvir-se-a depois,

Que um diz: - “Néo sou burro”...
Outro, dando um murro:

-“Eu quero ter bois”.

Percebe-se a remissdo ao mote no quarto e déamsm.vO poeta insinua uma
discusséo, que finda em agresséo fisica, entrephsa®as que defendem ideais diferentes. O
ser poético é o instruido, defensor dos livros. Spgonente, alguém que valoriza “bois”,
animais que representam posses, dinheiro, é carade como ignorante (“gago”,
“toupeira”). Em Feira de Santana, no inicio do &cIX, como vimos, a economia era
movida pelo comércio de gado. O autor apresentdodwa sutil a discussdo sobre a
efervescéncia capitalista e o franqueamento daess@o artistica pela influéncia do sistema
econdmico no plano cultural.

O pessimismo também aparece nos versddates e GlosasEm “De que serve ter
orgulho,/ Se a morte tudo destroi?” o glosador, wessos finais, questiona-se sobre a

validade de uma perspectiva de vida, ja que ordestds seres humanos é igual: “Por que
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pensar no futuro,/ Se a morte tudo destr6i?”. ks desesperancosa da existéncia persiste
em outras composi¢coes. O poeta, diante desse smmbimusa da ironia para criticar a

valorizacédo do material em “N&o ha pobre, nem dgaQue desgostem do dinheiro”.

Estritados num abraco,

Que torna a vida tranquila,

Ou na cidade ou na vila,

N&o ha pobre, nem ricaco;

Nem mesmo do amor o laco,
Com que Deus ligou primeiro

a matéria o mundo inteiro,

E por todos respeitado;

Nem homens ha (Deus louvado!)
Que desgostem do dinheiro.

O autor censura as relacdes mundanas envolverdioheiro que se sobrepbem a
ligacdo fraternal do amor divino. A ironia estasamte no trecho “Deus louvado!”, cujo
sentido é ressaltado pela exclamacdo. Ao mesmootempoema indica indignacdo. Ha a
ironia roméantica diante da observacdo e falta dgpgutiva devido ao aniquilamento dos
valores morais substituidos pela materialidade efémPerda de valores mencionada,
também, na critica ao apadrinhamento das irregaldes e desvios de conduta social em “Na

vida quem é canalha/ Upadrinhosempre encontra”:

Valha pouco ou nada valha
Na posicéo, que disfarca,

De logo acolhe o comparsa
Na vida quem é canalha;
Enganando o que trabalha,
Sendo casquilho e bilontra,
Alguem o julga namontra
Como joia de valor:

Por isso, no dissabor,

Um padrinhosempre encontra.

A acobertacdo dos atos indébitos € resguardadarparposicédo social que blinda o
julgamento de outrem, ludibriando-o0, ao apresesgaaparentemente pessoas valorosas em
seu meio. A inversdo do advérbio e verbo no prione@rso, bem como a repeticdo do verbo
enfatiza o desvalor das pessoas que utilizam difi€ias para ostentar luxo a custa dos que
trabalham. Essa idéia é reforcada no mote “Muita@de gordura/ Na lama vive engolfado”,
no qual novamente o poeta discute a validade deémga frente ao destino comum da

existéncia:
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Na sociedade ha figura

De gente de voz tdo doce,
Impando, como se fosse
Muito porco de gordura:

E triste e pobre criatura,

A cumprir o negro fado

De viver sempre enganado
Neste mundo de miséria,
Onde o rico de matéria

Na lama vive engolfado.

Héa a pertinéncia de palavras e expressfes detjgasya&omo “porco”, “pobre” (no
sentido da falta de espiritualidade e virtuosismfoggro fado”, “enganado”, “lama” e
“engolfado”. A utilizacdo de expressdes morbidasnaiza o tom pessimista de efemeridade
da vida. O eu poético abusa da idéia da mortengasgaltar que o fenbmeno abrange a todos,

ricos e pobres.

Mote
Todo o orgulho da beleza
Se retrata na caveira

Glosa
Nos prazeres da nobreza,
Fugazes, qual vagalume,
Qm podridao se resume
Todo o orgulho da beleza,
Que, engolfada na riqueza,
Se apresenta mais faceira,
Com os olhos de feiticeira,
A impressionar muita gente,
Cuja vaidade, somente,
Se retrata na caveira.

Esses motes e glosas demonstram o inconformismiedddduo com as instituicbes

sociais e a moral pequeno-burguesa. A ironia narigée da beleza que “se retrata na

7

caveira” é a forma encontrada pelo poeta para dsimarseu combate a sordidez mundana. E

0 que também encontramos em “De que serve segef/[®e 0 corpo vira carnica?”

Se existe a tuberculose,

A transformar em catarro
Um homem forte, bizarro,
De que serve se ter pose?
No grande mal da psicose,
Se nos provocam cobica
Os filhinhos da carrica...



157

De que serve ter usura
A fragilima criatura,
Se 0 corpo vira carnica?

Nesse mote e glosa o poeta faz uma exposicaoraisdée homem, numa clara
influéncia de Augusto dos Anjos, ao utilizar asapeds “tuberculose”, “catarro”, “psicose” e
“carnica”, expressoes repudiadas pelo moralismeauarional. O homem é visto como filho
do habitante das cavernas, significado do nomeifieendo passaro carri¢a. O individuo vive
de sombras, ostentando pavonices, mas sua makadlo transforma em podridao.

Mudando o tom dos motes, Honorato Filho nos iasdig apresentar o mote “Quero s6
umB doL,/ ‘Mas doC é mais sincero”. Trata-se do amor por uma pessqae esta evidente
no venerar a vida alheia. Mas o préprio poeta hrioem a curiosidade despertada pelas

letras, que cifram algum significado, talvez prddi

Pensando tanto em vocé,
Tenho em fervor minha mente;
Por nado ser indiferente,

Quero s6 uni dolL,

(Ninguém sabe, ninguém vé)
Pois muito bem eu Ihe quero;
Se a sua vida venero,

Sem trepidar um momento,
UmB doL traz tormento...
“Mas doC é mais sincero”.

O uso do quinto verso entre parénteses sugerereteele um desejo. E como se ele
despreocupasse a pessoa amada, dizendo que ninguésaber do seu segredo, se ela
conceder o que ele pede. Nem na propria poesiaé quiigar da confissdo, decifra-se esse
mistério.

Obscurecendo o tom e alterando a estrutura de caraposi¢cdes, 0 poeta tr&x
Terror da Guerra em oito estrofes de seis versos. Sua compreals&ala, j4 pessimista,
agrava-se diante dos horrores da guerra. O canfisggundo o poeta, € um abutre que

necessita de cadaveres e sangue para se nutrir.

Como as asas torvas da morte,
Pairando de sul a norte,

Da guerra o abutre iracundo,

A corvejar nos espacgos,

Nas garras, feito em pedacos,
Prende o coracdo do mundo!
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Desde o mais velho ao mais mogo
Cai por terra, em alvoroco,

O corpo do herde exangue...

A dbr, o pranto, a saudade
Arrastam a humanidade

Num mar revolto de sangue.

O lado soturno do individuo, abalado com a contegdi® do caos, acentua-lhe o
sofrimento. Todas as pessoas estdo expostas atargakrra, inclusive as criancas, descritas

na terceira estrofe, como numa cena de filme hélico

Das catedrais entre as ruinas,
De meninos e meninas
Veem-se 0s corpos retalhados,
Que a furia dos bombardeios,
Durante dias inteiros

Ali deixou soterrados!

O apelo visual é intenso nessa estrofe. O poatiuzrimagens em palavras que
adquirem vida (ou evocacdo de morte) na leituradiBs que representam lugares santos

(catedrais) séao destruidos, assim como crianctaleglas” compdem o cenaculo do horror.

Localidades destruidas

Com a perda de tantas vidas
SAao os teatros das misérias,
Em que o carrasco da fome
A carne toda consome,
Abrindo veias e artérias...

A consciéncia da destruicdo traz uma descricadifteessta do mundo, como se fosse

um organismo expondo suas chagas.

De sangue as pétrias inunda,
Cheias da magua profunda
Do povo a correr, disperso...
E da terra aos cinco cantos,
Entre solugos e prantos
Parte o grito do universo!

Cadaveres insepultos

De soldados e outros vultos
Dos exércitos valentes
Servem de pasto aos abutres,
Porque de sangue te nutres,
O guerra dos prepotentes!
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A sensacao de culpa e revolta tal qual o sentomgatmundo de Drummond avilta a
alma do poeta, que reflete o ambito histérico-spcidastando-se de seu intimismo

egocéntrico. O eu poético traz o sentimento caedey impoténcia retratado nos versos.

Nas batalhas, sempre bravos,
Nao serdo os teus escravos
Os filhos da liberdade,

Que pelas patrias combatem
E pelas causas se batem

De Deus e da Humanidade!

A tenséo historica é resolvida na ultima estrafanglo o poeta encontra na religido

nao uma saida para a guerra, mas a redencao daquelaela estiveram.

Se a guerra a miséria abrange,
Brandindo no espaco o alfange
Tinto de sangue de herdes,

O Archanjo da Paz resplende
E sobre os corpos estende
Uma mortalha de soes!

O sol é a iluminacdo do espirito, a passagem para nova vida, o centro do
universo, assim como o coracéo é o centro do duipwano, segundo Chevalier e Gheerbrant
(1998). Mas j& que ndo ha mais vida, nem corac@ogeta expde o sol como ultimo signo de
redencéo.

Glosas Sociaisdatado de 1945, €, segundo o escritor, fruto udes ®bservacdes
perante a sociedade de cujo “entendimento tevesgj@de enfeixar num conjunto de versos,
em décimas plasmadas ao sab6r da arte classicdampoeaprimoram as inteligéncias dos
poetas repentistas”. Com essa afirmacdo, o pofittersobre seu fazer poético, admitindo
gue esse tipo de composicao ajuda-o, assim comepestistas, a melhorar sua inteligéncia.
O autor, na ultima pagina do caderno, diz que esar¢odas as composi¢cdes durante oito
dias, de 17 a 25 de junho de 1945.

O amor continua presente nas estrofes, reverbe@nth de escape para o tédio e as

amarguras existenciais.

Mote
“Se nds morrermos num beijo,
Acordaremos no céu”

Glosa
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Pro nutrirmos mais desejo
Nesta vida de amarguras,

N&o nos importam censuras,
“Se nés morrermos num beijo”.
Se nos for logrado o ensejo
De vencermos o escarcéu,

Da lua ao candido véu,
Dormindo sempre juntinhos,
Com as asas dos passarinhos
“Acordaremos no céu”

AqQui 0 eu poético rejeita as censuras, em nonanigeténcia do sentimento amoroso.
As asas dos passarinhos simbolizam a libertacéejadisn SO as nupcias, presenciadas pela
natureza, levam os amantes a transcendéncia. Dmarfesma, a insatisfacdo e o frémito

amoroso estao retratados em “Se tu me deres uay/If@iero ainda te beijar”:

No meu ambr sempre vejo

Um designio insatisfeito...
Vibrara todo o meu peito,

“Se tu me deres um beijo,”
Que me inspire, com o lampejo
Do teu doce e terno olhar,

Que me possa confortar...
Mas, se um beijo tu me deres,
Entre todas as mulheres,
“Quero ainda te beijar”.

O beijo desperta o eu lirico para a inspiracaalesejo por algo mais. A amada, eleita
dentre “todas as mulheres” retira 0 eu poéticoedato amoroso de antes e o incita com seus
encantos. Ha a soberania da impetuosidade doseestibre o resguardo amoroso.

O amor também ¢é visto pelo lado comico. Com o nuwecancioneiro popular
“Peguei na perna da velha/ Pensando que era dd, fith poeta descreve uma situacao
inusitada que ocorre com o homem que quer aproweitportunidade de estar, no escuro,

com sua amada.

Levei-te a gentil corbelha
Do meu sonho, desvairado...
As escuras, 14 no prado,
Peguei na perna da velha,

E logo se fez centelha

No sonho (que maravilha!)
O amoér por ela rebrilha...
Em vez da perna nutrida,
Peguei na perna ferida,
“Pensando que era da filha".
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Note-se o humor do quinto verso — quando o amdazs€écentelha” — e, no sexto
verso, a exclamacéo da expressao entre aspadaaiiero quao bom era 0 momento, assim
como as reticéncias do sétimo verso a sugerir dllrebdesse amor, interrompido pela
consciéncia sensorial. O tragco humoristico tambéranéontrado em “Eu vi a ‘cobra
fumando’/ Nas ancas de sua av0”, quando o0 poeteadbrtom as acepg¢des da expressao
“cobra fumando”. No periodo em que o mote foi éscra expressao e a figura da cobra
fumando foi adotada pelas Forcas Expedicionariassil®iras que lutavam na guerra.
Segundo informacdes da Fundacgdo Getulio Vargasmboto foi adotado porque alguns
diziam que era mais facil a cobra fumar do queasiBentrar na guerra. Entédo, a cobra seria,
no poema, um emblema de soldado?

Como o autor revela no exérdio, esse manuscritesapta, em meio a variedade
tematica, uma observacéo da sociedade, transoritgote “Servem do agougue as pelhancas/
SO para o gato e o cachérro”, refletindo a condid@aniséria de algumas pessoas frente a

desigualdade social.

Da cidade |4 nas trancas,

Ou bem perto do suburbio,

Por haver tanto disturbio,

Servem do agougue as pelhancas:
Mocas pardas, negras, brancas,
Que choram, em grande jérro,

Ao pé da serra ou do morro,

Com a sua prole querida,

Comem carne apodrecida,

So para o gato e o cachorro.

O poeta denuncia a rotina da cidade em sua praktiarsocial. Nos espagos menos
favorecidos, que ficam a margem da cidade, as agesduem consumindo alimentos que
serviriam somente para 0os animais. Note-se, not@uierso, a descricdo dessas pessoas
multicores, representantes das trés etnias brasiléiMocas pardas, negras, brancas”. N&o
importa a aparéncia delas nesse momento, pois sé@daageladas e mocgas, que sofrem por
nao ter o que dar de comer aos filhos e se sereegtirdentos apodrecidos.

Essa preocupacdo com o social esta registradeetarein “[...] Ha moleque de pé
sujo,/ Ha moleque de gravata”, mote e glosa enoqueeta delata: “Ha moleque de pé sujo/ -
Asqueroso caramujo/ Cantando em bravata, Embaoaadar lata/ Na rua como um cachérro/
Pedindo a todos socorro [...]". Enquanto algunsinten para o poeta, desdenham da vida,

possuindo rigueza material, simbolizada pela geavaiutros se divertem, mesmo
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animalizados pela sociedade. A observacédo sobidadece seus problemas é explicitada no
mote “Tanto lixo na cidade/ Consente botar a higjie® poetavoyeuracompanha as mazelas
da urbis em atividades cotidianas como o descartxal Esse olhar apurado permite ndo so
a reflexdo do cidadao, como a expressdo em veestaab corriqueiros, ordinarios a outrem.
Por isso 0 autor denomina o seu inédit@ttesas Sociais
As composi¢cdes em motes e glosas atestam o momwaitogauchede Honorato

Filho. O lirismo das redondilhas é utilizado asadoi a expressdes mais leves, em alguns
momentos até burlescas, escapando ao sisudismouti@s composi¢cdes, com interface
limpa, de sonoridade agradavel e reflexdes apradastde forma sutil. O egocentrismo lirico

da vazéo a observacgéao cotidiana e ao humor reflexiv

5.5A influéncia da poesia de Longfellow na minha formao espiritual(1944)

Em 1944, DFf° Honorato Bomfim desta forma assinou um manuscam,qual
chamou de conferéncia intituladainfluéncia da poesia de Longfellow na minha fagéma
espiritual

A epigrafe, em inglés, compara a suavidade ddgaesanto do passaro que alegra o
poeta. Este defende a sintonia harmdnica que destr @€ntre o ser que exerce a medicina e
0 que compde versos, ja que ambaspriori, dettm uma nocdo geral de cultura. A
compatibilidade dessas areas (literatura e medisi@@a possivel, segundo o conferencista,
porque uma fundamenta a outra, pois exigem “paeswtado que se colima, gosto, aptidao e
inteligéncia bem cultivada com aprumo e discerniwien

Para Honorato Bomfim, o bom médico deve ser:

sociblogo, psicologo, bidlogo, higienista, literataté poeta, para agir, como
elemento confortador dos sentimentos humanos acembedos doentes,
com experiéncia, ciéncia e consciéncia, procurauasizar-lhes as agruras
da vida, ou com o canto glorioso da poesia ou cdorraa aprimorada da
prosa, sobretudo, se os doentes séo inteligetes énstruidos.

Moacyr Scliar, escritor contemporaneo, ¢ tambéndicoéde formacdo e defende,
como pode ser comprovado em seu teéxteratura e Medicina: o territério partilhadoa
utilizacdo de textos literarios na capacitacdo méslicos, a fim de estreitar os lacos entre
médico e paciente e chegar s& humano em sua totalidgdpossivel, segundo Fischer

A insignia “Dr.” confere autoridade ao discursorttorato, sobretudo em seu tempo e sua a¢do.social
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(1987), somente através da arte, nesse casoraaiéitePara Dr. Honorato Bomfim, essa unido
médico-literato deve existir amparada na existédeideus, criador de todos os seres. Vale
ressaltar que um dos elementos marcantes nos teétbonorato, a religiosidade, também
esta presente nessa composicdo. O escritor apgesgnté como alternativa e solugdo, nao
deixando de incitar dogmas catdlicos como caridesi@idariedade.

O escritor ndo s6 eleva a medicinastatusde sagrado, como a literatura também é
admitida como tal. Tenta esconder ou disfarcar, palavras que aludem a humildade, a sua
posicdo, conferida, segundo ele, por Deus, poréapissentando de forma pavonica.

Honorato Filho fala da literatura de lingua inglggartindo das pegadas roméanticas do
século XIX, citando nomes como Cowper, Bloomfiegar®in, Gifford, Crabbe e Rogger.
Aborda ainda o movimenttakista nomeando Coleridge e Wodsworth. No género lirico,
destaca Byron, Moore e Tennyson, mas conceitua cdenanais originalidade Poe e
Longfellow. Honorato traz entdo a posicdo de H&rigm Outlines of English Literature
para corroborar sua opinidao sobre a grandiosidadbrangéncia da obra de Longfellow,
atribuindo a este a formacédo basica que aclaros kil@ras e possivel entendimento de
autores como Lamartine, Musset, Alfred de Vignwri€ois Coppée, Béranger e Victor Hugo.

O autor indicia um profundo conhecimento da liien@ romantica norte-americana, o
que € perceptivel em seu discurso. Apenas porteleleu como leitura de formacdo,
demonstra ter uma sensivel apreensdo dos autorgeedéala, mesmo que s 0s cite em
determinados trechos, sua leitura presente nasaggBge, até mesmo, visivel em sua escrita
poética como um todo.

Admite admiragéo, dentro de seu rol de leitura,Byoon, Milton, Shakespeare, John
Dryden, Walter Scott, Shelley, Thomas Moore, Wodslwdlenyson e Bryant, mas desses o
que mais o impressionou foi mesmo Longfelow, repremte do Romantismo norte-
americano. Num poema biografidangfellow Honorato compara-o e a outros romanticos a
natureza, estabelecendo também uma relagdo desgigatas com seu eleito. Nem Poe, na
prosa, nem Dante, tampouco Whitman e as amargaasdd por ele cantadas sdo mais
fascinantes do que a beleza, em suas variadasSppmegsentes na natureza, apresentadas por
Longfellow, mesmo este ndo tendo a mesma glornitauddia a Shakespeare.

Honorato se identifica com o poeta norte-americpalm fato de este ser também
professor, tradutor de vérias linguas, e suas pasmi@€omposicdes serem publicadas em

jornal. Destaca 0 gosto por essa poesia, princgraim pela “clareza de estilo e apurado

®1“No American poet has been so universall beloveamslated into so many differente languages”.
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gosto na metrificacdo”. A parte estrutural dos paerde Longfellow é destacada a todo
instante por Honorato.

Do livro Early Poemsde Longfellow, Honorato Bomfim destaca algunsrpag aos
quais interpretaA April Day e Songpossuem cadéncia e expressividade em seus versos,
segundo Honoratofhe poet and his songgara Honorato, possui imagens significativas, as
quais séo apresentadas numa espécie de graddgimgeiar dos passaros” que anunciam a
vida, a “primavera florida” e os “sonhos” que reymetam a juventude e o amadurecer, na
transicdo primavera-outono, ndo olvidando os vepdesminentes, retratados na “brisa” que
toca as rosas que se “despetalam” e nos odorapaties por essas flores — a experiéncia
transmitida, ou melhor, absorvida por “colibris"lepidépteros”). Perceba-se que, em vez de
ventania, o autor se utiliza da corrente de ar rbeamda, a “brisa”. Isso desencadeia a
reflexdo de que, enquanto vivo, a vida (e a matdéipeia-se de forma suave, com o passar
do tempo, por vezes, imperceptivel, principalmeni@ndo a rosa ainda esta em riste.

O escritor brasileiro descreve, em prosa, o calaalns poemas por ele eleito, como
The golden sunsetnuma atitude inversa aquela denominada por MaBagldeira de
“desgangarizar”. Para Bandeira (1996, p. 284), detg@ € um abstrador de quinta-esséncias
liricas. E um sujeito que sabe desentranhar aaoesi ha escondida nas coisas, nas palavras,
nos gritos, nos sonhos”. Ou seja, 0 poeta é agaplaz de “desentranhar um poema que esta
nao raro desmembrado numa pagina de prosa’, empodando-se pensar em um
desentranhamento duplo. Longfellow desgangarizavislombre cotidiano as imagens da
natureza para sua poesia, a qual Honorato confeseda prosa poética, segundo diz em sua

lingua materna:

Em pleno cenario do ocaso, quando as violetas aang do céu sao

despetaladas pela visdo da tarde sobre a colchafidito manchada de

sangue, e se espraiam pelo azul as ultimas todeBdaos raios apolineos,
vendo-se 0 mar ericado de escamas de ouro, ao tempgue 0 homem,

cansado do lab6r cotidiano, volta para o lar, mm afe encontrar o conforto
da espésa e dos filhos, levando no espirito a gaudas coisas mortas do
passado, que éle procura reviver na doce conte@pldg Angelus, é belo

apreciar, com a emotividade da alma incompreerabdaoeta a poesia.

Mais uma vez, as imagens sugeridas por Longfedatam a poética de Honorato
Filho. Este diz que o poenikhe golden sunsetle Longfellow, lembraDcaso no marde
Arthur de Sales. A semelhanca entre esse poet@saesa “formacao espiritual’” e na fonte
inspiradora de ambos 0s poemas, disponivel a todoseres humanos, mas percebida
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somente por poetas como Bilac, parnasiano, de ddenorato invoca o verso “ouvir e
entender estrelas”.

Com a admitida influéncia de Longfellow, Honoratfirma adotar a “metrificacédo
moderna, sem o rigorismo da métrica dos versa®olsiti mas o poeta baiano era um seguidor
da poesia dos classicos, o que o contradiz.

No poemaPoetry, escrito em inglés e com respectiva versdo emugoés pelo
proprio autor, Honorato trabalha o carater metdlistico, no qual a poesia é vista como
criacao divina que, a exemplo das flores e denlaimentos da natureza (estrela, borboleta),
conferem sentido a vida. O autor se utiliza de gogonbdlicos de palavras, formando
pequenos grupos de significacdo: cores (liriall,azoleta, golden — na versao em inglés);
luminosidade (manha, luz, doirar, fanal); floriélir rosa, flores, violeta). Em sua exaltacéo a
figura do poeta, Honorato utiliza um termo cientifipara diferenciar o vate dos seres
comuns, “que tém o cérebro reduzido e o estdmalgtado pelopantagenelisnio(grifo
nosso). Reforcando a idéia da deidade poética, tdemoconvoca uma orquestra
transcendental para corroborar e manter afinadas melodias poéticas: Davi e sua harpa,
Orfeu e sua lira, e a gléria de Santa Cecilia, @leda musica. A importancia das
consideracfes sobre a poesia, presentes nessecntapusstd na marcada e assumida

influéncia do Romantismo na poesia honoratiana.

5.6 My heart’'s wordé Speech Litterature Poetried946)

Esses dois manuscritos resultam em ensaio poéécblonorato Filho, em inglés.
Formam uma sequéncia, sendo um a introducdo do.dtrnMy heart’s wordso poeta diz
gue sua expressao em lingua inglesa deriva daartaducdo de muitos poetas. Resume sua
poética como a expressao de seus sentimentos etestas para provar sua habilidade em
outros idiomas. Para andlise, trazemos um poenspeech Litterature Poetriedenominado
The wings of PoetrgAs asas da Poesiaque traz recordacgdes, ao eu poético, de um g@ssa

que era doce, e faz o0 amador chorar.

On the wings of Poetry (Nas asas da Poesia)
I recall (Eu lembro)

Sweet days of Past, (Doces dias do passado,)
And tears fall... (E lagrimas caem...)

Within my soul (Dentro de minha alma)
Wills | keep, (Vontades mantenho,)
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And the deep longing (E o profundo anseio)
Sadly | weep. (Tristemente eu choro.)

Looking the space (Olhe o espaco)
Very blue, (Muito azul,)

| see the stars... (Eu vejo estrelas...)
I love you. (Eu amo voceé.)

Hope has sunlight (A esperanca tem a luz do sol)
In your eyes... (Em seus olhos...)
I'll live with you. (Eu viverei com vocé.)

A amada € a representacdo da beleza natural,dolsal brilha em seus olhos, o que
traz esperanca para o eu poético. As rimas sdéenam alguns versos. Na segunda estrofe,
além da rima entre o segundo (“keep”) e quarto €ptE versos, ha a rima interna, com
vocabulo “deep”, do terceiro verso. Na quarta éstra sonoridade provoca a rima entre
“blue” e “you”. O eu poético traz os momentos bdospassado, fazendo ressoar nas asas da
poesia os instantes revividos.

5.7 Ecce Homo(1949)

O titulo alude as palavras de Péncio Pilatos aesaptar Cristo aos judeus. Esse
manuscrito traz sonetos alexandrinos que sdourdsidas historias biblicas. Assim, 0 poeta
transcreveA ressurreicdo de LazardMaria Madalena O cego de JericPedro nega o
Mestre entre outros. Desde a Antiguidade, a Biblia éotgrimario para as composi¢coes
literérias; todos os assuntos estdo nela contlelmsNas asas do idealismélonorato Filho
descreve o0 poeta que suplica a Deus a unido estteumanos, mas tudo ndo passa de
idealismo.

Na escada de Jacoh, a alma do poeta avanca:

Por conquista, no sol, os loiros da peleja,
Vai a Deus suplicar, para os homens, a alianca,
E na eclosdo do amor, no azul, os astros beija.

O poeta, ser transcendental, sente-se glorifieaaiavilegiado, dentre os homens, por
tal empreitada. Mas a consciéncia de que isso aésapde um desejo faz com que o vate

apenas chore suas queixas em sua lira.

Como o cisne, dedobra as plumas, solitario...
Sobre a terra a descer, junto & Cruz do Calvario,
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Vem solucgar de dér com a vibracao da lira.

A ideologia do poeta ndo pode ser concretizadaaterrena nao é “o fulgor do céu,/

toda a luz da esperanca”, €, antes, a “Cruz doa@alv Nos seus versos, solitario como o
cisne, 0 poeta busca Deus. A poesia aproxima o imoaeDivindade.

Se nos voltarmos para uma leitura biografica dengg escrito em marco de 1949,
percebemos uma tentativa de redencdo por um poetdoramente catdlico. Lembremos
que, ja muito doente, Honorato Filho falece doisesalepois.

Esse manuscrito, todavia, apresenta qualidadeanfema vez que o poeta se perde

na retorica hiperbolica, despojando da qualidad&ige dos motes e glosas, por exemplo,
face a ambicao do discurso cristdo moralizante.
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6 A MARGEM DO CANONE: HONORATO E OS OUTROS

Assim, dois poetas,
Almas prediletas
Das Musas do Parnaso,
Encontram-se, por acaso,
Na mesma estrada do destino.
(No mundo da poesi&lonorato Filho)

Esses versos, de Honorato Filho, retratam o ermondio s6 fisico, de dois poetas,
que escreviam em estilo ndo condizente com atliteraam voga no periodo estudado (anos
20 a 40). Provavelmente, pelos indicios do poenator se refere a ele mesmo e a Gastéo
Guimaraes. Mas, podemos admitir a possibilidadejute sejam outros escritores também.
Que destino é esse, que conduz os dois autoresngsimo caminho? Mesmo sendo “Almas
prediletas/ Das Musas do Parnaso”, e justamenteigsor, o0 destino desses poetas foi
caminhar a margem da estrada, a margem do canereit.

O canone, como afirma Bloom (1994), implica nacédode critérios e hierarquizacao
das obras literarias, o que se traduz em seletigidssa escolha fada muitos escritores,
representativos de uma época, em um local espgcHiz esquecimento, relegando-os a
gavetas de arquivo ou estantes de museus. Rei&,(p9¥3) diz que “o significado de
qualquer juizo de valor sempre depende, entreoatigas, do contexto em que foi emitido e
de sua relacdo com os potenciais destinatariosw@aacapacidade de afeta-los ou mesmo
convencé-los”, o que nos leva a compreender quaddanca nos valores adotados como
critérios de canonizacdo, embora algumas obrasg@Esndo sejam destituiveis das relacbes
oficiais por uma série de motivos que as tornaasstas”.

Os Estudos Culturais criticam o canone por exaobliras em nome de preceitos
elitistas. Assim, discussdes sobre assuntos reosgaelo canone sdo postos em evidéncia
pela corrente culturalista. Em determinado mometaohistoriografia literaria, os autores
parnasianos eram o cerne do canone. Nao se cans&deom poeta aquele que fugisse a
rigidez do verso, da métrica e da rima. ApoOs a eitgafa modernista, houve a negacéo de
muitos autores do Parnaso, em prol da eleicdo @esnoomes. O proprio Parnasianismo
estabeleceu combate a estética anterior, 0 RomantiSssa rechaca esta bem retratada na
Batalha do Parnas$, lembrada por Manuel Bandeira (1996). No ataquegs#&no temos:

%2 Essa troca de insultos entre os romanticos e @t@sida poesia com ares classicos ocorrddidno do Rio
de Janeirg no ano de 1878.



169

N&o pode ainda casar
Com sua palida Elvira:
Se ele ndo tem o que dar!
Se vive de tocar lira!

A resposta romantica:

Em vao, 6 musa suavissima,
As lufadas do realismo
Tentam lancar sobre 0 abismo
Os teus ideais em flor!

Dizem-te anémica e histérica,
Pifia, vil, sensaborona;

Que és a musa da sanfona
Das reles cancdes de amor.

A escolha estética, de estilo, que orienta a fodmado canone, é vaga, posto que
sempre havera um embate provocado por aqueles rgpégm uma estética nova. Essa
“disputa” funciona mais para florescer e justificana nova estética, um novo estilo, do que
como sopreposicao e aniquilamento de tendénciggin8e Compagnon (2001, p. 167), “o
estilo remete ao mesmo tempo a umeaessidade a umdiberdadée (grifos do autor). Um
autor pode ser canonico ou marginal pela adocaondeestilo, podendo aprisionar-se ou
libertar-se das amarras ortodoxas do canone.

Mas, voltemos aos nossos poetas que se enconti@m.eleitos das “Musas do
Parnaso” compunham com estruturas metddicas. Qedlimentos de subversdo na escrita
deles sdo suaves, mantendo propensdes classin@mndo-se marginais ndo por negarem
artificios contemporaneos, mas por terem ficadequerda dos estudos literarios, ja que 0s
interesses se voltavam para uma literatura deranesadores. “Todas as palavras cabem no
verso sem mutilacdo, tenha o metrificador cuidgawicia e paciencia, sem o que néo fara
bons versos”, escreveram Bilac e Passos (19053 é&issa licdo de casa dos nossos poetas
gue se encontram no mesmo destino.

Eliot (1989, p. 38) diz que se, ao lermos a olerangh poeta, ndo s6 buscando o novo
para o deleite, mas encontrando nele tracos ded@dpoderemos amiude descobrir que
nao apenas o melhor mas também as passagens uhgiduais de sua obra podem ser
aquelas em que o0s poetas mortos, seus ancesga®Eam mais vigorosamente sua
imortalidade”. Todo autor tem sua singularidadegue o torna diferente dos outros, mas
algum é ligado a uma tradicdo que ndo se nega.d¥idwalidade cria outra tradicdo —
posterior ao poeta —, apesar de o0 poeta ja estao jgr uma tradicdo. Dessa forma Honorato
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Filho passeia pela escola romantica, parnasiananieoksta, num hibridismo tematico e
formal que caracteriza e conjectura sua obra.

Alfredo Bosi (1996, p. 45) chama a atencéo pdedade que

A porta que abre para a tradigao literaria, porsrpistas de intertextos que
faculte ao critico, ndo devera fazé-lo esquecercada poema novo, forte e
belo é um ato diferenciado de elocucéo, ato deemmento, e ndo mero re-
conhecimento do que j& foi sentido, imaginado @ dit

Através desse conhecimento, promovem-se leitntagéxtuais que nao se subjugam,
mas dialogam com o passado. E esse didlogo aprogirpaeta das musas dos autores

canonicos.

6.1 Relagdes candnicas?: percursos intertextuais

Compagnon, (2001, p. 112) lembra que o termo rexéualidade”, criado por Julia
Kristeva, em 1966, “reintroduz a realidade, a hiaté a sociedade no texto, visto como uma
estrutura complexa de vozes, um conflito dinamiedinguas e de estilos heterogéneos”. Essa
polifonia do discurso literario € mais perceptineltexto poético, cuja linguagem metaférica
sugere, em vez de afirmar. O que se pode infasitapto, € que a multiplicidade de vozes —
neste caso, poeéticas — edifica pontes textuaigpueximam e conduzem doutrinas a outras e
novas significagoes.

Honorato Filho dialoga, em sua obra, com inim@mstas. Através da insercao de
epigrafes de nomes ja consagrados pelo canonegesmarpela abordagem tematica que nos
remete, a cada leitura, a um outro texto. Um dakbgos constantes em sua poética foi com
Castro Alves.

Em 02 de julho de 1927 Honorato Filho publica,jormal Folha do Norte se¢caocO
Soneto da “Folha’; um poema intitulad®ous de Julhpque tem, como epigrafe, um trecho

do poema de Castro Alves cujo tituloAo“Dous de Julhig escrito em 1867.

Dous de Julho

E Deus — nas celestes plagas —
Colhe da gloria nas vagas

Os mortos de Piraja.

Castro Alves

Resurge o sol da Patria, aureolado, brilhante,
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A illuminar da Historia os feitos mais famosos;
E a doirar dos Herées a tumba rorejante,
Desperta em nosso peito os canticos saudosos.

Jamais do brasileiro o coracéo flammante
Deixara de sentir 0s estros vigorosos,

Neste dia de gloria, esplendido, radiante,

Em que revivem tanto os louros mais vigosos.

De Piraja e Cabrito os vultos dos guerreiros
Relembram no infinito os gestos altaneiros,
E os fortes Briaréos do passo do Funil...

Estridulam clarins... Ouve-se a melodia
Dos hymnos de victoria aos feitos da Bahia,
Dos cantos de valor as glorias do Brasil!

Formalmente, o poema € um soneto, composto pgles® ritmico (ABAB; ABAB;
CCD; EED), com rimas alternadas e emparelhadamtQua@ assunto, o eu lirico fala de um
instante em que a natureza, representada pelexphnde-se numa aura magistral para
celebrar acontecimentos egrégios da Historia enamento em que os raios dourados do
astro luminoso tocam as lapides sepulcrais dosidyepbovocam saudosismo no povo
brasileiro (de coracdo chamejante) que, segundo wfao, nunca esquecera 0 entusiasmo
artistico “Neste dia de gloria, esplendido, radigném que se lembram as mais exuberantes
coroacdes. Essas vitorias advém de guerreiros ‘il2gaRe Cabrito”, hoje j& vultos, talvez
nunca distintos, mas que provocam a lembranca fifioito [d]Jos gestos altaneiros, E os
fortes Briaréos do passo do Funil...”. Por todaaesampanha, comemora-se ao som de
clarins, harmonizando-se com o louvor aos her@sh{nos) e o canto patridtico ao Brasil.
Mas de que fala mesmo o eu lirico nesse poemaaAgdes titulo do poem®ous de Julhp
conduzir o olhar do leitor para um interpretacdatiea a Independéncia da Bahia, ndo se
pode submeter a andlise literaria somente ao fatérito. Tampouco ndo se pode negar, de
todo, a influéncia do momento histérico na compsigoética (lembre-se que o poema foi
publicado no jornal no dia 2 de julho).

Buscando outros elementos no texto de HonoratboFipercebe-se a presenca
marcante da intertextualidade que, para Houaissgla Y2001, p. 1637), € a “influéncia de
um texto sobre outro que o toma como modelo ougpdetpartida, e que gera a atualizacao
do texto citado”; ou ainda a “utilizacdo de uma tiplitidade de textos ou partes de textos
preexistentes de um ou mais autores, de que reselaboracdo de um novo texto literario”.
Moniz e Paz (1997, p. 119) reforcam essa idéianafido que € uma “relacéo discursiva que

0S varios textos entretecem com um novo textoy@drde citacdes, alusdes, comentarios, ou
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afinidades temético-ideoldgicas e ou formais”. @jasnenhum discurso é inédito. Todo
discurso € proveniente de atualizagbes da compatéinglistica e dos conhecimentos
prévios dos individuos, que partem de informacOesxXistentes para criar sua propria
elocucédo. Seixas (1994, p. 16) indaga: “Se exestss Unico texto tido como literario ou se
nao houvesse sempia] perpetuamtextos que continuam a fala iniciada por outeodads,

ao longo da histéria do homem, haveria literatwréeato literario?”, ao passo que responde:

O texto literario existe enquanto elemento algébricujo valor €
determinado pelo conjunto, pela série; isto é texaquantéuntivode uma
funcdo cujo sentido e cuja identidade se originam darslszdo com 0s
outros termos da mesma ordem.

O soneto de Honorato Filho inicia, citando em egi&g trecho de um poema de Castro
Alves, e comeca a tecer, a partir dai, sua redstéxtual. Castro Alves, poeta romantico,
escreveu quatro poemas sobre o Dois de Julho. &les@o Dous de Julhéoi escolhido por
Honorato Filho para fazer alusdo. O primeiro velsopoema, “Resurge o sol da Patria,
aureolado, brilhante”, dialoga com o hino da Bahi@omposto por Ladislau dos Santos
Titara, em 1828, e musica de José dos Santos B8arfdtasce o sol a 2 de julho/ Brilha mais
que no primeiro/ E sinal que neste dia/ Até o dwlasileiro”, ou, voltando cronologicamente,
articula com o proprio hino nacional — composto poaquim Osorio Duque Estrada, em
1822, e musicado por Francisco Manoel da Silva 6 ‘96l da liberdade, em raios fulgidos,/
Brilhou no céu da Patria nesse instante”. Em tedaas situacdes a figura do sol ilumina os
acontecimentos herdicos de uma independéncia.

Ainda na primeira estrofe, o segundo verso, “Anillnar da Historia os feitos mais
famosos”, relé Castro Alves que, em seu poema,cétB hora das epopéias/ das lliadas
reais”. Nesse momento, os dois cantores declaramp@rtancia do que irdo entoar. um dos
feitos mais famosos da Histéria, para Honoratodkithalgo tdo grandioso e empreendedor,
para Castro Alves, que é definido como uma segéé&feiacdes herdicas — epopéia —, como
uma lliad&® real. Outras palavras do soneto de Honorato Eilagrépria idéia de exaltacdo
da data relembram o poema castroalvino. Indo nunged, percebem-se, no poema do
romantico, outros entrelacamentos textuais, entes ® “livro-referéncia” da cultura
ocidental, sempre relido, de alguma forma, pordadaobras literarias, que € a Biblia. Porém,

0 objetivo deste trabalho ndo se situa ai no patam@astro Alves. O que é valido salientar é

3 A lliada é o poema épico composto por Homero, por voltaéboloVIl a.C., e canta episédios da guerra de
Tréia em versos prenhes de realidade e mitologia.
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gue Castro Alves, enquanto poeta denominado sdeiaaracteristicas patriéticas, foi um dos

representantes do Romantismo, movimento literémisicerado

parcela dum esfor¢co construtivo mais amplo, demiotan esfor¢co de
contribuir para a grandeza da nacdo. Manteve-smtiutodo o Romantismo
este senso de dever patriético, que levava ost@swindo apenas a cantar
sua terra, mas a considerar suas obras como aog&aao progresso.
(CANDIDO, 1964, p. 10).

Entdo, o intuito de enaltecer a patria esta im@nea poemado Dous de Julhode
Castro Alves que, segundo Salles (1973), contrilpsira insinuar, sociologicamente,
profundas ressonéancias afetivas do fato histéradweso povo”. E Honorato Filho, como
leitor de Castro Alves, mantém o tom de glorifieaga instante consagrado.

A intertextualidade, como foi observada, promor®tlespécie de dialogo perpétuo e
cria um novo espaco de troca de informacdes. S€b@84, p. 12) entende esse fendbmeno
como um “fato social” e “enquanto fato da sérierfitia — ou artistica — determinado pelas
relagcbes sociais”.

Honorato Filho, em seu poema, promove, portaréo,sv a intertextualidade com os
hinos e a composicdo de Castro Alves, mas criahéam uma confluéncia textual com o
proprio discurso histérico, ao menos com a vers@sethinada pelo IGHBA (Instituto
Geografico e Histérico da Bahia). O poema é assimmeio “plastico” de exaltar um motivo
(2 de julho), por isso ndo se pode estudar o tentoa busca de indicios que comprovem a

veracidade dos fatos. O poema justifica-se poresimo. Dessa forma,

a literatura também tem um substrato [...] de dgtasticidade, que
desconhece qualquer tipo de constantes e se manifeseformulacéo do ja
formulado como um meio que atualiza, nas formaseserita, o que,
independente dele, permanece inacesssiel). (

(ISER, 1996, p. 8).

O dialogo textual proporciona o rompimento do Ineéo do texto e a representacéo
polissémica da histdria que vivifica o discurso.

Versos do coraggananuscrito de Honorato motivado pela morte defiffen Carlos,
remete-nos ao romantico Fagundes Varela, de quenorbim Filho era leitor, e que foi
consolidado pelo canone, entre outros motivos, peémaCantico do CalvarioO poema de

Varela, como um todo, esta refletido no manusddtdionorato Filho.
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A religiosidade presente no poema de Varela epuogsnas de Honorato funciona
como forma de apaziguamento da dor e de transceiad®s filhos mortos estdo ao lado de

Deus, em forma de estrela:

Mas nao! Tu dormes no infinito seio
Do Criador dos seres! Tu me falas
Na voz dos ventos, no chorar das aves,
Talvez das ondas no respiro flébil!
Tu me contemplas l4 do céu, quem sabe,
No vulto solitario de uma estrela,
E séo teus raios que meu estro aguecem!
(Fagundes Varela).

Carlos —estrela
No céu fulgindo...
Quem pode vé-la,
Assim, sorrindo?!...
(Ave-Marig Honorato Filho).

Os dois meninos eram como passarinhos, na visapakias. Eram responsaveis pela
esperanca e alegria de dois seres ja incréedulggldaEm Varela, o menino “Eras na vida a
pomba predileta/ Que sobre o mar de angustias e@d® ramo da esperanca”. Em
Honorato Filho, “Nas gaiolas dos meus sonhos,/ ¢déa mais o passarinho/ Dos meus dias
risonhos” Eleo).

As musas elegiacas estdo presentes nos dois .pgetagarela, a negacdo da musa

enguanto solucao para seu tormento, em Honordto,Kilimplorar pela suavizacdo da dor.

Acharei um consolo a meus tormentos!
Nao mais invocarei a musa errante
(Fagundes Varela).

Minha alma as gracas divinas
Implora...
Musa! Oh tu que me iluminas,
Pede, sem demora,
A Deus o balsamo da fé...
(Meu desconfortoHonorato Filho).

A nostalgia na descri¢cao dos filhos também dialogmpoemas:

Como eras lindo! Nas rosadas faces
Tinhas ainda o tépido vestigio

Dos beijos divinais, — nos olhos langues
Brilhava o brando raio que acendera

A béncédo do Senhor quando o deixaste!
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(Fagundes Varela).

Nas suas faces de lirio,
Onde a caricia brilha
Com o lampejo
Da vida que se vai...
Mais floresce 0 meu beijo,
Que é toda a maravilha
Do meu amor de pai!
(Fleo, Honorato Filho).

Ao discutir intertextualidade, Araujo (2003, p)&dmbra-nos que

O percurso intertextual, porém, ndo se da apenabsexvacao flagrante de
passagens literais de um a outro autor. A intartdixtade se oferece a vista
também pelo cotejo de sintonias imagético-simbséligaela notacdo de
elementos coincidentes, de par com o temperamer®eqobsequioso que
familiariza os autores, fazendo-os parte de umloamgrado estético que os
surpreende pelo fortuito, incidental ou incons@edd criaco.

Tal sintonia aproxima o marginal do candnico, afjahdo o canone com ele através
da rede intertextual da literatura. Observemosacena intertextualidade percebida pelo
préprio Honorato Filho, entre os poemas dele, degtallow, poeta norte-americano, e de
Artur de Sales, poeta baiano, representante da Novzada. O poemBhe golden sunsete
Longfellow, apresenta-nos uma metafora do crepas€@s mistérios do céu e do mar, cena

onde se da o por-do-sol, surgem como ramificac&ardstérios da vida:

The golden sea its mirror spreads
Beneath the golden skies,

And but a narrow strip between
Of land and shadow lies.

The cloud like rocks, the rock like clouds
Dissolved in glory float,

And midway of the radiant flood,

Hangs silently the boat.

The sea is but another sky,

The sky a sea as well,

And which is earth and which is heaven,
The eye can scarcely tell.

So when for us life's evening hour,
Soft fading shall descend,

May glory, born of earth and heaven,
The earth and heaven blend.

Flooded with peace the spirits float,



With silent rapture glow,
Till where earth ends and heaven begins,
The soul shall scarcely know.
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O crepusculo ocorre quando o céu e a terra canf(ti€he earth and heaven blend”).

O limite da terra e do céu é, para o poeta, odimd corpo e da alma (“Till where earth ends

and heaven begins,/ The soul shall scarcely know”).

Em Ocaso no marde Arthur de Sales, o mar também é o ambientande se observa

0 po6r-do-sol:

O céu a valva azul de uma concha semelha

De que outra valva € o mar ouricado de escamas.
No ponto de juncéo, o sol - molusco em chamas -
Do hisso espalha no ar a incendida centelha.

Listdes de intenso anil, raias de cor vermelha,
Grandes manchas de opala, arabescos e lhamas,
Da luz todos os tons, da cor todas as gamas
Vibram na valva azul que a valva verde espelha.

Mas todo este fulgor esmaece e se apaga.
Timido, o olhar do sol bdia de vaga em vaga,
Porque uma sombra investe a sua concha enorme.

E a noite: como um polvo, insidiosa, se eleva.
Desenrola os seus mil tentaculos de treva:
E o sol, vendo-a crescer, fecha as valvas e dorme.

O crepusculo € descrito de forma metaférica. Aerdas tonalidades do vermelho se

encontram com o azul celeste, da mesma forma qpéa @ as aguas se completam. O sol

habita as aguas, tal qual um molusco. A segundafest completamente cromatica, 0s

filamentos de matiz d&o lugar, na terceira esti@degspectro solar.

At sunsetou, na versdao em portugués feita pelo proprioradto pér do sql de

Honorato Filho, descreve, também, o crepusculo.

O sol expde, por sobre o monte,
O corpo rubro a natureza

E as flores todas do vergel

De Deus revelam a grandeza.

Quando cai sobre a terra a tarde,
Gosto de vér o esplendér do astro,
No céu de nuvens rendilhado,
Beijar-te o colo de alabastro!
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Tal qual a chuva a vir do espaco,
O pranto céi no fundo d’alma,
Porque de dér eu gemo, eu sofro,
Se do passado eu beijo a palma.

Ao pdr do sol, canta a saudade,
— Qual rouxinol — a Ave Maria;
Da minha infancia foi-se o riso...
Tudo se foi... — Diz-me a Poesia.

Aqui ndo ha o mar como testemunha e comunhé&o co@u ¢“O sol expde, por sobre
o monte,/ O corpo rubro a natureza”). A contemplagé por-do-sol evoca lembrancas do
passado do eu poético, o que |he causa sofrimbitopbr do sol, canta a saudade,/ -Qual
rouxinol — a Ave Maria;/ Da minha infancia foi-seigo.../ Tudo se foi... — Diz-me a Poesia”).
O poema é também metalinguistico, relembrando sosta condicdo de humano. A alegria
do poeta se pde junto com o sol. De tema semelhanp@emaAnoitecerde Raimundo

Correia apresenta o devir humano através da passdméempo dia-noite:

Esbraseia o Ocidente na Agonia

O sol... Aves, em bandos destacados,
Por céus de ouro e de purpuras raiados,
Fogem... Fecha-se a palpebra do dia...

Delineiam-se, além, da serrania

Os vértices de chama aureolados,

E em tudo, em torno, esbatem derramados
Uns tons suaves de melancolia.

Um mundo de vapores no ar flutua...
Como uma informe nédoa, avulta e cresce
A sombra, & propor¢éo que a luz recua...

A natureza apatica esmaece...
Pouco a pouco, entre as arvores, a lua
Surge trémula, trémula... Anoitece.

Em Raimundo Correia, assim como em Honorato Féhangustia humana aumenta
com o por do sol. O sol é a metafora do homem egagaece. A ocorréncia de palavras que
expressam pessimismo (agonia, fogem, fecha-se nondia, apatica e esmaece) e incerteza
(vapores, flutua, nédoa, sombra, trémula) aumerdaailicio do individuo que anoitece.
Alfredo Bosi (1996) faz um belissimo estudo do sonde Correia. Ao analisa-lo, Bosi

adverte que
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Ao converter 0 objeto em tema, a linguagem poétigase limita a compor
signos neutros, transparentes, portadores de mstgpfamente descritivas
dos movimentos da natureza. O poema exprime irdgigbie apreendem o
sentimento por exceleéncia da mudancga das formamer do tempo: o
sentimento de melancolia. Os matizes desse estadbmd se difundem em
tudo e em torno: locucbes que falam de sua ubidéida do seu
envolvimento. A experiéncia emotiva do fendbmenomids precede e
rodeia a sua percepc¢ado dando-lhe forma lirica.

(BOSI, 1996, p. 223).

Essa andlise pode ser estendida aos poemas deaktomaho, Artur de Sales e
Longfellow. Soma-se a esse rol interdiscursivo enp@Oracdo a Tarde de Braulio de

Abreu, mais préximo do ambiente de composigéo latizmm:

Amo-te assim como és, na esplendente realeza
De tua pompa. Gléria a ti, deusa suprema,

Que ostentas, incrustada em teu rico diadema,
A estrela vesperal, como pérola acesa.

Tua clamide real voa em teus ombros presa.

Do alto, o sol, semelhando auripurpirea gema,
Tomba no ocaso, em fogo. E, na agonia extrema,
Matiza o mar e o céu-esmeralda e turquesa.

Passas em teu corcel, a cabeleira flava
Ondeando a vira¢do, enquanto da cratera
Do poente sobe a chama e rola a onda de lava.

A paisagem, agora, € de ansia e desconforto.
O crepusculo é findo. A sombra, agora, impera,
Soberana da luz. E o teu reinado é morto.

A presenca macica de elementos que evocam cor,cbem preciosidade (gema,
diadema, pérola, esmeralda, turquesa) contrap@eesegada lenta e dolorosa da noite. O
crepusculo encerra-se assim como 0s sonhos: “aeieado é morto”. Além da leitura
existencial, podemos vislumbrar nesse soneto arlasie um amor mal resolvido. A amada
corresponderia ao sol, que retne em torno de slegjque mendigam luz para viver e, face
ao amor irrealizado ou vitima de desencanto, n@éanais significacdo para o sujeito poético,
a nao ser de “ansia e desconforto”.

A contemplacéo do horizonte e dos fenémenos gleeoterrem, mediante o siléncio,
proporciona a intima meditacdo dos poetas em sugseiacOes filosoficas do existir,
culminando em composic¢des de lirica singular, céeics acusticos e visuais distintos, mas

notoriamente belos, sejam seus autores ja recaldsepelas historiografias literarias ou néo.
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6.2 Retomando a liragauche..

Entdo teve inicio o tempo de exilio, a busca
infindavel de justificativas, a nostalgia difuses a
questdes mais dolorosas, mais devastadoras, as
questdes do coracdo que pergunta a si proprio:
“Onde poderei sentir-me em casa?”

(Albert Camus© homem revoltago

Essa epigrafe extraida de Camus expressa a amediusca do poeta por um lugar
confortavel que acalme a inquietude do seu esyigtie as revoltas contra 0 mundo.

O desconforto na relacdo do poeta com o mundofememora, a todo tempo, sua
condicédo de mortal, limitado e, por isso mesmaesiafr, faz com que o sgauchereinvente

sua realidade. Sant’Anna (1992, p. 59) adverte que

Entre o gauche e a realidade existe uma disritBla. rompe com a
harmonia normal, introduz seu ritmo proprio, que rédincide com o
andamento comum. Essa ruptura é resolvida, nodmsotista, em termos
estéticos pela construcdo de uma obra de artefumegona como ponte
entre ele e 0 mundo.

A poesia funciona como contingéncia de um mundo d@minado pelo poeta, mas
este sofre com os acontecimentos do mundo. Poriagtucheassume, romanticamente, sua
supremacia diante da mediocridade humana. Eleaesté@a da calmaria.

Através da lirica gaucheexplora os sentimentos que a vida néo lhe propoaci‘Es
deusa, és anjo, és mulher [...]. De ti, 6 doce iBpeasce o0 amor, nasce a candura, nasce a
beldade [...]. Es dor, és prazer, és ventu@lbrja a poesid. E se insere, com seus textos, na
realidade que o renegou.

O fazer poético distanciado das tendéncias matamiposto em voga por um
romantico-parnasiano ubiquo, cultuador das forrpatireas e, ao mesmo tempo dionisiacas
do verso, apresenta-se cristalizado em seu tenlpotgraporalidade ortodoxa imposta pela
seletividade candnica. Deixar que “o orvalho dstali que tremeluz na flor cheia de affecto”
caia e se quebre é o0 sonho do poeta.

O escritor em destague apresenta, ao mesmo tempaflexibilidade do verso,
seguindo a risca as licbes da tendéncia de éponagi@na que ainda ecoavam na Bahia, e 0
melddico fluir dos temas e arroubos romanticoseargentando ora um humor reflexivo, ora
despertanto compaixao e, por vezes, repulsa a sourdo carregado de ceticismo e vazio

espiritual, contraditando-se com o apelo salvadmtdo; brincando com palavras, sons e
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imagens evocativas concomitante a versos meramgldticos, sem esséncia lirica,;
utilizando expressodes cientificas e idiomas deitliéntendimento coexistentes a expressdes
retiradas do imaginario popular. Essas séo carsiitas, dentre outras, que avultam da obra
de Honorato Filho, cujo estudo ainda estad esbocasdprimeiros passos, atestando sua
idiossincrasia, versatilidade e qualidade poéticdependente de preceitos candnicos. Um
autor que faz questao de ser deslocado, com asstomantica e parnasiana, mesmo quando
nao era mais o tempo daquelas formas de expreegéiogy) motiva-nos a validar sua poesia e
seu estudo.

Honorato Filho €, como ele mesmo se definiu, ‘leelador da forma do verso; o
estheta da imagem da palavra”, o caminhante edeisd‘Musas do Parnaso” que, a margem

do canone, caminha pela estrada do destino dasptesando sua lirgauche
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ANEXO A - Relacéo dos textos de Honorato Filho encontradgsrnalFolha do Norte

ANO: 1926

DATA | NUM. TITULO
24/07 889 | 4 Perigrinatio
31/07 890 | 4 Pro-Feminismo
14/08 892 | 4 O Selvicola
21/08 893 | 4 O Selvicola (republicado)
28/08 894 | 4 Satanismo
04/09 895 | 4 Talento
11/09 896 | 4 Intelligencia
18/09 897 | 4 Coracao
25/09 | 898 | 4 A Festa das Arvores
02/10 899 | 4 A Caveira
09/10 900 | 4 O Descobrimento da América
16/10 901 | 4 Scismando
23/10 902 | 4 Lux Verbi

30/10 | 903 | 4 A Arvore da Vida
06/11 904 | 4 Finados

20/11 906 | 4 A Bandeira
27/11 907 | 4 Vanitas

04/12 908 | 4 Presumpcao
11/12 909 | 4 Miseria Humana
18/12 910 | 4 Cannibalismo
25/12 911 | 4 Fausto
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ANO: 1927

DATA | NUM. TITULO
01/01 912 | 4 Estatua
08/01 913 | 1 Fé
08/01 913 | 4 Deshumanidade
16/01 914 | 1 Conego José Cupertino de Lacerda
16/01 914 | 4 Burguezia
22/01 915 | 1 No Reino da Solidédo
22/01 915 | 4 Spiritus Maledictus
29/01 916 | 4 Ironia
05/02 917 | 1 Imbecilidade
12/02 918 | 1 Pussillanimidade
12/02 918 | 4 Homo Lupus
19/02 919 | 1 Maledicencia
19/02 919 4 Invidia
26/02 920 1 Hypocrisia
26/02 920 | 4 Mascara

05/03 921 1 Duvida

05/03 921 4 Odios
12/03 922 1 Contra o Analphabetismo
12/03 922 4 Lama
19/03 923 1 Em Prol das Criancas
19/03 923 | 4 Caridade

26/03 924 | 1 Degradacao da Moral
26/03 924 | 4 Inconsciencia
02/04 925 | 1 Nihil Sine Labore
02/04 925 4 Oiro

09/04 926 1 Fumacas da Ignorancia
09/04 926 | 4 Jesus
16/04 927 1 Luz e Trevas
16/04 927 | 4 O Sangue de Jesus
16/04 927 | 4 Alleluia

23/04 928 1 Suggestdes da Musica
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ANO: 1927

DATA |NUM. | P. TITULO

23/04 928 4 Cegueira

30/04 929 Cumprindo um Dever
30/04 929 4 Ser Poeta
07/05 930 | 1/4 Diffamacéo

07/05 930 4 Educacao
14/05 931 | 1/4 Sera Possivel?...
14/05 931 4 Pro Veritate
21/05 932 1 Pela Patria
21/05 932 4 Caruso

28/05 933 1 Egoismo de Viver
28/05 933 4 Raios de Luz
04/06 934 4 A Virgem e o Colibri
11/06 935 1 Por que Tanta Indifferenca a Classd”dalgtarios?...
18/06 936 1 A Luta pela Vida
18/06 936 4 Consuelo

25/06 937 1 Injustica Humana
25/06 937 4 Noite de S&o Joéo
02/07 938 1 Nos Tentaculos da Intriga
02/07 938 4 Dous de Julho
09/07 939 | 1/4 Gloria a Poesia
09/07 939 4 Castro Alves
16/07 940 1 Ante o Solo da Patria
23/07 941 Nas Armadilhas da Mentira
23/07 941 4 Mysterio

30/07 942 | 1/4 O Medico e o Literato
30/07 942 4 Serpes

06/08 943 | 1/4 Fogos Fatuos
13/08 944 A Arte (parte 1)
13/08 944 4 Struggle For Life
20/08 945 A Arte (parte 2)
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ANO: 1927
DATA |[NUM. | P. TiTULO
27/08 946 1 Rasgos de Ousadia
27/08 | 946 4 O Doutor Fausto
03/09 947 1 Flores (parte 1)
17/09 948 | 1/1€ Parabens a Folha do Norte
17/09 948 3 A Seducéo do Olhar
17/09 948 10 O Martyrio da Phalena
24/09 949 1 Flores (parte 2)
01/10 950 1 Flores (parte 3)
22/10 953 4 Quod Sciunt...
29/10 954 4 Duas Rosas
05/11 955 4 Duas Rosas (Reproduzido)
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ANO: 1929
DATA | NUM. TITULO
27/07 | 1045| 1 Pour le Brésil
17/08 | 1048| 1 Mis salutaciones a la Colonia EspatélBahia
24/08 | 1049| 1 Opiniao justa
31/08 | 1050| 1 As urnas, bahianos
21/09 | 1053| 1 Saudacéao a “Folha do Norte”
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ANO: 1931
DATA |NUM. | P. TITULO
28/03 | 1132 1 A paixao de Christo/ Salve, Jesug;de# et terrae!
04/04 | 1133| 1 Que é a verdade
11/07 | 1147 | 1/4 Contra o charlatanismo e o cuurandeirismo
18/07 | 1148| 1 Mercantilismo clinico
23/07 1149 1 De Atalaia
01/08 | 1150 1 Surtos megalomaniacos
08/08 | 1151| 1 Fascinacao de poeta
15/08 | 1152| 1 Consuelo
22/08 | 1153| 1 A arte
29/08 | 1154 | 1/4 O roseiral das phantasias
05/09 | 1155| 1 Oiro falso e oiro de lei
12/09 | 1156| 1 Philosophando
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ANO: 1932

DATA | NUM. TITULO

06/08 1203 1 Atomo
13/08 | 1204| 1 Vanitas Vanitatum...
20/08 | 1205| 1 Nodoa
20/08 | 1205| 1 Supplica
27/08 1206 1 Tinta

02/09 | 1207 1 A prata
10/09 1208 1 Vita
17/09 | 1209| 1 Primavera
24/09 | 1210 1 In solitude vitae
01/10 1211 1 Anima
08/10 1212 1 Crux

08/10 1212 1 O Paraguassu
15/10 | 1213| 1 Manha Primaveril
22/10 | 1214 1 Coelum
29/10 | 1215 1 Rocha
05/11 | 1216| 1 Falsos Budhas
12/11 1217 1 Credo
19/11 1218| 4 Audime...
26/11 | 1219| 1 Mac te anima!
10/12 | 1221| 1 Calamitas vitae
24/12 | 1223| 1 Em face do infinito
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ANO: 1933

DATA |NUM. | P. TITULO

24/06 1249 1 Homo

01/07 | 1250| 1 Christo

01/07 | 1250| 1 Maria

08/07 | 1251| 1 Sous l'ardeur de I'inspiration

08/07 | 1251| 1 Por qué llorar?

22/07 | 1253| 1 Why don’t | mourn?

22/07 | 1253| 1 Pour quoi ne pas regretter?

29/07 1254 4 O Mestre

0508 | 1255| 4 Traducdo do poema de Frei Hilarido Sanches “O Maiy
Golgotha”

12/08 1256 1 Mors

19/08 | 1257| 1 Per ardua surgo...

26/08 | 1258| 1 Laudadum Meritum

26/08 | 1258| 1 A humildade de Jesus

16/09 | 1261| 1 Literatura e medicina

23/09 | 1262 1 Pericula Invidiae...

23/09 | 1262| 1 Paisagem sertaneja

30/09 | 1263 1 Deus e a Natureza

14/10 | 1265| 4 O Descobreimento da America

04/11 | 1268| 1/4 Critica de insensatos

11/11 | 1269| 2 A redea solta

11/11 | 1269| 2 Bernardino Bahia

11/11 | 1269| 4 Anonymato infame

25/11 | 1271 1 A mascarada da calumnia

25/11 | 1271 4 Two souls

02/12 | 1272| 1/4 Myriapodismo social
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ANO: 1934

DATA |NUM. | P. TITULO

17/03 | 1287| 1 Pro veritate
24/03 | 1288| 1 Coue Sacré
24/03 | 1288| 1/2 O beijo do traidor
31/03 1289 1 Alleluia
31/03 | 1289| 1 Ruy Barbosa
07/04 | 1290| 1 Meditacao de Massenet
07/04 | 1290| 1 Tout I'etroule...
21/04 | 1292 | 1/2 O prazer
26/05 | 1297| 1 A ti, senhor
26/05 1297 1 Tibi, Domine
09/06 | 1299| 1 Quid doleo
23/06 | 1301| 1 Credo
30/06 1302 1 Homo
11/08 | 1308 | 1/4 O aborto criminoso
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ANO: 1935
DATA |NUM. | P. TITULO
01/06 | 1350 1 Quebrando o siléncio...
01/06 | 1350| 1 Ad petendam misericordiam...
08/06 | 1351 1 A acc¢ao da saude publica
15/06 | 1352| 1 Em prol da verdade
15/06 | 1352| 4 Sciencia e religido
22/06 | 1353 1 Pelos bons ideaes da medicina
22/06 | 1353| 1 Portugal
29/06 | 1354 1 In fide veritas
29/06 | 1354 1 Noite de invernia
06/07 | 1355| 1/4 O concerto musical de Guiomar Moraes, transmitiglo padio
13/07 | 1356| 1/4 Photophobia intellectual
13/07 | 1356| 1 O orgulho
20/07 | 1357| 1/4 Pela defesa da familia, da sociedade e da Patria
27/07 | 1358| 1/3 O martyrio do proletariado na Russia
03/08 | 1359| 1 Colenda ecclesia
03/08 | 1359| 1 O o6pio das convencdes sociais
10/08 | 1360| 1/4 No limiar da clinica...
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ANO: 1936

DATA |NUM. | P. TITULO
18/04 | 1396| 1 La vertu

25/04 | 1397| 1 Accao rigorosa do destino
25/04 | 1397| 4 Mein herbstlichesleben
02/05 | 1398| 1 Die vergangenheit
02/05 | 1398| 1/4 Raciocinando

09/05 | 1399| 1/4 A fabula a luz da verdade
16/05 | 1400| 1 A imprevidencia do Negus
16/05 | 1400| 1 Der Sanger

23/05 | 1401| 1/4 Em torno da clinica infantil
23/05 | 1401| 1 Abenddammerung
30/05 | 1402 1 Der Fruhling

02/06 | 1403| 1 Liebeslied

13/06 1404 1 Patria

13/06 | 1404| 4 Die Tauschng
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ANO: 1939

DATA | NUM. TITULO

21/01 | 1541 Ad petendam pluviam
21/01 1541 Deus

01/07 | 1564 A esmola
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ANO: 1941

DATA | NUM. TITULO

05/04 | 1656| 1 Si est dolor...
12/04 | 1657 1 Homo-lupus
19/04 | 1658| 1 Finalidade humana
26/04 | 1659| 1 Trans mortem...
03/05 | 1660| 1 Prima Frons
10/05 | 1661| 1 Latet Anguis
17/05 1662 1 Pro fide

24/05 | 1663| 1 In gurgite malorum
31/05 | 1664| 1 Luce gaudeo
14/06 | 1666| 1 Fiat justitia
21/06 | 1667| 1 Tempora mutantur
28/06 | 1668| 1 Per lucem ad lucem
05/07 | 1669| 1 Paderewski
12/07 | 1670| 1 Per crucem
19/07 | 1671 1 In albis

26/07 | 1672 1 Pro gloria patior
02/08 | 1673| 1 Desiderium
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ANO: 1944

DATA | NUM. TITULO

02/12 | 1847| 1 Impiedade
09/12 | 1848| 1 Hipocrisia
16/12 | 1849| 1 Falsos idolos
23/12 | 1850| 1 Lagrimas
30/12 1851 1 Ano Bom
30/12 | 1851| 4 Personae Tragicae
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ANO: 1945

DATA |NUM. | P. TITULO

04/01 | 1852| 4 Ego simplex
13/01 | 1853| 1 N&o procrastinarei
13/01 | 1853| 4 In deum credo
20/01 | 1854 1 A caridade face aos fendmenos psiciolégicos
20/01 | 1854| 4 Pulvis es

27/01 | 1855| 1 Vitimas da mabic&o desmedida
27/01 | 1855| 4 Abnegatio
03/02 | 1856| 1/4 A voz do Brasil
03/02 | 1856| 4 Mutabilis homo
10/02 | 1857| 1 A crise na vida
10/02 | 1857| 4 Indiferenca
17/02 | 1858| 1 Etica profissional
17/02 | 1858| 4 Mistificadores
24/02 | 1859| 1 Anseios de liberdade
24/02 | 1859| 1 Sacrificio

03/03 | 1860| 1 Cerrando a cortina...
03/03 | 1860| 4 Mutilacao

03/03 | 1860| 4 Sacrificio
12/05 | 1870| 1 Finis Germanie
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ANO: 1947

DATA |NUM. | P. TITULO

09/08 | 1987| 1 Ipsius judex tui
16/08 | 1988| 1 Politica de perseguicdes
16/08 | 1988| 1 Pulvis

23/08 | 1989| 1 Frivolidade

23/08 1989| 4 Amici

30/08 | 1990| 1 Dessedentando-se

30/08 | 1990| 4 Promessa

06/09 | 1991| 1/4 Em defesa do meu direito
13/09 | 1992 | 1/4 Entre Caifas e Pilatos

20/09 | 1993| 1 Pela moralidade politica
27/09 | 1994 1 Aluz de velas

27/09 | 1994| 4 A sombra

04/10 | 1995| 1 Os falsos beneficiadores
11/10 | 1996 | 1 Dislats de gramatica e de politica
18/10 | 1997| 1 Crise no pessedismo feirense
25/10 | 1998| 1 A erudicdo do siléncio

01/11 | 1999| 1 Anomalias

08/11 | 2000| 1 Da psicanalise a neuropsiquiatria
15/11 | 2001| 1 Rumo as urnas

22/11 | 2002| 1 Castigados...

29/11 | 2003| 1 No dominio da logica e da politica
06/12 | 2004| 1 No reino das fadas
13/12 | 2005| 1/4 Democracia ou autocracia
19/12 | 2006| 1 Pela ordem moral e social




206

ANO: 1949

DATA | NUM. TITULO

29/01 | 2064| 1 Sob o influxo da Fé
05/03 | 2069| 1 Redencéo
12/03 | 2070| 4 Fateor...
19/03 | 2071| 4 Na montanha
19/03 | 2071| 4 A mulher adultera

26/03 | 2072 4 Jesus anda por cima do mar
26/03 | 2072| 4 A ressurreicdo de Lazaro
02/04 | 2073| 4 As bodas de cana
02/04 | 2073| 4 Jesus e os discipulos
09/04 | 2074| 4 A entrada de Jesus em Jerusalém
09/04 | 2074| 4 Maria Madalena

09/04 | 2074| 4 Mater Dolorosa
16/04 | 2075| 4 A traicdo de Judas
16/04 | 2075| 4 Crucifixao
16/04 | 2075| 4 A ressurreigéo de Jesus
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ANEXO B - Textos retirados do jorn&blha do Norte

Latet Anguis...

Tanta cabeca loira, ao vento descoberta,

Anda a pensar que a vida é sempre um mar de rosas..
E tu, 6 mocidade, a ti mesma apotheosas,

Emquanto do teu riso a alvorada desperta.

E vibracdo de amor, na alegria que gozas,

Tanta poesia d’alma, em crysanthemo aberta,
Emquanto ao teu olhar a esperanca se alerta

Com as machinas do mundo e as turbinas ruidosas.

Dentro nalma do vicio a serpente se aquece,
Quando trocas da mente, em lindas filigranas,
Pelas trevas do mal a luz que resplandece...

S6 tu, morte, do justo a gloria ndo empanas,
Porque se vai bem alto, em murmurios de prece,
Muito acima pairar das miserias humanas.

(JornalFolha do Norte 10 de maio de 1941, num. 1661, p. 1)

Tempora Mutantur

Ja |la se foi o tempo em que, na minha infancia,
Tao cheia de ilusbes e de folguedos cheia
Ouvia sempre alegre os cantos de sereia

Sem da vida ostentar os feitos de arrogancia.

Ja la se foi o tempo em que, na propria veia

Da onda de sangue azul n&o via a rutilancia,

E eu tinha dos meus pais 0s beijos e a constancia
Na bussola do amor que o coragéo norteia.

Hoje... cenério novo! A infancia ja sacode
Das asas da esperanca o po das ilusdes
Nas ansias do sofrer dos pobres coragoes...

Do moco a vida toda é cheia de pagode
Porque faz o que quer e ostenta o que ndo pode.
Do mundo da maneira entregue as tentagoes.

(JornalFolha do Norte21 de junho de 1941, num. 1667, p. 1)
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Cannibalismo

Constante borborinho — eis a vida terrena:

Cada qual desempenha a mais falsa incumbencia...
E, querendo ser nobre, em trapos a consciencia,
Investe como ledo... na amplitude da arena.

Estrangnla sem do, com toda a truculencia,

A victima infeliz, de uma expressao serena;
Bebe-lhe o sangue em jorro e a carne lhe envenena
Com a dentuca banal, cheia de virulencia.

Nota farsante € o riso, € a mimica fingida,
Que traz no rosto espurio o palhaco da vida,
A guisalhar, dancando em mais ricos saldes.

Quie triste carnaval! Em sordido vestuario
Envolve-se a viuvez; e, ao dobre funerario...
Se estracinham na lucta humanos coragoes.

(JornalFolha do Norte 18 de dezembro de 1926, num. 910, p. 4)

Mascara

A mascara é o disfarce horrivel da mentira,

Que o vil defeito esconde e finge muita graga,
Quando vive o infeliz nos antros da desgraca,
Ou pela estrada em féra as cambalhotas vira.

Prende logo a attencdo aos olhos de quem passa,
E, gargalhando, exulta, e de prazer delira,

Ao som da castanhola, ao dedilhar da lyra,

Que nas maos d&errot negros fados esvoaca.

A vida é um carnaval continuapimentado
De cuja enscenacédo bem triste, porcalhona,
Vive sempre a gozar o ser espaventado.

Cada qual traz no rosto a mascara esculpida
Que recebeu outr'ora 0 nome deersona-,
Para os actos fingir ridiculos da vida.

(JornalFolha do Norte 26 de fevereiro de 1927, num. 920, p. 4)



Die Vergangenheit

Der duvon dem Himmel bist,

Alles Leid und Scmerzen stillest...

Goethe

Ich wein’es nicht... es wird Nacht.
Meine, Hoffnung iat num valoren...
Iche habe Gluck nicht gemacht...
Warum bin ich, Gott! geboren?

Ach! meine Vergangenheit
Ist voriber wie der Traum...
Und, allein, die Traurigkeit
Ist meines Lebens der Baum.

Die Welt ist tauschend... Nicht wahr,
Dichter? Aber, gutes Herz,

Die Menschheit iat undeankbar

Und Uberall lebt der Schmerz.

Vestehen Sie wohl? Mehr Licht...

Es sehr epét... Ich schreibe dir,
Liebes Werb, was mein Herz spricht...
Nun verhert’s Alles mit mir!

Ich habe dir nach belieben

Das Vergniigen nicht gegeben,
Und was ich immer geschrieben...
In der Welt bist du mein Leben!

(Jornal Folha do Norte 02 de maio de
1936, num. 1398, p. 1)
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O passado

O voceé que é do céu,
Todo o mal e a dor acalma...
Goethe

Eu n&o choro... Esté ficando noite.
Minha esperanca entéo se perdeu...
Eu nao tive sorte...

Por que, Deus, eu nasci?

Ah! Meu passado

Ja passou como o sonho...
E, sozinho, a tristeza

E a arvore da minha vida.

O mundo € ilusorio... N&o é,
Poeta? Mas, bem coracéo

A humanidade é ingrata

E em todos os lugares vive a dor.

Vocé entende bem? Mais luz...

Muito tarde... Eu te escrevo,

Querida mulher, o que meu coracéo fala
Entéo fica tudo comigo!

Eu nao te dei

Prazer a vontade,

E 0 que eu sempre escrevi...
No mundo vocé é minha vida!

Traducéo e adaptacéo livre por Cacilda de
Matos Straumann



Der Sanger
Welch reicher Himmel! Stern bei Stern
Wer kennet ihre Namen?
Goethe

Die dichtung, wie der Vogel,

Fliegt...

Die Sehnsucht mit dem Sanger
Liegt.

Aber sie meine Schmerzen
Singt,

Wenn die Glocke des Lebens
Klingt...

Maochte ich dir meine Lieder
Schreiben!

Ich suche mit dir, Engel,
Bleinben.

Singe, Vogel des Traumes,
Singe

Deine Liebe, wenn ich
Ringe...

So geht der Schwung hineim...
Herz,

Warum singst du? Nun ist’s
Schmerz!

(JornalFolha do Norte 16 de maio de
1936, num. 1400, p. 1)
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O Cantor

Que céu rico! Estrela por estrela
Quem conhece seus nome?
Goethe

A poesia, como o passaro,
Voa.

A saudade, com o cantor,
Fica.

Mas ela, a minha dor,
Canta,

Quando o sino da vida
Toca.

Eu gostaria de minha canc¢ao para vocé
Escrever!

Eu tento ,com vocé, anjo,

Ficar.

Cante, passaro dos sonhos,
Cante

Seu amor quando eu
Lutar...

Assim vai o impeto para o
Coracéo,

Por que vocé canta? Agora €
Dor!

Traducéo e adaptacéo livre por Cacilda de
Matos Straumann



Abenddammerung

Ein zitternd Gebel
Kingsum in Kreise
Und cine Seele geht
Auf die lesst Reise.

Carl Busse.

In der D&mmerung denk ich
An dich, liebes Tochterlein,
Das gewiss gestorben ist,
Wie des Lebens einVoglein.

Im Sterngewdlbe lebst du,

Sowie Abendstern, der mir Licht
Gibt, wenn ich die Leier stimme...
Bist du mein Traum, Mein Gedicht!

Das Leben ist kurz und triigerisch...
In der Blumen lebst du, Kind,

Weil du Licht geworden bist,

Wie die Sterne im Himmel sind.

Abendgelaute! Und ich habe

Dir bange Sehnsucht beweint...

Im Himmel der Seele wird’s
Dammerung... Abendstern scheint.

Warum habe ich in der Brust

Die Schmerzen stillen gemacht?...
Hor, Stern, mein Abendgebet...
Hor's, mein Engel! Es wird Nacht.

(JornalFolha do Norte 23 de maio de
1936, num. 1401, p. 1)
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Entardecer

Uma oragdo trémula
vai em circulo

E uma alma vai

na ultima viagem.
Carl Busse.

No crepuscolo eu penso
Em vocé, querida filhinha,
Que certamente morreu
Como um passsaro da vida.

Num céu de estrelas vocé vive,

Assim como estrela noturna, que me da
luz,

Quando eu afino a lira...

Vocé é meu sonho, minha poesia.

A vida é curta e ilusoéria...
Nas flores vocé vive, crianca,
Porque vocé se tornou luz,
Como as estrelas do ceéu.

Sinos da noite! E eu chorei

Inquieto por saudades de voceé...

No céu da alma esta anoitecendo...

A estrela da noite (planeta vénus) brilha.

Por que eu silenciei no meu peito

A minha dor?...

Ouga, estrela, minha oragéo noturna...
Ouca, meu anjo! Esta anoitecendo.

Traducédo e adaptacéo livre por Cacilda de
Matos Straumann



ANEXO C - Textos retirados dos inéditos

I- O livro de Carlinhog Versos do Coragao

Fleo...

Meus pezares... meus pezares...
Desvirtua-los

Quem podera?

Sob o peso dos cismares

Minha alma tristonha esta!
Desfeitos os meus sonhares
Nos halos

Da mente!

Jesus, em Vos confio ardentemente
A salvacgéo do meu filhinho!

Na gaiola dos meus sonhos

N&o canta mais o passarinho
Dos meus dias risonhos!

Minha alma sente,

Num solucar plangente,
Por ele tanta afeicao.

Oh Deus! Como queres,
Ao sol dos malmequeres,
Tira-lo do coracao

De quem sofre

E tem dentro nalma um cofre
De dores,

Dissabores,

Na vastidao do martirio!

Nas suas faces de lirio,
Onde a caricia brilha
Com o lampejo

Da vida que se vai...

Mais floresce o meu beijo,
Que é toda a maravilha
Do meu amor de pai!

Podeis salva-lo

Oh meu Jesus,

Se o quiserdes, para mim...

A fé, que é luz,

E o doce embalo

A quem cré no Senhor do Bomfim!
Se nao no quiserdes,

Por vossa vontade,
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Das esperancas verdes

Seja carrasco — a Saudade! —
N&o desesperarei

Jamais,

Por bem confiar nas gracas celestiais
Dos vossos olhos
Misericordiosos!

Sob a lei

Dos pérfidos destinos,

Por infindos abrolhos
Tornarei silenciosos

Os meus desatinos...

Na dor, que tanto padece

O meu pobre coracéo,
Sagrarei a minha prece,

Sem iluséo,

Tranquilo, a s0s...

Bendito sejais,
Oh meu Jesus!
Para que vejais
Toda a minha triste,
Sangrando de dor!
Considerai que existe,
Oh Martir da Cruz!
O meu Carlinhos
-A tenra flor
Do meu sonho,
O mais gentil dos passarinhos
Do meu ninho de amér,
O mais risonho
Extremo dos meus carinhos! —
Pela fé, que em Vés eu tenho,
Oh Santo Lenho!
Salvai meu filho,
Que diz — “Eu morro” — arfando,
De quando em quando,
Num doloroso estribilho...

Oh Deus de todas as racas,
Derramai sobre o filho que adoro,
E por quem choro,

O fldido das vossas gracas,
Para salva-lo,

Fazendo aumentar,

Por tudo o que me encanta,
E retemperar

A minha fé sublime e santa,
Tao mansa

Num halo
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Divino de esperanca!

Oh Deus de caridade,
N&o me facgais curtir tanta saudade!



Meu desconforto

Meus Deus! Por que sofrer, calado?...

Eu vou sentindo nos meus versos,
Em lagrimas imersos,

O sofrer do meu filhinho,
Que vai sendo devorado

— Coitadinho! —

Pela febre maldita,

Que os midlos Ihe escalda,
E Ihe rouba, entre abrolhos,
As esmeraldas dos olhos!

A grinalda

Da tristeza

Envolve o meu coracéo,
Que palpita,

Torturado

Pelo fado!

Na vida

Quanta ilusdo

Perdida!

Cada gemido, que se exala
Dos seus labios pequeninos,
E uma punhalada
Profundamente vibrada

No peito, nos olhos cristalinos
Da minha alma, que estala
Em solucos,

Em prantos!...

N&o ha rebucos

Para os queixumes tantos,
Que me tornam a vida penosa
Neste mundo de ingratos,
Onde ha tantos Pilatos...

Como a rosa

Que fenece,

Palida, langorosa,

Sem orvalho,

Ao calor do estio,

O seu corpo se enlanguesce,
Exangue, frio,

A mingua do trabalho

Vital

Das células do organismo...
E sem igual
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Si fleo, flentem tuum credo,
Carole, esse oculum pulchrum...
H. Filho



E 0 meu sentimentalismo!
A moléstia lhe enfraquece,
Fio a fio,

As energias da alma,

E ja a morte espalma

As asas sobre o seu corpinho
Franzino, como o raminho
De reseda...

Quem podera

Vér um filhinho

Chorarr,

Sem o consolo Ihe dar?!...
Sem amarguras ter,

Quem podera vér

Um filhinho sofrer?!...

Jesus bem pode mudar

A sentenca

De cada um de nos,

E suavizar

A dor imensa

De quem Lhe implora, em alta voz,
O milagre da vida e do amor...
— O milagre

Que Deus consagre

Na ressurreicéo

Do filho querido

Do meu coracéo

Sentido

De sofredor! —

Minha alma as gracas divinas
Implora...
Musa! Oh tu que me iluminas,
Pede, sem demora,
A Deus o balsamo da fé...
Ou de joelhos ou de pé,
Em meio as almas soberanas
Canta
Eternamente
Hosanas
A Virgem Santa,
Ao Todo Omnipotente!
A ti, chorando, eu digo:
— Se impossivel for
Salvar o meu filho,
Jesus,
Salvar — “Meu Amor” —
Salvar — “Meu Amigo” —
Viverei, de trilho em trilho,
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Carregando a minha cruz,
Sempre solitario,
Para o Calvario...

Das pérolas luzidias

Dos olhos, que brilharam
E se apagaram,

So6 me ficou a lembranca,
A fugitiva esperanca
Para as minhas poesias
L& no céu,

Se das estrélas sem véu
Se despetalam

E trescalam

Rosas de harmonias
Para os meus sonhos de arte,
Aqui, ali, por toda a parte,
No abrochar das minhas déres,
Nos meus desenganos,
Nas minhas ansiedades,
Nos meus dissabores
Insanos...

Se |he faltar a vida,
Minha alma sentida
Morrera de saudades!
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Ave-Maria

Bate o relogio...
Ave-Maria!

Martirologio

Da alma — é a poesia! —

Reina no espaco
A paz... Mistério!
Lango o olhar bago
Ao cemitério...

Silencio!

Tudo incompreendido...
Sepulcro mudo...
Pranto vertido!

Pranto que choro,
Nesta hora triste,

Por quem eu oro

E ndo existe...

Pranto que vibro
Como o alaude,
Se nao desfibro
Minha virtude...

Virtude d’alma
Na fé, no exilio,
Para, com calma,
Cantar o idilio

Desta saudade,
Que me contrista
Na soledade
Nublando a vista...

O sino bate...
Ave-Maria!

A dor do vate
Tem agonia,

Quando ele chora
O ser amado,
Indo-se embora,
Sem ter lutado...

Ave-Maria
No céu, na terra...
Melancolia



Em mim se encerral

A noite desce...
Os astros brilham...
Ansias de prece
No olhar fervilham...

Carlos — estrela

No céu fulgindo...
Quem pode vé-la,
Assim, sorrindo?!...

SO eu a vejo

No pensamento
Com o doce harpejo
Do sentimento.

Ave-Maria...
Sombras alem...

O moécho pia...

Que é do meu bem?
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O bazar dos brinquedos

Era um bazar primoroso
De quadros belos, ledos...
Havia tantos brinquedos
Era o meu gozo

Vé-los!...

Punhados de setestrélos
Das gracas e dos encantos
Ornavam o donosinho,

Que era belo, gentil, como o passarinho

Voando para o anil...

Na policromia

Dos brinquedos tantos
Havia

As pérolas dos prantos
Desfiadas,

Entre gritos e risadas,

Se algum freguez insolente
O turbava, de repente...
Cavalos de madeira
Pintados,

Avides,

Relogios de pulseira,

Carros blindados

E caminhdes,

Bicicletas,

Harmonicas, carrinhos

E outras coisas prediletas
Tinha o bazar de Carlinhos...
Um dia (coisa fatal!)
Adoeceu, afinal,

O dono do bazar...

E eu me pus a chorar...

A morte veio, em seus folguedos,
Buscé-lo,

Como regalo,

Para o bazar dos seus brinquedos!
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Il — Sem titulo (1942)

O aviao

Ave enorme

Pelo espaco em féra

— O aviao se move,

A despertar quem dorme,
Ao rosiclér da aurora.
Parece que Jove

Asas lhe deu ligeiras,
Cortando a amplidao do azul,
Como um passaro veloz,
A voar pelas plagas brasileiras
Mais bellas,

Mais formosas

Da America do Sul,

Onde o oiro das estrellas
Esplendorosas

Mais se derrama

Por sobre os pincaros dos montes,
E acima dos horizontes
Bem se inflamma!

E la bem alto

Vendo o aviao,

De longe, as asas tatalando,
De prazer me exalto

Pela gloria do Brasil,

Que é meu,

Do Brasil que é bom,
Porque teve Bartholomeu
E Santos Dumont!

La se vai voando

Pelo anil

Da immensidade,
Maravilhando

A humanidade!

Como um raio passa

Por sobre o mar e a terra
Espalhando a desgraca
Entre os povos, na guerra,
Sem libertagéo,
Batalhando acinte...

E 14 se vai 0 avido

Que a todos pasma,
Como um phantasma

Do Seculo Vinte!
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Primavera

A primavera vem chegando,
Farfalhante, gentil,
Inquietacbes semeando
Na alma fecunda do Brasil!
Das arvores floridas
Sob as glaucas ramarias
Punhadas de vidas,

Que vivem de sorrir,

As Ave-Marias,

Bafeja o porvir.

As verduras

Do campo viridente
Recebem das alturas
Niveas pérolas de chuva,
E como o succo da uva,
Que embriaga

O coracao da gente,

A primavera maga
Inebria o bardo

Pela estrada

Da vida, pontilhada

De cardo!...

Ele vai cantando

Pelo sertéo

De céres bizarras

A triste cancéo

Do bando

Das cigarras,

Que vao fretenindo...
Vai sentindo

A dor universal...

Como o vento gemendo,
Tremendo

Os flabellos

Do palmeiral,

Vai, cheio de anhelos,
Estremecendo

As cordas da lyra,

E, no extase da poesia,
Delira

De alegria!

A primavera chegou

Para nds,

Tao cheia de apreensoes,
Na hora que soou

Para todos os vardes,
Emquanto, de viva voz,
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A Patria reclama

De quem a ama

Com firmeza

O sacrificio da guerra,
Que, na sua crueza,
Sobre a terra

Se espalha,

E a defesa da Bandeira
Altaneira

Nos campos de batalha!
Veio chorando a primavera
Pelas varzeas sem fim,
Aos toques de clarim...
Pecamos, de alma sincera,
Pela liberdade

Do Brasil

Viril

A concordia

Ao Deus de caridade,
Ao Deus de misericordia
— Senhor do Bomfim!

223



Amor patrio

Patria estremecida,

Eu te amo;

Por teu amor me inflammo
De enthusiasmo

Na lucta pela vida,

Sem temer do destino o sarcasmo,
Sacrificando a saude

Em prol da juventude

A quem, de coracao,

Dou a luz da instruccéo!
N&o é no campo de batalha
Que so te defende alguem,
E quem

Trabalha

Tambem

Pela tua cultura mental,

De quem resulta o progresso
Nacional!

Eu te confesso,

Quer na vida, quer na morte,
Para o desenvolvimento

De tudo o que te conforte,
Ha de fulgir o pensamento
Como a luz,

Que o espaco illumina,
Como a Cruz,

Que traz

A paz,

A fé, que domina

O coracao da humanidade,
Em plena liberdade!

Quanto mais penso
Tanto mais me convenco
Do que ndo é somente
O soldado

Valente

O defensor

Denodado

Das immensas fronteiras,
Do valor

Das plagas brasileiras,
Mas o scientista,

Que do talento vive,
Espraiando a vista

Por tudo o que se cultive
Na terra,

Na intelligencia,
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Que encerra,

Nas suas concepgoes,
Com refulgencia

As grandes invencgdes,
Com que, na lide

Da vida

Progride

A Patria querida...

Nos arroubos seus
Bemdiz

Feliz

O poder infinito de Deus!
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Anjo da guarda

Es tu que me acompanhas
Os passos,

E me livras das dores tamanhas,
Abrindo-me os teus bragos
Em cruz

Pelo caminho da luz!

Sigo

Comtigo

Pela estrada da Verdade,
Cantando,

Rezando,

Sem ser vencido

Pelas hordas da maldade,
Porque sabes lenir

O meu gemido,
Fazendo-me sorrir,

O Anjo de bondade!
Emquanto a morte nédo tarda,
Livra-me do mal,

Celestial

Anjo da Guarda!

[...]

Afasta da luxdria

Quem vive na penaria
Procura balsamizar,

Nas luctas da vida,

Do peito a enorme ferida,
Que tenho a sangrar...
Afasta da luxuria

Quem vive na penuria

Do favo dos beijd¥;
Suffoca-me os desejos

E abre os lampejos,
Sobre mim, do teu olhar!
Nao me deixes resvalar
No lodo da tentacéao,

Nem soffrer

O meu coracgéo,

Que te ama tanto

Até morrer...

Continua,

Com o teu encanto,

A guiar-me pelo mundo,
E cultia

Por mim o amor profundo
Na tua alma

% Esse verso aparece sobrescrito fpar teu favo de aniz, do nectar dos teus beijos”
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De Santa,

Que leva a palma,

Com alegria,

Da victoria sacrosanta

— A victoria do amor,

Que nos guia,

Sob as bencéos da alvorada
Da Héstia Consagrada,
Para Nosso Senhor

E a Virgem Marial
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Aurora Nupcial

No retrahimento
Em que vivo
Como um asceta,
O pensamento
Na alma de poeta,
Que sabe amar

O bello

Na sua grandeza,
Contemplar

O setestrello

E admirar

As flores da Natureza!

Na solidao

Do viver,

Bate o meu coracgao

Na ansia de te dizer

O que sente

Docemente,

Porque te deseja tanto,
Porque te quer

O encanto

De mulher

Mais terna que outras mulheres
Da sociedade,

Que disputam malmequeres...
E s6 me deixas saudade,
Quando de mim te ausentas
Por um instante...

Enche-se de tormentos

A vida palpitante,

Que tenho

Por ti,

Porque mantenho

Nalma

Os sonhos teus de houri,
Que, como a ave

Suave

Do bem,

Sobre mim a asa espalma
Tambem.

Escurece...

Sosinho

Na sala

Oico a prece,

De mansinho,

Do teu coracéo que fala
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A Nosso Senhor

Por nos,

Emquanto a minha voz
Traduz

No amor

Sublime

O martyrio da cruz

De um triste Sonhador,
Que teme o crime

De te ver

Sofrer!

Desperta

Para reflectir
Commigo...

Aperta

Ao luar do teu sorrir,

O peito do teu amigo,
Que, vendo a abelha
Do amor produzir

Na tua bocca vermelha
Os favos

Flavos,

Quer os teus beijos,
Sem os frivolos desejos,
Na aurora nupcial

Do nosso ideal!...

Nesta divagagéo
Da poesia

Do meu coracéo,
Soou a Ave-Maria.
No templo do Amor
Ajoelhou-se,
Persignou-se

O Sonhador.
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Vanitas

Que vale a vaidade,
Se tudo é po,

Lodo

E nada mais;

Se a humanidade,
Entre gemidos e ais,
Vive s0,

Todo

O dia,

Em plena agonia?!...

A vaidade que vale

No mundo?

Por mais jucundo

Que se propale

O bem

Da vida,

Ha, também,

Qm cada ferida,

Que sangra no coracao,
Sem que ninguém o conforte
Na hora da desilluséo,

O microbio terrivel da morte.

Por seu valor homérico,
L4 no azul sidérico,

A alma resplandesce
Acima da matéria,

Que é so podriqueira

Na paz funérea...

Mais vale uma prece

A quem ja se vai baixando
Para o mundo da caveira,
Onde so6 falta o bulicio,
Que a vaidade fermentando
Na esterqueira do vicio.
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[l — sem titulo (1942-1945)

O cbérvo

Crocitando vens, cérvo enorme das desditas,
Sobre mim desdobrando as tuas negras asas...
E quanto mais te evito, 6 corvo, mais crocitas...
Sao esses olhos teus carbldnculos em brasas.

Ave agourenta, vens das paragens malditas
No castelo pousar dos meus sonhos, das gasas
Ornado da ilusdo... As queixas infinitas

Escuto, ao meu cismar, dentro das préprias casas...

Emquanto a alma febril na tristeza mergulho,
Sinto de mim se afasta a morbidez do orgulho,
Vejo na sepultura o corpo se destrée...

Longe de mim, 6 cérvo, a me dizer — jamais —

Na hora em que a minha dér em pranto se desfaz.

Para longe de mim — ave negra de Poe!

Noite lUbrica

Estendida no céu uma c6lcha escarlata,
A noite voluptudria o seu corpo enrolava
Nos vermelhos roupdes e os cabélos soltava
Fulvos, da c6r do sol, que os olhos arrebata.

Urdindo no siléncio o horror de alguma ingrata,
Pelo espaco infinito, a calmaria estava...

A cada passo, 0 céu mais se ruborizava,

E a odalisca noturna as formas nao recata.

Nenhum astro sorria a placidez das fontes,
Nenhuma gota d’agua a cair la do espaco
Bufalos colossais — nimbos — nos horizontes.

Era um quadro de Dante... O painel diluindo,
Das nuvens se desfez o encantado regaco,
E a princéza da noite adormeceu, sorrindo.
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No mundo da poesia

llla domina coeli et terrae,
Quae dolorem lugentis sedare potest!
H. Filho.

Plena tarde de verao,

Em que o sol, como um braséo
Vermelho, enorme,

No espaco crepitava

Como a lava

De um vulcéao

Uniforme!

Torrencialmente

A luz rolava

Pela amplidao...

Era o mundo — uma fornalha
Ardente,

E o sol — forja que trabalha
Constantemente...

Inda 0 mormaco

Caia do espaco

Sobre aterra...

O infinito,

Como uma concha azul,

As pérolas encerra

Das estrélas,

Na iminéncia

De espalharem

(Ai guantas vezes, belas,

Eu as fito,

De norte a sul!)

A luminescéncia,

E de alfinétes d’oiro rendilharem,
Com o agoite

Da luz,

O manto negro da noite,

Em que de astros brilha,

Com maravilha,

Uma cruz!

Poesia, o teu vexilo inda desfraldas,
Cravejado de opalas e esmeraldas!

Assim, dois poetas,

Almas prediletas

Das Musas do Parnaso,
Encontram-se, por acaso,

Na mesma estrada do destino;
Tornam-se unidas

Pela dér e pela magua



Indefinidas...

E, com os olhos rasos d’agua,
Na alaméda do sonho divino
Cada qual, em prol da gldria,
Conta a sua historia...

Assim foi que passaram

Os mais doces episodios,
Que jamais se apagaram,

Da vida intelectual...
Foram-se do mundo os o6dios,
E o sorriso angelical

Da Musa estremecida
Aplacou a ansia da vida.
Trinou a cotovia

Dos auri-roseoa sonhos,
Emquanto os dois, risonhos,
Cumprindo o fado,

Evocaram o passado...

Entéo, sonhador,
Decalcando a dor,

Um amigo, poeta,

De alma discreta,
Aliviando os meus males,
Comecou a declamar,
Pela estrada solitaria,

Do bardo Artur de Sales
A joia literaria

—“Ocaso no Mar”;

Com oo sentimento

Que nao se embota,
Disse

Com muita meiguice
—“Monjas” de Isgorogota;
E nos arrjos da idéa
(Que deslumbramento!)
Empolgou-me a etopéa
Da “Queimada”

E da “Derrubada”

De Da Costa e Silva...

E outras poesias
Declamadas

Foéram rosas desfolhadas,
Féram hinos de harmonias!
Pelos caminhos das doéres,
Juncados de saudade

E madresilva,

Sonharam com 0s seus amores
Os vates da mocidade.
Declamei
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Tambem,

Interpretei

Com a voz patética

E o pensamento térvo,
Da lavra poética,

Que tanto bem ja me faz,
O meu soneto “O Corvo”,
Em plena paz,

No mundo da poesia

— Meu sacrario de harmonial...

E a tertulia continuou
Com o crisol

De tanta melodia,
Até que se apagou
A luz do sol,

A Ave-Maria...

No mar de tanta saudade
As nossas almas boiaram...
Duas lagrimas rolaram
Pelo azul da imensidade
Dos nossos ideais...

E do meu irméao de luz,
Cirenéu da minha cruz,
Triste me afastei...

Na plangéncia dos meus ais
Depois chorei...

Vim, sosinho,

Pelo caminho

Da vida,

Em busca de outras paragens,

Com a alma sempre dorida
E o coragéo de rastros,
Ouvindo

O gemer das ramagens...
E, carpindo,

Olhei o céu... busquei maravilhar

O meu olhar
Com as pérolas dos astros!
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IV — Motes e glosdsGlosas sociais

Mote
Ha moleque de pé sujo,
Ha moleque de gravata.

Glosa
Vivendo como um sabujo
No borborinho social,
Que em vez de bem se faz mal,
Ha moleque de pé sujo
— Asqueroso caramuijo.
Cantando sempre bravata,
Embora virando lata
Na rua como um cacharro,
Pedindo a todos socbérro,
Ha moleque de gravata.

Mote
Tanto lixo na cidade
Consente botar a higiene.

Glosa
N&o vejo penalidade
Para o homem, que tem dinheiro,
Porque bota, o dia inteiro,
Tanto lixo na cidade.
N&o é mentira, € verdade:
N&o ha quem logo o condene,
E a justica, entdo, acene
Num quintal a porcaria,
Donde vem a moscatria,
Consente botar a higiene.
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Mote
Eu vi a “cobra fumando”
Nas ancas da sua avo.

Glosa
Embora de olhar mais brando,
E a linguinha so de fora,
Ao vir despontando a aurora,
Eu vi a “cobra fumando”...
Vai, a noite, se enroscando
Pelo chao, e lambe o po...
Bufando, entéo, ficou s0...
Deu o bote, de repente,
E foi enterrando o dente
Nas ancas de sua avo.

Mote
De que serve ter orgulho,
Se a morte tudo destr6i?

Glosa
Quer na paz, quer no barulho,
Em que a vida sé periga,
Se a lama o corpo se liga,
De que serve ter orgulho?
A vaidade — qual gorgulho —
Do homem estulto corroi
O carécter; s6 constroi
Sobre a terra 0 que é impuro...
Por que pensar no futuro,
Se a morte tudo destréi?




Mote
Que importa que alguem me diga
Que néo eras para mim?

Glosa
Embora sempre prosiga
No meu calvario de amor,
Ser a vida s6 de dor
Que importa que alguem me diga?
N&o temo 6dio, nem intriga,
Nem gente mal e ruim...
Se sofrer no mundo eu vim,
Inda que os maus nos maldigam,
Que importa que todos digam
Que nao eras para mim?
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V — A influéncia da poesia de Longfellow na minha formao espiritual

Poetry

Poetry is graceful and fine,
Because it was by God created;
Its chimes | can combine

With my griefs not atall fated.

From glorious heaven it came,

By filling the world with flowers...

— The Mornin Star — is its name,

By lighting on my dream-towers.

With swift wings it goes away...
Within my breast it sings well,
And it understands | say

Its kindness of dawning swell.

My soul, thinking of my life,
Takes wings to the blue sky,
And | tell also dear wife:
Poetry is golden butterfly.

A poesia

A poesia € lirial e Formosa,

Porque foi o Creador que a gerou,
Deu-lhe o aroma sublime da rosa,
Com que as maguas da vida estancou.

L& da gléria do azul ela veio
Matizando o universo de flores;

— Esplendor da manha — luz do enleio,
A doirar o fanal dos amores. —

Vai ruflando, de leve, no espaco
Amplas asas, vai nalma cantando...
E compreende que busco o regaco
Desse amor, que ela vive sonhando.

Ao pensar no viver, se alcandora

A minha alma — sensivel violeta —
Também digo ao ambrque se adora:
E a poesia — gentil borboleta.
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VI — Ecce Homo
Nas asas do idealismo

Com a negacéao de Pedro, eleva-se a confianca
Para Deus, que Ihe deu, numa Chave da Igreja;
Todo o fulgor do céu, toda a luz da esperanca,
Com gue abre as portas de oiro a gloria que gstrele

Na escada de Jacoh a alma do poeta avanca,
Por conquistar, no sol, os loiros da peleja;

Vai a Deus suplicar, para os homens, a alianca
E na eclosédo do amor, no azul, os astros beija.

Logo, Pedro o recebe, a fé glorificando...
Asas de querubins, no espaco, tatalando,
Servem de protecao ao vate que delira.

Como o cisne, desdobra as plumas, solitario...
Sobre a terra a descer, junto a Cruz do Calvario,
Vem solucar de dor, com a vibragéo da lira.



ANEXO D - Textos retirados do liviBedagos d’alma

A Natureza

Magestosa, sublime, a Natureza, em festa,

Canta o poema da Vida em heptacordio da artel...
Tem riquezas, a flux, no amago da floresta,

E bebe a luz do sol, que brilha em toda a parte.

Em seu solio de Rainha augusta e poderosa,
As multiddes encanta, os cora¢des domina,
Quer com o vasto tapiz da campina olorosa,
Quer com o aroma subtil dos labios da bonina.

Rolam tanto a seus pés os rios caudalosos,
Estrungindo, espocando em cima dos fraguedos,
E, em seus lengbes de prata, extensos, luminosos,
A alma da lua espalha os mysticos segredos.

Tem o mar por emblema estupendo de Heroe,
Que nas arterias vibra o canto da victoria:
Fortunas acambarca e tudo elle corrée

Com enormes vagalhdes, em prol de sua gloria.

Montanhas colossaes, de picos culminantes,
Estendem pela terra as fraldas infinitas...

E tém na sua forma o aspecto dos gigantes,
Do mundo provocando increpac¢des malditas.

As calhandras do bosque, em tom de galhardia,
Gorgeiam docemente, ao consurgir da aurora...
Mostram que a natureza é um mixto de harmonia,
E uma cancdo de amor no coracéo de flora.

Tem rasgos de Mozart nas expressdes do canto,
Na luz da inspiracéo, a redoirar-lhe a coma,;
Captiva tanto a vida, arranca sempre o pranto...
E nos labios de Nume a palavra Ihe assoma!

No oiro da Idéa chispa o orgulho dos cantores,
No raio da Eloquencia expandem-se os Talentos:
O oiro fascina o olhar, o raio tem albores

Nos espacos azues dos almos pensamentos.

Geme a frauta de Pan nos mattagaes sombrios,

Treme a lyra de Orpheu, que abysma as brutas feras

Nos esconsos covis, soturnos e tao frios,

Onde cumprem com forga as suas leis mais severas.
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Natureza sem par! Mae e Mestra admiraveis!
Abundam em teu seio immensas pedrarias!
Reluzem em teu pallio os sées incomparaveis,
E no teu coragao os dons das fidalguias!
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O Sonhador

Caminha, oh Sonhador! caminha pela estrada
Dos fugidos ideaes, aos beijos da alvorada

A irradiar nos ceus;

E vence, palmo a palmo, as grimpas do Himalaya
Da vida. O Pensamento € uma estrella que raia,
Entre as benc¢aos de Deus!

E teu fado seguir... seguir, de senda em senda,

N&o como Ahasvero triste, a andar de tenda em tenda
Sem ar, sem luz, sem péo...

E tAo arduo o seguir, cantando, sem vaidade,

As eglogas do Amor e as nenias da Saudade

Do humano coracéao!

Do cerebro trevoso, onde a maldade estla,
N&o temas o flagello, e a voz que tonitria

Do falso Pregador.

Oh! Segue o teu caminho! A luz da idéa é forte,
Vibrante como o raio e eterna como a morte,
Nas glorias do Thabor.

Has de calhaus topar nos mattagaes da Inveja;
Porém o genio triumpha, esplende, lampadeja,

Tal como o astro sem par:

Has de os teus pés sangrar nas urzes do caminho,
Sem um brago de amigo, ouvindo o passarinho

S6 nos ramos cantar.

Temes do Desalento as rijas invernias,
Vagueiando sosinho, em voos de ousadias

Ao topo do helicon?

N&o! O Genio ndo teme as hydras da Ignorancia,
Pois que a palavra fulge... e cantam com elegancia
Os deuses do Pantheon!

Timoneiro do Sonho em mares de bonanca,
Onde veleja o amor na tireme da esp’ranca,
Que a tua alma conduz!...

Levita do Pensar — Leviathan do espaco —
Jorrando sobre a terra — esplendido regaco —
Cataractas de luz!

Plange da lyra o plectro, em magistraes primores,
E deixa sobre o0 mundo espargirem-se as flores
Do teu meigo sorrir:

Caminha para o além, em busca de Chanaan...
Caminha para o Sol, nas brumas do — Amanhan —,
Que Hugo fez refulgir!
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Do mal que tudo invade e a vida nos corrée,
Evita o negro fel... A ave torva de Poe

N&o te diga “jamais!”

Vae, audaz, escalar os porticos da Gloria...
De 14, traze na fronte os louros da Victoria
E as palmas immortaes.



Tedio

Uma nuvem de tedio e de amargura
Cobre-me a loira estrella da esperanca...
FRANCISCO MANGABEIRA

Sobre minh’alma, como sobre um throno,
Senhor brutal, pesa o aborrecimento.
Como tardas em vir, ultimo outono,
Lancar-me as folhas ultimas ao vento!
O. BILAC

Asas torvas da morte espalmam-se no espaco:
Em cada coracdo que soffre uma saudade,
Atado ao negro laco...

Descarrega a mao cruel da atroz fatalidade,
Sob a capa do vicio, em putrido regaco,

O virus da maldade.

Gelifica-se 0 sangue em minhas rijas veias,

E fico um bloco enorme a sombra do fraguedo;
As faces magras, feias,

Séo a revelagdo do meu maior segredo;

Séo as fontes da dor, de lagrimas tao cheias,
Que ja repontam cedo.

Esvoaca-se o prazer do meu sonhado ninho,
Que outr'ora desejara, em rutilante aurora,
Com o orvalho do carinho

A me regar a bocca, em amargurada hora,
Em que da dura vida o intenso borborinho
Das ruas se assenhora.

Os versos que eu modulo, os cantos que estremecem

Na lyra apaixonada, em noites de agonia,

Na minh’alma fenecem,

Como do sol no occaso essa polychromia,
Como do plenilunio os risos que enlanguescem,
Ao dealbar do dia.

Depara-se a razdo como 0s corvos do impossivel,
Em lucta com o penedo estupido dos erros,
Deante do Incognoscivel,

Estertora a vaidade, a esbravejar nos ferros

Da torpe grosseira atra, vesga, terrivel,

Sobre os mais altos cerros.

Pasmo, entristeco, ralho... e tudo cae por terra,
Como um muntao de gelo, a diffundir-se em agua;
O coracdo encerra

A gigantesca, escura e poderosa magua,
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Perturbando o viver, a que tanto se aferra
Do — Tedio — a horrivel fragua!

Em meio desse horror, a consciencia reponta,
Bem como no horisonte a lucida alvorada,
Que os seus segredos conta

A nuvem que |he encobre a fronte acailerada...
E apontando o dever, ao cerebro remonta,
Bastante illuminada.

Basta, oh Musa! oh! esconde os morbidos queixumes,
Que jorram da tu’alma e manam dos teus prantos;
Guarda os teus bravos ciumes...

Tu ja ndo vives mais dos placidos encantos,

Com que bem dentro em ti ardiam os vivos lumes
Dos ideaes sacrosantos!

245



246

Vox Potestatis

Quanto é grande o meu Deus!... Té onde chega
O seu poder immenso!
A. HERCULANO

Quem, pelo campo afora, a se esmaltar de flores,
Que dizem no perfume o mystico segredo,
Deixou de contemplar os astreos resplendores
Da aurora que desponta, abrilhantando cedo

A terra em seus verdores?

Quem, pelo mar sanhudo, em vagalhdes medonhos,
Que se quebram na rocha alcantilada, enorme,
Vendo a vida esmaecer, em momentos tristonhos
N&o busca aos Céos pedir a sua dor disforme

Os mais ditosos sonhos?

Quem, apds a borrasca enraivecida e louca,
Que a natureza abala em toda a profundeza,
N&o sentiu amargar a resequida bocca,
Murmurando, na prece a divinal grandeza,

A sua voz tao rouca?

Quem é que, vendo o sol, a clarear 0 universo
Como seu phanal, que fulge e os olhos arrebata,
N&o sente o coracao em vibragbes immerso,
Rolando do prazer em lucida cascata,

Cantada em doce verso?

Quem é que fez a flor, bailando na campina,

E o flavo vicilino, a Ihe sorver o aroma

Da corolla mimosa e bella que fascina...

Quando por traz do monte o sol brilhante assoma,
E as veigas illumina?

Quem é que fez o valle, o apice das montanhas,
Os rios deslisando, em dulcida plangencia,

O mar vociferando, ignivomas entranhas

DA terra, a estremecer na sua omnipotencia,
Como um ledo em sanhas?

Echoa pelo espaco azul, iluminado,

A voz de Jehovah, a dominar o mundo,

Que deve, pela culpa, o sangue derramado
De quem, p’ra nos salvar do pelago profundo,
Se viu crucificado!

Deus! Oh Deus! Oh Creador de tudo! Omnipotente,
A cuja magestade os homens tém respeito,
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E puro o vosso amor, a que se prende a mente
Do sabio, do ignorante, — a terem no seu peito
A fé resplandecente!



Cruel Fadario

Alma feita do riso albente de alvoradas,

Que fulgem pelo espaco e cantam fascinadas
Do azul do céo!

Lirio do amor que sonha e me seduz a mente,
Fremindo de enthusiasmo, allucinadamente,
Sob denso véo!...

Es tu que adoro louco e por quem vivo ainda
A padecer da vida a magua infreme, infinda,
Sem progredir...

Qual solitario monge em solitaria cella,
Scimando, noite e dia, a luz da tenue vella

A se extinguir!

N&o sei porque te vejo em festas de magia,

O riso aos labios preso, em placida harmonia

A se banhar,

Emquanto o pobre bardo escuta, ao longe, o grito
Da sorte que o apavora, em plagas do infinito,
Sem o alentar.

Pelas urzes da estrada a me sangrar, sem medo,
O destino me leva ao infernal degredo

Dos sonhos meus;

E, a cada passo, anhelo as cousas impossiveis,
Trazendo dentro em mim ideais mas, terriveis...
Que horror, meu Deus!

Ao descambar da noite, a borda do meu leito,
Quando alliviar procuro o dissabor do peito,
Tristonho e so,

Eu sinto que minh’alma, em pranto debulhada,
Revive do Passado a flor, que foi regada...
Desfeita em po!
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No dédalo da vida

Como soffro, calado, a amargura infinita

Nos mais rijos grilhbes dos teus grandes caprichos!
Como a vida é téo triste, enganosa e maldita,

E a humanidade é p6, um turbilhdo de bichos!

O coracao soluca... e o coragao palpita...

Somem-se dentro em mim 0s seus vagos cochichos!

Tu ndo ouves, bem vejo, a pulsacdo mais forte...
Como a corda a vibrar queixosa do violino;

Nem sentes que me segue o phantasma da sorte
Pela estrada sem fim do mais negro destino...

N&o temo o immenso abysmo insondavel da morte,
Neste oasis da vida a viajar sem tino...

De tudo ja descrés, exposta ao cataclysmo

De idéas torvas, mas, em noites mal dormidas,
Sem um raio de luz, na treva do egoismo,
Desferindo na mente as notas mais sentidas
Do fementido, cruel, refalsado lyrismo,

Com que matas de amor — moléculas de vidas

Na voragem da sorte a cahir, sem conforto,
Vejo a minha esperanca em farrapos de vida;
E sem achar da paz o desejado porto,

Trago no pensamento a illuséo ja perdida...
Vivo como o infeliz, e vivo quasi morto

De procurar em vao uma doce guarida.

N&o te commove a ti 0 meu crebo gemido,

Nesta angustia sem par, que tanto me atormenta;
Tenho o peito cansado, o coracgao ferido,

Buscando o teu calor que 0 meu ser aviventa,

E a luz do teu olhar — lanterna do sentido, —

Que illumina a minh’alma, onde a dor se incrementa!

Por que deixas, sem fé, apagar-se o pharol

Da crenca de tu’alma, ao meu sofrer alheia?!
Por que deixas tambem eclypsar-se o0 aureo sol
Do teu desejo intenso, onde 0 gozo se ateia?...
Nem mais do teu sorriso o fulgido arrebol
Nesses teus labios surge, esplendora, gorgeia!

Tem piedade de mim! Tem piedade do bardo,
Que vela, toda a noite, em desespero immerso!
Remove do caminho esse agucado cardo...

E deixa que bem triumphe o meu sentido verso...
Esparge sobre mim do teu cabello o nardo...
Afugenta de ti o duende mais perverso!
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Desesperanca, ndo! S6 a esperanca € luz,
A irradiar no céo do amor sublime e terno!
E a collina do sonho, a magestosa cruz,

A redimir o ser das fornalhas do inferno;

E a estrella polar, que fascina e reluz...

A loira via-lactea, o amavio superno!

Vive, pois, da esperanca... O dédalo transponho

Da vida sem prazer, bem cheia de ansiedade,;

E nas tramas do engano e nas teias do sonho...
Tenho o peito a sangrar, com as farpas da saudade:
Enorme pesadélo a me vexar, medonho,

E o carrasco espectral da minha mocidade!



Insulamento

Quantas vezes senti, em tdo franco delirio,
Meu pensamento arder e crepitar, sem termo,
Na ansia de bem querer guardar tanto martyrio
No imo do coragéo, silentemente enfermo!

Quantas vezes busquei a fragrancia do lirio...
Insulado, distante, em campo esteril, ermo,
Sem um riso feliz, a tenue luz do cirio,

Vendo crescer na sombra o horivel estafermo!

Quantas vezes na bocca o meu canto, tremendo,
Vae do afflicto passado as maguas revivendo,
Vae resurgindo n’alma a aurora da esperanca!

Quantas vezes surgiu, aos tons crepusculinos,
O phantasma da dor, com os seus olhos ferinos,
Cravando-me no peito a ponta de uma lanca!

Vindicta

De olhos torvos a morte o pensador encara,
Querendo ja roubar-lhe a phantasia occulta...
E alva, tdo alva, como o marmor de Carrara,
A ossada se equilibra e de prazer exulta.

A voz de Christo amado, ao perto, retumbara

Entre os sarcaes da vida, onde a maldade avulta...

Da morte o proceder, de logo, reprovara,
Qual se fosse do mundo a infernal catapulta.

Vi a morte chorar, de pé, tantalizada,
Vi a morte fugir, na sombra mergulhada,
Ao ver tdo desmentido o alfange necessario...

E quando olhei em torno... o Christo vi pregado

Nos bragos do madeiro, em rochas bem cravado:

Té a morte zombou do Martyr do Calvario!
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A Flor

A flor que tu me déste com carinho,

Eu trago no peito bem gaurdada,

Desde o dia em que, aos risos da alvorado,
Eu vi beijal-a o flavo passarinho...

N&o julgues que ja foi despetalada

Nas vagas do desprezo, em torvelinho;

Nem gue a sua alma, em petalas de arminho,
Deixou de me seguir na breve estrada...

A estrada da existencia dolorosa,
De abrolhos pontilhada, a hora triste
Em que a prece na lagrima se endeosa;

Em que meu peito geme uma saudade
Do aroma dessa flor que tu hauriste,
Sorrindo para o azul da immensidade.

Nos tramites da dor

N&o posso vel-a enferma, a solucgar tao forte,
Que me ndo sinta preso ao desprazer terrivel;
N&o posso bem conter a lagrima sensivel;
Que dos meus olhos salta, a maldizer da sorte.

Nem mesmo a vida anseio, aspiro a propria morte,
Que tudo leva e acaba, e torna intraduzivel

O mysterio do ser na cova mais horrivel,

Onde pullula o verme, em destemida cohorte.

De toda a vez que a vejo, a se estorcer de dor,
Na ansia de supplicar-me os meigos refrigerios,
Com que, out’rora, lenia os impetos de amor,

Inflamma-se a minh’alma, o meu pensar fervilha...
E do destino atroz recebo os improperios,
Nas exclamacdes crueis do peito que estribilha.
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Vendo-a passar...

Vae pressurosa, a rir pelo passeio,
Com atitude de passaro voando,

No coracado da gente a dor deixando,
E a saudade levando no seu seio.

Gozo de longe o doce bamboleio

Do seu corpo gentil que vae cantando
Um madrigal de amor, arrebanhando
O meu olhar de poeta, todo enleio.

Leva na méo eburnea — lindas flores,
Na fronte erguida — os aureos resplendores
Do sol, que lhe d& beijos la do espacgo! —

Vejo-a passar tao seria, tdo garbosa...
Vae deixando na alfombra perfumosa
O rhythmar cadenciado do seu passo.

Per viam doloris

Der Schmerz ist Leben
SCHILLER

Manhas de riso, resplendente aurora,
Ao longe escuto a voz do passaredo:
Minh’alma em prantos, num fatal degredo,
Vae recordando o seu passado em fora...

E a cada estrophe de amargura, chora...
No mar da vida encapellado e tredo,
Carpindo atrozes maguas, sem ter medo
Do phantasma da noite que apavora...

Manhas de rosas, trescalando olores,
Lirios almos de amor entre os escolhos...
— Tudo canta na paz desses teus olhos!

S6 em minha alma recrudescem dores,
Chagas que sangram de cruel saudade,
Que fere tanto o peito, sem piedade.
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Saudades negras

Tém bem vivos na face os sulcos da amargura,
Por onde escorre a fio o pranto da desdita;
—Miserede dor — gemidos de tortura —

Guarda do seu sentir a expressao infinita.

Nenhum riso, bailando, em seus labios fulgura,
Nenhum canto de aurora em seu peito palpita,
S6 a magua se estampa... a magua so perdura
Nas dobras do seu véo, onde a paixao crepita!

A lagrima vertida € a lympha que sacia
A sua séde ardente... E arolar... e arolar...
Inunda o coracgéao, roubando-lhe a alegria.

Saudades do passado em nimbos convertidas,
Saudades que chorel, por ti hei de chorar...
Almas feitas de dor no mar de tantas vidas!

E bom chorar...

Vi-te quasi a chorar, ouvindo ternamente

A plangencia do verso em doce amor cantado:
— Verso que so traduz o fremito d fado,

— Fremito que produz a contorgdo da mente. —

Ouvias, silenciosa, o canto amargurado

Da saudade que dde no coracéo da gente,
Quando a tarde desmaia, e o sol la no occidente
Deixa o corpo pender da forca, ensanguentado.

Quanta cousa que doe, no elaborar da ideia!
Quanta cousa que exprime o rasgo da epopeia
Nas ansias do sentir, nas lides do soffrer!

Chorar € alliviar o cardo do martyrio,

Que nos compunge o ser nas flammas do delirio,

Onde freme o desejo ardente do viver.
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Anthophagia

Loucura — o teu desejo: em vibracdes de amor,
Devoras, sem piedade, as polpas de uma flor,
Como se bem guardasse, a palpitar de gozo,
Um coragdo rendido a teus pés, lacrimoso!

Tens nos teus olhos — flamma, e nos labios — dulcor
Nas maos — algemas d’oiro, em que morre de dor

O corpo de crystal de um narciso oloroso,

De que bebes, ciumenta, o sangue luminoso. —

Borbulham dentro em ti os sonhos da ventura,
Fervilham no teu peito os estos da paixao,
Com gue matas de amor a mais fragil creatura.

Ardes... no afan da lucta insana do desejo
De corpinhos tragar de flores em boté&o,
Transbordantes de encanto, em cascatas de beijo!

Virtudes Theologaes

Nasce da nossa fé n’Aquele em que
temos a vida, o movimento e o ser, 0
sentimento de harmonia entre nés e o
nosso Deus e que nos d4, como nada no
mundo, tranquillidade, proteccéo e seguranca.
0.S. MARDEN

Entre os cardos da vida, a sangrar-se, Jesus

la quéo puro e fiel! morrer por nés na Cruz...
Aureolado de Gloria, aos Céos subiu radiante,

Tendo a alma a estremecer de gozo mais constante...
Jesus que tudo é,

Jesus — nossa Fé!

Quando o mar procelloso os barcos espedaca,

Jesus — 0 nosso amor! — o Symbolo da Graga!

— Vendo afflicto, e a gritar, o naufrago sem leme..
Sobre as ondas caminha... e os bramidos n&o teme...
O naufrago alcanca...

Jesus — Esperancga!

Ao relento da noite, andrajosa, perdida,

Chora a creancinha pobre a desgracada vida...
Sem um beijo de amor, sem um raio de luz,
Fitando o olhar nos Ceus, clamando por Jesus,
Cheio de bondade...

Jesus — Caridade!
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Cor, quid ploras?...

Olha os Céos e a Immensidade!...
Socega, meu coracao!...
J.A. DE CARVALHO

Que choras, coracdo?... O pranto € luz,
Que Deus tirou dos olhos de uma estrella,
Que da amplidado nas dobras tremeluz...
Coracao, olha os céos p’ra poder vel-a!

Esquece a dor que todo o mal produz;
As asas libra a regido mais bella...
Confia o teu porvir que — amor — traduz,
A diva da esperanca mais singela.

Distende as asas, coracao sincero,
Por sobre o livro d’alma immaculado,
Que o céo venera e que tambem venero.

Occulta as maguas... e ndo mais deplores
O teu viver tristonho e amargurado:
N&o chores, coracao!... por Deus, ndo chores!

Perdao

Se tens a alma christd, cantando ao céo hosannas
Perante o floreo altar, perante o altar de Deus,
N&o profiras; peccando, as palavras tyrannas,

De que se servem tanto horriveis philisteus.

N&o queiras do carrasco as maos tdo deshumanas,
Que se ensopam no sangue azul dos corypheus;
Nem esse odio de amor a que a vinganga irmanas,
Nem o aspecto feral que tens nos olhos teus.

O punhal do teu beijo 0 meu labio assassina,
Como a abelha o rosal, que a fragrancia divina
Leva nas asas d'oiro a colmeia bemdita.

Ajoelha-te, querida, aos pés do Redemptor,
E pede o teu perdao... e conta a tua dor...
Que so a alma chorando, o perdéo resuscita!

256



Versos

Tu me dizes: “Cantar! — Que vale o triste canto,
Que do teu peito vem agucar-me o0 gemido?...
N&o é tudo pesar, ndo é tudo fingido

Nesta vida, onde rola a cascata do pranto?...”

Eu te digo: Cantar! — Exhauro o meu sentido...
No oceano do desejo espadana o quebranto...

Na curva do teu labio a phrase tece o encanto...

Por isso, — versos — fago, attento, enternecido!
O verso — oiro de lei, que faisca, luz scintilla
No garimpo da idéa altisonante! Instilla
Ajofares de amor no coracado dos vates...

Oh! seduz como a flor, lampeja como um astro,

Que tem na fronte altiva a alvura do alabastro...

E suaviza da vida os renhidos combates!

Pensamento

Gorgeia, Pensamento, 6 passaro doirado,

A voejar pelo espaco azul dos logarejos...
Garganteia a saudade, em dulcidos harpejos,
— A mais triste saudade, - heroina do meu fado!

A tua asa tatala ardentes murmurejos,
E, em auroras de enleio, o mavioso trinado

Do instrumento gentil, que trazes bem guardado

Na cava do teu peito, é a copla dos desejos.

Quando, a tarde, suspira a brisa no arvoredo,

E o0 sol no roseo poente esconde o seu segredo...

E’s bello como o céo, queixoso como a lyra.

Pensamento, que és vida, és passaro mimoso
Entre os foliolos d’alma, a estremecer de gozo,
Canta, mais uma vez... 6 rouxinol, delira!
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ANEXO E - ATA DA SESSAO PARA JULGAMENTO DA DEFESA DE DISSTACAO
E PARECER GERAL

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
Departamento de Letras e Artes

ATA DA SESSAO PARA JULGAMENTO DA DEFESA DE DISSERTACAQ
DE MESTRADO DA CANDIDATA
MARCELA RODRIGUES SOARES

Aos vinte e um dias do més de agosto de dois mil e nove. as nove horas , no Prédio de Pos-
Graduagdo em Educagiio, Letras e Artes, sala 17, Mddulo 11 desta Universidade. reuniu-se a
Banca Examinadora, constituida nas formas e termos das normas para Pos-Graduacio
STRICTO SENSU desta Universidade ¢ do Regimento Interno deste Programa de Pos-
Graduacdo, composta pelos Professores Doutores Jorge de Souza Aradjo. membro nato.
Silvio Roberto dos Santos Oliveira, UNEB, e Adeitalo Manoel Pinho, da UEFS. para a defesa
publica da dissertag¢iio da candidata Marcela Rodrigues Soares, intitulada “Pedacos D’ alma:
Representaces da Lira Gauche de Honorato Filho.” A sessdio foi aberta pelo Professor
Doutor Jorge de Souza Aratjo, na qualidade de Presidente, que. apds as formalidades de
praxe, passou a palavra 4 candidata para a exposi¢io do seu trabalho para a Banca
Examinadora e o publico presente. A seguir, o Presidente passou a palavra ao Professor
Doutor Silvio Roberto dos Santos Oliveira para inicio da argiiigio. apés a qual houve a defesa
da Mestranda. Em seguida. o Professor Doutor Adeitalo Manoel Pinho fez a sua argiiicio.
tendo mais uma vez a candidata se pronunciado em defesa. Por fim, o Orientador e Presidente
da Mesa fez as consideragdes finais ao trabalho. Terminada a argiii¢do, a Banca Examinadora
reuniu-se. reservadamente, para elaborar o parecer final da apreciagdo do trabalho. conforme
Parecer Geral transcrito a seguir: “A pesquisa, o estudo e o texto da dissertagdo “Pedagos D
alma: Representagdes da Lira Gauche de Honorato Filho”, de Marcela Rodrigues Soares,
destacados em seu aprofundamento analitico. bibliografia coerente com o objeto, empenho,
disciplina ¢ recuperagdo da memoria cultural da microrregido de Feira de Santana para um
mais amplo conhecimento da literatura baiana em suas bases constitutivas. forneceram 2
Banca Examinadora a indicagdo do conceito APROVADO COM DISTINCAC E LOUVOR,
recomendando sua indexacéio ao conjunto de estudos literarios do Programa e sua posterior
publica¢do.”Encerrada a sesséo secreta. o Professor Doutor Jorge de Souza Aratjo. Presidente
da Banca Examinadora. proclamou o resultado. Nada havendo a tratar. foi encerrada a sessiio,

¢ para constar. cu, Maria Lucia Costa Paim, Secretaria deste Programa de Pos-Graduacio.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA m
Departamento de Letras e Artes

PARECER GERAL

CANDIDATA: Marcela Rodrigues Soares

DATA: 21/08/2009

HORARIO: 09:00h

TITULO: “Pedacos D’ alma: Representacbes da Lira Gauche de Honorato Filho”

{ X YAPROVADO COM DISTINCAO E LOUVOR
{  JAPROVADO COM DISTINCAO

{  )APROVADO

() INSUFICIENTE

( )REPROVADO

Sugestio de revisdo: ( )SIM ( X )NAO
A pesquisa, 0 estudo e o texio da dissertacao “Pedacos D' alma: Representagdes da
Lira Gauche de Honorato Filho”, de Marcela Rodrigues Soares, destacados em seu
aprofundamento analitico, bibliografia coerente com o objeto, empenho, disciplina e
recuperagao da memoria cultural da microrregido de Feira de Santana para um mais
amplo conhecimento da literatura baiana em suas bases constitutivas, forneceram &
Banca Examinadora a indicagdo do conceito APROVADO COM DISTINCAO E
LOUVOR, recomendando sua indexagdo ao conjunto de estudos literarios do
Programa e sua posterior publicacao.

Feira de Santana, 21/08/2009.

Aote & g Lot

Prof. Doutor Jorge de Souza Araujo (UEFS)

AT (AN N G O P \

Prof. Doutor Silvio Roberto dos Santos OllDd (UNEB)

f%{% , /Z észm@%f

Prof. Doutor Adeitalo Manoel Pinho (UEFS)

KM. 03 BR 116 — CAMPUS UNIVERSITARIO
CAIXA POSTAL 252 — 294 — FONE/FAX: (75) 3224-8287
CEP. 44.031-460 — FEIRA DE SANTANA — BA. BRASIL
Home Page: hitp /www, uefs.br/ppgldc E-mail: posldc@uefs br




