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Sou um habitante do meu passado, estrangeiro e terras do presente e do futuro
Herberto Sales

*khkkkhkkkkhkkkkhkkkhhkkikikikk

[...] N&o se julgue a importancia de uma obra literaria pelo nimero de teses que ela
tenha gerado nas universidades, mas, sim, unicamente, pelo que ela é em si mesma,
como criacdo de um homem para outro homem: o didlogo duradouro e profundo que
na solidao criadora o autor estabelece com o leitor, no encontro de uma alma com
outra alma, de um coracdo com outro coracao, nas largas estradas convergentes do
mundo.

Herberto Sales

*khkkhkkkhkkhkkkikkhkkkikhkkkikhkkkikkkk

Se um romancista pretende contar os fatos simplesmente, escreve uma autobiografia. Se
pretende libertar-se dos fatos, entdo ele escreve um romance.
Antonio Carlos Villaca

*khkkhkkkhkkhkkkhkkhkkkikhkhkkikhkhkkikhkikk

[...] Afinal o assunto deste livro sou eu. Eu e minha miseravel condi¢do humana.
Herberto Sales

*khkkhkkkhkkhkkkikkhkkkikkhkkkikhkkkiikkk



RESUMO
Estudo do romance Dados biograficos do finado Marcelino (1965) do escritor baiano
Herberto Sales. Focalizado no género romance e no processo estilistico do autor, o
estudo se divide, no primeiro momento, na analise do romance como género narrativo e
0 processo ficcional do autor. No segundo momento, um estudo comparativo da ficcéo
do Herberto Sales e José Lins do Rego, atraves da interface da memoria. Por fim, um
estudo critico do processo narrativo valorando as tematicas oriundas do cérpus do

estudo e especial a imagem da cidade de Salvador e as interfaces com a memoria.

PALAVRAS-CHAVE: romance, Herberto Sales, meméria, Salvador, literatura

brasileira.



ABSTRACT

Study of the novel Dados biogréaficos do finado Marcelino (1965) Herberto Sales writer
baiano, focusing on gender romance and stylistic Director of the author, the study is
divided in the first time in the analysis of the novel as genre fictional narrative and the
process of the author. In the second time, a comparative study of fiction José Lins of
Rego and Herberto Sales, through the interface from memory. Finally, a critical study of

thematic narrative valueing the process from the corpus of the study

KEYWORDS: novel, Herberto Sales, memory, Salvador, brazilian literature.
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INTRODUCAO

O que eu procurava era uma pedra preciosa, uma joia, uma gema da sorte.
O que eu precisava encontrar nos aluvioes da memoria, nos areais das vivéncias?

Minhas respostas

Aleilton Fonseca

sk ok s sk sfe sk sk sk ok s sk s ks sk sk skok

[...] Ndo se julgue a importancia de uma obra literaria pelo numero de teses que ela tenha
gerado nas universidades, mas, sim, unicamente, pelo que ela é em si mesma, como criagdo
de um homem para outro homem: o didalogo duradouro e profundo que na soliddo criadora o
autor estabelece com o leitor, no encontro de uma alma com outra alma, de um coracdo com

outro coragdo, nas largas estradas convergentes do mundo.

Herberto Sales

>k ok o sk ok sk sk s ok s sk ok skosk sk sk skok

“Eu o conheci numa sexta-feira de maio”. Assim come¢a um conto de Aleilton
Fonseca do qual pegamos a epigrafe ¢ o comeco deste texto. O conto ¢ uma homenagem a
Herberto Sales e que talvez também eu tenha o conhecido em um dia de sexta-feira. Sei — isto
¢ fato — que conheci através do escritor Mayrant Gallo, quando foi meu professor e orientador
de TCC na UEFS, e que fiz um estudo sobre o conto “O automével”. Fui lendo as suas obras
e me encantando cada vez mais, encontrando como o narrador do conto de Aleilton Fonseca,
minhas respostas. E mais uma vez, na trilha deste narrador, ndo conheci pessoalmente o autor
de Cascalho. Em 2009 faz 10 da morte de Herberto Sales. Exatamente em agosto, més que
finalizo este estudo apds meses e anos de convivéncia intima com seus textos. E que nestes
ultimos dias, ndo sairam do meu lado. Um encontro de almas, de coragdes que se debrugavam
sobre o estuario das memorias e vivéncias. Um escritor que desvelou o ser humano e suas

angustias e reminiscéncias. Faco assim minha singela homenagem ao escritor que conseguiu



através de seus romances, contos, memorias, sentir-me mais humano, e perquirir minhas

respostas.

O estudo que aqui se inicia se debruca sobre a obra do autor Herberto Sales e tem
como corpus o romance Dados biograficos do finado Marcelino (1965), romance que
simboliza a outra margem na literatura herbertiana. Herberto Sales, romancista que iniciou
sua producao com Cascalho (1944) e pelo enorme sucesso atribuido ao seu primeiro romance
teve logo, um sucesso de critica e publico. Neste bojo, o seu segundo romance, Além dos
marimbus refor¢a a qualidade formal da escrita do autor. Com seu terceiro romance Dados
biogrdficos do finado Marcelino, inaugura uma nova proposta na romanesca de Sales. Além
da qualidade formal destacada — um classico da modernidade — como a critica apontou desde
0 inicio, vé-se neste romance um aspecto novo, como a mudanga do foco narrativo da terceira
pessoa para o personagem-narrador. Outro aspecto interessante seria a técnica utilizada no
romance. Como por exemplo, o “Falso Natural”, técnica de afastar o narrador do autor, dando
o aspecto divergente de ambos. O personagem-narrador ndo tem a erudicdo do autor, que se

utiliza desta técnica para convencer o leitor da sua ingenuidade.

O estudo coteja outros pesquisas na obra de Herberto Sales, dialogando com os
tedricos sobre o autor (Assis Brasil, Angela Vilma fvia Alves, Jorge Araujo et alli). Estudos
que reforcam a qualidade do autor e que revela um debrugar sobre um autor que merece um

destaque mais elevado na academia.

No primeiro capitulo aborda umas Consideragoes sobre o romance, busca fazer um
percurso do surgimento do romance até Sales. E como o autor dialoga com a literatura
brasileira, através da critica, forma-se este painel de influéncias, de leituras e rupturas. Busca-
se neste capitulo explicitar as relacdes de Sales com a Geragdo de 30 do modernismo do
século passado, da geracdo de 45 e as tendéncias formais estabelecidas, com a propria critica
literaria e a proposta do autor em seus romances de formacao. O didlogo permanente com a
tradicdo da literatura brasileira e portuguesa e seu compromisso com o homem e seus

desacertos.

No segundo capitulo aborda O romance de Herberto Sales em perspectiva, uma breve
analise — alicercada em seus criticos mais fecundos — sobre os onze romances de sua faina.
Este capitulo traca um painel de seus romances, os percursos ficcionais adensados pela
qualidade do autor e de sua narrativa. Leva-se em consideracao os livros de memoria do autor,

os Subsididrios — livros que dialogam com a ficgdo autoral e revela todo processo de
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construc¢do do autor e o engendramento do material biografico e ficcional a constru¢do de seu

estatuto romanesco.

No terceiro capitulo, Marcelino in memoriam: a outra margem de Herberto Sales
aborda-se o romance Dados biograficos do finado Marcelino sendo analisados os aspectos
formais e tematicos. Um romance que inova sem romper necessariamente com a tradigao,
atualiza, dando-lhe novo folego. Dados biograficos do finado Marcelino, romance urbano de
Herberto Sales, em que a figura da cidade de Salvador aparece na memoria do narrador e que
critica a mudancga progressista que destrdi o passado. A voz do narrador que revela a Salvador
da década de 30 que passa pela mudanga da burguesia comercial da Cidade Baixa que entra
em ruina e o progresso industrial que descaracteriza a velha cidade colonial e os costumes

citadinos.

Além disto, aborda-se a relagdo tematica da memodria com a ficcdo no romance —
constru¢do bastante fecunda no autor — e que o viés memorialistico ¢ analisada a partir dos
liers de La memoire , ¢ Le memoire coletive — ¢ de certo modo de uma falsa memoria, que
busca no discurso suprir a pessoal. Artificio usado pelo personagem — narrador para formar
seu “dossier” sobre a figura do tio. Romance que revela jogo de luz e sombra da vida, da

literatura e de todo um discurso.

Deste modo, o estudo aqui proposto busca compreender as relagdes formais,
temadticas e sociais do romance Dados biogrdficos do finado Marcelino, seu didlogo com a
memoria, nos quais sdo apresentados pontos conclusivos destacados, seguidos dos estimulos a
continuidade dos estudos e das reflexdes sobre o romance herbertiano. E que leva a analisar o
processo de construgdo ficcional do escritor Herberto Sales na obra supracitada e apreender as
relagdes citadinas do romance percebendo os processos estilisticos, semanticos, estruturais e

de construcao ficcional no romance de Herberto Sales.
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1. CAPITULO - CONSIDERACOES SOBRE O ROMANCE

Quando mogo,li sistematicamente tudo o que pude da literatura ocidental,
Alguma coisa em tradugdo francesa ou inglesa.

E claro que estas leituras afetaram minha producdo.

A leitura, assim variada, foi me dando grande experiéncia

Em relagdo a estrutura dos textos e sua feitura

Herberto Sales

sk sk sfe sk sfe sk ske sk sk s sk sk skeoske sk sk sk

Que é um bom escritor?

O bom escritor é o que nos seus livros nos leva a um reencontro com o que temos
em nos de mais profundo e verdadeiro. E se ele o faz com estilo,

Tanto melhor para quem o [é.

Herberto Sales

sk sk sfe sk sfe sk ske sk sk s sk sk skeoske sk sk sk

Herberto Sales talvez seja um dos poucos escritores contemporaneos a repetir a
exemplo de Machado de Assis, com o qual a critica o tém aproximado, e que
deixou uma produgdo em que os dois géneros ( romance e conto) foram cultivados
com a nitida percep¢do das exigéncias técnicas e formais de cada um deles

Haroldo Bruno

sk sk sfe sk sfe sk ske sk sk s sk sk skeoske sk sk sk

Comparado Machado de Assis e a Gogol — dois mestres do conto em todos os
tempos — Herberto Sales distingue-se em nossas letras como um classico moderno,

ndo so pela cintilacdo de sua prosa como também pelo humor, ternura e lirismo
com quem capta o drama humano.

Virginius da Gama e Melo

sk ok s sk sfe sk sk sk ok s ke s ks sk sk skok

O Romance ¢ o género mais conhecido da literatura (MOISES: 2004,400). Herdeiro da
epopéia ¢ tipicamente um género do modo narrativo, assim como a novela € o conto. A

diferenga entre romance e novela ndo € clara, mas costuma-se definir que no romance ha um
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paralelo de vérias agdes, enquanto na novela ha uma organizagdo de ac¢des individualizadas
(MOISES, 2004:400). No romance uma personagem pode surgir em meio a historia e
desaparecer depois de cumprir sua fung¢do. Outra distingdo importante € que no romance o
final ¢ um enfraquecimento de uma combinacdo e ligacdo de elementos heterogéneos, ndo o
climax. O critico Massaud Moisés, no seu Diciondrio de Termos Literarios, em uma assertiva
para a palavra romance, o define como uma composi¢do em prosa que para Massaud Moisés
seria “a mais independente, a mais elastica, mais prodigiosa de todas”. (MOISES, 2004:401).
Género universal que parece nao seguir as regras. Uma visdo polimorfa que a distancia de
outros géneros da prosa tais como o conto e a novela. Essa postulacdo tangencia as
possibilidades infinitas do romance, cabendo um vigor estilistico que sempre renova o

degustar do leitor inquieto.

Hé de notar que o romance tornou-se género preferencial a partir do Romantismo, por
isso ficando o termo romance associado a este. Entretanto o Realismo teria no romance sua
base fundamental, pois apenas este permitia a minucia descritiva, que exporia os problemas
sociais. Considera-se que o romance nasceu no inicio do século XVII, sendo o precursor deste
género o Dom Quixote de La Mancha. Na tentativa de parodiar a novela de cavalaria, Miguel
de Cervantes ndo s6 escreveu um dos grandes classicos da literatura, como ajudou a firmar as
pernas daquele que viria substituir a epopéia, género que agonizava e desapareceria no século
XVIII, com o advento da era industrial. O romance €, portanto, a epopéia burguesa moderna,
segundo Hegel (MOISES, 2004: 405). Para Moisés, o romance assim definido, surge no
Século XVIII, com Historia de Tom Jones (1749) de Henry Fielding. No século XIX o
romance passa a predominar, embora por vezes confundido com a novela, ou dividindo com
ela o espaco literario. Cronologicamente, ¢ Stendhal o primeiro grande romancista a surgir (o
Vermelho e o Negro, 1830). Porém, cabe ressaltar que, para o romance moderno, Balzac
renova e revigora género, ampliando o painel da sociedade burguesa com 4 Comédia Humana
(1831), tornando-se um mestre dos que vieram em sua esteira (Flaubert, Zola, Dickens, e
outros). E praticamente no mesmo periodo tém-se o alvorecer do romance russo, com
Dostoievski, Toélstoi, Gogol e outros. Poderiamos dizer que o século XIX seria o “século do
romance”, dadas as grandes obras que surgem neste periodo. Com Proust, no século XX,
outra revolug¢do surge no género: a estrutura do romance em sua obra Em busca do tempo
perdido (1928) esrespeita a forma e a coeréncia formal do romance do século XIX, gracas a
descoberta da memoria, faculdade que apreende e fixa o vir-a- ser existencial e a exploracao

do tempo bergsoniano. E James Joyce, em seu Ulisses, transforma em narrativa todo processo
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existencial e psicologico de um homem na cidade de Dublin num periodo de 24 horas, a
mostrar a epopéia do homem na modernidade em contraponto com a odisséia cldssica. Ainda
na esteira das possibilidades multiplas temos Franz Kafka, Virginia Woolf, Albert Camus,
William Faulkner, et alli. Em meados do século XX, a critica francesa postula uma crise no
romance que se vé alterado em sua estrutura ¢ a romper com o passado. Busca-se nesse
processo — denominado de noveau roman — uma negag¢do ao personagem e ao enredo.
Paralelo a esse movimento, na América Latina, se apresenta uma negagao a esta proposta,
tendo expoentes romances para literatura ocidental, tais como Cem anos de Soliddo de
Gabriel Garcia Marquez, O jogo de Amarelinha de Julio Cortazar. [melhor: “tendo expoentes
tais como Gabriel Garcia Marquez autor de Cem anos de solidao, e Julio Cortazar (O jogo da

amarelinha).

A partir de meados do século passado intensifica-se a discussdo em torno de uma
provavel crise do romance, sua possivel morte (MOISES, 2004:410). Essa morte teria
ocorrido por volta dos anos 50: Na Franca Alain Robbe-Grillet, Claude Simon, Robert Pinget,
Marguerite Duras, Michel Butor, entre outros, rejeitam o conceito de romance cuja fungdo ¢
contar uma historia e delinear personagens conforme as convengdes realistas do século XIX;
transgridem também outros valores do romance tradicional: tempo, espago, acdo, repudio a
no¢do de verossimilhanga etc. Sartre diz que ao destruirem o romance, esses escritores, na
verdade, estdo renovando-o, principalmente com a influéncia do cinema. E o noveau roman
sacudindo as bases tradicionais da literatura (MOISES, 2004:411). Por ser um dos filhos da
revolucao industrial, se viu diante da concorréncia de outros irmaos: o desenvolvimento do
jornalismo, o cinema, o radio, a TV; e mais recentemente os computadores, a Internet etc. O
que se tem visto, no entanto, sdo os rivais se transformarem em aliados do romance: a
imprensa escrita veio influenciar e divulgar a literatura, com o cinema a mesma coisa
acontece. A Internet também vem se transformando numa divulgadora da literatura. O que
morre no romance ¢ a antiga estrutura que ¢ necessariamente marcada pela coeréncia interna
da qual se espera extrair o sentido da narrativa. A crenga em alcangar significados coerentes ¢
que esta em crise. A sociedade atual assiste ao fim das ideologias e a faléncia tanto da

sociedade burguesa quanto da socialista (SANTIAGO, 2002:56).

Barthes (BARTHES, 1987:43) assinala que Unica verdadeira crise do romance
acontece quando o escritor repete o que ja foi dito ou quando deixa de escrever. Fitzgerald
(FITZGERALD (1954) apud MOISES, 2004) foi o primeiro escritor a perceber que o

romance estava sendo suplantado pelo cinema, mas continuou acreditando que, como arte, o
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romance sempre seria superior. Antes disso, na década de 20, com a publicagdo do Ulisses,
passou-se a afirmar que o livro de Joyce era o apice do romance, que depois dele o romancista
deveria ater-se ao minimo, enquanto outros diziam que Ulisses era a parddia final do
romance, como quem assina embaixo da frase de Kierkegaard (KIERKEGARD, 1998:65) que

dizia que toda fase historica termina com a parddia de si mesma.
1.1 A narrativa romanesca

Para melhor definir os elementos da narrativa romanesca, devemos alicercar nossas
indagacdes a partir da epopéia, género basilar para o romance. E desse modo, voltamos para
Homero, que dentro de uma tradigdo — que concebe como um cego, ou seja, a condicao do
narrador, como a volta dos acontecimentos, € conhecedor dos seus limites — da realidade e da
fantasia. Usando os sentidos para se guiar, sem a visdo. Essa condi¢@o alegorica de Homero
que, através da linguagem codifica a realidade, dando um sentido literal as metaforas da
narrativa e da existéncia. A criagdo literaria é sempre um sintoma de cisdo entre o interior e
exterior, um indice de diferenca essencial entre o eu e o mundo (LUKACS, 2000:59). Logo, o
romance simboliza a transcendéncia de uma interioridade para o exterior; o que seria fadado
ao siléncio ganha voz e som. E vendo desse modo reforca-se a idéia da epopéia que descende
dos mitos, e desemboca no estuario ficcional do romance. Sobretudo — nas palavras de
Adorno — pela ingenuidade primordial:

A ingenuidade épica ndo ¢ apenas uma mentira, destinada a manter a
mentalidade geral afastada da intuigdo cega do particular. Por ser um
empreendimento antimitoldgico, ela se destaca no esforgo iluminista e
positivista de aderir fielmente ¢ sem distor¢do aquilo que uma vez

aconteceu, quebrando assim o feitigo exercido pelo acontecido, o mito
em seu sentido proprio (ADORNO, 2003:49)

Essas palavras de Adorno coadunam com o estudo aristotélico da mimese, processo no
qual o romance — como género — estd inserido. A narrativa romanesca, seguindo uma tradi¢ao
classica de aproximar-se do real, de apreender todas as possibilidades sensoriais, motoras e

psicologicas.

Mas o que diferencia o romance de outros géneros textuais seria o discurso, fonte da

visdo arregimentada do artista que cria o “real”. Conforme Bakthin:

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num
determinado momento social e histdrico, ndo pode deixar de tocar os
milhares de fios dialdgicos existentes, tecidos pela consciéncia
ideologica em torno de um dado objeto de enunciagdo, ndo pode
deixar de ser participante ativo do dialogo social. Ele também surge
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desse dialogo como seu prolongamento, como sua réplica, e ndo sabe
de que lado ele se aproxima desse objeto. (BAKTHIN,2004: 86)

Esses “fios dialdgicos” que se intercambiam entre autor e narrador, constituidos entre
os momentos historicos e sociais permitem ao romance um folego forte e sempre inovador na
estética literaria. Compreendemos por “fungdo social”, precisamente, “o papel que a obra
literaria desempenha na sociedade”, conforme definicdo de Antonio Candido em sua obra
Literatura e Sociedade (CANDIDO, 2004; p. 76). Esquematizando, Candido detecta trés
fungdes principais da literatura: 1) uma psicolédgica, que diz respeito a necessidade humana,
muito provavelmente universal, de ficcdo e fantasia; 2) uma educativa, entendida como
contribuicdo da literatura a formacdo da personalidade. Fungdo, todavia, mais complexa do
que fazem supor os “manuais de virtude e boa conduta”, pois a ficgdo “educa” como a
“propria vida”, com suas “luzes e sombras”, sua “indiscriminada riqueza”; 3) uma de
conhecimento do mundo e do ser, que se efetua através da representacdo de uma dada
realidade social e humana, o que deve proporcionar uma “maior inteligibilidade com relagao a
esta realidade”. De fato, ¢ objetivo dos romancistas mostrarem como ocorreu uma
transformagdo da fungdo social no que tange a representacdo da realidade social. Nao se
procura mais em constituir uma representacao que dé conta de nossa totalidade social ou do
famigerado “cariter nacional”!, mas sim que possivelmente venha a esclarecer os novos
comportamentos sociais, as representagdes sociais contemporaneas. Nesse sentido, podemos

destacar a proposta autoral do Herberto Sales, em cujo bojo sempre prevaleceu o didlogo

aberto com o Homem e sua representagao romanesca.
1.2 O romance no Brasil: de Alencar a Sales.

O romance no Brasil surgiu em meados do século XIX, mesclado de certo modo com a

novela, e tendo o folhetim dos jornais como ancoradouro. Para Bosi:

E facil cair na tentagdo de gizar um esquema evolucionista para a
historia do nosso romance romantico: Macedo carioca as paginas
regionais de Taunay e de Tavora, passando pela gama de experiéncia
ficcionais de Bernardo, Manuel Antonio e Alencar. A idéia de um
conhecimento progressivo do Brasil que, partindo da corte, alcanca a
provincia e o sertdo bruto, pode levar o historiador ingénuo a escolher
para critério tipoldgico os ambientes apanhados na ficgdo: romance
urbano, romance campesino; romance do norte; romance do sul;
método que, no seu estreito sincronismo, ndo se da conta dos tempos
dispares que viviam cidade e campo, corte e provincia (BOSI,
1994:127)

' O “carater nacional seria conforme Ernest Renan pressupostos que formam a nacionalidade. Como marcos
historicos, lingua patria, etc.
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Observa-se nessas palavras de Bosi que essa definicdo ¢ singela nesse primeiro
momento, mas se fard mais robusta ganhando corpo com nossos romancistas — em especial
Alencar e seu projeto da invencdo da nacionalidade. Bosi postula que nao existe um
evolucionismo romanesco, apenas uma apreensao do real, um deslocamento geografico que
ndo significou um aprimoramento ficcional. Os leitores, ainda presos a uma atividade de
entretenimento, altamente influenciados pelos folhetins franceses, vao descobrindo com esses
primeiros prosadores uma cor local, pitoresca que torna a leitura desse primeiro momento um
exercicio demasiadamente idealizada, com personagens planos e sem caracteristicas que

prendam um leitor mais arguto.

Por outro lado, a concepcao alencariana, que busca inventar uma nacionalidade e um
pathos que simbolize através da linguagem toda uma literatura nacional. E sua empreitada
torna-se mais contundente quando se desvia do modelo romantico europeu (o cavaleiro
medievo) e segue uma busca ao passado pré-europeu brasileiro: o indio, embora, adotando o
modelo indigena construido por Rosseau em seu aforismo sobre o bon sauvage. Alencar,
desse modo, apesar de buscar uma identidade nova para o pais recém independente, nao
consegue se afastar do modelo europeu, nem no tema e nem no estilo narrativo, preso ao mito

fundador historico.

Ainda assim, Alencar identifica no romance a nova forma de poesia capaz de atender a
nossa literatura em formac¢ao, mostrando-se desde cedo um estudioso das formas e também de
um projeto literdrio maior e sistematizado, conscio da responsabilidade que seria debrugar-se

sobre essas novas aguas. Para Lucia Helena:

Escritor e preceptor nele ecoam, na vontade de ser nagdo que o
acompanha, ao dar a bengdo paterna aos livros que escreveu, buscando
atuar pedagogicamente na formagao do pais, através da formagao do
leitor. Muito mais do que cor local que exageradamente pintasse, o
espaco em que situa suas personagens — entre a serra, a selva e o
litoral — pode ser visto como um padrao de formatacdo da
nacionalidade em que o eu individual, o social e o natural, postos na
sua geografia, t€ém contas a ajustar na problematica construcdo da
identidade romantica(HELENA:2001,10)

Alencar busca criar na romanesca brasileira os alicerces que permeardo a literatura
nacional. Escreve com um projeto que sera retomado pelos modernistas — em especial Mario

de Andrade — numa configuracdo que aproxima as propostas romantica e moderna.
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1.2.1 A construcio identitaria no modernismo

O romance moderno, em sua perspectiva formal e tematica pode ser assinalada como
uma retomada da proposta romantica alencariana. Haja vista a mesma necessidade de

representar a nacionalidade, construir uma identidade e suas legendas.

Esteticamente, o0 modernismo quebra com os paradigmas € provoca uma ruptura com
os codigos literarios. Apos algumas experiéncias de alguns escritores na Europa,
influenciados pelas avant-gardes, e seguem uma antropofagia bastante deglutida e apreciada.
Entre vertentes futuristas e primitivistas, o0 romance se revigora mais uma vez. As inovagoes
atingem os varios estratos da linguagem literaria, desde os caracteres materiais da pontuagdo e
do tragado grafico do texto e até estruturas fonicas, 1éxicas e sintaticas do discurso. E Mario
de Andrade postula em sua Paulicéia:

Escrever arte moderna nao significa jamais para mim representar a
vida atual no que tem de exterior: automoveis, cinema, asfalto. Se
estas palavras freqiientam-me o livro, ndo ¢ porque pense com elas
escrever o moderno, mas porque sendo meu livro moderno, elas tém
nele sua razdo de ser. (...) Nao quis também tentar primitivismo vesgo

e insincero. Somos na realidade os primitivismos duma era nova.
(ANDRADE, 1922:09)

Mario de Andrade, certamente o escritor modernista mais lucido em relagdo a proposta
de sua obra, tal qual Alencar no romantismo, busca um projeto nacional para sua escrita.
“Este “descobrir” o Brasil e seus mitos, e suas questdes identitarias ““ eu sou trezentos eu sou
trezentos e cincoenta” como assinala Mdario em sua poesia. Essa descoberta através dos
elementos populares como o folclore e a linguagem. Deve-se assinalar ainda a romanesca de
Oswald de Andrade e seu “gongorismo psicologico”, nas palavras de Candido (1996:16) que
busca acentuar os tracos psiquicos dos personagens, cada um com sua etiqueta moral
pendurada no pescogo. Oswald em seu afa de experimentar termina sucumbindo aos poucos a

arte social, porém sem lograr tanto éxito.
1.2.3 A geracao de 30 e seus estuarios: Herberto Sales

A obra de um escritor como Herberto Sales suscita muitas questdes que diz respeito a
afirmagdo da literatura regionalista no Brasil, elementos para a discussdo, num plano mais
geral, da cultura brasileira. Por isso, convém buscar os desdobramentos do debate que atestem
sua atualidade. E o permanente didlogo com a geracdo de 30. Fonte robusta dos primeiros

romances de Herberto Sales e a qual o proprio autor alinha sua produgdo. E, como ja
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advertido por Durval Muniz Albuquerque Junior, em seu ensaio singular?, uma nio existéncia
de autor regionalista, ¢ sim obra regionalista, desse modo, a primeira caracterizacdo do
processo ficcional de Herberto Sales se encaixaria nessa Otica, de obra teltrica, fortemente
influenciada pelo romance de 30 e se aproximando dos processos ficcionais da década de 50,

e ndo um autor regional.

Para Candido, a década de 30 do século passado foi definida como “historica” quanto
ao teor literario e cultural. (CANDIDO, 1989:140) E uma das caracteristicas principais era
exatamente a ideologia, o engajamento de escritores, artistas e intelectuais, sobretudo no
ambito politico e social. Com destaque maior na literatura brasileira do século XX o romance
social de 30, ou “A gera¢do do nordeste”, propds uma pauta nova para a literatura nacional,
ou um olhar novo sobre os problemas sociais a exemplo da formag¢ao do proletariado, o €xodo
rural, o problema das secas e outros. E um romance que se vale da matéria regional, mas nio
procura fazer uso do recurso fécil do pitoresco, conforme apontado por Jos¢ Mauricio Gomes
de Almeida que distingue bem e diferencia os dois momentos do modernismo brasileiro, a
primeira fase com uma valoragdao mais estética, ¢ o segundo momento mais determinado pelo
conteudo ideologico, ressaltando as relagdes antagdnicas entre o modernismo paulista € o

modernismo nordestino.

Deixe-se claro, no entanto, que distinguir os dois projetos ndo significa considera-los
como estanques. (ALMEIDA, 1999:54). E preciso relaciona-los, tentar entender como se
complementam e como se relacionam. Nos dois momentos do modernismo que sio
discutidos, anos 20 e 30, o estético e o ideologico estdo presentes, consubstanciados em um
desaguar no estuario do que consideramos a terceira fase moderna, ou seja, a “geracao de 45”.
Nessa, existe uma mescla harmoniosa entre dois momentos, sobretudo pela “Escola de
Recife”, capitaneada por Gilberto Freyre e tendo Jos¢ Lins do Rego como seu principal
pupilo. A propoésito de narrativa e representagdo na obra sociologica de Freyre, Enrique
Rodrigues Larreta observou o seguinte:

Por isso, desde o comecgo esteve diante do problema da escritura, da
representacdo e da narrativa que ocupa sempre uma importancia

capital em suas obras. Gilberto sabe da impossibilidade de representar
seus materiais pelos meios convencionais (LARRETA, 1999:49)

Desse modo, Freyre precisa revolucionar a linguagem para trazer a discussdo

socioldgica os materiais que lhe interessam no encalgo de escrever a “historia intima” do

2 O ensaio citado se trata do livro 4 invengdo do Nordeste. (1999) texto onde autor explicita esta diferenca.
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homem brasileiro formado sob os ditames da cultura patriarcal. Os documentos com os quais
ira operar sdo, por si sO, pouco convencionais, remetem a vida cotidiana e necessitam de uma
decodificagdo que, ndo obstante analitica (logo criticamente distanciada de seu objeto), ndo se
furte a uma certa aproximacdo empatica: historias do folclore rural, livros e cadernos
manuscritos de modinhas e receitas de bolo, cole¢des de jornais, livros de etiqueta e, afinal, o
romance brasileiro “que nas paginas de alguns de seus melhores mestres recolheu muito
detalhe interessante da vida e dos costumes da antiga familia patriarcal” ( FREYRE: 1961, p.
93). Pois ¢ de supor que uma decodificagdo ndo empdtica de tais materiais, & maneira de uma
“traducdo” erudita de uma produgdo cultural nem sempre letrada, redundaria numa traicao
operada pela escrita: decodificacdo de signos, no caso, a partir de premissas totalmente
estranhas a configuracdo dos contextos culturais de suas origens. Como ¢ bem sabido,

Gilberto Freyre ndo incorre nesse erro.

José Mauricio Gomes de Almeida, a comentar a experiéncia regionalista da “Geracao
Nordeste” e a literatura do final do século XIX — inicio do século XX, e das provocacdes e
ideologias contidas, argumenta que:

O movimento ou, mais propriamente, as manifestacdes regionalistas dos
anos 20 retomam a mesma linha de reflexdes, aprofundando-as e nuangando-
as Até mesmo o ressentimento ndo estd de todo ausente, se bem que se

manifeste agora de modo mais obliquo e disfarcado. (ALMEIDA, 1999:
191)

Deste modo, o regionalismo de 30 segue uma tradi¢ao que inicia no século XIX, inicio
do século XX, e continua seus desdobramentos pelo modernismo capitaneado por Freyre, € o
13 3 2 L4 : b
ressentimento” atestado pelo ensaista pode ser assinalado em Freyre, em seus discursos e
textos:
Foi o Nordeste a parte do Brasil onde mais fundo se fez sentir o golpe
da aboligdo contra a economia particular e a ordem social, que nela se

baseava: houve senhores de engenho que se arruinaram de todo
(FREYRE,1961:90)

Este mister de ressentimento econdomico com o Sul do pais, decadéncia econdmica e
politica, a nostalgia de um passado aureo. E neste turbilhdo, uma busca de afirmagdo de sua
identidade, uma regido em declinio, com sombrias perspectivas de futuro (o progresso
industrial), mas dotada de uma rica tradi¢do. E que a preocupacdo social era vigente. Surgem

os romancistas que irdo formar esta geracao e representar a boa literatura do século XX.
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Roger Bastide, que traduziu Casa-Grande e Senzala para o francés, destacou o uso
freyriano dos documentos como processo mediante o qual se reconstr6i uma “memoria
coletiva” ( BASTIDE, 2008:56): “Il ne s’agit donc pas de ‘faire parler’ les documents, mais
de descendre, a travers eux, jusqu’aux strates plus profondes de la mémoire colletive”.
Bastide associa essa demanda da memoria coletiva ao estilo de Gilberto Freyre (“trés
poétique”) e a organizagdo estrutural da narrativa, realizada principalmente pelas “associagdes
de idéias, ao invés de guiar os fatos e os fazer marchar a passo de batalhdes bem
disciplinados”. O processo de composi¢ao desse discurso, em aten¢cdo mesma a seu pathos
memorialistico, recorre incessantemente a interrupgdes no curso de seu desenvolvimento, a
digressdes, a intermiténcias, como que cedendo as imposi¢des voluntariosas das recordagdes
daquele que escreve. E ndo esquecendo todo o arranjo socioldgico destes romances, Almeida
vaticina: Os escritores agora parecem mais preocupados com o questionamento direto da

realidade do que com a renovacdo da linguagem narrativa. (ALMEIDA: 1999, p.70)

Essas observacdes se fazem necessarias para buscar compreender o processo
romanesco de Herberto Sales e de toda uma gama de escritores precursores que tingirdo no

autor de Cascalho tracos fortes a sua formacgao.

Partindo desse caldeirdo efervescente que se torna a década de 30 em nossa literatura e
em que a terceira geragao moderna ja preparava suas interfaces e seus paradigmas (a tematica
e a estética sdo valorizadas) que chegaremos ao romance de Herberto Sales, que “converte o
prosaismo da vida do interior e do garimpo em matéria de carpintaria épica, romanesca e, por

vezes, também lirica, poética.” (ARAUJO, 2008:135)

1.3 Dados (bli) biograficos de um certo Sales

O jornalista, contista e romancista Herberto (de Azevedo) Sales nasceu em Andarai,
Bahia, em 21 de setembro de 1917. Fez o curso primdrio em sua cidade natal e o ginasial
(abandonado no ultimo ano) em Salvador, no colégio Antonio Vieira, dos jesuitas. O
professor Agenor Almeida descobriu-lhe, numa prova, a vocagdo literaria, chamando a
atencao do padre Cabral, que descobriu, mais tarde, no mesmo colégio, a vocacao literaria de
Jorge Amado. Depois de abandonar os estudos, Herberto Sales voltou para Andarai, onde

viveu até¢ 1948. Com a publicagdo, em 1944, de Cascalho, seu romance de estréia, teve seu
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nome projetado nos meios literarios do pais. No Rio de Janeiro, para onde entdo se transferiu
e residiu até 1974, foi jornalista militante, com passagem pelos Didrios Associados, de Assis
Chateaubriand, e pela revista O Cruzeiro, na qual foi assistente de redacdo e, mais tarde,
editor. Em 1974, mudou-se para Brasilia, onde por dez anos foi diretor do Instituto Nacional
do Livro e, por um ano, assessor da Presidéncia da Republica, durante o mandato de José
Sarney. A partir de 1986 tornou-se adido cultural junto & embaixada brasileira em Paris. De
volta ao Brasil, fixou residéncia em Sao Pedro da Aldeia, estado do Rio de Janeiro, e ali, em
auto-exilio, manteve-se isolado dos circulos politicos e literarios, vindo a falecer em 13 de
agosto de 1999. Seu corpo foi velado no Saldo dos Poetas Romanticos, da Academia
Brasileira de Letras, e seus restos mortais depositados no Mausoléu da mesma Academia, no
Cemitério Sao Joao Batista. Foi casado com Maria Juraci Xavier Chamusca Sales e com ela

teve trés filhos: Heloisa, Heitor € Herberto?®.

Herberto Sales deixou uma produgao literaria extensa e variada, na qual se destacam,
no género romance, Cascalho (1944), que firmou seu nome no panorama da literatura
brasileira, tendo na seqiiéncia publicado Além dos marimbus (1961), Dados biograficos do
finado Marcelino (1965), romances que consolidaram o seu nome no canone brasileiro.
Depois, o romancista publicou varios romances, entre eles O Fruto de vosso ventre (1976),
Einstein, o minigénio( 1983), Os pareceres do tempo (1984), A porta de chifre (1986), Na
relva da tua lembranga, (1988), Rio dos morcegos (1993) e Rebanho do odio (1995) e A
prostituta (1997). No conto, Historias ordinarias (1966), Uma telha de menos (1970), O
lobisomem e outros contos folcloricos (1970) e Armado cavaleiro, o audaz motoqueiro,
(1980). Escreveu também varios livros infanto-juvenis O sobradinho dos pardais (1969), O
menino perdido (1984),dentre outros. Livro de memorias (a série Subsididrio), bem como

narrativas de viagens e estudos ligeiros (Garimpos da Bahia, 1955).

Esclarecemos que o estudo aqui proposto se limitard ao romance, a sua vertente
ficcional mais analisada, e que o autor escreveu onze no geral. Escolheremos para o corpus do
trabalho o romance Dados biogrdficos do finado Marcelino (1965), mas, a guisa de
explicacao, pode-se abordar incidentalmente outros romances € em especial romances que
tracam as vertentes tematicas e formais do escritor. E assim que o romancista define sua

proposta romanesca:

3 Informagéo retirada do site da Academia Brasileira de Letras (ABL) Disponivel em www.abl.org.br :

acessado em 23 de maio de 2008


http://www.abl.org.br/
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Nunca fui homem de partido. Nem quero ser homem de partido. Por
conseguinte nao sou escritor convencionalmente politico. Mas minha
obra de romancista tem um comprometimento politico natural: de
critica da sociedade nos seus erros, € de dentincia dos homens nos
seus  desacertos. Um  comprometimento  literdrio  ndo
convencionalmente politico com o social (SALES: 1988, 516)

Essa proposta do romancista Herberto Sales serd a tonica em todas as suas obras, a

critica a condicdo do Homem. Tanto nos romances teliricos, quanto nos romances

memorialistas ou nas experimentacdes ficcionais, sera o elo em sua épos. Um romancista

engangée com o tempo e com a critica:

A critica, em dificil unanimidade, sempre reconheceu em mim um
autor de forma ou linguagem “classicizante”, naturalmente sem deixar
de me situar num plano modesto, que € o plano até¢ onde fui levado
por minhas escassas for¢as. Tomo isso como um notavel elogio, como
um reconhecimento do esfor¢co que ao longo do tempo fiz para algum
dia aprender a escrever. O romance Dados biogrdficos do finado
Marcelino talvez seja o meu melhor prémio neste sentido. Admitamos
que esse romance possa ser lido em qualquer tempo, independente de
modas e de patotas literarias. Seria o bastante para eu me considerar
de contas ajustadas comigo mesmo. ( SALES, 1988:78)

Até agora, ao analisar o itinerario do romance, e em especial na literatura nacional,

percebe-se que em praticamente um século do romance brasileiro o carater identitario

nacional — ou seja — inven¢do de uma literatura nacional prevaleceu. Que o romance sertanista

do século XIX, sera o desdobrado na década de 30 do século XX. Sem a visdo pitoresca,

exotica, e valorado pelo o estético sem a leitura reducionista de regionalismo em oposi¢ao ao

universalismo. A qualidade do romance estd mesmo no ser humano, esta na arte literaria, esta

que, na dialética entre o localismo e o cosmopolitismo,* escolhe 0 homem. Enraizados ou

desterritorializados possuimos em nds o manancial da terra e do ar, dos espacos e das

desmaterializagdes (VILMA: 2006 .97). E ¢ a arte literaria, com sua linguagem.

Ao analisar a obra romanesca de Sales, percebe-se um elemento motriz que de certo

modo seria a analise da condigdo humana. Uma analise inspirada nas leituras machadianas

que o autor sempre destacou como uma influéncia literaria em sua produgao.

4

Segundo Antonio Candido a nossa literatura brasileira esta regida sob essa dialética. In: CANDIDO,

Antonio. Fic¢do e Confissdo.Sao Paulo: Ouro sobre o azul 2006., p. 109.
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Do seu primeiro romance — Cascalho (1944) ao Gltimo A prostituta (1997), mostra o
escritor seu compromisso com a vida e com a arte. Dito isto, o ciclo do romance regional
ganha, na década de 40, um novo espaco em nossa geografia literaria. Em Cascalho, a fortuna
e a maldi¢do estdo no ventre da terra. A lenda dos diamantes, fartos e encontrados até nas
moelas das galinhas, na prodigalidade dos aluvides ribeirinhos, atraiam homens e mulheres,
velhos e criancas. Véspera da fortuna imprevista, a miséria permanente acampava no
decadente burgo excluido da civilizagao, povoado de fantasmas sacrificados na dura moenda
dos diamantes e carbonatos. E nesse quadro que, para Cony: “(...) a releitura do primeiro
livro de Herberto Sales d4 a sensacdo de um anuncio de Guimardes Rosa com seu universo

vocabular e sua técnica inovadora.” (CONY: 1964, p. 02)

Eric Auerbach (1995) em sua memoravel obra Mimesis, j& mostrou a importancia do
vinculo entre a literatura e a representacao da realidade, a ponto de este ter-se tornado um dos
mais fecundos percursos da literatura ocidental até o modernismo, ora como questionamento e
busca de resposta as crises sociais, ora como forma de revelar a tensdo entre o que chamamos
de real e as realidades criadas pela linguagem. O romancista Herberto Sales, ao comentar seu

romance inicial — Cascalho — faz uma ressalva importante sobre o propdsito do livro:

(...) E, naturalmente, ai sim, levado por uma posi¢do que eu achava
que devia assumir, como um escritor em perspectiva, em relagdo a
comunidade em que eu vivia a regido em que nasci, € que eu tinha
necessidade de fazer alguma coisa no sentido de revelar ou de fazer,
como eu fiz no meu livro, um tipo de dentincia social da situagdo de
toda uma populagdo que vivia em condi¢des extremamente precarias,
sob um sistema da mais incrivel exploracdo do homem pelo homem.
(SALES, 1988:78)(grifos nossos)

Logo, Cascalho simboliza essa representagao da realidade, aliada a critica social da
condicdo dos garimpeiros. Primeiro romance de Sales e que consegue sucesso de critica e de
publico. E considerado um classico, sobretudo, pelo tratamento que o autor da a sua

linguagem. E Vilma postula que:

Cascalho inaugura no universo literario e Herberto Sales aqueles
“sinais particulares” que marcardo para sempre a dicgdo do escritor.
Tais sinais nesse livro, fixados pelos motivos teliricos — a ligagdo
memorialista com a terra onde nasceu - e pela técnica de um realismo
formalmente trabalhado, além da preocupag@o com desmascaramentos
da sociedade, serdo decifradores de uma identidade literaria.
Identidade que, somada aos exercicios literarios posteriores, ganhara
outros tons pois que a inquietagdo com o novo sempre a acompanhara
( VILMA, 2004: 27)
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Esta definicdo da poetisa e ensaista, que revela aspectos identitarios da narrativa
romanesca do autor de Cascalho que sempre foi destacada — a técnica narrativa — fator que o
aproxima de Graciliano Ramos, e que de certa forma, essa aproximacao seria o fato do valor
estético sobrepor o valor social. Vilma ao assinalar “os sinais particulares” de Sales, dialoga
com o proprio autor que em seu primeiro livro de memorias — Subsidiario — comenta uma
citacdo de Jules Renard que evidencia “ os sinais” literarios: “Tudo que fara de ti um escritor
estara no teu livro de estréia, embora o dizendo de forma aprimorada”. ( RENARD apud
SALES, 1998:384) Deste modo, a qualidade narrativa de Herberto, que tanto chamou atencao
no seu primeiro romance, serd confirmada e reconhecida em todos os onze romances
publicados. Um autor que sempre cultivou a frase bem construida, em um labor que levou a
reescrever o primeiro romance — mesmo sendo um sucesso — em busca de uma unidade
perfeita de concisdo e narrativa. Sales comenta que:

Os meus romances, conquanto muito diferentes entre si, guardam
entre si os meus “sinais particulares”, que ja estavam em Cascalho. E
eu, em verdade e ao contrario do que se possa pensar, ndo procurei
tornar diferentes entre si os meus romances s6 para ilusoriamente nao
me repetir. Eles si distanciaram aparentemente uns dos outros por
mera imposi¢ao dos assuntos que lhe deram origem. Um problema de
adequacg@o da linguagem ao tema. Eu ndo podia escrever O fruto de
vosso ventre com a mesma linguagem de Cascalho, nem o finado
Marcelino com a mesma linguagem de Einstein, o minigénio, nem o
Além dos marimbus com a mesma linguagem de Os pareceres do
tempo, nem com a mesma linguagem de Os pareceres do tempo podia

escrever A porta de chifre. Mas em todos eles estdo os “‘sinais
particulares” de minha identidade literaria (SALES, 1988: 385)

Sales posiciona-se de maneira critica em relagdo ao seu processo romanesco €
aproxima os romances, diferenciando-os pela linguagem que a temadtica exige. Mostra-se
conhecedor do seu oficio, e do papel da literatura na sociedade, sem perder sua “identidade
literaria” renova-se através da linguagem — a lapidar as palavras em sua bateia — um
compromisso com a inovagao, como, na definicdo de Assis Brasil, “aquele que faré a ligagao
mais distante entre o passado e o presente” ( ASSIS BRASIL apud COUTINHO, 2004:256).

Ligacao precursora de Guimaraes Rosa, et alli.

Esta vigéncia no seu processo criativo, cultor da literatura classica portuguesa — em
especial Eca de Queiroz — e leituras machadianas. Que de certo modo, modularam seu
diapasdo literario, a buscar sempre um tom classico na linguagem e uma tematica

contemporanea. Vilma destaca o seu compromisso literario:
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O compromisso com o aspecto social direciona toda obra desse
escritor, aliado, assim, aquela obsessdo com o “dizer bem”, com o
labor, com o artesanato. Sabe o escritor que a obra literaria ndo ¢
espelho da “realidade”, é uma outra “realidade”, que, sob a forma de
obra artistica, vem lancar luz sobre aquilo que convencionamos
chamar de real. Acredita ser essa a missdao do artista, a sua missao,
talvez, como ele mesmo disse, como um “desejo utdpico de ver mudar
as coisas” (VILMA, 2004:36)

Observa-se, que tanto o aspecto social — a critica mordaz aos costumes sociais — com a
realidade e suas mazelas — quanto a preocupacdo com o “dizer bem”, articulando a
preocupacdo da forma engendrada ao conteudo. O que o aproxima da geracdo moderna de 45.
Aproximagao feita também por Ivia Alves que destaca:

Se, no entanto, formos tentar delimitar a obra de Herberto Sales dentro
da literatura brasileira, concluiriamos que ela poderia ser colocada nas
tendéncias que provieram a partir de 45, encontrando-se em Cascalho

as constantes tematicas encontradas nos livros da década de 30.
(ALVES, 1979:9)

Estas tendéncias iniciadas no modernismo a partir da geragdo de 45, cujo o ano-chave,
segundo o estudo de Assis Brasil ( BRASIL, 2001apud COUTINHO, 2004:256), seria 1956 ¢
ndo o de 1945 (esta data Gltima seria mais politica que literaria). Sales se alinha a um grupo
de autores que fizeram a transicdo entre as geragdes e diferencia da “geracdo nordeste” pela
preocupagdo pela forma, pelo plano da criagdo, a deixar de fora da sua proposta romanesca a
ideologia panfletaria de alguns escritores. Sem o filtro de ser apenas uma obra regional, o
autor de Cascalho passeia da tradi¢do ao novo. Tematica e forma se amalgamam de maneira
inconsutil e rica. Assim sendo, Assis Brasil declara que: “Ligado por certas contingéncias ao
que os criticos chamam de ‘regionalismo’, os romances de Herberto Sales, no entanto, podem
ser apreciados sem esta visdo estrabica e limitada da década de 30" (ASSIS
BRASIL,2004:248). Logo, o autor de Além dos marimbus, ocupa desde o inicio de sua
producdo um lugar de destaque na literatura brasileira. E no que tange suas influéncias, o
mesmo critico vaticina: “embora suas raizes cldssicas evidentes, ele pode sem escrupulo ser
integrado a nova literatura brasileira, talvez no tnico elo que pode ir da tradi¢do ao novo.” (

ASSIS BRASIL, 2004:248)

No estudo aqui posto, chama-se a atengdo para a outra margem da literatura de
Herberto Sales, que mesmo tendo publicado inimeros romances, ¢ sendo objeto de varios
estudos académicos, ainda continua sendo lembrado com mais énfase pelo seu romance de
estréia Cascalho. Que de certo modo, sem querer ficar no passional, tem-se outras obras com

proposta romanesca que rivalizam ou superam — ficcionalmente falando, o seu primeiro
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romance. Por ser um autor inquieto, Herberto sempre buscou se renovar em cada romance
(mesmo tendo a sua identidade literaria mantida) deixando um painel de possibilidades na
ficcdo e sabendo que mensurar a qualidade ¢ adentrar em terras movedigas, a correr risco de

deslizar na primeira investida.

O fato ¢ que, nos seus trés primeiros romances, o seu rigor estético o colocou em
destaque no cendrio nacional. E que se havia romancistas de grande qualidade publicando
também ( Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, Adonias Filho, Jorge Amado, etc.), o nome de
Sales foi icado ao primeiro time, revelando a qualidade do romancista. Atrelando a isso, a
busca da verossimilhanca e a maneira como se mostra um critico da sociedade humana, e nas
suas palavras: “seus erros, seus males, afinal, ¢ um dever que sinto como escritor. Foi o que

fez Eca sua vida inteira” ( SALES apud AMBROGI, 1983:05).

A referéncia a Eca de Queir6z ndo € gratuita, afinal, o autor afirma a importancia do
autor de A reliquia em sua carreira literaria. E por indicagdo do irmao Fernando Sales que
Herberto comecou suas leituras em Eca:

Foi quase que a muque que ele me meteu nas maos 0s primeiros
livros, com a preocupacdo de me submeter a uma disciplina de leitura
programada, sistematizada. E vieram os romances de Dumas, Zola,
Flaubert, Dickens, Tolstoi, o “Dom Quixote”. E, afinal, um dia, os de

Eca. Posso dizer que foi com o Crime do Padre Amaro que eu
“descobri”, realmente, a literatura. (SALES apud ALVES, 1979: 93)

A leitura dos autores classicos da literatura ocidental, aliada a leitura de autores
brasileiros tais como Machado de Assis, Aluisio Azevedo e em especial os autores do
“Romance do Norte”, como José Américo de Almeida, Rachel de Queirdz, José Lins do
Rego, Graciliano Ramos, Amando Fontes e Jorge Amado plasmaram no jovem Herberto o
desejo da escrita e da tessitura da sua escolha inicial:

Quando menos esperei, senti nascer dentro de mim Cascalho —
qualquer coisa de impetuoso, de irresistivel, que me arrastava. Aos
romances da seca, da cana-de-agucar, do cacau — por que ndo Vvir

juntar-se a eles o romance do garimpo? Mas, seria eu capaz de fazé-
lo? (SALES apud ALVES,1979:93)
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Essa “duvida” herbertiana seria originaria pela condi¢ao de sua autoria, no “apagar das
luzes” dessa vertente ficcional. Esta visdo do neo-realismo, a sua “posi¢ao” enquanto autor,
ele comenta:

Minha “posi¢ao” em face do movimento, foi de irresistivel adesdo. Se
mais ndo fiz, foi porque cheguei quase no fim. E a historia, de resto,
esteja em causa o0 romance ou estejam em causa os fatos sociais, €

matéria dindmica. A historia anda para frente. (SALES apud ALVES:
1979 p, 95)

Este posicionamento do autor, frente a sua producdo, concomitante as suas leituras,
coaduna com o estatuto romanesco do autor, sempre voltado ao seu tempo, e as denuncias
sociais que revela os brasis desconhecidos em seu drama. Que na condicdo do movimento
capitaneado por Freyre — ideologicamente — Herberto soube trilhar seu caminho sem ser
rebarbativo ou rotulado. E, o autor em depoimento, mostra o total conhecimento de seu
percurso ficcional e com lucidez postula que:

Ora como disse Alceu Amoroso Lima, Cascalho foi o ultimo
espécime representativo do Romance do Norte. Em verdade, seria
inconcebivel que eu, depois de haver apanhado essa espécie de Gltimo
trem de tdo importante movimento literario, insistisse em fazer, depois
do romance dos garimpos, digamos, o romance da mamona, o
romance da pecuaria, o romance da madeira, produtos que
representavam outras fontes econdmicas de minha regido natal. Por
esse motivo, escrevi uma segunda versao do Além dos marimbus, que
seria o romance da madeira, como Cascalho fora o dos garimpos,
transformando-o, tal como publiquei, numa narrativa de viagem, em
que a madeira ¢ apenas um elemento incidental. Quis evitar, assim,

um rebento tardio daquele tipo de romance. (SALES apud ALVES,
1979:95)

Sales demonstra que mesmo com enorme prestigio na sua primeira publicacdo, sabia
que ndo poderia recorrer mais a esse expediente. E constrdéi seu segundo romance sem
recorrer a um ‘“maneirismo” que poderia trazer algum alento. Ao contrario, se renova na
forma, na tematica e consegue firmar de vez seu nome no canone nacional. Isto posto, fica-se
claro que autor de 4 porta de chifre, era um conhecedor da literatura brasileira e de seus
percursos, de tal modo, pode sem hesitar, fazer os experimentalismos formais apds o seus trés

primeiros romances, ou a sua primeira fase, apelidada pelo mesmo de fase baiana.

Esta renovacdo sistematica da sua obra bebe-se direto da tradigcdo, e que nas palavras
de Vilma:
[...] E uma renovagdo “gerida no espirito das tradi¢des, dos valores

literarios mais permanentes”,[...] como conseqiiéncia de uma
preocupacao com a renovagdo lingiiistica utilizada em prol do que o
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mesmo pretende assinalar, cddigo verbal a favor da manipulacdo
estética na estilizacao literaria.(VILMA, 2004:39)

Qualidade reconhecida por todos — leitores e criticos — o manejo lingliistico que

Herberto sempre demonstrou, com um foco narrativo sempre desenvolvido em alto nivel. Este

rigor com a forma que equipara-se a um artesdo, maneando sua obra até ficar perfeita, a

buscar uma unidade através da linguagem para cada um dos seus romances. Para o romancista

Jorge Amado:

A satira e o lirismo, a critica impiedosa e o amor a vida, fazem do seu
livro um dos mais belos e generosos que se publicaram ultimamente.
Creio que se trata de livro para fazer sucesso em qualquer parte, nao
apenas no Brasil. Romance para ser traduzido e interessar os mais
diversos publicos. [...] Os problemas da narrativa foram resolvidos de
forma admirdvel por um mestre do romance contemporaneo. O mogo
romancista de Cascalho cresceu num dos maiores narradores
brasileiros de todos os tempos. (AMADO apud ALVES: 1979 capa)

Palavras de um mestre, conclamando outro, que denota a qualidade de Sales

romancista. O romancista grapitina levanta as caracteristicas do romance herbertiano. E que,

de certo modo a critica se destaca. Em todos seus romances, o tratamento critico elencando ao

mais alto nivel, destaca-se também a temadtica, presa a um realismo que incide sobre as

entrelinhas de uma polissemia de sugestdes, simbolos que valoram ainda mais a narrativa e

seus engendramentos. O que leva a Vilma assinalar:

A unidade que permeia toda obra de Herberto Sales [...] a intercalagao
da tradicdo com o novo -, define a proposta do escritor. Proposta
subtendida na sua obra e observada nas suas declaragdes, podendo ser
resumida na sua totalidade como denuncia das deficiéncias da
sociedade contemporanea. (VILMA, 2004:35)

Este ¢ o compromisso de Sales com a literatura, de certo modo um texto como

missdo, incumbéncia da arte de maneira geral, e ele como artista ndo foge do “bom combate”.

Vale destacar também, que Sales enveredou por outros géneros ficcionais, e

conseguindo da mesma forma, éxito em sua produgdo. No conto, foi comparado a um dos

mestres da literatura universal, assim define José Candido de Carvalho:

R. Magalhées Junior, julgador severo, profundo conhecedor da ficcdo
universal, ndo tem duvida em comparar Herberto Sales a um carro
chefe da narrativa de todos os tempos, Gogol. Concordo com
Magalhdes Junior. O escritor brasileiro atinge em ordem de
pagamento uma das joias deste Transcontos, a mesma for¢a e o
mesmo humor de Inspetor de Gogol. (CARVALHO apud ALVES:
1979 capa)
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Deste modo, os contos de Sales — parentes proximos dos romances — sobretudo pela
linguagem e pela tematica. Alinhado ao estilo de autores como Machado, Maupassant e
Tchecov. E sempre, um conhecedor do seu oficio, Sales revela a sua teoria do conto:

Sempre achei muito dificil escrever um conto. Tentava, tentava,
tentava, ¢ acabava rasgando e jogando fora. Por intui¢do, e depois,
sentindo sem exagero na carne a experiéncia, cheguei a conclusio,
embora ndo a novidade — esta: s6 escreve um bom conto quem sabe
realmente escrever. Quer dizer: quem tem dominio da lingua. Quem
tem — escrevendo — o senso da medida. O arpejo certo. Sem uma nota
a mais ou uma nota a menos. O buraco da agulha e a linha. Quase que
a conta matematica da escrita [...] Um autor e uma forma, sua balanga
de pesar palavras. Quem quiser escrever conto que trate de arrumar de
saida sua balanca de pesar palavras. Essa balanga serd a sua arma. E a

sua salvacdo. (SALES: 1988, p.478)

Esta confissdo herbertiana da dificuldade em escrever um conto, revela a importancia
do “dominio da lingua”, e a “balanga” da palavra no arpejo certo. Isto revela o cuidado do
autor que — literalmente — “Trabalha e teima, e lima, e sofre, e sua”. Percebe-se também que
um longo hiato entre a publica¢do da primeira edi¢do do seu primeiro romance (1944), que
logo foi esgotada, e a segunda edi¢do que veio a lume em 1951 ja que o autor reescreve o
romance, € que o seu primeiro livro de contos - Historias ordinarias s6 aparece em 1966,
momento em que ele ja era um autor reconhecido e amadurecido. Isto fica claro, quando mais
uma vez, recorrendo ao expediente do seu livro de memoria, ele comenta o seu processo de
criacdo de narrativas de pequeno folego — o conto:

Confesso que nesse tempo, tendo ja de alguma maneira conquistado a
forma, quer dizer: a forma que tenho de ser mais claro comigo mesmo
e com os outros, ndo me era dificil escrever um conto. Porque o resto
— Isto € o recheio da forma — para mim néo era e talvez ainda nio seja
o problema. Para escrever um conto, basta-me a mim escrever um dois
mil e um desimportantes episédios com que ao longo do tempo venho
compondo sem querer minha autobiografia, imiscuidas nelas as gentes
que conheci e que recordo, entre a piedade de meu 6dio e o

arrependimento de minha simpatia. O que tem de autobiografico nesse
livro ndo esta no mapa. Enfim o escrevi. (SALES:1988, p)

Eis a construcao ficcional de Sales, que o autor revela ser devedora da matéria
autobiografica. O processo de escrita seria o registro desses episoddios na sua forma clara,
como busca o autor, e que pela maturidade narrativa granjeada no romance faz o autor afirmar
que ndo era dificil escrever um conto. E do mesmo modo que conseguiu sucesso de critica e
publico no romance, o contista Herberto foi louvado pela qualidade acima da média. Contos
como Emboscada, Morrinho e O automovel; figuram em varias antologias de contos pelo

Brasil e em outros paises.
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Cabe-se ainda o registro que Sales também enveredou pela literatura infanto-juvenil,
seguindo um estudrio dos grandes escritores brasileiros, como Manuel Bandeira, Clarice
Lispector, dentre outros. Publicacdes estas que receberam premiagdes nacionais e
internacionais. Em especial o livro o Sobradinho dos pardais que ja conta com varias

edigoes.
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CAPITULO — O ROMANCE DE HERBERTO SALES EM PERSPECTIVA

Sabe-se que cada homem é um ser multiplo,

e cada estado de alma seu é uma realidade a parte,

sem perder no conjunto a sua totalidade animica. Ou sua unicidade intrinseca.

Eu sou o mesmo romancista ( a mesma alma) em cada um dos entre si tao diferentes
romances que escrevi.

Herberto Sales

sk st sk st sk ske sk steoskeosteoske s skeskeskesk sk skeoskosk

[...] toda compreensdo do mundo e da vida so podera ser ficcionante,

historica para o passado, cadtica para o presente, utopica para o futuro.

Saramago

sk st sk st sk ske sk steoskeosteoske sk skeskeskeske sk sk

Ndo ha duvida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve principalmente
Alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido; mas nao estabelecamos doutrinas

Tdo absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do escritor, antes de tudo, é certo
sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais,

Ainda quando trate de assuntos, no tempo e no espago.

Machado de Assis

sk sk sfe sk sfe sk ske sk sk sk sk skeosk sk sk skok

Em 1975, o escritor-jornalista Jodo Antonio escreveu uma espécie de manifesto-ensaio

intitulado "Corpo-a-corpo com a vida". No texto, o autor lanca uma proposta-problema: a

configura¢dao de uma escrita comprometida com as pulsagdes de uma realidade social nacional

esquecida, a margem. O romancista Herberto Sales publicou onze romances em sua carreira

literaria. Um estatuto romanesco de ser sempre o mesmo, sendo multiplo. Romances estes que

dialogaram com a vida, um corpo-a-corpo, nas palavras de Jodo Antonio, € no romance de
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Sales uma pulsdo de realidade social e também humanista. Em especial nos primeiros

romances — esta tonica se fara forte. E que em seu primeiro ficard mais notorio.

Cascalho, romance a clef que abriu portas para a literatura brasileira, escrito na sua
juventude no ‘“num sobradao de vinte janelas”, surpreende a febre diamantifera num dos seus
derradeiros assomos. Interessa ao romancista a captacao de atmosferas de decadéncia familiar
e pessoal, resultante das minas esgotadas. Ainda organizada em fun¢do do antigo fausto, a
sociedade de Andarai tem os seus tipos representativos, patriarcais, carismaticos, cujas
paixoes se reacendem nas lutas politicas, na demonstracao de um orgulho que poderia estar
recolhido aos albuns de familia. Romance, que, ao longo de sua historia foi adaptado para o
cinema (duas vezes) e também adaptado em quadrinhos, além de ser traduzido em onze

idiomas.

Cascalho, com um imensuravel valor estético se distancia da gera¢do de 30 e se
aproxima dos movimentos formais que prenunciam a década de 50. Essa classificagdo
corrobora o sucesso de critica que o romance € o autor prestigiaram desde o inicio. Embora
ainda trazendo em seu bojo algumas relagdes com o romance de 30, eleva-se em grau pela
concepgao artistica da linguagem. Com a roupagem Neo-realista, e a discussdo do meio social
— com verve de denuincia social. Obra que a critica logo arregimentou como obra regionalista,
seguidora da prosa de ficcao de 30, que de certo modo, aderiu ao chamamento do Manifesto
Antropofagico de 1928 que advertia evitar “as elites vegetais” e entrar “em comunica¢do com
o solo” que, nas palavras de Poélvora: “a personagem de fic¢do, ainda condicionada pelo
ambiente, mas com movimentos proprios, arrebatada também por sua psicologia individual”

(POLVORA: 2002 p.103)

Defini¢do cara a esse movimento, que diferencia das obras sertanistas do século XIX e
inicio do século XX. “Primeiro grande romance da regido diamantifera” adverte Sérgio
Milliet (MILLIET apud SALES: s/d , prélogo) e de maneira natural o autor vai construindo
seu romance, quase como um “causo” da oralidade sertaneja:

[...] subiu a serra numa terga-feira, atraido pela fama dos garimpos da
Passagem, e ndo tardou a dar calculo numa gupiara. Arregagou as
calgas, muito tranqiiilo, ¢ comecou a trabalhar. Foi quando chegou o

gerente com uma espingarda nas costas. Estava inspecionando a serra
e disse:

- Vocé ndo pode trabalhar aqui néo.

- Por qué?
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- Por que nio.

- De quem sdo estas terras?

- Do chefe.

- E as margens do rio?

- Do chefe

- E orio?

- Do chefe

O homem olhou. O Paraguagu descrevia la embaixo uma curva ampla
- O rio também? — indagou.

- Sim. O rio ¢ o leito do rio — respondeu o gerente.

- Vocé, aqui, sem ordem do chefe, nem pra beber agua.( SALES:s/d,
14)

Assim, fica nitida a proposta do autor — a dentncia social — os desmandos dos coronéis

e a condi¢do atavica dos garimpeiros. O romance abre-se e¢ fecha-se com a morte de um

garimpeiro, apenas mais um homem, num ciclo sem alteracdes. Personagens emblematicos

sdo revelados nas paginas do livio. De um modo ritmico o romance perfaz toda uma

sociedade. A condicdo atavica das personagens se aclimata com a natureza — simulacro das
relagdes orquestradas no romance:

Com uma chuva recente, tinham desaparecido os ultimos vestigios de

sangue nas areias do beco, e era como se nada de anormal houvesse

acontecido ali em qualquer tempo. [...] Sente-se apanhado

irrevogavelmente na armadilha: ia morrer como um bicho — sem vela

nem sentinela — e esse pormenor lhe causava uma espécie de decepgio
( SALES:s/d 172, 294)

Estas marcac¢des narrativas que aproximam narrador e personagens, que tracejam uma
tendéncia forte do Neo-Realismo, uma linguagem que extrai da terra — tal qual o diamante — a

manifestacdo visceral da realidade.

O “bamburrio”, momento de epifanias e realizagdes, momento que o sonho, as
realizacdes feéricas, se engendram e que por um momento 0s garimpeiros saem dessa
condicdo atavica para sentir o sabor da ambrosia da sociedade. Através dos bares, mulheres-
damas, “o canto da sereia” se articula na busca desenfreada da felicidade: “sentia-se

convictamente feliz a seu modo: era muito importante para um garimpeiro estar em condigdes

de gastar” (SALES: s/d, 237)
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Angela Vilma, ao comentar o romance Cascalho, e sobre o processo de construgio do
romance, assinala que:
Dificil ou desnecessaria seria a tentativa de averiguacdo daquilo que ¢é
fantasia, lenda ou possivel verdade narrativa, na vida. No romance, a
historia local foi ficcionalizada, sendo que a propria heranga da
oralidade — que se traduz como documento memorialistico — ja
constitui em si mesma a fragilidade nas fronteiras do “real” e do
onirico. A critica social permeada no livro, numa tentativa de contar a
Historia de uma localidade, esta encarnada na prépria voz e vida dos
personagens. Assim, as multiplas versdes da histéria de uma regido
sdo visualizadas na sua literatura a fim de serem refletidas, sentidas,

vivenciadas, tanto nas suas misérias quanto nos seus sonhos. (VILMA,
2006:56)

Sendo assim, o romance desdgua num final ciclico e emblematico, em que o narrador
ndo omite nenhuma pincelada no quadro da comédia humana ali engendrada. Varios
“episddios”, como ja foi dito, sdo construidos nas paginas do romance de Sales o que o coloca

no pantedo da literatura brasileira.

No esteio do primeiro romance, Sales escreve seu segundo romance, Aléem dos
Marimbus, romance em que o cenario continua sendo a regido de Andarai, agora a luta dos
madeireiros e Sales antecipa as discussdes ambientais, tdo comuns em tempos atuais . Além
dos Marimbus tem grande atualidade. Com a diferenca que Herberto Sales, sendo um
ficcionista de recursos e visdo, toca a denincia sem comprazer-se na dentincia, dela retirando,
portanto, conseqiiéncias bem mais amplas. A ficcdo realista impde-se como outra realidade,
tecida no plano estético, e por estar bem nutrida nas fontes do imediatismo, consegue ressaltar
uma verdade — e esta verdade, gracas ao poder verbal e ao imaginario do romancista, se
torna mais pungente, mais tocante, quando fruida através da sensibilidade e da intui¢do do
artista.

Manuel Jodo vivia ali desde que nascera. Seu trabalho se limitava a
area de terra ribeirinha, ao rio € a canoa , como outrora ocorrera com o
pai. A terra dava-lhe mandioca, o rio dava-lhe o peixe, e da canoa lhe
provinha o escasso dinheiro do transporte de passageiros de uma para
outra margem. Através dos anos, sua vida estacionara como diante de
um obstaculo, circunscrita ao rio € a mata. Os marimbus eram as
fronteiras do seu mundo — mundo de agua, lama e febre, onde nada lhe

acontecia que ndo tivesse acontecido muitas vezes. (SALES: 1961, p.
35)

Aproximacao inevitavel com o mito de Caronte — e por que nao Sisifo? — A dimensao
humana extrapola o relatorio, a reportagem. O drama humano, na transcendéncia com que

Herberto Sales sabe envolvé-lo, retumba vigoroso transfigurado, ardente. Aquela verdade de
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substrato ficcional adquire mais verossimilhanca que a verdade em primeira mao do material
utilizado. Vemos entdo que o romancista, na linha da documentagdo social no romance,
ultrapassa o limite naturalista, ficando a meio caminho entre este e a ficgao psicoldgica. Cabe
aqui assinalar uma diferenca grande do primeiro para o segundo romance de Sales, apontada

por Assis Brasil ( 2002:23):

Se em Cascalho o romancista lida com uma tipologia mais vasta,
psicologicamente mais rica, em Além dos marimbus os personagens
ndo deixa, no entanto, de ter também o seu “esplendor” humano. Z¢
do Peixoto que marca a sua passagem pela vida a ferro e fogo, no
primeiro romance, € tdo forte como mentalidade tipica quanto o suave
guia Ricardo, no segundo romance.

Um expediente muito utilizado neste estudo serd recorrer a obra memorialista de
Herberto Sales, deste modo a trilogia denominada de Subsidiario, aparecera constantemente
nas explanacdes quando necessario, até porque, seria uma outra margem da fic¢do do autor —
discurso que complementa os romances; € ao comentar sobre este romance, Sales revela seu

objetivo:

Alem dos marimbus teve trés versdes. A primeira delas, que
datilografei com esmero, na ilusio de que com esse esmero
datilografico pudesse de alguma forma melhoré-lo, ficou talvez com
umas 200 paginas. Era um estuario de influéncias. De mim mesmo,
creio, ¢ o que de menos havia nele. Abandonei deliberadamente os
caminhos de Cascalho, entdo ja publicado, e acabei ndo sabendo para
onde ir, que rumo tomar. De tanto ouvir Rabelo esculhambar os
chamados romances do Norte, achei que devia sair para outro
esquema. Que diabo! Eu queria porque queria fazer uma coisa
diferente de Cascalho. Mas, ndo estava preparado para isso. Nao
estava preparado para nada. Segunda versdo de Além dos marimbus.
Essa versdo se desenvolveu em dois tempos. No quinto ou sexto
capitulo descobri que estava falsificando Os sertdes. Rasguei tudo. A
medida que ia refazendo Além dos marimbus nos novos originais, ia
destruindo os originais da segunda versao (SALES: 1988, )

Esta confissdo do autor, do processo de génese do seu segundo romance, revela toda
problemédtica de nao se repetir, ¢ também de inovar no processo ficcional, quase que
concomitante a escrita do seu segundo romance era a reescritura do primeiro para sua versao
definitiva. Desse modo, a narrativa da viagem de Jenner pelas matas de Andarai, incidira

diferengas, e que Ivia Alves salienta:

[...] a narrativa centrada em Jenner, contém poucos personagem.
Estes personagens ndo sdo tipos como Cascalho, seus dramas sio



36

mostrados na medida em que eles cruzam o caminho de Jenner. A
extragdo de madeira ndo assume o primeiro plano, permanecendo no
fundo. ( ALVES, 1979:12)

E que para Guimaraes Rosa, seria um romance que nunca deixaria de ler. (COSTA e

SILVA apud ASSIS BRASIL, 2002: XII)

Seu terceiro romance, nosso corpus Dados biogrdficos do finado Marcelino que para
o critico Alberto da Costa e Silva seria o romance que Sales mais estimava (SILVA apud
ASSIS BRASIL, 2002: prefacio) e que ainda traz em seu bojo a memoria, tais quais 0s
primeiros romances. Livro que o liberta da regido diamantina, levando-o a Salvador, e toda
uma epifania em que o narrador se descobre e se revela. E que assinala a sua outra margem.

Através da sua capacidade de construir um enredo, de perseguir na sombra e na claridade.

A qualidade do autor, legitimada pela critica, e pelos leitores, postulam a condicao de
romancista consagrado desde o primeiro romance. O que ndo o impediu de buscar sempre a
renovagdo tematica e estilistica. Do narrador onisciente dos dois primeiros romances ao
narrador personagem do terceiro romance. A buscar uma técnica mais apurada, que nas
palavras de Assis Brasil, seria um “romance perfeito”. ( ASSIS BRASIL:2002 p.30) . O
critico ainda assinala a proximidade do romance de Herberto Sales com o romance de
Graciliano Ramos — em especial Memoria do Carcere (1953), por ambos se entregarem a
memoria e a cronica dentro do processo romanesco de Sales, [via Alves ressalta:

Sua posi¢ao diante do romance como objeto poderia ser conceituada
através de duas posicdes: A verdade é muito obscura de ser
apreendida, como encontra-la? A realidade nao se apresenta uniforme,
ela ¢ a soma da realidade dos varios testemunhos dela. Como
apreendé-la? Estas duas indagagdes afloram em sua obra, perseguindo
o autor na transposicdo da realidade para a ficgdo, transcendendo o

proprio elemento ficcional do romance, des-realizando a estrutura
romanesca.( ALVES: 1979, p08)

Esta inquietacdo apresentada por Alves, em parte, dialoga com a do préprio autor, ao

comentar sua forma de criacdo com a realidade:

A minha realidade, em termos de romance, desde que isso me
convenha, eu invento. Dependendo da minha vontade, a minha
realidade na fic¢do € uma inven¢do minha. E, quem sabe, se assim ela
ao se torna uma realidade mais real? (SALES, 1991: 90)
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Dessas “somas de realidades” e da “realidade inventada” ou “supra-real” o romance de
Herberto Sales sorve a memoria do autor, de uma época, e constroi uma obra que se cristaliza
exatamente por ter um discurso forte € bem emblematico. Ao revisitar tanto no plano real (
autor) e no plano narrativo ( narrador) a cidade de Salvador, surge uma focalizagdo que
transcende uma realidade teltirica e imaginaria, ( ndo ¢ gratuita a relacdo do romance e do
biografico partirem da fotografia o elemento inicial do autor / narrador — como um registro de
uma realidade, uma captura da vida através da arte, que filtrada pelo artista ganha mais

contornos que a propria vida real)

E a respeito do estilo, e da tematica do Sales, em um argamassar entre o telirico e o
memorialista o escritor José Lins do Rego salienta:

Modestamente procurou ele [ Herberto Sales] dar corpo as suas

recordacdes de Andarai. Os homens e as coisas que lhe chegaram a

memoria superam a realidade ambiente, mas se eternizam porque

quem os tocou possui aquela fidelidade interior que escapa as

maquinas de precisdo. O seu dom poético atinge as profundidades

onde ndo chegam as lentes do laboratorio. ( REGO apud VILMA,
2006: p.37)

De concepgao linear, o romance Dados biogrdficos do finado Marcelino, se realiza em
trés planos simultdneos: a infincia do personagem-narrador, a reconstituicdo dramadtica
temporal feita por ele proprio, e tudo girando em fun¢do do personagem central e sua

“biografia”: Marcelino ( ASSIS BRASIL, 2002:32).

Como este romance serd analisado em outro capitulo, ndo se aprofundard aqui, e
seguiremos cotejando a obra do Herberto, que, seguindo a definicdo do Assis Brasil, findou a
“trilogia baiana” junto com Cascalho e Além dos marimbus (ASSIS BRASIL, 2002:05), que
para a poeta e ensaista Angela Vilma,em seu estudo sobre o romancista, dividiu a obra do
autor com a temdatica memorialista em quatro vertentes e estes romances estariam no seria a
primeira defini¢do da memoria no estudo proposto na obra herbertiana — a memoria teltrica;
sendo que, o romance Dados biograficos do finado Marcelino estaria entre a telurica e a

memoria da soliddo, divisdo da ensaista que se segue neste estudo.

Deste modo, com o romance O fruto de vosso ventre em 1976, inicia os “romances
experimentais” ou “utdpicos” com publicacdo de O fruto do vosso ventre (1976), e na
seqiiéncia aparece o Einsten, o minigénio (1983), e fechando essa trilogia tem-se 4 porta de

Chifre (1986).
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Assis Brasil postula em seu livro a dicotomia estrutural dos romances de Herberto, ou
se encaixando na vertente regional, que sdo os romances do inicio e os ultimos a serem
publicados, ou na linhagem utopica, romances das experimentagdes fabulistas ou parabolas.
Embora, aparentemente, essa defini¢do seja condizente, na ansia de caracterizar o ensaista
divide os romances em regionais e universais. E nesse ponto, segue-se neste estudo o

pensamento de Eduardo Coutinho: “a regido ¢ o mundo”. (COUTINHO, 2002:47)

Sales, ao publicar estes romances-parabolas, critica a tecnocracia, o progresso que

esfria as relagdes, o lado humano das pessoas. E mais uma vez, inova pela linguagem, tema e

forma se amalgamam com as novas possibilidades. Fabula pos-moderna, sendo o artista uma

“ antena da raga”, ndo de maneira critica-trdgica como o processo Kafkaniano, nas palavras de
Assis Brasil:

A linhagem deste quarto romance de Herberto Sales vem antes de

Huxley e de um Orwell, e na linha da satira a sociedade incorpora-se

também Swift, citados aqui como indicadores literarios e nao como

influenciadores: assim ¢ que o escritor brasileiro alinha-se a critica,

algo violenta, da sociedade tecnocratica a servigo da desumanizacio,
da robotizagao e da caricatura do homem. (ASSIS BRASIL,2002:38)

Em O fruto e vosso ventre os tecnocratas sao os donos do poder politico e econdmico.

A ilha como metafora de toda a civiliza¢do. E neste logocentrismo, esquece-se da religido,
mas, nao perdem a esperanga. Sales assinala que:

As possiveis novidades apresentadas pelo meu romance O fiuto de

vosso ventre decorreram menos do intuito deliberado de apresenta-las

que da necessidade de adequacdo da linguagem ao tema (ou temas),

em seus trés planos de desenvolvimento: a fabula infantil, a satira e,

finalmente, a fantasia evangélica [...] parti para certas liberdades

estilisticas, a que afinal eu tenho direito. Comecei a reduzir o meu

vocabulario, aos poucos. E aos poucos comecei a por abaixo a mistica
dos sinénimos. (SALES: 1988, p)

Dividido em trés partes, o romance revela mais uma vez um mestre no uso da lingua,
sobretudo, quando o autor ironiza as siglas a linguagem burocratica. Na ultima parte, o
romance ganha uma feicdo evangélica, biblica. Recurso importante tendo em vista a carga
simbolica da religido. E que na ultima parte, tem-se a redengdo através do amor, o amor

primordial.

Colhendo os louros deste romance que intercalou com mais um livro de contos —
Armado cavaleiro o Audaz motoqueiro — que veio a lume em 1980, que também sorve a

influéncia da linguagem renovada de Sales e dos temas pds-modernos, que o autor mergulha
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na sua fic¢do. Nesse interim, Sales publica 1983 o romance Einstein, minigénio , uma nova

critica a sociedade de consumo que reifica as relagdes humanas.

Deste modo, mais uma vez Sales critica a visdo estrabica da humanidade, sobretudo
por engendrarem simulacros de si mesmo, nas relacdes em que as representagdes surgem e
através do discurso e dos seus mitos pés-modernos que fetichizam o consumo, o tecnolégico,

a robotizagdo. Que Assis Brasil, dispara:

O tema central do romance Einstein o minigénio € o caso,
paradigmatico da crianca superdotada, do chamado minigé€nio, por
infusdo — a palavra ¢ sempre esta — forcada do intelecto, que ja nasce
adulto. Falando antes do tempo — nao chamando mais os pais pelo
famigerado passadismo de “papai” e “mamae” — e que sO se interessa
pelos brinquedos “parafernalicos” da tecnologia. (SALES,1983:76)

E através do “jogo lingiiistico” e da narrativa, indaga-se como poderia a sociedade
construir esses “minigénios” programados para esse mundo tecnocratico, onde as relacdes
afetivas ja sdo ultrapassadas ou “caretas”. A crianga ¢ fruto do processo industrializado, em
que tudo precisa de um “parametro”, conforme o momento satirico do romance quando essa ¢
a primeira palavra dita pela crianca recém-nascida. Uma ironia bem machadiana porque a

palavra em questdo ¢ um arquétipo de palestras, conferéncias, e usada como jargdo do falar

polido e genial.

Meticulosa que so ela, e sabendo que essas coisas sO existem nos
Estados Unidos, de onde mais cedo ou mais tarde os brasileiros, que
sdo loucos para ser norte-americanos, copiam, mas que ainda nao
haviam copiado — Isabel mandou comprar em Nova lorque, na ja
internacionalmente famosa “Genius Shop” da Park Avenue, as pecas
de que necessitavam para por em ponto de bala o quarto do neném, de
acordo com as recomendagdes “concentradoras” do Hunt. ( SALES,
1983:91)
A crianga, que desde o nascimento traz os caracteres de ndo ser uma simples crianga,
sendo programada desde o ventre da mae a ser perfeita, um génio do saber; através do humor
o autor derruba esta faldcia poés-moderna. E que o préprio autor arremata: “afinal, rir da

sociedade ¢ uma maneira de rirmos de n6s mesmos” (SALES,1988:358)

Em 1984, Sales mais uma vez demonstra todo seu talento ficcional e narrativo, ao
escrever um romance em que praticamente inventa uma linguagem, para se aproximar do
recorte historico que remonta. O século XVIII, e o romance Os pareceres do tempo.

Interessante que na mesma €poca surge outro grande romance com um foco narrativo proximo
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e que de certo modo eclipsou o romance de Sales, o romance Viva o povo brasileiro de Joao

Ubaldo Ribeiro, que foi bem mais acolhido pela critica e pelo publico em geral. E mais uma

vez, vamos recorrer a Assis Brasil que ao comentar o romance Os pareceres do tempo

destaca:

O romance Os pareceres do tempo pode e deve ser também apreciado
por esse aspecto estético, quando a criagdo de uma linguagem literaria
atinge o nivel da inven¢ao artistica do escultor ou do pintor [...] €
através da linguagem, ainda, que o romancista da coeréncia e unidade
a sua obra: dos cacoetes e jargdes lingiiisticos do século XVIII (
ASSIS BRASIL:2002, 57)

Livro que ao final, também seria um emblema ao amor, o amor de uma humanidade

melhor, sem diferencas, apenas com a ternura. Além disto, o romance tem um recorte

especial, que seria o engendramento com a vida pessoal do autor — pelo menos o leitmotiv,

que se originou a narrativa:

Sempre fui tentado a escrever esse romance porque € a historia do
fundador de minha familia, o capitdo-mor Antonio Policarpo de
Athayde Pereira. Passei minha infincia ouvindo historias dele,
cheguei a conhecer algumas pessoas da familia que sabia muito sobre
ele mesmo em sua fase de decadéncia, assim como o casardo que
construiu na fazenda Boa Esperanga, na Bahia. Até que, um dia,
comecei a colocar no papel suas aventuras e 0 romance tomou corpo.
(SALES apud VILMA,2006:142)

Herberto consegue partir da inquietacdo de ouvir as narrativas sobre esse parente

proximo, fundador da familia e inquietacdo de ambientar um romance em um passado mitico

da formagao do povo brasileiro, aventureiro e fazer a transposi¢do para a historia coletiva do

pais. Do imbricamento das ragas formadoras, das lutas pela terra e da critica que ainda

constréi a sociedade. O Brasil colonial e sua condi¢ao de colonia escravocrata aparecem como

uma ponte entre o passado e o presente que ndo simbolizam a harmonia, a sociedade justa, e o

retorno historico aparece como uma caracteristica romantica do evasionismo:

Recuei no tempo e na histoéria. Fiz uma mélange arcaica de épocas,
porque isto dava ao romance o empuxo ambiental, para mim
indispensavel, de eclosdo historica, onde eu pudesse mostrar o Brasil
nascendo: o Brasil do portugués criando com ajuda do negro escravo
um mundo onde antes s6 havia as matas e os rios que Deus deixara
para o indio. De resto, como Alexandre Dumas, a Historia foi apenas
um prego onde eu pendurei o meu romance. ( SALES,1988:391)

Nao foi gratuita a citacdo ao periodo romantico, porque de certo, o romance ¢ uma

narrativa de amor entre Policarpo e Liberata, de maneira plastica, se tem belas cenas de amor,
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um lirismo encantador que aparece nos amanheceres no romance. O proprio autor revela no

seu Subsidiario a ternura destes momentos:

Quando em inesqueciveis dias escrevia 0 meu romance Os pareceres
do tempo, fui muitas vezes esperar na varanda do apartamento pela
chegada do amanhecer. O meu romance estd cheio de amanheceres.
Nao foi a toa que isso aconteceu. Eu me levantava dos papéis de
minha mesa, oficina de sonho ¢ de uma desassossegada esperanga.
Pegava pela mao Liberata e pela mao pegava Policarpo, ia com eles
esperar na varanda o amanhecer que vinha ao nosso encontro. E me
deixando iam eles dois por dentro do amanhecer, como na fingida
verdade minha e deles do romance, unidos na fremente paixao que os
ligando nos ligaram. Eles estdo no livro mas também estdo em todas
as minhas madrugadas”. (SALES,1988:456)

Retomando a epigrafe do inicio do capitulo, se nas palavras de Saramago, o passado ¢

historico e o futuro utdpico, depois de escrever sobre o passado, Herberto vai com a sua

ficcdo para o distante ano de 2352 ambientar seu romance 4 porta de chifre. Nas palavras de

Assis Brasil, mais uma “cacopia” — ou seja, utopia negativa. (ASSIS BRASIL, 2002:61). E

que o autor logo define como “anticientifico”. E assim que Jorge Araujo define o romance:

A narrativa futurista 4 porta de chifre (1986), projetada no ano de
2352 e com acentuado apelo apocaliptico da questdo ambiental,
assinala o retorno de Herberto Sales ao fundo tematico cosmopolita, a
exemplo de O fruto de vosso ventre e Einstein, o minigénio. Situando
a acdo numa perspectiva futurologica, a narrativa vislumbra um rio
Amazonas deserto e seco, reunindo sobrevidas numa aventura
proustiana de retorno ao si mesmo do homem desencontrado na
contemporaneidade. A desertificagdo do solo e dos ambientes, num
mitico sombrio Deserto Amazodnico, revela o individuo destituido dos
recursos naturais, cujas lacunas mais aviltantes sdo o petrdleo e a
agua, além dos desertos naturais animicos. (ARAUJO, 2008: 144)

A porta de chifre com seu “deserto amazonico” a ter como meio de transportes

limusine puxadas por camelos — por se adaptarem melhor ao deserto — leva mais uma vez ao

leitor o caminho ou descaminhos do “horror de um progresso vazio”. E por que ndo bradar

“purificai a humanidade” e assim surge Aanac — governado por jovens e onde os idosos tém

seu descanso merecido ao final do curso chamado vida. O préprio autor comenta seu

romance:

A porta de chifre ¢ um romance em que as acOes das personagens
resultam das reflexdes pessoais do autor. Dai o seu tom digamos
filosofante. A sua ironia. O seu sarcasmo. Mas, sobretudo, essa
espécie de instinto de ristica liberdade e esse invencivel sentimento de
inocéncia visionaria que reino dentro de mim, e que extravasam de
minha alma e de minha mao de escritor. Da mao que comigo escreve ¢
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pela qual me deixo levar através dos meus livros como por campo
coberto de urzes. Talvez A porta de chifre nada mais seja que uma
busca do paraiso perdido. ( SALES:1988, p. 345)

Mais uma vez, Sales critica a humanidade ¢ se coloca como um otimista, em uma
cidade ideal, onde as diferencas eram equalizadas. Homem e natureza, campo e cidade, etc. O
paraiso idealizado por Tomas Morus, se ficcionaliza nas paginas de Herberto. A cidade de
Aanac — curiosamente — ndo tem livros, nem escrita. O conhecimento ¢ fruto da contemplagao

a natureza, um encantamento que vira o paraiso para um ser humanista.

Em Aanac o homem recolhe quando recolhe a natureza. Quando os
passaros se abrigam nos ramos, para nos ramos passarem a noite, o
homem também busca a sua casa para nela se abrigar. O dia comega a
chegar ao fim. A natureza comeca a adormecer. E , quando as sombras
da tarde vao cobrindo os campos e os montes, e a luz do sol por fim se
apaga, em Aanac o homem adormece, ¢ com ela os passaros, que
deixa de cantar, € o sol, que deixa de brilhar, ¢ bom que o homem
também adormega, por que ele € parte da natureza que o cerca e onde
ele vive, como vive no ar o passaro e na terra vive o cordeiro, como
vive na natureza tudo que tem vida. ( SALES,1986: 39)

E assim, Herberto Sales, fecha seu ciclo de “romances fabulistas”, em que os
desacertos do Homem, podem tornar o mundo pior, mas, ndo se perde a esperanca, nem a
ternura. Através da linguagem pds-moderna, com referéncias a tecnologia e outras
parafernalias que o autor coloca em seu texto para desnudar a humanidade. Se o tom soa

artificioso, soa assim exatamente para mostrar quao artificiosas sao estas relagdes.

O seu proximo romance, Na relva da tua Lembranca (1988). Romance escrito
concomitante ao livro de memoria Subsididrio, este que seria o oitavo romance do autor,
assinala a velhice como tema. Na relva da tua lembranca seria outro romance em que
memoria consubstancia com a ficgdo € o poético. Livro que nas palavras do autor “seria para
matar velhos”, critica a juventude que revela a geragao sem fala, sem dialogo, que desde o seu
livro de contos Armado cavaleiro o audaz motoqueiro, aparece como veio critico. No
romance A porta de chifre, nao ha didlogo, as personagens se comunicam através do

pensamento. Outra critica do autor as relagdes humanas na contemporaneidade.

Narrativa de cunho social, “uma histéria de mata-velhos” que o autor define da
seguinte maneira:
Eu queria escrever um livro em que a ingratiddo dos filhos para com

os pais fosse a um s6 tempo o tema e¢ a personagem central: uma
espécie de medonho deménio diante de um espelho. Eu ndo tomava
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como ponto de partida as origens cosmicas dessa ingratiddo. Nem o
seu antigamente tribal. O meu ponto de partida era a sociedade beat
dos cabeludos, com as suas carteiras assinadas de contestadores da
instituicdo humana e social da familia. Familia que entrava de gaiata
no rompimento geral e irracional das estruturas (como eles diziam).
Pai ja era. ( SALES, 1988:)

Com uma linguagem poética, calcada em uma metafora humana do choque de
geracdes, das diferengas que o tempo atenua, e que na voz de um representante de uma destas

geracdes — um velho, ganha um contorno épico. E que Jorge Araujo assinala:

Na relva da tua lembranga reivindica a desterritorialidade da acao.
Num projeto de atopia (ou indireta utopia) panica, narrativa
confessional da primeira pessoa intima um nada confortavel
testemunho sobre a cruel inabsor¢do dos velhos na sociedade
contemporanea. [...] Na relva propositos de desconstru¢ao para o rito
de construcdo, o romance tem reservas de recuperacdo (onirica,
telurica) do menino no homem maduro, ou velho, como sugere a
epigrafe do oratoriano Manuel Bernardes. ( ARAUJO, 2008:145)
E preciso ser velho, assinala o romancista de Inema — Adonias Fiho® — e o romance de
Sales traz em sua proposta toda a desilusdo, desencantamento que a velhice acarreta, e os
umbrais do tempo ndo sao gratuitos — um romance da ingratidao humana, e que o autor coloca

no titulo uma leveza romantica como uma flor.

E que para o narrador: “Meu filho tentou me matar... todos os nossos companheiros

foram mortos pelos filhos...” (SALES, 1988:). Narrativa lirica, pungente, que enfoca a

plasticidade da vida, e sua finitude. E que a velhice tem um sabor, fruto da dor e da
melancolia.

Eu nunca pensei que as pessoas envelhecessem. Para mim o velho ja

nascia velho. E crianga ficava a vida toda sendo criangca. Como estava

enganado. Eu era mesmo um animal inocente. E com a velhice, com a

idade que ia passando e que passou, eu descobri coisas piores.
(SALES, 1988:87)

Além desses, t€ém-se os romances Rio dos Morcegos (1993), volta mitica ao teltrico e
o passado; Rebanho do oddio, romance de forte temdatica humana e, fechando o leque, 4
prostituta (1996) um romance que retorna a Salvador da década de 30 e aproxima da proposta
regional e da homenagem a Amando Fontes e seu romance Os Corumbas (publicado na

década de 30 — logo um retorno as origens, fechando um ciclo dos retornos e das recordagoes.

Discurso em praga publica na ocasido do seu aniversario de 70 anos.
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E neste desaguar sem fim, de memorias, e de encontros, chega-se ao romance Rio dos
Morcegos (1993) um retorno por muitos esperado e ficcionalmente realizado: a volta a
Andarai. E nesse retorno mitico, em que de maneira nada gratuita o personagem-narrador
chama-se Marcelo, referéncia direta ao autor de Em busca do tempo perdido (1913); um
tempo de reencontro, com a terra mater, com o passado, com os mortos, com sua mae, um
tempo redescoberto que gira em pequenos discos e destilam a memoria em singelos gestos.

Vilma assinala:

A ficcdo mais uma vez vence a confissao. Assim vemos nesses
romances, o homem Herberto, seu passado, suas historias,
personagens que migram dos primeiros livros, lugares
revisitados e familiares, acontecimentos e idéias que se repetem,
mas principalmente também ndo vemos o homem Herberto. [...]
aqui o autor ¢ um ser de papel, ¢ a vida dele ¢ mesmo uma bio-
grafia - vida que se escreve, e ele uma figura romanesca muito
mais que documentéria ( VILMA 2006: 189)

Essa volta, alicercada no desejo em Andarai — ou Rio dos morcegos, pela sua
etimologia tupi — desvela tal qual uma Combray-Illiers® para Proust. E com uma
possibilidade, mais plastica e poética, pela sugestdo do topdnimo fazer referencia a agua,
fonte da memoria; “onde eu nasci passa um rio” diz um dos versos mais emblematicos do
cancioneiro de Caetano Veloso, e outras referéncias ao rio como simbolo da vida, do curso,
do tempo surgem nas artes de maneira geral. E o proprio escritor postula o seguinte desejo:

Eu sempre quis (sonhar ¢ uma forma de querer) voltar ao ambiente de
Cascalho, nao repeti-lo, ou alonga-lo, mas simplesmente para me
reencontrar com minhas origens, [...] O elemento auto-biografico ¢
puramente incidental , na medida em que na historia da vida de

qualquer homem — no caso uma personagem — todos os homens sdo de
alguma forma parte. (SALES: 1993, prefacio)

Essa informacao acima, de Sales para seu editor, denota o desejo da volta, a nostalgia,
e que de certo modo, toda volta gera uma apreensdo, ou melhor, uma decepgdo, um vazio
causado pela perda, pelas mortes e outra rupturas. Com um final tradgico, a narrativa segue um

ritmo melancélico.

Rio dos morcegos desvenda uma mitica pessoalidade autobiografica
na sinestesia de um texto onde se 1éem multiplos sentidos cosmo-
agonicos. Poderiamos dizer que o nucleo das agdes do romance € a
paixdo tanatica do protagonista Marcelo — embutida nessa

% Cidade em que Marcel Proust passou a infincia.
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passionalidade um sentimento inconsciente de compensagdo pela
morte de irmaos seus na mais tenra idade — e os desdobramentos de
uma inconfessada paixdo pela mde, D.Nininha, o que leva a
personagem ao suicidio. (ARAUJO, 2008:146)

O nono romance de Herberto Sales prenuncia o fechamento de sua proposta
romanesca, ¢ em especial de do seu mundo ficcional. E toda volta, ¢ marcada por
desencontros, por perdas e — em especial da mae — figura emblematica dentro da narrativa.

Nu, comigo mesmo nu, instante de efémera inocéncia solitaria, que no
banho nos devolve momentaneamente ao nosso ingresso inesperado
no mundo, vida memoria em flor, entrei na agua do rio. Mergulhei,
trouxe a tona com meus cabelos molhados uma escorrida sensacdo do
que foi um dia a minha vida, uma coisa simples e pura, luz espargida

de uma janela de repente aberta para um jardim, sopro de limpida e
floral ingenuidade.(SALES:)

A narrativa ganha contornos melancolicos, que o tempo acentua os contornos,
deslindando o ser, em que vida e morte se tocam e dissolvem as Ultimas inquietacdes. Para
Enio Silveira:

Acima e além de modismos literarios, que freqiientemente tornam
algida, pedante e artificiosa a obra de tantos escritores
contemporaneos em toda parte, o ato de escrever, para Herberto Sales,
reflete sua abrangente sintonia com a contraditoria natureza humana e
os ambientes e condicdes em que ela € posta a prova em seus
romances e contos (SALES, 1993: prefacio)

No décimo romance, Rebanho do odio, “titulo e tema remetem a atavismos passionais
definitivamente consolidados na memoéria e recrudescidos pelo tempo”. (ARAUJO, 2008:
147). Publicado em 1995 e ambientado na cidade de Sao Pedro da Aldeia, no periodo em que
a cidade ainda trazia as fei¢des rurais. E que de certo modo, lembra a Andarai da memoria do
autor. Romance em que o autor dialoga com o leitor — um didlogo machadiano — que mais
uma vez coloca o autor de Cascalho entre os mestres da literatura brasileira. Para Cid Seixas,

a0 comentar o romance:

Historia de uma familia, onde a ambi¢do e os interesses pessoais
sobrepujam os lagos de sangue afeto, Rebanho de 6dio desvenda os
embaragos do espolio de um rico fazendeiro e as ambigdes dos seus
herdeiros, descobrindo o veio de 6dio que se esconde por entre os
arrulhos do amor familiar. (SEIXAS:1996 p. 121)

Sao Pedro da Aldeia ndo foi escolha aleatoria do autor, era a cidade em que o autor

recolhia-se para escrever seus romances, em uma propriedade rural que se tornava seu refugio
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no siléncio. E que no romance ¢ o local onde os temas centrais sdo desenvolvidos — o
adultério e o testamento — que desemboca nas paixdes humanas, nos 6dios, vingangas, e
também no lirismo das relagdes. Cena célebre, o momento em que Maria Benigna se entrega
ao amor de Lucas — ambos cometendo adultério. O narrador de maneira lirica consubstancia

este encontro, que simbolizava uma longa espera:

Numa ansia, tomado todo de desejo, Lucas baixou as calgas, sem,
entretanto tirad-las. Enquanto isso, Maria Benigna, que tinha sobre o
corpo apenas o vestido, suspendeu-o com determinagdo até os seios,
que deixou livres, e entreabrindo-se como um fruto partido se
ofereceu a Lucas, numa entrega apaixonada e sofrega. Lucas cobriu-a,
penetrando mansamente, numa indizivel posse de amor, feita de
angustia e prazer, em que na doce e funda conjun¢do carnal dos
corpos, abragando em gemente ansia a Maria Benigna, ele sentia ao
mesmo tempo na lama o peso incomodo da culpa da traicdo a Flavia,
num remorso sob cuja palpitacdo procurava esconder de si mesmo o
seu erro e o seu pecado. ( SALES: 1995))

Sales, ao narrar esta paixao conflituosa em sua condicdo de existir, retrata
psicologicamente as personagens. E neste jogo de luz e sombra, em que pelo testamento do
pai, filhos legitimos e bastardos se enfrentam, os bastardos recebem o epiteto de cavaleiros do
Apocalipse. O que da a esta metafora um tom peculiar, pelo teor de deflagragdes que estes
cavaleiros suscitam — morte, peste, fome — a miséria humana em seu frescor. Um romance

digno de nota e que ndo deixara o leitor imune depois de suas paginas.

Fechando o ciclo, Herberto Sales publica em 1996 o romance A4 prostituta, em que o

autor anuncia que seria seu ultimo romance, e que nas palavras de Assis Brasil:

A prostituta na sua variacdo tematica — um perfil de mulher, na
linhagem criativa de Machado de Assis e José de Alencar, mas com
enfoque estilistico diferente - , € um dos mais belos e bem construidos
romances de Herberto Sales, se € que este tltimo pensamento ndo soe
ja como truismo. Mas ¢ isso mesmo. E a prostituta traz algo original
em relagdo a sua concepcdo: o autor “cria a fantasia de um
remanescente” da familia de Os corumbas, uma pobre e sofrida
familia que vive neste romance de Amando Fontes ( ASSIS
BRASIL:2002, p.81)

E de certa forma, Herberto Sales faz uma homenagem a Amando Fontes, ao escreve
seu romance, como também a prosa de 30 — aproximagdes iniciais da sua obra — de que

Amando Fontes fez parte como um dos expoentes. E que Araujo afirma:

No revestimento socioldgico e na complexidade tematica, cujo roteiro
original pertence a outro romancista a quem homenageia, sagra-se
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Herberto com uma reconstituicdo memoravel. O pathos expressionista
domina a trama e expande o neo-realismo de Amando Fontes para
outras variaveis no tecido narrativo ficcional. (ARAUJO, 2008:148)

Esta homenagem seria uma reveréncia ao periodo literdrio com que o autor se

identifica, e também, ao periodo feérico da vida pessoal — a boemia — nos tempos de estudante

em Salvador. As “nostalgias machadianas” aparecem nas entrelinhas. O fato ¢ que o Sales na

sua apresentacdo define bem a sua proposta romanesca, tematica e estilo do seu ultimo

romance:

Ja o titulo tudo diz, o tema esta no titulo. Enfim, o romance A4
prostituta conta uma histéria velha como o mundo, que nas diferentes
circunstancias que a cercam e em sua trama humana a repetem,
incessantemente se atualiza. De modo absoluto, é a histéria do bem e
do mal, relativamente aos passos do homem e da mulher no mundo e
na sociedade humana. Para o autor, e também de modo absoluto, € a
liberagdo de lembrancas obscuras de sua vida, nas saudades
machadianas de si mesmo, numa hora em que a si mesmo se recolhe,
invocando a misericordia de Deus (SALES: 1996, prefacio)

Esta definicdo do autor simboliza que mais uma vez o tema do romance serda a

natureza humana. Que esse eterno retorno mitico da condi¢do que a sociedade ndo esconde

suas fraquezas e torpezas. E que — fugindo de um atavismo socioldgico e cultural, Maria

Corumba se aproxima das personas femininas descritas por Jorge Amado, mulheres fortes,

que transfiguram o destino e as postulacdes sociais. Assis Brasil assinala o contexto da

narrativa e deste modo:

E aconteceu o que sempre acontece nessas circunstincias, a noiva
voltou a se deitar com seu sedutor, engravidou, ¢ ambos marcaram o
casamento, a familia sem desconfiar de nada. Herberto Sales vai
“reescrevendo” a historia da vida — no Nordeste isso foi quase uma
saga repetida e repetida — com o seu toque irremovivel e final: a noiva
prometida, arrebatada em sua paix@o, vai ser abandonada e o caminho
que lhe resta ¢ a prostituicdo, no caso de Maria Corumba decidida
com certo orgulho e gosto de fatalidade (ASSIS BRASIL, 2002:83)

Esta tonica, que foi situacdo emblematica do romance nordestino — saga de varias

familias — torna o romance de Sales singular pelo fato de Maria Corumba uma personagem

diferenciada. E de certo modo, cativante aos leitores.

E mais uma vez, recorre-se a Assis Brasil que sinaliza o percurso tematico e narrativo

do autor:

O destino de Maria Corumba vai prosperar pelas maos habeis do
romancista, com as surpresas ¢ desvelamentos de sempre de seus
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enredos, ficando A prostituta, um romance nordestino, como aquele
fio de Ariadne, que afinal encontra a sua ponta nos outros romances
regionais de Herberto Sales [...] Enfim, uma obra unitaria,

harmoniosamente coesa ( ASSIS BRASIL:2002 p.84)
Seguiu-se até agora, um enredo cronoldgico das publicagdes dos romances de
Herberto Sales, um painel vasto do estilo e das propostas romanescas do autor. Que cotejado
pela critica, mostrou-se sempre um autor de folego e respeito — sobretudo — pela qualidade

apresentada em seu romance. E seguindo o estatuto do nosso estudo, focaremos no romance

Dados biograficos do finado Marcelino e suas possibilidades multiplas no proximo capitulo.



