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Resumo

Titulo da Dissertacéo:

Franklin Maxado e a Xilogravura: o artista contemporaneo e a matriz da cultura
popular nordestina.
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“Franklin Maxado e a Xilogravura: o artista contemporaneo e a matriz da
Cultura Popular Nordestina” ¢ um recorte do imagindrio popular dentro do contexto
social nordestino, concentrado na expressdo e representacdo de alguns icones de
identidade cultural através da técnica e arte xilografica de um expoente da Literatura de
Cordel. O presente trabalho consiste no levantamento e interpretacdo da obra
iconografica do artista, as ilustracbes em xilogravura sob o tema Cangaco, onde se
destaca a andlise critica da imagem de Virgulino Ferreira da Silva, 0 Lampido. Apos a
convergéncia entre a expressdo do expoente artistico popular contemporaneo e a forma
de representacdo que € considerada como uma das matrizes da Cultura Popular
Nordestina, nasce o filme A Historia Cavada na Madeira: o Cangaco por Franklin
Maxado. A pesquisa busca a compreensdao do valor simbolico cultural da forma de
producdo material através da xilogravura; na interpretacédo e analise da fonte tematica de
inspiracao que faz parte do imaginario popular Nordestino; e finalmente, a compreensao
da expressdo e representacdo de Franklin Maxado através da matriz da Cultura Popular

Nordestina.



Abstract

Dissertation Title:
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Within the Northeastern context, concentrated on some icons of cultural identity
through the woodcut technique ande art of one notable “cordelista poet the present
paper consists of a survey and interpretation of the author’s iconographic work with the
theme “Cangago banditry” with emphasis on a critical analysis of its main character —
Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido. The “corpus” of the research, interpretation
cultural and analyses can be found on the woodcut illustrations made by Franklin
Maxado. Who reports the “Cangaco” and his most known representative. The final
criticism is on a piece of the whole work by Franklin Maxado and, from that, the artist
come up to the artist world with a work considered the first northeastern popular
culture the woodcut. And then, it was produced the film “A historia cavada na Madeira:
o Cangago, por Franklin Maxado”. Starting from the imbrication - from of
representation and contemporary artistc expression - this research was outlined in
search of cultural symbolic values through woodcut, under Franklin Maxado’s points of

view and expressions.
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INTRODUCAO

“Franklin Maxado e a Xilogravura: o artista contemporaneo e a matriz da
Cultura Popular Nordestina” ¢ um estudo do recorte do imagindrio popular dentro do
contexto social nordestino, concentrado na expressdo e representacdo de alguns icones
de identidade cultural, através da andlise da técnica e arte xilografica de um artista
contemporaneo da Literatura de Cordel. O trabalho é um levantamento biografico-
bibliografico de Frankin Cerqueira Machado, com uma interpretacdo da sua obra
iconogréafica, especificadamente das suas llustracdes em Xilogravura sobre o tema

Cangaco, das quais destaca-se a imagem de Virgulino Ferreira da Silva, o0 Lampi&o.

Franklin Cerqueira Machado nasceu em 15 de margo de 1943, na cidade de Feira
de Santana, Bahia. Teve a infancia e a adolescéncia vividas em meio aos costumes da
regido, conviveu com vaqueiros, feirantes, rezadeiras, beatas, descendentes de ex-
escravos e também prostitutas. Ainda crianca, assistia atentamente as apresentacoes de
trovadores, trios de forré e capoeiristas, demonstrando, desde cedo, curiosidade e

interesse sobre os costumes populares da sua terra natal.

Formou-se Bacharel em Direito pela Universidade Catélica de Salvador e em
Jornalismo na Universidade Federal da Bahia. Franklin tornou-se um intelectual ativo
nas acoes e reflexes de cunhos sociais e politicos, sempre se manifestando em defesa
dos direitos humanos e da cultura do nordestino, sobretudo a de Feira de Santana.
Trabalhou nos principais jornais da regido, presenciou a ascensdo do parque industrial
desta cidade e da evolucdo do comércio e servicos na regido, bem como das
transformacdes ocorridas na infra-estrutura local. Esses fatos vinculados ao
desenvolvimento geraram uma forte acdo sobre os costumes, artes, arquitetura e
especialmente sobre a memoria da cultura local, o que despertou a preocupacdo de
Franklin, que ja dava fortes sinais de sua atencdo voltada para as matrizes da cultura

sertaneja.

Paralelamente as atividades profissionais, Franklin praticava suas habilidades de
ilustrador e poeta. Revelou-se também um agitador teatral e aos poucos foi assumindo
sua esséncia artistica. Em 1970, chamou a atencdo da imprensa nacional e internacional,
quando realizou seu casamento sob os moldes tropicalista e folclérico, transformando as

ruas do centro de Feira de Santana numa passarela de um cortejo festivo.
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Por volta de 1973, foi morar em Sdo Paulo, onde inicialmente atuou como
advogado e jornalista. L4, conheceu o poeta popular Rodolfo Cavalcante, que lhe
sugeriu aderir a Literatura de Cordel e assim ele o fez. Franklin acionou a meméria de

suas raizes culturais, permitindo ao seu eu artistico produzir arte popular.

Em meados da década de 70, ele abandonou seus empregos e passou a dedicar-se
exclusivamente a Literatura Popular, tornando-se um cordelista e trovador. Este fato
sobre a vida do artista nos remete ao enredo do filme O homem que virou suco, de Jodo
Batista de Andrade, que se passa entre 0s anos 70 e 80 e o personagem principal é um
cordelista que vende cordéis nas feiras e pracas de Séo Paulo. Este personagem é
confundido com um operério que num momento de rebelido contra o contexto social
que o alienava, assassina o patrdo na cerimonia de entrega do prémio de “Operario
Padrao”. O cordelista e o operario sdo representados pelo mesmo ator, José Dummont, e
a condicdo de ambos se cruza como alegoria as condi¢fes de opressao as classes e da
diferenca cultural que eles denunciam. As desventuras de Franklin, como todos os
nordestinos que se encontravam na S&o Paulo da época, s@o nitidas inspiracdes para a

autoria deste filme.

Entdo nasce o Franklin Maxado (com “x”) poeta popular que desenvolve sua
expressao e representacéo gréafica, transformando-se também num xilografo e tornando-
se completo na arte da Literatura de Cordel. Assim, o artista materializa em versos, sons
e cores a imagem da cultura sertaneja, transitando pela memaria coletiva e reforcando a

identidade desse povo na contemporaneidade.

Assim segue sua carreira artistica e também parte para a pesquisa, para a critica
e para as publicacdes sobre a Literatura de Cordel e a Xilogravura. E passa a ser

conhecido como “Doutor do Cordel”, o intelectual da cultura popular nordestina.

Franklin Maxado Nordestino é reconhecido por sua personalidade singular,
polémica e de multiplas facetas expressionais. Porém este trabalho ndo se trata de uma
dissertacdo de cunho biografico, embora seja importante o delinear cronolégico do
percurso artistico e intelectual do autor. Para a realizacdo de uma investigacdo de cunho
critico sistematizado, faz-se necessario o recorte especifico em sua obra. O objetivo
desta pesquisa € discutir as cores e as formas da producéo artistica - especificamente a

ficcional iconogréfica.
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O artista em questdo é um expoente da cultura popular nordestina, e sua
expressividade mais conhecida esta na Literatura de Cordel. Esta producdo cultural, o
livreto de Cordel, é um painel de interacdo das mais diversas formas de expressdo: dos
versos, contos, cantorias, desenhos e histérias. Tal interagdo € de linguagens e estd no
fato de o texto materializar o conto ou cantoria; do desenho ser a representacdo gréafica
da histéria contada, ou simplesmente a imagem do verso, impressa através da

xilogravura.

No sentido de sistematizar a pesquisa dissertativa, primeiramente destacamos as
linguagens que constituem a producao de um livreto de Cordel — a linguagem textual e a
linguagem visual gréfica. O recorte destas investigaces esta concentrado na expressdo
e representacdo visual grafica do artista. Subentende-se, entdo, que metodologicamente,
para a analise critica em separado, de cada forma de representacdo, se faz necessario o
conhecimento do contexto relacionado ao tema e ao titulo do livreto que constituem; ou
seja, para a interpretacéo e analise das ilustragdes em xilogravura de Franklin Maxado -
aquelas provenientes de livretos de Cordel - recorreriamos aos versos dos textos

internos, com o objetivo de contextualizar a narrativa grafica em abordagem.

Porém, quando partimos para a pesquisa de campo e o levantamento das pecas
gréficas, percebemos que muitas das ilustracfes em Xxilogravuras sob o tema Cangaco,
de Franklin Maxado, ndo compdem livretos de Cordel. Entdo, nesse detalhe,
encontramos um ponto de desencontro metodologico, isto €, praticar diferentes formas
de andlise da obra iconografica do artista pode gerar davidas na metodologia e nos
resultados. Entdo tivemos que buscar algum outro processo que melhor atendesse a
proposta central do trabalho. A solucdo encontrada foi entrevistar o artista, com o
objetivo de o proprio descrever o titulo, o contexto e a intencdo da narrativa
representada nas suas ilustracdes. Essas foram as fases de levantamento e interpretacao

das ilustracdes em xilogravura sob a tematica do fendmeno do Cangaco neste trabalho.

O Cangaco e seus atores historicos - nesta pesquisa destaca-se Lampido -
transformaram-se nos elementos essenciais na constituicdo do imaginario e da producédo
material e imaterial da cultura popular nordestina na contemporaneidade. Vale destacar
gue em nossas analises, Franklin Maxado é considerado como um corpus do imaginario
popular nordestino. Ou seja, 0 artista em questdo nos serve como um recorte ou

exemplo da forma como parte da populacdo nordestina materializa sua imaginacao
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sobre os temas Cangaco e Lampido, tomando a obra do artista como fracdo da voz

popular.

Sob essa perspectiva, entramos no momento da analise critica da imagem de
Virgulino Ferreira, o Lampido, expressa por Franklin Maxado. Busca-se através destas
analises a compreensao da expressdo do artista quando representa esse icone da histéria

social e elemento constituinte do imaginario popular nordestino.

Quando se trata de uma pesquisa de cunho critico e sistematizado, tem-se a
necessidade de cumprir alguma meta, responder alguma proposta. Entdo, nos
determinamos a coletar dados e caracteristicas das expressdes e representagcdes do
artista a fim de responder a seguinte questdo: Franklin Maxado Nordestino é um artista

representante do pensamento e da critica contemporanea?

Levantamos 0s principais momentos do seu percurso biografico e trabalhamos
junto a Franklin durante diversas sessdes de entrevistas e gravagdes. Em conseqliéncia
disto, convivemos com a intimidade do seu lar e familia, observando seu
comportamento enquanto artista e também enquanto intelectual. Isto é, durante toda a
dissertacdo sera encontrada uma diferenciacdo entre as duas facetas de Franklin: o

Cerqueira Machado — o intelectual -, e 0 Maxado Nordestino — o multiplo artista.

Pela proximidade com o objeto de estudo, tivemos dificuldades nas conclusdes
sobre a pesquisa, entdo recorremos as entrevistas com amigos e pessoas que conhecem a
producdo critica e artistica de Franklin Maxado. Convergimos algumas conclusdes
extraidas da convivéncia com o corpus de analise, enquanto pesquisadores, com a
opinido dos entrevistados. Isso nos fez perceber que chegar a alguma resposta definitiva
sobre o pensamento e as criticas de um artista contemporaneo e em transformacao €
arriscado. Preferimos entdo nos conter em pontos caracteristicos que nos levaram a

algumas opindes sobre a sua expressdo artistica e representacao gréafica.

Entre os entraves e solucGes de como percorrer a trilha desta pesquisa, surgiu a
idéia de produzir um material audiovisual que acompanhasse em anexo o trabalho
dissertativo. Ainda em projeto, esse material seria montado com todas as entrevistas
coletadas durante a pesquisa de campo — de forma organizada. Ou seja, uma midia
ilustrativa no formato audiovisual com o sentido de facilitar o0 acesso as entrevistas

registradas.
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No entanto, durante uma conversa com o meu orientador, professor Doutor
Claudio Cledson Novaes, ele sugeriu uma entrevista e gravacdo com a professora PHD
Jerusa Pires. Na opinido dele, a presenca dessa pesquisadora da cultura popular do
Nordeste e tedrica nos registros audiovisuais, poderia dar novos rumos ao material, que
deixaria de ser uma simples peca ilustrativa do texto para transformar-se num capitulo-

documentério com fundamentacdo tedrica e critica.

Conseguimos a entrevista com a professora e, de fato, foi de substancial
importancia para o formato final do trabalho audiovisual, e principalmente, para o texto
dissertativo. As propostas de Jerusa ja faziam parte da fundamentacdo tedrica da
pesquisa, porém a interacdo dela com o produto de analise, as ilustracdes em
xilogravura de Franklin Maxado, gerou um conceito que definiu o desenho desta
dissertacdo de Mestrado: a xilogravura é tratada como uma matriz da cultura popular

nordestina. Por que a expressdo matriz da cultura? Expliqguemos:

A xilogravura é uma técnica de gravura sobre a superficie em madeira. Apds o
processo de gravacdo do desenho, o resultado em relevo na madeira € normalmente
denominado por matriz de impressdo, pois € usualmente utilizado para a producéo e
reproducdo grafica; por ser uma técnica de facil acesso e feitio de baixo custo, a
xilogravura tornou-se um processo grafico popular e comum nas expressdes e
representacdes visuais das culturas tradicionais desde seu surgimento; no que se refere a
palavra matriz, em sua etimologia, traz o sentido de fonte geradora, origem. Assim,
quando relacionamos Xxilogravura a matriz da cultura, nos remetemos a impressdo
gréfica de representacfes visuais das origens, das tradicdes das culturas; enfim, o
conceito matriz da cultura, surgiu porque a Xxilogravura imprime expressées e
representacdes inspiradas nas histérias, paisagens, lendas, fantasias e personagens das

culturas populares.

Vale ressaltar que ndo definimos a xilogravura com “a” matriz da cultura, mas
“uma” das matrizes da cultura popular nordestina, pois diversas sdo as formas de
expressao e representacdo das culturas populares tradicionais. Outro fator importante é
que o uso da Xxilogravura ndo se restringiu apenas a representacdo visual da cultura
popular nordestina — este é o recorte do nosso trabalho. No entanto, € um processo

praticado em todo o mundo, desde o medievo e perpetua-se até hoje, permeando do
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popular ao erudito, dos fins estéticos aos comerciais como forma de expresséo,

representacdo e materializagdo das produgdes culturais.

A Xilogravura é a matriz que representa e imprime a expressao visual gréafica de
Franklin Maxado. Assim nasce A Histéria Cavada na Madeira: o Cangago por
Franklin Maxado — um filme que se transformou no IV Capitulo da dissertacdo
Franklin Maxado e a Xilogravura: o artista contemporaneo e a matriz da Cultura
Popular Nordestina. Torna-lo possivel foi um desafio, pois ndo se resume apenas como
uma peca ilustrativa; assim, para maior embasamento, principalmente acerca das teorias
do desenho, contamos com entrevistas de outros pesquisadores, como a Dra Ligia

Medeiros, por exemplo.

A Historia Cavada na Madeira: o Cangaco por Franklin Maxado, foi construido
dentro de um argumento extraido do conceito matriz da cultura. Entdo sua elaboracdo,
desde a imagem filmica até a criacdo de sua trilha sonora segue esta linha conceitual: a
xilogravura mantém-se presente por todo o filme, ilustrando e imprimindo, como

origem e matriz do contexto apresentado.

Entdo, no sentido de complementar as analises propostas no capitulo
audiovisual, a xilogravura foi descrita nos capitulos textuais, desde seu entendimento
enquanto técnica, passando pelos aspectos historicos, caracteristicas da sua
representacdo e visualidade, a unido e permanéncia com o cordel, e finalmente, sua

producdo independente na contemporaneidade.

A matriz em madeira e seus impressos chegam a contemporaneidade como
marcas da visualidade da producdo popular e representantes das narrativas das
tradicdes. Partindo da imbricacdo entre forma de representacdo e da expressao artistica
contemporanea, percorremos 0s estudos na busca da compreensdo do valor simbdlico
cultural da forma de producdo material através da xilogravura; na interpretacédo e analise
da fonte tematica de inspiracdo que faz parte do imaginario da popular nordestino; e
finalmente na compreensdo da expressdo e representacdo de Franklin Maxado através

da matriz da cultura popular nordestina.



CAPITULO |

Franklin Cerqueira Machado, o Maxado Nordestino.

Renego essas falsas culturas
gue assolam 0 meu mundo atual
0 desejo de ser perfeito

é superior — o IDEAL

Forca de vontade, precisa,
por defendé-lo com ardor
discernimento de aspiracao
idéia — real esplendor

[...] Desprezando a matéria
possuidos de coragem
miramos a objetividade.

Quando eu morrer

todos serdo meus amigos
muitos dirdo que me ajudaram
contardo até intimidades

e de como eu era crianca

[...] Quem me amou e ndo me disse
se lamentard disso

porque quando eu morrer

j& ndo existo mais

Deixarei de representar

0 perigo potencial

e passarei a ser figura
decoracéo em salas nobres
como os titulos universitarios

Enquanto eu ndo morrer
luto para ser compreendido
e para ndo comprometer
passo fome, sede e frio
supero necessidades
porque tenho ideais

Porque sou pecga de um tempo
e dum espaco cultural
represento um povo

que nem sabe 0 que eu sou*

Franklin Maxado

! Poema IDEAL, extraido do livro Profissdo de Poeta, Fundagdo Cultural de Feira de Santana, Bahia,
1988, pagina 42.
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1.1. Um intelectual da cultura popular sertaneja.

Franklin Cerqueira Machado nasceu em 15 de margo de 1943, na cidade de Feira
de Santana, Bahia. De origem portuguesa, espanhola e judia, sua familia é uma
representante tipica da classe média: avds fazendeiros; pai dentista, Isaac Barreiros
Machado e mée dona de casa, Anita Vitoria de Cerqueira Barreiros; o mais velho de

cinco irmaos, Mauro, Isani, Lucia e Telma.

Ele e seus irmdos cresceram ao lado de intelectuais e artistas populares da
cidade. Teve a infancia e a adolescéncia vividas em meio aos costumes da regido,
conviveu com vaqueiros, feirantes, rezadeiras, beatas, descendentes de ex-escravos e
também prostitutas. Ainda crianga, assistia atentamente as apresentacoes de trovadores,
trios de forrd e capoeiristas. Revelou-se assim, desde cedo, um curioso observador sobre

0s costumes populares.

Em 1960, Franklin trocou o conforto do lar por uma dupla jornada, dividida
entre o trabalho numa fabrica de sofas durante o dia e os estudos a noite, na cidade do
Rio de Janeiro. Recebia pouca remuneracdo pelos servicos e percebeu-se como apenas
mais um nordestino tentando progredir numa grande cidade do sudeste deste pais.
Retornou em 1961 para a cidade natal e assumiu os negécios da familia. Sob pressédo da
mée e das avos, Franklin retornou aos estudos, ingressou no curso de Direito da

Universidade Catélica de Salvador e formou-se Bacharel em 1963.

Comecou advogar antes mesmo de se formar e, atraido pela area de
Comunicacédo Social, também cursou jornalismo na Universidade Federal da Bahia. Em
meados de 1964, periodo da ditadura militar e movimentos estudantis, ja bacharel em
Direito e profissional de jornalismo, Franklin participou de forma ativa nas acfes e
reflexdes de cunho sociais e politicos, sempre se manifestando em defesa dos direitos

humanos e da cultura do nordestino, sobretudo a da sua terra natal, Feira de Santana.

Trabalhou no Jornal Folha do Norte, na sucursal interior do Jornal da Bahia, no
grupo que englobava a Radio Sociedade da Bahia e a TV Itapoan — “Diarios ¢ Emissora
Associados” -, no noticidrio da Radio Cultura e em 1968 foi o co-fundador e redator-
chefe do jornal “Situacdo” de Feira de Santana. Atraves destes veiculos de comunicagéo

tornou-se uma importante testemunha e divulgador da histéria social e econdmica da
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regido. Presenciou a ascensdo do parque industrial e a evolucdo do comércio e servigos
da cidade. Estas transformacdes promoveram a chegada de milhares de pessoas que,
atraidas pelo sonho de um posto de trabalho e melhoria de vida, se instalaram em Feira.
Ele percebeu que o rapido crescimento populacional gerou conseqliéncias e
transformagdes na infra-estrutura local, aléem da agdo sobre os costumes, artes,
arquitetura e especialmente sobre a memdria cultural. Neste periodo, Franklin ja dava
fortes sinais de sua paix&o pela cultura do sertanejo.

Paralelamente as atividades profissionais, Franklin ja praticava suas habilidades
de ilustrador. Em 1966 editou seu primeiro livro, “o Album de Feira de Santana”: um
livro de capa em couro com ilustragdes retratando as paisagens urbanas da cidade. A
partir dai o intelectual passou a trilhar pelos caminhos artisticos, expressando
inicialmente através de tragos, luzes e cores 0s seus sentimentos sobre a memoria

arquitetonica da sua cidade.

Por volta de 1967, os hippies chegaram a regido. Primeiramente, atraidos pela
Lagoa de S&o Jose, uma praia artificial criada pelo entdo prefeito Joselito Falcdo de
Amorim, no Distrito de Maria Quitéria. Era um local perfeito para se instalarem,
distante dos ditames do capitalismo, ali foram se reunindo e acabaram transformando o
local num grande acampamento de jovens. Defendiam o amor livre e contestavam 0s
valores tradicionais da sociedade: tinham habitos pouco comuns, roupas coloridas e
cabelos longos passando entdo a agir sobre 0s costumes da regido. O movimento hippie
espalhou-se em todo o mundo de tal forma que reverberou também nas expressoes e
artes no sertdo, sobretudo no teatro feirense, o qual Franklin ja freqlientava. Por tais
influéncias, tanto do movimento hippie como da arte cénica, o Bacharel encontrou a
liberdade de expressdo e aos poucos foi assumindo sua esséncia artistica. A partir de

entdo, revelou-se também um agitador teatral.

Nesta época, Franklin encontrava-se no posto de redator-chefe e diretor
comercial do “Diario de Noticias™ e criou uma grande polémica em torno de sua figura
usando ternos e gravatas coloridos inspirados no movimento da contra-cultura. Com
espirito espontaneo e artistico, o bacharel em direito e jornalismo demonstrou ser um
revolucionario e rompeu com as rigidas regras familiares e da sociedade da época:
terminou o noivado com uma moca branca da aristocracia feirense e assumiu seu

romance com uma atriz de teatro de origem negra.
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Ele e sua companheira, conhecida como Nega Helena, apresentaram-se em
teatros de Feira de Santana e Salvador com o espetaculo Natal em Gothan City (1969),
dirigido por Deolindo Checutti. No mesmo periodo, Franklin chamou atencdo fazendo
de seu casamento com Helena, um evento marcante na histéria feirense: transformou as
ruas do centro da cidade numa passarela da folia com direito a desfiles de carrocas,
cavalos e bandas, tudo no estilo carnavalesco, como um cortejo festivo para acompanhar

a unido do casal, influenciado pelo tropicalismo que invade as estruturas sociais do pais.

Figura 01: Casamento de Franklin Machado e Helena, 1970, Feira de Santana
Fonte: Franklin Machado: o Poeta desnudo, por Antonio Luiz Reis Rosa

O jornalista Antonio Luiz Reis Rosa fez a biografia autorizada de Franklin
Machado, entitulando-a como O Poeta Desnudo. De seu texto, destacamos alguns

trechos que narram o casamento de Franklin com Maria Helena:

A fama de Franklin Maxado, no cenario nacional, veio bem antes da
venda de Cordel em Sdo Paulo. Aos 27 anos de idade ele pirou a
populagdo de Feira de Santana, e micro-regido, ao transformar sua
decisdo de unir-se a sua ex-secretaria, Maria Helena, num casorio
tropicalista [...].

Feira de Santana, naquela época, 1970, tinha cerca de 180 mil
habitantes, além destes, alguns curiosos sairam a rua; ndo para ver A
Banda do Chico Buarque passar, mas para acompanhar o casamento
inusitado entre um advogado e jornalista com uma atriz do teatro da
vanguarda feirense [...] Ao invés dos engarrafamentos no transito que
presenciamos hoje, as ruas de Feira de Santana ficaram lotadas,
quando grupos nada homogéneos aderiram a folia: blocos
carnavalescos da época, 0s psicodélicos e 0s nacionais que se uniram
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aos umbandistas. Estes, por sua vez, se misturaram aos vaqueiros —
devidamente trajados a caréater -, grupos de hippies, estudantes, todos
acompanharam o cortejo que saiu da antiga praca da Feira do Gado, a
mesma conhecida hoje por praca do Férum, que se localiza em frente
ao Férum Desembargador Felinto Bastos.

O jornalista Geraldo Lima, recorda que a noiva — sua colega no teatro,
Maria Helena — vinha montada em um carro-de-boi e o noivo de pé
sobre uma charrete puxada por um burrico. (ROSA, 1995)

Geraldo Lima?, jornalista, ator de teatro amador na cidade e amigo de Franklin,
também participou da movimentacdo cultural da época. Ele foi testemunha do
casamento civil, nos conta a mobilizacdo que esta unido provocou na cidade e resume:
“fantastica, linda, foi uma mistura de cores, racas... além de um evento nos moldes
tropicalistas, que chamou atencdo até da midia nacional. Jornalistas do sul do pais

vieram pra registrar!”

O casamento oficial foi realizado no mesmo dia, pela manha, numa cerimdnia
simples na casa do padre Renato Galvao. L4, eles acertaram que o casal receberia, a
noite, uma bencdo simbdlica do religioso na Praca da Matriz. Porém, a repercussao
sobre uma segunda celebracéo, este, dentro dos moldes do Candomblé, fez com que o
catdlico recusasse a cumprir o combinado. Franklin, numa entrevista a Antonio Rosa

conta:

Era 0 seguinte: os integrantes dos candomblés mais representativos de
Feira, sob a presidéncia do babalorixa Licinho da Jemeira, um mestico
indigena. Os noivos recolhidos numa camarinha, nus, sairiam envoltos
em lencgdis brancos, conduzidos por filhos e filhas de santo, para o
saldo do Feira Ténis Clube, onde, em nome de Oxala, seria
oficializada a cerimdnia. (ROSA, 1995)

“Nao sei até hoje o que chocou mais em 1970: se foi 0 casamento em si, a
manifestacdo folclorica, ou o ritual no gindsio do clube”, diz o radialista Gidarte Ramos
— de fato as trés situacGes separadamente avancaram os limites dos padrdes da
sociedade da época, mas tratando-se de Franklin Cerqueira Machado, este evento e toda
repercussao foi um sinalizador do que viria futuramente: uma promissora carreira de

producdo artistica.

Foi alvo de diversas criticas, dentre elas, um editorial de Odorico Tavares, que

reprovou impiedosamente o casamento e a cerimonia fetichista. Franklin sentiu-se

2 Entrevista em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertaco.
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pressionado e pediu demissdo do Instituto Gastdo Guimardes, onde era professor, e a
partir dai comecou a planejar sua mudanga para outra cidade - ele j& pensava em ir

embora para S&o Paulo.

Em 1971 Franklin vai ao Rio de Janeiro e la conhece Torquato Neto, se
aproximam e por esta convivéncia nasce o artigo O Candomblé como Underground para
0 jornal de tendéncia tropicalista, Flor do Mal. O contato com o tropicalismo e a
efervescéncia cultural da época o fez entender que deveria firmar-se na carreira artistica,

independente das criticas ou elogios que sofria.
Retorna a Feira de Santana e assiste ao nascimento do seu primeiro filho, o Lucas.

Lucas, o filho de Franklin Machado: este foi o primeiro registro com tal nome em
Feira de Santana, pois Lucas foi o bandido mais conhecido da regido no final do século
dezenove e a partir de entdo, as pessoas ndo registravam seus filhos com este nome. Em
torno deste ex-escravo formaram-se muitas lendas, dentre elas, o Robin Hood do Sertao

— 0 Lucas da Feira -, que morreu enforcado no Rio de Janeiro a mando de Dom Pedro I1.

Em 1970, Franklin ja havia comecado a pesquisar sobre a historia deste bandido
e juntamente com sua esposa Helena, Geraldo Lima, o cineasta Olney S&o Paulo e o
escritor Helder de Alencar estavam propondo uma peca sobre o tema. Observe o

seguinte poema:

Lucas da Feira - Protesto a Desuman-ldade (1970)

Dizem que 0 negro
tinha o corpo fechado.
(mas qual o escravo que nao tinha?)

Pantera assaltante

nas noites das sombras,
rico branco atacava.
Sombra na Sombra.

Criastes mundo,
mundo dos sem mundo,
sendo traido

pela ingratiddo.

Cortaram teus bragos,

mas ai est4 a revolta.
Enforcaram-se, mas tua voz
mais viva agora assalta.
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- Lucas! Afinal quem és?

- Eu sou a consciéncia da Feira,
a justica de Santana.

Queria dar aquilo

que tiraram daqueles.

- Lucas! Porque te chamaram de ladrdo?
se te roubaram teu pai, tua mae,
reduziram-te a escravo

Te roubaram tudo — a LIBERDADE.

(Franklin Machado)

S&o versos com sabor de revelagdo de uma lenda da cultura popular da regiéo.
Franklin faz a resignificagdo de um personagem que ficou marcado por uma imagem
construida a partir de fatos registrados e estorias narradas pelos populares. O autor relata
0 misticismo que encobriu a figura de Lucas: diziam que ele tinha o corpo fechado —
segundo o proprio; Lucas foi traido pela ingratidao, pois contavam que o ladréo criara o
mundo dos sem mundo, ajudando aqueles que ndo tinham condicéo - dai a lenda o Robin

Hood do Sertao.

E evidente o protesto de Franklin contra o sistema escravista nesta representacao.
Ele aponta o roubo da liberdade dos negros e justifica a revolta do negro: “eu sou a
consciéncia da Feira, a justica de Santana, o Lucas da Feira.” E a voz do injusticado
traduzida pelo poeta. E como se o proprio artista se sentisse também escravizado pela
sociedade. Seus versos representam sentimentos de protestos e de liberdade, com a

emocao romantica do herdi injusticado.
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Figura 02: cartaz de divulgacdo Terra de Lucas, 1970
Fonte: Antonio Luiz Reis Rosa

Neste periodo, Franklin também se sentiu injusticado, percebeu que para
continuar a trilha artistica deveria sair da sua terra natal. Em Feira de Santana, sofreu
duras criticas e, como um ato de protesto e despedida, montou a peca Terra de Lucas,
que em termos simbolicos da linguagem popular, significava Terra de Ladréo. Esta foi

a resposta que o entdo poeta deu aqueles que tanto o criticaram:

Adeus! Cambada de camaradas. “TERRA DE LUCAS” ¢ um
espetaculo de despedida da minha “Terra de Lucas”. Vou para Sao
Paulo e 14 quero realizar o que pesquisei aqui. Vou com saudades, mas
tenho que partir, pois quero continuar sendo artista... Adeus! Parto,
mas meu pensamento é voltar. Voltar realizado para o convivio dos
que me desamaram Quero deixar claro que ndo “guardo 6dio nem

rancor” e apenas me mudo por questdes de melhoria profissional.
(ROSA, 1995, p.21)

Franklin e Maria Helena partem para Sdo Paulo. Em 1974 adaptou a peca Terra

de Lucas e deu-lhe um novo titulo: Escravo Lucas, o Cristo Exu da Bahia. Apresentou



27

em Santo André, Sdo Bernardo dos Campos, Museu do MASP e Fundagdo Getulio

Vargas. Comecou a dedicar-se a criacdo literaria e abandonou os palcos em 1975.

Manteve as profissdes de jornalista e advogado e dividiu-se entre trés empregos,
pois precisava manter a familia que havia crescido com o nascimento do seu segundo
filho, o Marcos. Franklin viu seus amigos Yara Cunha, Luciano Ribeiro e José Estrela
serem presos pela repressdao do governo Médici e este fato o impediu de relancar seu
primeiro livro, O Protesto a Desuman-ldade na Bahia.

Enquanto jornalista, Franklin sentia-se um tanto frustrado, pois muitos dos seus
textos eram modificados pela linguagem elitista dos jornais da época. Mudou o estilo de

escrita, passando a narrar as coisas do povo e mais uma vez viu-se criticado.

O poeta popular Rodolfo Cavalcante sugeriu-lhe aderir a Literatura de Cordel e
assim ele fez. Inicialmente percebeu-se distante da linguagem do povo, ou seja, um
intelectual n&o teria 0 mesmo vocabulario das pessoas simples. Porém, como num passe
de magica, Franklin resgatou suas raizes culturais: lembrou-se dos tempos de infancia e
adolescéncia vividas em meio a feiras livres e rogas; das cantigas de roda, das cantorias
dos vaqueiros... Franklin permitiu seu eu artistico que ja nascera, crescer, criar e

produzir a sua arte popular.

Abandonou seus empregos e passou a dedicar-se a Literatura Popular, tornando-se
um cordelista e trovador. Comecou a vender seus livretos e apresentar-se no meio das
ruas de Séo Paulo. Entre os anos de 1976 e 77, juntou-se a0 grupo mineiro de raizes
populares, o Cacimba, e percorreu os estados de Séo Paulo e Minas Gerais. Surpreendia
por onde passava, pois no final de cada espetaculo apresentava a danca do xaxado,

tipica do nordeste brasileiro, e contagiava todos com sua alegria e originalidade.

Franklin, em contraposicdo as influéncias estrangeiras sobre a cultura brasileira,
chamava a atencdo dos jovens: o cordel aproveita a musica do nosso povo! Desde o
inicio da sua carreira, ele demonstrou atitude e argumentos a favor da preservacao do
folclore e das artes de raizes culturais do povo brasileiro. E a preservacdo da memoéria!

—assim ele diz.

Terminou seu primeiro casamento; casou-se com Maria da Penha Guimardes, que

teve uma filha, Fada Pietra. E logo apds teve outra filha, Leila Aires, com a terceira
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companheira, Maria Luisa, e foi morar na residéncia universitaria da Universidade de
Séo Paulo (USP).

A partir dai, Franklin passou a envolver-se politicamente com as questdes sociais
do pais. Sua amizade com o escritor Cloves Moura rendeu a fundacdo do Instituto
Brasileiro de Estudos Afros (IBEA), na cidade de S&o Paulo. Para ele, esta era uma
porta aberta para reflexdes e discussdes em torno de um dos problemas que sempre lhe

afligiam: o racismo.

Franklin tem sua obra marcada pelo protesto as regras e comportamentos
impostos pela sociedade patriarcal. O racismo e 0 preconceito sempre foram temas que
mais o motivaram. O Franklin Cerqueira Machado teve acesso ao conhecimento,
compreendeu as raizes dos problemas de seu povo, por isso tornou-se um intelectual. O
Franklin artista ingressou no universo dos pobres, dos negros, das religides
discriminadas, dos analfabetos, dos bébados e das meretrizes, enfim, observou e
percebeu e incorporou as dores dos excluidos pela sociedade elitista. O Franklin
Cerqueira Machado entendeu o sentimento e a necessidade de manifestacao popular. Ele
fez-se 0 poeta da voz afiada que corta o preconceito e atinge direto a soberba da classe
dominante. No final da década de 70, Franklin assume definitivamente a arte de protesto
em favor de seu povo e passa a assinar suas producbes como Franklin Maxado

‘Nordestino’.

No periodo da mudanca do governo das maos dos militares para os civis, a
chamada transicdo democrética, Franklin lanca sua campanha para candidato a
presidente do Brasil. Entre o estilo de protesto e a satira, ele quis de fato chamar atengédo
de todos sobre o processo de transicdo governamental ainda com elei¢Bes indiretas. A
campanha de Maxado era a favor das eleicdes diretas e a reforma da constituinte. Ele

diz que sua candidatura era entre aspas, uma gozacao ao sistema politico do pais.

Antonio Amaury de Araujo inspira-se na atitude de Franklin e escreve, em 1983,

o cordel O Espirito do Brasil Incorpora em Maxado. Destacamos alguns trechos:

Aos meus amigos leitores
Peco a devida atencédo

O assunto a ser tratado

E o da futura eleigio

Do grande poeta MAXADO
pra governar a Nacao.
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[..]

MAXADO é tudo da terra
Do nosso amado Brasil

O verde das nossas matas
E o céu azul cor de anil

O amarelo do ouro

E tantas riquezas mil

[..]

Enfim, o Presidente MAXADO
Nos traz alegrias mil

Ele é a crianca na escola

O soldado com fuzil

Pois tudo isso ele encarna
Porque MAXADO é Brasil.

Eu estou desconfiado
E juro por essa luz
Que 0 PRESIDENTE MAXADO
O homem gue nos conduz
E o Cristo ressuscitado
O nosso amado Jesus!
(Antonio Amaury de Araljo)

Outros intelectuais aderiram ao movimento e também em protesto apoiaram a sua
candidatura, dentre eles Flavio Rangel, Jaguar, Joseph Luyten, Salomdo Gouvédo,

Anténio Amaury, Vera Ascha e o poeta Carlos Drummond de Andrade:

O PROGRAMA DE UM CANDIDATO POETA

Nossos poetas populares, no momento, dividem suas aspiracdes
entre a dinamizacdo da Academia Brasileira do Cordel e a Cantoria e
a conquista da Presidéncia da Republica na sucessdo do General
Figueredo. Ou, antes, ndo dividem, pois duas metas sdo perfeitamente
conciliaveis. Como a Academia é abstrata e a Presidéncia é concreta,
nada impede que os académicos se mobilizem para alcangar 0 mais
alto deles. O candidato, como ja se sabe, ja foi lancado. E o poeta
Franklin Maxado Nordestino, cujo programa de governo tive ensejo
de divulgar em linhas gerais.

Dois poetas estdo a frente do movimento pré-Maxado: S& de
Jodo Pessoa e Raimundo Silva. Ambos acabam de editar folhetos em
defesa da causa politico-poética, ou poético-politica. O primeiro, na
previsdo da vitoria, cuidou de recomendar nomes para a composi¢ao
do futuro Ministério:

Maxado pra Presidente,

aceite esta sugestéo.

Dé a Rodolfo Cavalcanti,

trovador de grande acdo,
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um Ministério de Arte,
o da Comunicagéo.

A pasta da fazenda, na opinido de S4, ficard bem nas méos do
poeta Apolénio [...] O homem para o Ministério da Previdéncia Social
é Raimundo Santa Helena [...] Expedito ficard bem no Ministério da
Justica [...] Os demais ministérios, S& de Jodo Pessoa entrega-os a
livre escolha da Presidéncia, uma vez que deixa de referi-los no
folheto. Ou o poeta agiu com prudéncia, deixando de lembrar colegas
para fungdes mais delicadas, como por exemplo as militares?

O outro paladino da candidatura Maxado — o cordelista
Raimundo Silva — abstém-se de fazer indicacbes para a equipe
presidencial. Prefere ocupar-se de uma estrutura partidaria que dé
respaldo a atuacdo politico-administrativa do presidente-poeta. E
informa que esse objetivo ja é realidade: em 2 de julho langou,
juntamente com Joseph Luyten, Anténio Amaury Aradjo e José
Andrade, o pré-manifesto de fundacéo do P.K.(Partido Kordelista) que
apoiara Maxado. Esse documento adota ortografia especial,
justificando-a: Eskrevemos komo falamos. Assim o Brasil é com z,
komo nos xamam os iankes. Como o jornal ,mantém a forma corrente
da grafia das palavras, peco licenca para fazer citacbes na forma
comum. Eis aqui pontos programaticos do novo partido:

A nudez sera permitida.

Porque somos liberais,

Levando-se em consideracdo

Nossas financas atuais

E nossas maneiras praticas

Pelas condicdes climaticas

Proprias dos tropicais.

Criaremos a Pratobras.

Diminuindo a importacéo

De trigo, maca e péras.

Fazendo substituicdo

Por macaxeira e banana,

Mandioca, aipim e cana,

Milho, inhame e fruta-péo.

N&o havera mais fome, e com isto acabara a violéncia, ficando
a Patrobras incubuda do sustento dos poetas e cantadores de ciéncia

[.]

Raimundo cita Fernado Pessoa, sem nomea-lo: ha um ditado
que diz/ que o poeta é também/ um grande fingidor/ porque ta sempre
além/ sacando o que tem atras/ do seu e além mais/ captando muito
bem. Quem ler com atengdo a brincalhona mas corajosa poesia
popular brasileira, percebe que, sob o humilde revestimento de versos
setissilabos ou do martelo galopante, nossos cordelistas tém
consciéncia da realidade nacional e fazem a seu modo uma critica
social e politica que fere fundo nossa hipocrisia civica — e isto, na
maioria dos casos, a poesia chamada culta ndo sabe ou ndo pretende
fazer.
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Carlos Drummond de Andrade®

De acordo com as palavras de Drummond, ao seu jeito os cordelistas faziam - e
fazem até hoje — suas criticas social e politica a hipocrisia da sociedade culta. Franklin
teve acesso a um elevado grau de formacdo intelectual, mas preferiu manter-se
vinculado a cultura popular. Falar e escrever na linguagem das ruas, das rocgas e dos
nordestinos. Ele buscou ancorar a voz dos seus trabalhos na forma de expressdo da

linguagem popular que representa em suas obras.

Enquanto cordelista, resolveu aprender a técnica da xilogravura, no sentido de ser
um artista completo nas artes da Literatura Popular e também obteve grande sucesso.
Recebeu muitos convites para ilustrar livretos de outros poetas populares; e também
encantou os turistas quando o descobriram. Por ser um talentoso desenhista, Franklin
aproveitou-se disso e terminou especializando-se na técnica da gravura sobre a madeira
— estudou e escreveu sobre o assunto. Ele entende que esta forma de producéo é uma
importante forma de representacdo da cultura material e simbdlica nordestina, além de

um eficiente veiculo de expressao do imaginario artistico popular.

Teve uma vida amorosa movimentada e irrequieta como seu espirito artistico,
porem, com cada uma de suas companheiras viveu uma intensa histéria amorosa,
sempre narrada em versos ¢ sons de um poeta apaixonado. “Sem mulher nao tenho
inspiragao”, assim ele confessa. Desde 1987 vive ao lado da alegre companheira Norma
Cardoso, mae da sua filha cagula, Maja Catarina. Dona Norma, numa conversa
informal, disse ser dura a vida de mulher de poeta, e orgulhosa conta que ja correu o

mundo ao lado de Franklin Maxado.

Recentemente, entre os dias 18 de dezembro de 2007 a 27 de janeiro de 2008, no
Espaco Cultural da Caixa (Rua Carlos Gomes, Salvador, BA), Franklin participou de
uma exposicao de artistas populares, onde mostrou ilustracdes em xilogravura das capas
do cordel acompanhadas com os respectivos livretos de sua autoria e producdo. A

exposicdo recebeu o titulo Xilo Cordel Vivo.

® Trecho de artigo de Carlos Drummond de Andrade, escrito para o Jornal O Estado de S&o
Paulo, em 19 de setembro de 1983, destacado do livro Negraficamente (poemas) de Franklin
Maxado (1995, p.99).
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0 POETA QUE FEZ
IMAGEM NO C ORDEL

Figura 03: llustracdo em Xilogravura O Poeta que fez Imagem no Cordel
Fonte: Franklin Maxado Nordestino.

A midia baiana cobriu o evento e deu grande destaque a este importante artista

local:

[...] Xilo cordel vivo traz matrizes de xilogravuras e desenhos de
capas dos folhetos de cordel (as respectivas publicacdes), criados por
Franklin Maxado, artista erudito que se debruca sobre o popular,
valorizando a literatura de cordel, publicacdo barata, muito comum no
interior nordestino, feita por poetas do povo. E considerado o criador
de novo cordel brasileiro pelo professor Raymond Contel, da
Universidade de Sorbonne. Residente em Feira de Santana, Maxado é
um combativo agitador cultural, trabalhando pela democratizacdo da
cultura. Jornalista, escritor, professor, ator, xilégrafo, compositor e
fazendeiro, traz uma linguagem inovadora para o tradicional cordel
[...] Chamou a atencdo da critica pela capacidade de reinventar e
atualizar o tema cordel, em atuacdo publica, com grande interesse pelo
social e suas consequéncias contemporaneas. Entre seus temas estdo o
time Corinthians, cultura nip6nica, greves do ABC, Canudos,
cangaco, o nordestino, homossexualismo, o negro, o indio, feminismo
e socialismo cristéo.

Nota do Correio da Bahia no dia 18 de dezembro de 2007

Este artigo € um resumo de como 0 poeta construiu sua imagem no universo das
Artes e Literatura Popular, tornando-se um representante do imaginario de cultura,
materializando em versos, sons, desenhos e ilustragbes em xilogravura as imagens

nordestinas.
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O escritor e professor de Literatura da UEFS, Aleilton Fonseca, numa

homenagem a Franklin diz:

Franklin Maxado, o nosso Maxado Nordestino, é um simbolo da
resisténcia e da permanéncia da literatura de cordel e da xilogravura
nos tempos atuais [...] Maxado é um artista que sempre se nutriu de
inspiracdo e de aventura. No inicio dos anos 70, foi parar em S&o
Paulo, onde viveu como cordelista e artista popular, fortalecendo as
fileiras dos cantadores nordestinos que escreviam, editavam e
divulgavam o cordel na grande metrépole.

A partir de 1976, o poeta se iniciou na arte da xilogravura. Comegou
com o tema “acidentes de trabalho”, a pedido de um sindicato
paulista; depois passou a ilustrar as capas de seus folhetos, produzindo
verdadeiros icones da cultura e do imaginario popular brasileiro.

Aleilton Fonseca*

Enfim, este € o Franklin Cerqueira Machado, o Maxado Nordestino, um

intelectual da cultura popular sertaneja:

CORDEL NA PANCADA MAXADA

Folheteiro feito no grito, no peito e na raga, Franklin Maxado
“Nordestino” intercalou sua poesia com a sua camelotagem de voz
direta e dela, herdica e passionalmente vem vivendo, com direitos
proprios e adquiridos, chorados na pobreza limpa ou na bandeja
asseada, sem compromissos com outros interesses alheios & seara.

Paulo Dantas®

Diante de Franklin Maxado, um intelectual e artista reconhecido por sua
personalidade singular, polémica e de multiplas facetas expressionais, faz-se necessario
0 recorte especifico em sua obra, para a realizacdo de uma investigacdo de cunho critico

sistematizado, assim como delinear a cronologia do seu percurso artistico e intelectual.

# Trecho destacado do folder de divulgacdo da Exposigdo Xilo Cordel Vivo, de Franklin Maxado. O
evento e divulgacao foram patrocinados pela Caixa Econdmica Federal.
® Trecho destacado do folder de divulgagdo da Exposicdo Xilo Cordel Vivo, de Franklin Maxado.
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1.2. O artista popular e a sua producéo tedrica e ficcional.

A singularidade de Franklin ndo estd apenas na diversidade de expressées no
conjunto da obra artistica, ele também é reconhecido por suas publicacbes tedricas
dentro da area de Letras e Artes, focando seus estudos na Literatura de Cordel e na

Cultura Popular Nordestina.

Desde o inicio de sua carreira artistica e producdo teorica, ele é convidado e
participa de publicacBes, antologias sobre cordelistas e albuns de xilogravuras, por
exemplo: edigdo Aos Poetas Feirenses, pela Prefeitura Municipal de Feira de Santana,
em 1972; aos Poetas da Cacimba, editado pelo Grupo Cacimba, em 1976; na Antologia
da Literatura de Cordel em braile — exemplar unico editado pelo Governo do Estado da
Bahia e dos Poetas da Literatura de Cordel, para a Biblioteca Central da Bahia, em
1977; Xilégrafos Nordestinos, album editado pela Fundagdo Casa de Rui Barbosa do
Rio de Janeiro, 1977; a edicdo do Centro de Estudos Brasileiros do Peru, 1978, o album
El Gravado em el Brasil; o Nordeste de Franklin Maxado em 22 xilogravuras, pela
Edicordel (SP) em 1980; entre outros.

Franklin escreveu um roteiro destinado ao cinema, O Novo Sertdo do Bem e do
Mal, e atualmente colabora com entrevistas para a producdo do filme sobre Lucas da
Feira. No teatro, elaborou textos como A Rebelido des Boneques (1970), Televisdo de
Baiano, e também atuou nas pecas Terra de Lucas (1971) e Escravo Lucas, o Cristo
Exu da Bahia (1974). Depois de ter considerada encerrada sua carreira nos palcos
teatrais, ele assessorou na producéo e participou da peca musical Forré no Céu, em Séo
Paulo, 1979, pela Escola de Teatro da USP. Devido a sua produtividade e expressdo, 0
artista tornou-se um importante colaborador das artes cénicas da cidade de Feira de

Santana.

Como sabemos, ele debrugou-se na cultura popular nordestina e incorporou em
suas obras as alegrias e as dores do seu povo. Em forma de protesto e também
manifestando seus amores, ele editou diversos poemas, dentre eles: Protesto a
Desuman-ldade (1970); As minhas rimas; As musas inspiradoras; e Negraficamente
(1995). Também publicou o romance O Desnordestinado Cantador, além de centenas

de folhetos de cordel e ilustracGes em xilogravuras.
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Enquanto um erudito avido pelo conhecimento, Franklin pesquisou sobre a
literatura popular, cordel, folclore e cultura nordestina; e a partir dai passou também a
escrever sobre 0 assunto. Em 1980 publicou o livro O que é Literatura de Cordel? Nele
encontra-se uma abordagem critica sobre o conceito, a histéria e a filosofia da
linguagem do Cordel. Com dois prefacios, o primeiro, titulado Profissdo, Poeta, de
Juarez Bahia, que assim fala sobre o autor: “Sua profissdo é poeta — e poeta do povo,
como fica melhor a qualquer destino de vate”. O segundo preficio ¢ de Paulo Dantas, o

Cordel na Pancada Maxada:

Franklin MAXADO NORDESTINO assume o Cordel e ndo arreia a
mochila, nem a rapadura. Sua feira é permanente, diaria e urbana. E
suas raizes sdo profundamente populares, sertanejeiras.
Como bom trovador que é, lenhador capina bem seu rogado, com
foice afiada. Estrovenga de corte certeiro na linha da regra inteira de
um folheto em versos diversos, desde os tragicos até os brejeiros.
Tudo com muita graga, inspiracdo popular e fabulacdo prépria.
[...] Lutador, lider natural de um género poético que abragou com
unhas e dentes, MAXADO NORDESTINO, ex-advogado fracassado,
tornou-se inspiracéo e necessidade, um puxador de fila ou condutor de
corddo, ndo importando-lhe, as vezes, ser histridnico quando assume
um tablado, onde pula, grita, dan¢a, ndo por boniteza, mas na precisdo
do ronco ou do fole.
[...] Conheco-0 e dele sou amigo desde os tempos de jornalista
revoltado e marginalizado, lutando pelo ramo que procura implantar,
com muito talento, no mercado, abridor de caminhos urbanos no velho
cordel sertanejo.
Este livro é uma pesquisa honesta, sofrida, cavados nos estudos sérios
e bem divulgados. Aumenta e honra com toda a valia, a bibliografia
crescente, dignificando-a.
Presta servico didatico, ensina e conduz, introduzindo os leitores na
histéria universal do cordel, suas origens e fins, modos e meios de
comunicacao.
Com MAXADO NORDESTINO, agora feito professor universitario
da Universidade Popular do Cordel, o género se eleva, retoma rotas,
engraxa 0s cascos e se arroja nos olhos e nas mados dos leitores
s6fregos por velhos conhecimentos novos.
Viva!

Paulo Dantas

O que é Literatura de Cordel? é resultado da experiéncia do artista somada ao do
pesquisador e tedrico. E produzido na linguagem do poeta, numa demonstracdo da
caracteristica de Franklin Maxado: um vocabulario simples e expressdes comuns
populares, ou melhor, ensinando os fundamentos da Literatura Popular. No final do

livro, no ultimo capitulo, ele abre um paréntese e diz, Se me permitem... quero... :
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H& tempos que eu desejava escrever um livro mostrando o que é
Literatura de Cordel, pois sei que tem muita gente fazendo folclore de
gabinete. Descobri para outros a coisa que me descobriu.

[...] Formado em jornalista e advogado [...] ndo perdi os contatos com
0 povo do meu interior e capital. Estes cursos possibilitaram a
encontrar as origens do Cordel. Agora, tinha uma visdo mais
profunda, apesar de continuar o tabaréu que alisou os bancos de
universidades aproveitando o universal para desenvolver nossas
coisas, ficando até refratario ao meio elitista. Era mais das rodas de
samba de roda, capoeira, candomblé, futebol e feiras. Pude sentir a
dimens&o universal do regional.

[...] Engrossei depois as levas de nordestinos em Sdo Paulo [...]
acentuou-se o choque com esta elite que acha tudo brasileiro,
provinciano e que sd no exterior estd a pedra filosofal. E que tudo
deve ser medido em dinheiro. E tive que protestar para ndo morrer [...]
E, reencontro mestre Rodolfo Coelho Cavalcante que me ilumina
mais:

- VVocé é um dos nossos!

- Mas, como? O poeta de Cordel é sem instrucdo e pobre e eu sou
formado e de classe média!

- E dai? Vocé acha que sou ignorante e que o povo vai ficar ignorante
a vida toda? Ja tem tanto colega formado e remediado!

Foi um estalo!

[...] Fui ser poeta profissional com banca na praca, deixando outras
profissdes mais rendosas numa época de ‘cortinas’.

[...] E dos poetas mais velhos que me passaram informagdes e
experiéncias, confiando em mim como um dos continuadores de sua
arte secular.

Aqui e agora, quero que meu irmao brasileiro sinta um pouco de
nossas coisas e nao tenha vergonha do Cordel. Assumamos isso e ndo
fiquemos por ai querendo morar neste ou aguele pais, com complexo
de subdesenvolvido, achando que nada temos. Os desenvolvidos nos
olham e nos invejam muitas coisas. Uma delas é a nossa poesia de
Cordel. Procuremos entdo adubar nossas raizes. Plante que vocé se
garante. E ndo fique desejando os frutos dos outros. Estes ja estdo
colhidos ou talvez pecos. (MAXADO, 1980, p.125-128)

Neste depoimento do autor acerca de sua carreira ficcional e tedrica, podemos
observar, a sua luta em defesa da preservacdo das artes, da memoria e dos costumes do
povo sertanejo. E ressaltamos que no Capitulo IV desta dissertacdo, o capitulo
audiovisual, iremos analisar a sua obra iconografica, onde concentraremos nossas

reflexdes nos propositos e ideais do artista em suas producdes.

Em 1982, Franklin escreve o livro Cordel, Xilogravuras e llustracdes, onde
expande o objeto de seus estudos e reflexdes para a xilogravura. Nesta publicacdo o
autor levanta desde as origens da gravura sobre a madeira na China até a disseminagao

dessa pratica na Europa medieval. Ele narra a chegada nas Américas, os temas mais
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comuns abordados e como, esteticamente, a xilogravura tornou-se uma representante
material da cultura nordestina; por fim, Franklin até argumenta sobre a sua preservagao
e a sobrevivéncia nas producdes artisticas e na Literatura de Cordel - enquanto técnica

de impressao é considerada arcaica para 0s tempos modernos.

Com o livro Cordel Televivo: futuro, presente e passado, langcado em 1984,
encontramos a direcdo para a resposta as nossas questdes acerca dos ideais do artista,
pesquisador e professor. Franklin explana o resultado das pesquisas em torno do
fenbmeno das manifestacGes populares através do Cordel, focando a reflexdo nas novas
formas de representacdo que a Literatura e a Xilogravura podem tomar, devido a
interacbes com outras culturas e as imposi¢fes da maneira de producdo ocasionadas
pelo desenvolvimento tecnologico dos meios de comunicagdo. Circunscreve o contexto
social contemporaneo e as dificuldades relacionadas a criacdo, editoracdo e
comercializacdo dos livretos populares. E conclui: por mais profundas que sejam as
modificagdes na estrutura da sociedade, 0 canto, a poesia e a narrativa emanam do povo,
e este jamais ira morrer; o cordel adapta-se, acompanha a histéria e o desenvolvimento
da tecnologia, mas sua esséncia estd assentada no passado, e seu futuro a Deus

pertence! — concluiu.

Neste livro, o prefacio € de Jorge Amado, que parabeniza o trabalho, concorda
com as previsdes do autor, e sobre a maleabilidade do Cordel completa: “tudo é valido,
sem duvida, desde que as novas formas resguardem a condicdo popular e brasileira,

como deseja Maxado e como desejamos todos nos”.
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PROFISSAO DE POETA
Franklin MAXADO

Figura 04: destaque da capa do livro Profisséo de Poeta, 1988
Fonte: Biblioteca Central da UEFS

O destaque da figura 03 é da capa do livro de poemas Profissdo de Poeta, 1988,
composta por colagens de xilogravuras produzidas por Franklin. Contém apresentacoes
de Ronaldo Senna, Dival Pitombo e Raimundo Gama. O primeiro o nomeia lutador e
diz que “se a televisdo no Brasil fosse brasileira, Franklin Maxado seria 0 poeta das
Diretas Ja”. Dival Pitombo o elege para um posto bem mais encantador, o de magico,
“que nas feiras ou nos saldoes busca a singeleza do cotidiano para criar poesia”. E, para

terminar a sessao de explanacGes em torno da figura do poeta, Raimundo Gama diz:

Novamente, Franklin aparece como um visionario. Ndo como
mensageiro do apocalipse; como o trombeteiro anunciando o juizo
final. Surge, com a sua principal arma, a palavra/poesia, a fazer uma
alerta, a filosofar, a questionar o mundo contemporéneo, da evolugao
das comunicagdes, onde a palavra perde o sentindo e a fungdo
principal, aproximar os homens.

[...] filésofo popular, artista do povo, angustiado com os desencontros
do homem, consciente de sua limitacdo ilimitada, preocupado com o
futuro, mas, como sempre durante a sua trajetéria herdica e obstinada,
sua vida de aventuras e coragem, resistindo pra que sua voz, sua
palavra seja ouvida: enquanto eu ndo morrer, luto para ser
compreendido... (MAXADO, 1988, p.7-8)
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Em 1990, Franklin assume a dire¢do do Museu Casa do Sertdo, sediado no
Campus da Universidade Estadual de Feira de Santana; e também ocupa a vice-
presidéncia da Academia Feirense de Letras. Enquanto diretor do Museu, direcionou
seus trabalhos para a preservacdo da memoria da cultura popular sertaneja, ao reunir um
significativo acervo de objetos de utilidades domésticas, roupas e utensilios tipicos da
regido. Preparou uma biblioteca especifica para a Literatura de Cordel e uma discografia

que reune composicoes de representantes da musica popular nordestina.

Conciliou o trabalho com os exercicios de professor, poeta, xilografo e
cordelista, até o ano de 2006, quando se aposentou pela Universidade Estadual de Feira
de Santana. Porém Franklin ndo péra, continua com suas criacfes artisticas e participou
de um festival de musica de Feira de Santana, em 2006, o Vozes da Terra. Causou
polémica com seu jeito despojado e satirico, pois se apresentou vestido apenas uma
calcinha rosa, com o desenho de um coracdo na parte de trds. Geraldo Lima conta que
estava presente no anfiteatro e assistiu a platéia ir abaixo com a atitude de Franklin.
Correto ou ndo para os padrdes de comportamento social, ele de fato conseguiu o que

todo artista persegue: chamar atencao para sua Obra.

Com 65 anos, escreve artigos para jornais, participa de palestras e conferéncias,
viaja pelo mundo afora, cria e produz xilogravuras e ainda apresenta seus versos com a
mesma performance dos tempos aureos. Franklin Maxado € reconhecido por todo o

mundo como o criador do novo Cordel. Mas, acreditamos nés, ndo sé por esse motivo.

Em uma reunido com o Professor Dr. Claudio Cledson Novaes, destinada as
orientacbes para a pesquisa, este chamou atencdo: sua dissertacdo justifica-se por
Franklin Maxado - ouvi atentamente, concordei com suas palavras, mas até entdo nao

tinha a completa nocdo sobre quem era Franklin e o conjunto completo de sua obra.

Depois de terminado o levantamento da producdo artistica e tedrica de Franklin
Maxado como corpus de estudo, percebemos, de fato, a personalidade e sua importancia
para a cultura popular, especialmente para Feira de Santana. Pessoalmente, ja havia uma
admiracdo, mas agora podemos afirmar o compromisso critico com a obra de Franklin

Maxado e por biografia.

No capitulo seguinte, apresentaremos a fundamentacdo tedrica para as

interpretacdes e analises criticas da obra iconogréfica de Franklin Maxado. Partimos da
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producdo critica do autor a um suplemento tedrico para a nossa abordagem com outros

pesquisadores.
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CAPITULO Il

lustragdes em Xilogravuras de Cordel: imagens matriz da Cultura Popular
Nordestina.

- Vocé ndo pode perder a idéia de matriz da xilogravura, porque sdo
matrizes da cultura, desde aquela época que eram feitas
artesanalmente... pega essa idéia da visualidade, da matriz de
madeira como matriz cultural.

Jerusa Pires Ferreira®

Comecamos o capitulo com um trecho da entrevista com Jerusa’, porque a
sugestdo dela serviu como uma ponte em direcdo a compreensdo e analise da Obra

Iconografica de Franklin Maxado:

Os ideais defendidos pelo artista e a declaracdo da professora convergem no
seguinte sentido: do resgate e da preservacdo das praticas de expressdo e de
representacdo através da técnica e arte da xilogravura na contemporaneidade. Esta
desempenha um papel fundamental para o alimento da memoria de elementos materiais
e imateriais das tradicdes que construiram a historia social da cultura popular — neste
caso, a cultura nordestina brasileira. Portanto, a analogia entre o sentido da palavra
matriz® com o termo matriz cultural, atende as perspectivas dos estudos relacionados a
andlise critica das figuracGes de um icone social através das ilustracfes em xilogravura

de Franklin.

& Jerusa Pires Ferreira: Programa de Comunicacdo e Semidtica, PUC-SP (COS/PUC/SP). Comentando e
justificando a expressdo matriz cultural, ao se referir a xilogravura, em entrevista com Luciana Boeira, no
dia 15 de janeiro de 2008, em Salvador.

7 Entrevista em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertagio.

8 Etimologia: lat. matrix,icis ‘fémea que esta criando os filhos, que amamenta; galinha parideira; arvore
que deita rebentos; mde, tronco, origem; Utero, ventre; registro publico; metrépole’; Derivacdo por
extensdo do sentido: lugar onde algo é gerado e/ou criado; Derivacdo: sentido figurado; 1. aquilo que é
fonte ou origem; 2. molde para fundicdo de uma peca; 3. placa (de metal, madeira etc.) em que se realiza
trabalho de gravura (a entalhe, em relevo etc.) do qual se extraem copias em papel ou material similar; 4.
a casa paterna ou materna; Rubrica: artes gréficas; 1. pequeno bloco de metal marcado com um sinal
tipogréfico, que se adapta ao molde das maquinas fundidoras para reproduzir caracteres; 2. na
composic¢do a quente, cada um dos moldes usados para fundir caracteres e outros materiais tipogréficos;
3. nas maquinas fotocompositoras, a chapa de vidro ou de outro material transparente que contém o
carater a ser projetado sobre a superficie sensibilizada; 4. contramolde de gesso, cera, cartdo, guta-percha,
chumbo etc., obtido de uma composicdo tipografica, que é utilizado em reproducgdes por estereotipia ou
galvanotipia; 5. qualquer placa de metal (cliché, chapa de ofsete etc.) sobre a qual sdo gravados as
imagens e o0s textos a ser impressos. — disponivel no  Diciondrio  Huaiss:
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=matriz&stype=k
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A partir dos proximos topicos vamos discutir a xilogravura, desde seu
entendimento enquanto técnica, passando pelos aspectos histdricos, caracteristicas da

sua representacao e visualidade até a permanéncia com o cordel na contemporaneidade.

2.1. Xilogravura: técnica e arte.

Xilo ou xilon em grego significa madeira, tronco, arvore. Gravura é a arte de
confeccionar imagens sobre uma superficie, por meio de incisdes, resultando assim,
uma figura pictérica em relevo, a qual seré reproduzida sobre papel ou outro suporte
onde possa ser gravado, marcado ou impresso. Ou seja, a Xilogravura é uma técnica de
impressdo através do relevo em madeira - comumente denominada por matriz - onde a
tinta atinge o local a ser impresso, transportada pelas partes altas da peca, exemplo

semelhante a de um carimbo.

O processo de producdo e reproducdo de imagens através da xilogravura é
artesanal. Uma série de conhecimentos peculiares devem ser apreendidos para o feitio
da gravura, assim, tratamo-la como uma técnica. Neste interim, dominar a técnica da
xilogravura pode resultar um produto de arte xilografica, diz Edson Ferreira em
entrevista conosco. Entdo, a fim de melhor esclarecer o processo de feitura da
xilogravura, extraimos trechos de relatos de gravuristas nordestinos brasileiros do livro
de Gilmar de Carvalho, Madeira Matriz: cultura e memoria. Vejamos o que diz o autor

sobre tais entrevistas:

A idéia foi dar voz a estes produtores populares e fazer com que eles
discorressem sobre 0 modo de fazer o que eles detém [...] O que
esteve em foco foi a consciéncia do processo criativo e 0 dominio de
todas as etapas que envolvem a xilogravura, enquanto arte e técnica®
(CARVALHO, 1998, p.165).

Enfim, para cada etapa do fabril de uma ilustracdo em xilogravura,

explanaremos alguns relatos de xilégrafos profissionais.

® Sobre a transcrigio dos relatos dos xilografos: “A transcri¢do procurou manter as marcas de uma
oralidade que se manifestou no coloquial, nas repeticdes, onde, na verdade, as falas se teceram com todo
0 vigor com que emanaram, dando conta de uma complexidade de expressdo que envolve a entonagdo, o
gesto, 0 corpo inteiro que passa a significar, onde a palavra ¢ uma das formas da performance que eles
desempenharam” (CARVALHO, 1998, p. 165)
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O trabalho inicia-se pela definicdo do tema e mensagem com a respectiva
criacdo da figura pictorica que ird compor a estampa a ser impressa. Traceja-se 0
desenho sobre um papel, transfere-o para a superficie da madeira, ou entdo o esboca
diretamente sobre o bloco.

(FRANCISCO CORREIA LIMA, o FRANCORLI) - [...] jogo a
figura principal, a mais importante do desenho no papel, passo e
depois faco, no segundo plano, o fundo da imagem. Eu faco ja direto
na madeira. A primeira imagem eu faco no papel e passo com
carbono, depois faco o segundo plano, ja direto na madeira. (in
CARVALHO, 1998, p.180)

(ELOSMAN DE OLIVEIRA SILVA) - Desenho primeiro no papel,
depois passo pra madeira, que seria a tabua e com papel carbono eu
passo pro lado da madeira, ai entdo é que eu faco o trabalho da
gravura, desenho, depois recorto. (in CARVALHO, 1998, p.181)

Durante esta fase um detalhe técnico de execucdo merece destaque: é o efeito ao
contrario, quando se deve ter atencdo para o formato final da ilustracdo, pois o desenho

base para o entalhe € tracado ao contrario sobre a matriz, como explica o autor:

Tanto na gravacdo sem desenho quanto na gravacdo com desenho
direto sobre a matriz, a estampa nos causara surpresa, pois veremos a
imagem invertida com relagdo a gravacdo. Com projeto sobre papel, a
gravacao é que estara invertida, mas a estampa aparecera conforme o
planejado. Este cuidado é importante, principalmente quando da
gravacao de letras, textos e nameros. (HERSKOVITS, 1986, p.19)

E sobre este detalhe técnico, vejamos o que diz 0 gravurista:

(JOSE LOURENCO GONZAGA, JL) — A diferenca é, porque
também, a xilo é o seguinte: vocé tem que ver, vocé tem que ter uma
visdo contraria, né. A xilo é um carimbo gréafico. Entdo vocé tem, a
xilo, a diferenca é assim, vocé desenhando, vocé ta vendo o desenho
ali, como ele vai ficar. Ja a xilo ndo, a xilo vocé tem que cavar e ter a
visdo contréria, vocé ta vendo, vocé ta fazendo aquele trabalho e
imaginando ele ao contrario, e vendo a figura como € que tem que
ficar. Entdo é essa a diferenca e o complicado é isso ai, até no
problema de letras, vocé vai botar um nome, 0 nome voceé vai ter que
escrever ele voltando, né, ndo a contrario, ¢ ele voltando, que é para
guando vocé botar em cima do papel, ficar certo. (in CARVALHO,
1998, p.184)
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Terminado este processo, comeca a segunda etapa que é a gravacgdo, o entalhe,
ou seja, 0 momento de cavar a madeira — assim como dizem os xildégrafos nordestinos.

Mas qual o tipo ou a madeira que melhor atende a este fim?

(JOSE MARCIONILO PEREIRA, o NILO) — Prefiro a umburana,
acho melhor, é uma madeira macia, até agora das madeiras que eu ja
usei, como o cedro, louro canela, brumasa, eu acho a melhor
madeira, porque ela da o melhor corte, macia, no caso do lixamento,
ela ndo fica com poros, com aquelas aberturazinhas que, muitas
vezes, danificam a gravura, a gravacdo. (in CARVALHO, 1998,
p.166)

Assim, apds a escolha da madeira, com a ajuda de instrumentos metalicos e
pontiagudos cava-se ou fere o taco, até transformar a superficie que antes era lisa num

desenho em alto relevo:

(FRANCORLI) — Atualmente eu tou usando o estilete como se pega
numa caneta pra escrever, na mesma posi¢do que pego ha caneta,
com a mao esquerda, dando apoio na mao direita, pra evitar que o
estilete escorregue e perca o corte.

(NILO) — O meu caso de estilete é bem semelhante ao de Francorli,
pode até ser igual, porque a minha preocupacao, uso a direita, apoio,
né, com o polegar porque, na realidade, a preocupacdo é nao deixar
a mao na frente do estilete, porque vocé pode desvelar, certo, é corte
na certa... (in CARVALHO, 1998, p.177-178)

Desta maneira, “a gravura comeca a tomar forma, a viver, a partir do momento
da gravagdo. Retirando madeira estamos colocando brancos, luzes na gravura”
(HERSKOVITS, 1986, p.26). Assim como complementa o autor, as partes que ficam
em alto relevo sdo as que terdo cor na impressdo e 0 espaco onde as lascas da peca

foram extraidas serdo os brancos da figura que estampa o suporte.

A preparacdo de ilustracbes através da xilogravura com o uso de cores €
possivel, porém, no Brasil o comum é encontrar imagens — a maioria relacionada as
culturas tradicionais nordestinas - em preto e branco. Mas as representacfes e formas
acompanham as tendéncias artisticas e técnicas do tempo em que sdo criadas, entdo o

processo de producdo da imagem sobre a madeira também tende a se transformar:

(JL) — Eu acredito que é até a originalidade, quando a gente bota
cores na xilo. Eu mesmo ndo gosto da xilo em cores, ndo, mas,
ultimamente, eu tou usando um pouco de cor, porque muita gente
‘tao’ gostando dos trabalhos em cores. Eu acredito que até gente que
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ndo conhece, sei la, eles acham bonito aquela cor [..] Mas eu
acredito que o preto no branco ele ainda é mais bonito na xilo... (in
CARVALHO, 1998, p.195)

(NILO) — Eu acho que a cor na gravura, como foi frisado, na nossa
gravura, a gente esharra um pouco na questdo dos detalhes. A gente
trabalha com muito detalhe, entdo, mas eu penso, nessa parte de cor,
em fazer umas gravuras com menos elementos, usar, quem sabe, até
um pouco de chapado, mas eu vejo que a cor sdo experiéncias que
nos temos que fazer, inclusive, porque a gente tem que pensar um
pouco na questdo do mercado, porque as pessoas, ai fora, elas
querem também uma coisa um tanto diferente. Elas conhecem, ja
véem bem um trabalho feito com preto e branco, elas gostam muito,
né. Acho que é uma questdo até da gente fazer uma experiéncia de
mercado, porque vocé pode fazer preto e branco e a cores e ver, jogar
pro publico e ver o que é que o publico aceita. (in CARVALHO,
1998, p.195-196)

E, tratando do processo de producdo da imagem sobre a base de madeira,

especificamente no Nordeste brasileiro, Jeova Franklin de Queiroz diz assim:

E talhada em madeira pelo gravador matuto, com tesoura de uma
perna s6 banda de gilete, quicé, formdo ou canivete. Qualquer
instrumento cortante, desde que tenha fio afiado suficiente para abrir
0s sulcos... (in LOPES, 1994, p.58)

Agora, referindo-se a Europa, entre os seculos XV e XVI a xilogravura foi

largamente trabalhada em madeira ao fio: processo que leva este nome quando o corte

da madeira € feito longitudinalmente, da parte superior para a inferior do tronco, dando

origem a uma tabua. A partir do século XIX, difundiu-se a xilogravura de topo. Nesta, o

corte da madeira é feito transversalmente, resultando num pedaco de madeira cujo

formato segue o da arvore de onde se extraiu.

10 Faca de cortar fumo.
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Figuras 05 e 06: exemplos de matriz a corte de topo, a esquerda; e a fio, a direita
Fonte: Herskovits (1986, p.64)

Que diferenca faz o tipo de corte da madeira no resultado da gravura ou no

impresso?

Partindo do principio de que a madeira € constituida por fibras, e estas seguem a
direcdo do crescimento da arvore, isto €, no sentido vertical. Quando a retirada da peca é
feita a fio, os veios da tabua estdo paralelos uns aos outros, facilitando assim a
manipulacdo da matriz durante o feitio da gravura. No bloco a fio os talhos sdo
executados sem dificuldade, pois acompanham o caminho dos filamentos que compdem
a madeira. Ja no corte de topo, acontece o contrario, as fibras estdo perpendiculares a
superficie do bloco tornando-se resistentes ao entalhamento, que é feito com o buril —
instrumento metalico de ponta chanfrada, explica Costella (2003). Os blocos resultantes
do corte obliguo também suportam um maior nimero de cdpias. Esta resisténcia
efetuada sobre os processos de gravacdo e de impressdo € quem vai caracterizar a

dureza da madeira de topo, ou maciez como os xilégrafos brasileiros denominam.
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Figura 07: “Veado macho adulto” de Thomas Bewick, 1824, Inglaterra
Fonte: Costella (2003, p.39)

A diferenca visivel entre os dois métodos € o resultado das impressdes. “A
madeira de topo permite cortes em qualquer direcdo, sem lascar, proporcionando uma
riqueza de detalhes e delicadeza de tracos impossivel na xilogravura de fio”
(HERSKOVITS, 1986, p.63). Assim, depois que a técnica do corte da peca em obliquo
passou a ser empregada, possibilitou e difundiu-se ilustracbes em xilogravura nos
jornais e revistas de todo o mundo. Costella (2003) conta que “a fim de atender as
inimeras solicitacdes dos periédicos, formaram-se empresas de xilografia de topo”,
onde o trabalho era em equipe e cada um dos membros tinha sua tarefa em especifico:

desenho, entalhe e impressao.

Outra diferenca substancial entre as duas técnicas é que no corte a fio, a
impressdo denuncia os veios e marcas da matriz. J& na gravura na madeira de topo é
possivel confeccionar texturas, como linhas cruzadas, por exemplo, sem que as marcas

da superficie do bloco interfiram na composi¢do do desenho impresso.

E quando o assunto é impressao, destacamos abaixo mais um trecho do livro de
Gilmar de Carvalho com o relato de um xilégrafo nordestino, que nos chama atencao

pelo fato dele apreciar o trabalho manual:

(NILO) — Eu acho que é bom falar da impressdo com a colher, que é a
impressdo mais primitiva, a impresséo usada pelos chineses, consiste
na seguinte etapa: vocé pega a matriz, entinta a matriz, pega o papel
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que vocé vai fazer a impressdo, coloca com calma, suave, ajustando
os lados direitinho para centralizar a matriz de papel e segurando,
com calma, mas com firmeza, se segura o papel e com uma colher de
pau ou de aluminio, que sdo as duas melhores, porque a colher de
pau é um material mais suave, pra trabalhar em cima da madeira, é
madeira sobre a madeira [...] Comeca a fazer movimentos circulares
com a colher, o processo é esse, procurando cobrir, até pressentir que
a matriz esta totalmente impressa, vocé passa a puxar logo e a tirar
pra ver o resultado final. Esse é 0 processo que se usa, geralmente,
quando a gente ndo dispde de uma prensa, é 0 processo mais antigo e
mais simples e, de certa forma, mais gratificante, porque, na prensa,
vocé ndo vai ter mais aquele contato mais direto com a matriz e ali,
guando vocé comega a imprimir com a colher vocé comeca a sentir a
gravura ganhando forma... (in CARVALHO, 1998, p.191-192)

No oriente, especificamente no Japdo, a xilogravura é milenar, e entre os séculos

XVII e XIX, atécnica encontrou-se no auge da qualidade dos seus produtos impressos.
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Figura 08: “Mae descascaﬁdo a ma(;é,b o filho” de Uamaro Kitagawa (1753 —1806), Japéo.
Fonte: Costella (2003, p.33)
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No século XVII nasceu o estilo Ukiyo!!, que influenciou as criagbes artisticas,
exigiu aperfeicoamento das técnicas de execucdo e aumento da produgdo. Diante do
crescente mercado, criou-se o registro, isto €, um guia para impressdo através de duas
OuU mais matrizes, o que permitiu imprimir ilustragbes com varias cores. Assim, as
gravuras que antes eram pintadas manualmente, depois desta inovacdo, puderam ser
confeccionadas com maior nimero de cores, num menor espaco de tempo e de custo de

producdo. Vejamos como Costella explica a producéo japonesa deste periodo:

Como estas xilogravuras passaram a ser usualmente coloridas, tornou-
se necessario entalhar tantas matrizes, quantas fossem as tonalidades
das cores, de tal modo que, por sucessivas impressdes, todas elas se
reunissem e se combinassem na mesma folha de papel. Assim, quando
a equipe terminava o entalhe das matrizes e consultava o autor do
desenho, este também corrigia eventuais desvios de cor que
constatasse. Somente depois dessa prova final, passava-se a impressdo
das copias. (COSTELLA, 2003, p.34)

O resultado de tanto trabalho sdo imagens ricas em detalhes, cores, ilustracfes
com volume e consequentemente, criatividade e expressividade artistica. Porém, estes
impressos foram reconhecidos como obras de arte apenas quando chegaram na Europa,
em meados do século XIX. Seu uso de cores, formatos e técnicas despertou admiracao,
influenciou na expressdo de artistas e producdo de estilos, como por exemplo, a arte

impressionista.

Denominar a Xilogravura como técnica de impressao é observa-la a partir da
funcdo grafica que cumpre. No entanto, € no processo de feitio que recebe a aurea
artistica: ela reflete a expressdo e estilo do gravurista; seus sentimentos por meio da
forca imposta no entalhe; o aprimoramento e dominio da técnica; e principalmente, no

tipo de envolvimento e emocao que provoca no observador atravées da sua visualidade.

2.2. Histdria de uma técnica que se transformou em arte.

A histéria da gravura esta relacionada ao exercicio e desenvolvimento das

formas de comunicagdo do ser humano. “Na tentativa de expressar-se, 0 homem criou

11 A palavra Ukiyo é referente aos costumes e habitos da nascente sociedade burguesa do século XVII. As
representacdes que atendiam o estilo Ukiyo eram uma reacdo & arte culta das classes elevadas, ou seja,
uma ruptura em relacdo aos temas e técnicas de produgao.
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diferentes codigos a fim de registrar fatos da vida cotidiana, divulgar o conhecimento e
transmitir a religido” (HERSKOVITS, 1986, p. 89). Evoluiram os sinais e signos
criados e se organizaram em diferentes sistemas - as linguagens — e assim,
respectivamente, desenvolveram as técnicas de representacdo. Desde os primdrdios
gravavam imagens sobre superficies diversas: paredes das cavernas, barro, pedras,
arvores e cascas que se desprendem dos troncos, encontradas pelos terrenos por onde

passavam. Assim nasce a xilogravura.

Herskovits comenta que o desenvolvimento da técnica esta ligado a historia da
escrita e do livro. Ele comeca referindo-se aos chineses com suas criacfes, 0S
ideogramas - simbolos que se originaram dos pictogramas, uma forma de linguagem
escrita que expressa idéias e pensamentos - gravaram estes simbolos sobre superficies
de madeira e depois os imprimiam em tecidos. Partindo dai estes e outros povos
evoluiram “para a escrita fonética e, posteriormente, para a criagdo de alfabetos, onde
cada simbolo representa um som” (1986, p. 89). Concomitantemente as diversas
linguagens, o homem teve a necessidade de aperfeicoar as formas de representacao,
entdo ele criou e aprimorou ferramentas, matrizes de impressdo, suportes e tintas para

auxiliar no seu processo de expressdo e comunicagao.

Os chineses, por volta do ano de 105 d.C descobriram o processo de fabricacao
do papel, e a partir dai “utilizavam, como base de escrita para alguns documentos, a sua
gravacao sobre a madeira, praticando desde os séculos V e VI, a estampacao de selos e
carimbos sobre papel” (1986, p. 91), explica Herskovits. E com a evolucdo de tais
processos surge a impressao tabular ou tabularia: aquela onde o texto é gravado sobre

uma tabua de madeira.

A xilogravura era praticada desta forma pelos orientais ha mais de um milénio e
meio, e segundo Costella (2003), eles imprimiram oraces budistas, papel-moeda e
cartas de baralho. Por volta do ano de 770 d.C e “motivada pela f¢ budista levada ao
Japdo por influéncia chinesa, a imperatriz nipdnica Shotoku mandou imprimir, para
distribuicdo popular, um milhdo de exemplares de um talisma budico” diz Herskovits
(1986). Estes sdo os primeiros registros sobre a técnica da gravura em madeira e a
popularizacdo dos escritos impressos. Até entdo a pratica da leitura e o dominio sobre as
ciéncias e artes eram acessiveis apenas a classe alta, funcionarios do governo e

religiosos daquela sociedade. Enfim, foi sob o signo da multiexemplicidade - ou seja,
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pela reprodutibilidade - e ndo propriamente como uma arte que a técnica da xilogravura
nasceu e difundiu-se. Desde o principio da sua historia, ligou-se estreitamente a sua
utilidade: produgéo, reproducéo e multiplicacdo da escrita, assim afirma Herskovits.
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Figura 09: “Buda pregando no jardim de Jetavana” da “Sutra Diamante” de Wang Chieh, 868,
China

Fonte: Costella (2003, p.11)
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Numa caverna proxima a cidade chinesa de Tun-huang, em 1900, descobriu-se o
primeiro livro impresso pelo homem, o ‘Sutra Diamante’, o qual se presume que foi
produzido por volta de 868 d.C, e nele se encontra a imagem ‘O Buda pregando no
Jardim de Jetavana’, uma ilustracdo em xilogravura, impressa por Wang Chieh.. “O
livro € tabular, isto é, feito por impressdo xilografica, usando tabuas ou pranchas
gravadas” — afirma Maxado (1982) — que ainda comenta a cultura do povo chinés e a
sua dedicacdo ao desenvolvimento de técnicas de impressdo que se tornaram exemplos e
ponto de partida para o desenvolvimento de outras, como por exemplo, a prensa
tipogréfica, criada pelo alemdo Johann Gutemberg, por volta do século XV. O
desenvolvimento destes e outros processos possibilitaram a multiplicacdo de materiais
escritos, acessibilidade a leitura, a popularizagdo do conhecimento cientifico e das artes

- um marco para a evolucdo cultural da humanidade.

Embora ndo haja registros, acredita-se que na Europa, as primeiras impressdes
através desta técnica foram tecidos estampados com motivos religiosos e isto ocorreu
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por volta do século sexto, em plena Idade Média. Os trabalhos eram executados por
artifices e na maioria das vezes, encomendados pela Igreja, a fim de decorar os altares
de seus templos. Na Franca, foi encontrado o fragmento de uma matriz de xilogravura
que se presume ser a mais antiga da Europa. Composta pela ilustracdo O Centurido e
dois Soldados, provavelmente representando a Crucificacdo de Cristo, onde se encontra

a legenda em latim que diz assim: Este era o verdadeiro filho de Deus.

Figura 10: “Crucificagdo” (fragmento), data presu}rﬂda 1370/ 1380, Franca
Fonte: Costella (2003, p.13)

Segundo Herskovits (1986) “ndo ¢ possivel ligar a gravura e a imprensa chinesa
ao seu uso no ocidente”, porém no periodo entre os séculos XV e XVI, a introducéo das
técnicas orientais se deu pelo momento historico social da Europa: a passagem da Idade
Média para a Renascenca. Em consequéncia, aconteceram conquistas territoriais,
peregrinacGes e comercializacdo de mercadorias, ou seja, a interacdo e interferéncia

cultural entre as duas civilizagdes. Alem destes, outros fatores também foram relevantes
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no processo de difusdo tecnoldgica: na Europa, utilizava-se a prensa para a estampagem

de tecidos; e o papel ja funcionava como suporte para a escrita.

O uso da xilogravura foi se tornando habitual porque seu processo de reproducao
é em seérie, fato que favorece o investimento para a producdo e proporciona um menor
custo final para a venda de cada exemplar impresso. Por exemplo: cartas de baralho
anteriormente eram desenhadas e pintadas a mdo, uma a uma, entdo passaram a ser
confeccionadas através desta técnica - “na impressdo com matrizes de xilogravura, o
custo do entalhe nas placas de madeira foi se diluindo na mesma propor¢édo em que se
cresceu o numero de copias produzidas” (COSTELA, 2003, p.14). Resultado: os
baralhos que antes eram caros popularizaram-se por volta do século quinze,

primeiramente na Franca e Italia, depois difundiram-se por toda a Europa.
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Figura 11: “Carta de Baralho” de Jean Dale, 1470, Franca
Fonte: Costella (2003, p.15)
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Para Franklin Maxado, a propagacdo da xilogravura se deve a invencdo do
alemdo Johannes Gutenberg: a prensa movel, ou seja, um processo grafico onde o0s tipos
sdo construidos individualmente e organizados em blocos, formando textos. Apds esta
invencédo, uniram-se as formas de producdo: a tipografia - nome dado a prensa de tipos
mdveis — na funcdo de executar os textos; e a xilogravura na finalizacdo de adornos e
imagens. Este fato ocasionou a facilidade no feitio e o barateamento dos custos de
impressdo, especialmente & de livros e biblias. Dai em diante, 0 homem deu passos
largos para a evolucdo da tecnologia, pois desenvolveu processos e matérias-primas,
percebeu a possibilidade do conforto fisico, desenhou solugdes e criou novos produtos.
Concomitantemente, ele percebeu que poderia conquistar um lugar no mercado de
trabalho, que também estava passando por sua transformacdo naquela época. Porém,
precisaria especializar-se em algum oficio, e para isso, surgiu a necessidade de saber ler,

escrever e adquirir o conhecimento.

Surgiram escolas, universidades, e com elas nasceram corporacfes de livretos:
oficinas onde se reuniam escritores, artistas e artesdos graficos para planejar,
confeccionar e reproduzir livros para atender a necessidade deste mercado em ascensao.
Os livros passaram a ser produzidos em larga escala. Estas foram as condigdes sociais e
materiais para o desenvolvimento e rapida absorcdo da imprensa de Gutenberg. A
impressdo em massa de livros foi revolucionaria, diz Herskovits, ela possibilitou a
propagacdo e difusdo de conhecimentos e idéias, o que foi fundamental para o
desenvolvimento intelectual da sociedade da época. “A xilogravura comegou a ser
largamente utilizada na impressdo de livros, porque a altura dos tacos para a ilustracéo,

sendo a mesma das letras, permitia a impressao simultanea do texto com a imagem.”

(HERSKOVITS, 1986, p. 104).

No Oriente, a xilogravura foi a técnica primeira para a producdo e reproducédo de
livros, sempre relacionada a impressdo de tipos, ou seja, letras. Ja no Ocidente, esta
técnica foi largamente difundida para a confeccdo de imagens, como ja comentamos: as
religiosas. E com o desenvolvimento de outras formas de reproducdo, os elementos
impressos por esta técnica passaram a compor principalmente as capas, paginas
ilustrativas, vinhetas e adornos para os textos. Vejamos o que diz Maxado sobre os

impressos através desta técnica:



55

Os monges medievais também imprimiam estampas de santos,
utilizando a técnica da xilogravura. Algumas dessas estampas
continham um pequeno texto. Na Alemanha, essas reproducdes eram
chamadas de ‘helligen’. Proliferaram bastante entre as massas
analfabetas [...] a ‘biblia dos pobres’, que eram impressas em pranchas
de madeira, gravadas com letras, nimeros e figuras em alto-relevos.
Ou, como as broadsides e ballds, na Inglaterra. (1982, p.19).

As impressdes de livros tabulares continuaram a ser utilizadas até o final do
século XV, porém com o advento da tipografia, 0 uso da matriz em madeira foi se
direcionando apenas para a impressdo de imagens. Herskovits também faz um
comparativo entre procedimentos antes e depois da ascensdo da imprensa e, enquanto
relata esta transformacdo, ele destaca o usual emprego de imagens nas paginas

impressas, ainda explicando por quais objetivos. Vejamos o que diz o autor:

Os conventos e mosteiros armazenavam em suas bibliotecas as obras
que continham o conhecimento da época. O clero tomou a si a fungédo
de preservar e difundir esse conhecimento e reproduzir essas obras
através da cOpia manual. A principio simples manuscritos, as obras
foram se enriquecendo com miniaturas e finas iluminuras®.

O analfabetismo era regra geral. Para facilitar o trabalho da grande
maioria de pregadores, as obras foram, entdo, fartamente ilustradas,
avivando-lhes a memoria sobre passagens e historias da Biblia.
(HERSKOVITS, 1986, p. 99)

Compreendemos entdo que as ilustraces sdo elementos essenciais nha
composicao de livros e biblias. As imagens, desde aqueles tempos, foram aplicadas com
0 intuito de auxiliar aqueles que nao sabiam ler, pois atraves delas é possivel a
compreensdo de partes do conteldo do impresso que sdo representadas através desta
linguagem. A técnica da xilogravura, desde entdo se associou diretamente a estes fins:
viabilizar a producao e reproducao de materiais que veiculassem o saber para as classes

menos favorecidas que ndo tinham acesso a leitura escrita: Assim afirma Barbero:

A relacdo das classes populares com a imagem é muito distinta da sua
relacdo com os textos escritos. Cifradas também, mas a partir de
codigos de composicdo e de leitura “secundarios”, as imagens foram
desde a Idade Média o “livro dos pobres”, o texto em que as massas
aprenderam uma histéria e uma visdo do mundo imaginadas em chave
cristd. (MARTIN-BARBERO, 2006, p.158)

12 lluminuras: arte ou ato de ornar um texto, pagina, letra capitular com desenhos, arabescos, miniaturas,
grafismos diversos - disponivel no dicionério Houaiss:
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=iluminura&stype=k.
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Costella (2003) também confirma a finalidade da utilizagdo da imagem
juntamente com os textos escritos. Ele diz que “gracas as gravuras, os menos letrados
tiveram a oportunidade de compreender facilmente a narrativa, mesmo sem 0 Socorro
das letras” (p.18). E ainda no periodo do século XV, o processo de reproducdo aberto
pela gravura possibilitou que “as imagens escapassem a sua fixacdo a determinados
lugares!® para invadir o espaco cotidiano das casas, dos vestidos e dos objetos”
(BARBERO, 2006, p.158). A maioria delas atendia a temética religiosa, sobretudo a
catolica. Os impressos eram com desenhos de santos e anjos, passagens do livro sagrado

e também oracdes.
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Figura 12: “B1b11a Pauperum (Biblia dos pobres), 1440, Franga
Fonte: Costella (2003, p.19)
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13 MARTIN-BARBERO refere-se as cenas dos retabulos (estrutura ornamental), capitéis (pilastra),
esculturas e ornamentos das catedrais e igrejas.
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Outro fato importante da época: na Europa ndo havia divisas entre paises,
linguas faladas e escritas também. Eram dois tipos predominantes de literatura, a escrita
e a oral. A literatura escrita, em sua maioria, tanto era produzida como destinada ao
clero, entdio expressa em latim. Ja a oral era praticada por jograis'* e artistas ndmades
que cantavam e representavam poemas e narrativas épicas populares, em suas linguas
locais, nas feiras e castelos por onde passavam. Estes personagens foram agentes de
expressao literaria que se tornaram importantes para o processo evolutivo na sociedade
da época. Vassallo (1993) conta que neste periodo, 0s jograis e atores circulavam e
difundiram entre as classes populares: contos, romances, parddias e novelas através de

livretos e folhas soltas ilustrados em xilogravura.

Sadio:w vam &

—— B

Figura 13: “Cronica de Nuremberg, 1493, Alemanha
Fonte: Costella (2003, p.27)

14 Jograis: cantores e musicos da Idade Média.
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Juntamente a estas pecas literarias, havia textos de origem na Antiguidade, que
registraram a historia, artes e ciéncias daqueles longinquos tempos. Porém, esta riqueza
do saber encontrava-se detida sob a vigilancia daqueles que dominaram durante toda a
Idade Média, o Clero e o Estado. E gragas as modificacGes na estrutura da sociedade
européia e o desenvolvimento dos processos graficos, muitos destes materiais foram
recuperados, copiados e reproduzidos. “Isto se dd com o fim do Estado feudal, a
organizacdo das relagGes sociais em moldes pré-capitalistas e as Reformas protestante e
catolica” (VASSALLO, 1993, p. 51). Assim comeg¢a um novo periodo na histéria social
da Europa, a Renascenca ou Renascimento.

Como ja comentamos, a xilogravura barateou a impresséo do livro por meio de
sucessivas tiragens. Porém, € um bloco de madeira esculpido onde as letras e ilustracdes
ndo podem ser reaproveitadas separadamente, ai estd o inconveniente desta técnica.
Com o advento da tipografia, surgiu a possibilidade da producéo de matrizes em metal
para o fabril de letras isoladas. E a libertacdo das letras, elas podem “ser reunidas e
amarradas para formar e imprimir uma pagina, e, depois de novamente serem soltas,
serem reagrupadas para imprimir outros textos”, afirma Costella (2003, p.20). Esta
condicdo de facilidade e alta capacidade de reaproveitamento deu a tipografia uma
posicdo de vantagem diante da sua ascendente, a xilogravura. Entdo, no decorrer da
historia, vai se definindo naturalmente o papel para cada uma destas técnicas dentro do
cenario de uma oficina gréafica: a tipografia grafando textos e a xilogravura imprimindo

adornos, cenas do cotidiano, fatos historicos, paisagens e fantasias através das imagens.
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Figura 14: “Biblia” (detalhes de uma letra capitular e cercaduras) de Fust e Schoffer, 1456,
Alemanha
Fonte: Costella (2003, p.25)

Herskovits afirma que a xilogravura serviu para ilustrar livros, como também
partiu para trilhar “o caminho popular como imagem solta ou na forma de livretos,
cartazes, panfletos e calendarios” (1986, p.106). Assim, desvinculando-se da
obrigatoriedade de traduzir em imagens momentos dos textos escritos, a xilogravura
conheceu a liberdade e autonomia de imprimir outros tipos de expressdes, como as
artisticas por exemplo. Este fato exigiu maior atencdo e cuidado por parte dos
profissionais, na hora da execucdo do trabalho. Anteriormente, artistas andnimos
preparavam a ilustracdo e eles mesmos as gravavam na madeira. Depois que a
xilogravura encontrou o valor de obra autbnoma, o artista passou a apenas preparar o
desenho, o xilografo talhava a madeira e um terceiro profissional fazia a impressdo no
suporte. Desta maneira, a técnica evoluiu e “deu um salto de qualidade, adquirindo as

marcas da Renascenca, como profundidade, rigor de desenho e um realismo acrescido
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de dramaticidade e misticismo” (HERSKOVITS ,1986,106). Diante de tais fatos, a
técnica da xilogravura, no periodo da Renascencga, encontrou-se com a arte, ou seja,
quem as confeccionava percebeu que podia representar ndo sé imagens do cotidiano,

como também manifestar seus sentimentos relacionados ao tema proposto.

Justamente por ser apenas artesdo, o xilégrafo limitava-se a reproduzir
na madeira as linhas do desenho fornecido por um artista. Mas a
xilografia, esteticamente, poderia render muito mais em termos de
expressao, ja que os tracos do desenho em carvao ou grafite ndo
atingem a forca dos contrastes peculiares permitidos pela impressao
xilogréafica. (COSTELLA, 2003, p. 30)

E o que diz Costella ao analisar o resultado estético de uma obra produzida
através da xilogravura. Ele destaca a expressividade que acontece pela relacdo entre a
representatividade grafica do artista ilustrador com a revelacdo dos sentimentos do
xilografo, por meio da forca imposta na madeira para gravar os contrastes e luzes do

desenho a ser impresso.

A técnica da xilogravura é vista como uma arte pelo meio artesanal que é
concebida. E no momento que ela perde espacgo e funcionalidade dentro de oficina de
impressdo gréafica, ganha a atencdo pela forma que se impde através da sua visualidade.
Percebe-se que o xilografo se manifesta no momento do entalne em que ha um
envolvimento emocional e no papel, 0 seu sentimento é impresso por via de formas
simplificadas, porém marcantes; e por contrastes de luz e sombras que terminam por
cumprir o papel de expressividade do artista. Desta forma, ja com ares de obra de arte, a

xilogravura perpetrou-se também em outros espacos e finalidades.

Albrecht Direr (1471-1528), pintor e xilografo alemdo, € um exemplo notavel
da época renascentista. Criativo, desenhava diretamente sobre o bloco de madeira,
deixando o entalhe para os artesdos, resultou-se assim, ilustracfes ricas e de elevada
qualidade plastica. Direr produziu folhas soltas, ou seja, gravuras independentes de
textos, deu énfase estético nos materiais impressos através da xilogravura e acabou
criando uma nova linguagem, diz Costella (2003). Maxado (1980) complementa que ele
e outros artistas faziam copias de seus trabalhos e vendiam em feiras livres das cidades.
Este foi o comportamento da xilogravura entre os seculos XV e XVI, seus niveis de
producdo, qualidade técnica das ilustracdes detalhadas, e especialmente, sua

expressividade artistica.
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Figura 15: “S. Mlguéi em luta contra 0 dragao de Albrecht Diirer, 1498, Alemanha
Fonte: Costella (2003, p.31)

Em contrapartida a elevacdo dos seus valores estéticos naquele periodo, ocorre
paralelamente a rapida ascensdo da tipografia e a evolugéo técnica da gravura em metal.
Estes métodos se aperfeicoaram e se tornaram mais rapidos e baratos. Por conta disso,
ocorreram sucessivas substituicdes entre as formas de producdo, decorrendo numa
crescente decadéncia na utilizacdo da xilogravura. Por outro lado, a técnica
caracterizava-se pelo baixo custo, e continuou servindo as classes de pouco poder

aquisitivo, imprimindo imagens para panfletos, capas de livretos e cartazes.

Observem que ndo é perdido o traco de reprodutibilidade, neste momento a
xilogravura absorve outras caracteristicas: expressar e representar pegas artisticas; e

produzir e reproduzir materiais graficos destinados as classes populares.

No Japdo, periodo entre o século XVII e X1X, a xilogravura atingiu seu apice de

producdo, expressdo e qualidade, isto se iniciou com o fim de uma longa guerra civil,
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quando o pais se viu aliviado financeiramente e partiu para a expansdo nos campos da
cultura, da industria e do comeércio. As classes sociais eram rigidamente divididas: o
poder politico estava nas maos dos militares — 0s samurais; com a aristocracia

concentravam-se as riquezas; os comerciantes e agricultores formavam a classe popular.

Em plena ascensdo financeira, a organizacdo social do Japdo comegou a se
remodelar, 0s comerciantes enriqueceram e a partir dai, passaram a exigir seu espaco
em todos os setores, inclusive 0s artisticos. Entdao “forjam uma arte propria que lhes
diga respeito [...] Essa arte representa uma reacdo a arte culta das classes elevadas e é
uma ruptura, tanto em relacdo aos temas que utiliza, quanto a forma de representa-los”
(HERSKOVITS, 1986, p.109).

Para atender esta perspectiva nasce o estilo Ukiyo-e, que significa retratos do
mundo flutuante ou estampa japonesal®. Amplamente difundido e sob temas que

tratavam do cotidiano e do efémero, estas pecas eram produzidas em xilogravura.

A técnica que até entdo realizava ilustracbes monocromaticas, isto é, com apenas
uma cor, ou entdo pintadas manualmente, evoluiu e passou a adotar a policromia -
impressdo com duas ou mais cores. Com a producdo em série, direcionava-se as
estampas livres e populares, dirigindo-se também a literatura. A xilogravura japonesa,
entre os séculos XVII e XVIII espalhou-se rapidamente, pois foi usada para produzir
estampas e capas de livros, cartazes e panfletos, chegando as méos de todas as classes

da populacéo.

Fonte: Herskovits (1986, p.113)

15 Enciclopédia Virtual Wikipédia, disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e



http://pt.wikipedia.org/wiki/Ukiyo-e
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Herkovits (1986, p.112) conta que por volta de 1660, Hishikawa Moronobu,
ilustrador de livros, sugeriu ao editor a publicacdo de uma gravura em folha solta e sem
texto. O sucesso foi imediato, pois na maioria das vezes, os temas das ilustracdes
seguiam os das obras de artistas famosos, os quais eram direcionados as classes altas. A
gravura tornara-se acessivel, ou seja, com menor custo de aquisi¢do, desta forma elas se
popularizaram, com a producdo e a reproducdo atingindo uma escala tamanha que
ocasionou um surto destes materiais por todo o Japdo, e consequentemente, a

desvalorizacdo destes materiais enquanto obras de arte.

Os historiadores japoneses contemporaneos ao surto da gravura
Ukiyo-e ndo lhe atribuiram o menor valor, pois, sendo aristocratas e
membros da elite da época, desprezavam essa arte de comerciantes
burgueses. Mas as gravuras Ukiyo-e conseguiram chegar ao Ocidente
no século dezenove, muitas vezes como papel de embrulho para
porcelanas. Chegaram e encantaram os artistas europeus, dentre eles,
por exemplo, o0s pintores impressionistas. Disputadas por
colecionadores, valorizaram-se enomermente. No século vinte, o
governo japonés viu-se obrigado a adquirir gravuras Ukiyo-e em
leildes de Londres para, tardiamente, poder exibir algumas nos
museus do Japdo.(COSTELLA, 2003, p.36)

O relato do autor demonstra como e quanto o estilo da gravura Ukiyo-e
influenciou os artistas da Europa, onde a xilogravura havia perdido espaco para outras
técnicas desde meados do século XVI. Nos séculos XVII e XIX a producdo xilogréafica
sofreu diversas modificacdes: foi substituida pela gravura em metal; passou a ser
complemento (adorno) da tipografia na reproducdo de publicacbes populares; e

aperfeicoou-se esteticamente com o surgimento da gravura em madeira de topo.

+

o (TR v q"‘:‘:.. Ly
RPN
A )’ -,‘)Q !7'/\.;;“1“

Figura 17: Touro Selvagem em Chilinghaml,. 1790, de Thomas Bewick, Inglaterra.
Fonte: Herskovits (1986, p.115)
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O autor do exemplo acima, o inglés Thomas Bewick (1753 — 1828) e o francés
do exemplo abaixo Gustav Doré (1833-1883) foram nomes em destaque daquela época.
O primeiro foi um grande divulgador da técnica e com ele também trabalharam
entalhadores de renome como John Gilbert e Richard Doyle. J& o francés era mestre em
desenho e contava com a colaboragdo de experientes xilografos como Francisco Adolfo
Pannemaker, Heliodoro Pisan e Jourdan. Estes e tantos outros artistas e entalhadores
produziram através do corte de topo e passaram a atender publicacdes como jornais e
revistas até os meados do século XIX.

Figura 18: Num Alto Sélio..., retirado do livro O Paraiso Perdido de Milton, ilustragdo de Doré, gravado
por Pannemaker, Franca.
Fonte: Costella (2003, p.41)

Enguanto isso, na Inglaterra, na segunda metade do século XVIII, inicia-se a
Revolucdo Industrial. E segundo Maxado (1982), a partir dai, “a prensa impressora saiu

da estrutura da madeira para a de ferro, e ainda teve adaptado o vapor, dispensando a
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mao-de-obra como energia motora” (p.22). Desenvolveram meios quimico-fotograficos
para a obtencdo de matrizes metalicas - os clichés - e desta forma, a impressao tornou-se
mais rapida e com menor custo de producdo. Também surgiu o linotipo, criado pelo

alemdo Ottmar Mergenthaler em 1890: uma maquina que funde em bloco cada linha de

caracteres tipograficos, composta de um teclado, como o da maquina de escrever®, Esta

maquina dispensou o trabalho manual para organizar os tipos, 0 que tornou o processo
ainda mais rdpido. A impressdo passou a ser rotativa e em papéis continuos,
consequentemente, as tiragens agigantaram-se, diz Costella (2003).

A cada passo que se deu para a evolucao foi um espa¢o perdido no uso e prética
da xilogravura. O momento era da Revolucdo Industrial e do advento do capitalismo, o
homem precisava produzir mais num menor espaco de tempo, este foi o lema da época.

N&o havia espago para técnicas e materiais que eram considerados ultrapassados.

Porém, na mesma Inglaterra genitora de tal Revolugdo, nasce um movimento
apaixonado e com ideais tradicionalistas, encabecado por William Morris, que visava a
revalorizagdo da arte tipografica e ilustracdo diretal’ de livros. Estes artistas e artesdos
argumentavam que a qualidade da producéo decaira em consequéncia das exigéncias de
reprodutibilidade e rapidez dos impressos. Entéo eles inauguraram tipografias privadas,
onde editaram livros de luxo, de alto padrdo grafico Estas gréaficas ficaram conhecidas
por private press. Costella (2003) denomina os produtos destas graficas como obras
primas, pois foram gerados em pequenas séries, destinados a colecionadores, pois estes
ndo se preocupavam com o preco do exemplar, apenas com a qualidade técnica de

producdo e a beleza do impresso.

Existe uma polémica em torno da xilogravura: sua préatica apds a evolucao das
técnicas de impressdo do final do século XIX até os nossos tempos, a era digital, é
considerada como romantica, nostalgica e saudosista. Durante a nossa pesquisa,

localizamos este movimento na Inglaterra como o primeiro a gerar esta polémica.

16 Descricdo retirada da Enciclopédia Wikipédia, disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Linotipo

7 Impressdo direta: quando se emprega o bloco de madeira diretamente ao papel. Hoje em dia os livros
sdo reproduzidos por meios de chapas de impressdo geradas por fotolitos ou arquivos digitais
(COSTELLA, 2003, p.44).


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ottmar_Mergenthaler&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/1890
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tipografia
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1quina_de_escrever
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And cch hir faire suster Emelye.

Hnd thus with victorie and with melodye
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By Thescuo,and by his chivalrye;
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Figura 19: Contos de Canterbury, 1896, de Edward Burne-Jones, impresa él Kelmscott Press, private
press de William Morris, Inglaterra
Fonte: Costella (2003, p.43)

Retornando: Heskovits (1986) e Costella (2003) atribuem ao surgimento e
evolucao de outros processos graficos a liberdade da xilogravura, ou seja, sua finalidade
desatou-se das amarras da ilustracdo direta e da reproducdo em série. No final do século
XIX a xilogravura livra-se destas funcGes e passa a encantar enquanto veiculo de

expressao artistica.



67

As‘ - ' "y a : t“‘ r : X, ﬁ

J. PRl N RS
. '%'Al i gV E M
Figura 20: Primavera, 1890, gravura de topo baseada em Botticelli, de Timothy Colle, Inglaterra -
Fonte: Herskovits (1986, p.116)

Com objetivos estéticos, o artista se expressa, recorrendo a matriz em madeira,
desde a criagdo da imagem até a impressao. A arte japonesa ja influenciava. Os artistas
exaltaram-se nos tragos, nas cores, e neste meio de tantas mudancas nas artes, a

xilogravura se impde e também contribui para o cenario. Vejamos como explica o autor:

Logo que o Japdo abre suas portas para a Europa, esta se deixa
encantar pelo exotismo de sua civilizacdo. H4 uma invasdo da arte e
de objetos orientais [...] Absorvido o impacto inicial, os artistas se
interessam pela composi¢cdo revolucionaria das suas gravuras, pelo
uso da cor e pela maneira de representar o espaco e o angulo...
(HERSKOVITS, 1986, p. 118)

Através dos tracos fortes e contrastes marcantes, pratica-se a linguagem que
definimos como dramatica da xilogravura. Artistas fauvistas e impressionistas como
Henri Matisse, Vallaton, Gauguin, Munch e Pablo Picasso se aproveitaram destas

caracteristicas e compuseram belissimas obras.
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Figura 21: O Carregador de Bananas, 1897, de Paul Gauguin, Franca
Fonte: Herskovits (1986, p.121)

Figura 22: Nu, 1906, de Henri Matisse, Franca
Fonte: Costella (2003, p.45)

A xilogravura a fio retorna aos trabalhos por op¢do de efeitos na composicao
gréfica e os artistas passaram a experimentar todas as possibilidades plasticas, pois o
que valia na escolha era a textura e a expressividade da madeira. Diversificaram
também nas ferramentas de entalhe, buscaram o auxilio de objetos como lixas e pregos.
Os japoneses apresentaram variacbes no uso de cores como 0s aquarelados e
transparéncias. Enfim, diversas foram as experiéncias e formas de representagdo, mas o

que valeu de fato foi a expressividade e a visualidade das obras.
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Figura 23: Caba d Moca, 16, de Pbl'o.F;icasso, Franca
Fonte: Costella (2003, p.49)

A época foi de ruptura com os moldes e regras do academicismo vigente. Os
artistas que propuseram a xilogravura resgataram o tradicional em contraponto ao
tecnicismo da Revolucdo Industrial. A representacdo realista perdera o sentido com o
surgimento da fotografia no final do seculo XIX. Entdo chegou o momento de
manifestar os sentimentos, a fantasia, a imaginacdo, os medos, 0s sonhos, a contradi¢do

humana: entdo nasce o Modernismo e a xilogravura passa a ser vista como Arte.

Figura 24: As Maes, 1922-23, de Kathe Kollwitz, Alemanha
Fonte: Herskovits (1986, p.124)
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Desta época até 0s nossos tempos, a xilogravura € difundida e praticada em todo
mundo, ndo se apresentando apenas através dos movimentos e estilos artisticos, mas
também como forma gréfica de representacéo a diversos fins, desde as ilustracdes de
livretos de cordel aos meios de comunicagdo visual, como por exemplo: cartazes de
filmes, capas de cd’s de musicas; em revistas e livros; identidade visual para a televisao;

marcas; embalagens e etc.

Quando mencionamos forma gréafica de representacdo, estamos nos referindo a
expressividade resultante no produto impresso, ou seja, 0 sentimento que € provocado
no observador através da sua visualidade. E este o fator que permanece até 0s nossos
tempos, pois a evolucdo dos softwares gréaficos nos possibilita o desenvolvimento de
composicOes de pecas graficas com estes efeitos que séo caracteristicas determinantes

da xilogravura.

Outra singularidade importante € que ndo s6 o produto impresso através da
madeira tem validade, mas a propria matriz também é considerada como um produto
estético. Atualmente, tacos gravados sdo solicitados aos artistas para atender engquanto
objetos decorativos e a colecionadores também. Ha casos em que o0s artistas expdem
publicamente seus acervos, como Franklin Maxado por exemplo, com sua Exposicéo
Xilo Cordel Vivo, que esteve em Salvador e agora, em maio, na cidade de Feira de

Santana.

O Professor do Curso de Pds-Graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade
(Lato Sensu) do Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual de Feira de
Santana, Robérico Celso®, nos cedeu uma entrevista e quando perguntamos sobre a
funcionalidade da xilogravura, ele disse:

- Ela pode ser uma pega em si, como suporte, encerrar o trabalho,
como também para reproduzir... Entdo a xilogravura tem essa dupla
funcdo: ela pode ser uma arte encerrada no entalhe como também
uma arte encerrada na reproducao.

Diversas sdo as facetas da xilogravura: técnica de impressdo; arte da gravura;
geradora de produtos artisticos; e outros funcionais. O que de fato vai determinar o seu
valor estético é a forma de preparacdo da matriz; a manifestacdo do artista através do

entalhe, o tema e, principalmente, a visualidade da peca e seu produto. Enfim, nascida

18 Entrevista completa em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertacao.
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como uma técnica de impressdo, 0 seu percurso na histéria a transformou e hoje nos

convida a denomina-la como Arte Xilografica.

2.3. Xilogravura e a Literatura de Cordel

Uma das facetas da literatura de cordel €, justamente, a xilogravura
como ilustracdo. Alias, é a sua face, pois vem na capa do folheto,
chamando a atencdo (juntamente com o titulo, claro!). E essa arte da
ilustracdo remonta a Antiguidade, quando o homem inventou a escrita
com os caracteres desenhados.

A xilogravura, como ilustracdo tipogréafica, casava com a impressao,
poesia, texto, canto, mdsica, o primitivo jornalismo e o comércio
desses impressos.

Atualmente, a xilogravura estd sendo revalorizada com seu
aproveitamento para quadros, capas de discos, albuns, ilustracdes de
livros, cartbes de boas festas, convites, cartbes de visita, sacolas,
rotulos comerciais e outras utilidades. Isto apds experimentar um
periodo de ostracismo em que esteve agonizante com 0
desenvolvimento de novas técnicas de impressao.

Franklin Maxado®

No subcapitulo anterior, contamos a historia da xilogravura, deste seu
surgimento e fungdo enquanto técnica de impressdo até tornar-se um importante suporte
de manifestacdo de movimentos artisticos. Porém, a xilogravura, num dado momento,
encontrou-se com outro veiculo de comunicacdo e expressdo, e desde entdo, trilham

juntos até os nossos dias.

Esta unido acontece quando as ilustracdes em xilogravura comegam a imprimir

em tracos, formas e cores as imagens da Literatura de Cordel.
Mas, o0 que é Literatura de Cordel?

Em entrevista, Jerusa Pires nos responde:

- O Cordel é um painel imenso de interacdo de linguagens, mas é,
sobretudo, a historia de um povo, é a histéria viva: da vida popular,
da expressdo dos seus poetas, dos seus artistas, dos seus xildgrafos,
dos seus cantadores, dos seus contadores... Porque no Cordel, tanto
vocé tem a situacdo do presente, como aquela que aconteceu; do
sucesso; da enchente; vocé tem os grandes temas miticos também; as
estérias de encantamento...

19 Prefacio do livro Cordel, Xilogravura e llustragées. De Franklin Maxado (1982).
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Quando a professora nos traz a expresséo painel de interagéo de linguagens, nos
remetemos a exposicdo das mais diversas formas de expressfes: dos versos, contos,
cantorias, desenhos e histdrias. E esta interacdo estd no fato de o texto ser a
materializacdo do conto ou cantoria, do desenho ser a representacdo grafica da histéria

contada, ou simplesmente a imagem do verso, impressa através da xilogravura.

Franklin Machado, em seu livro O que é Literatura de Cordel, diz:

A Imprensa escrita possibilitou a publicacdo rapida e a baixo custo de
um enorme manancial de literatura oral conservado de meméria, por
narradores ou cantadores, de geracdo em geracdo, sem se saber de
autores definidos.

O termo Literatura Oral, com essa acepcéo, foi criado pelo estudioso
francés Paul Sebillot, em 1881, para denominar o folclore dos contos,
cantos, fabulas, lendas, mitos, anedotas, anexins, adivinhagdes,
parlendas, rondas e jogos infantis, enigmas, charadas, provérbios,
oracOes, cancles, frases feitas, autos, receitas, dancas cantadas,
desafios, acalantos, aboios, supersti¢oes, conselhos, casos, maximas,
aforismas, adagios, ditados, estérias, gestas, xacaras, baladas, enfim,
tudo 0 que 0 povo cria e conserva para a sua conversagao e lazer.

Uma particularidade é a de que cada povo recria as estorias de acordo
com 0 seu carater e época, atualizando essa oralidade, que deve vir de
milénios.

Ja o Folclore, como o estudo das manifestacbes populares, foi
idealizado em 1846 pelo francés William John Thoms.

A Literatura de Cordel é, enfim, tudo isso impresso. Pode ser em
prosa ou em verso. Atualmente no Brasil, 0 fendbmeno é mais com
estorias versadas e impressas em folhetos baratos.

O nome de Literatura de Cordel vem da peninsula ibérica, onde esses
impressos eram exibidos e vendidos dependurados ou cavalgando
corddes. E cordBes, em lingua provencal, quer dizer cordel.
(MACHADO, 1980, p. 23-24)

Observem que o autor relaciona o nascimento do Cordel a Literatura Oral e ao
Folclore, ou seja, na sua opinido, o impresso € o registro destas expressdes populares,

esta é outra forma de representacdo através da linguagem escrita.

O surgimento da Literatura de Cordel ocorreu no final do século XV, gracas ao
advento da Imprensa de Gutemberg, e como ja comentamos, o desenvolvimento dos
processos graficos possibilitou a publicacdo de textos, pesquisas, teorias, romances,
artes, etc, isto €, o conhecimento e as informacdes, desatando-os das maos das classes
dominantes da época. Mas ndo foram apenas os produtos intelectuais das classes altas e
eruditas que foram difundidos; este fato proporcionou a divulgacdo de “uma cultura de

raizes tradicionais, consumida por gente que ndo pertencia aos grandes saldes”
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(MACHADO, 1982, p.12), que se mantinha através dos tempos e precisava ser
registrada, materializada - cultura esta, a oral. Entdo, com o auxilio das técnicas de
impressdo, as manifestacbes populares passaram a ser representadas e reproduzidas
através desta linguagem.

Luyten associa o surgimento do Cordel a necessidade de comunicacao
interpessoal e as interferéncias e trocas entre as manifestacdes das classes sociais, isto &,
o0 transito de informacOes, experiéncias e fantasias entre letratos e iletrados. Naquele
periodo, poucos sabiam ler e escrever, estes, pertenciam as classes sociais superiores,
prestigiados pelo acesso ao conhecimento, entdo foram nomeados como eruditos e aos
demais, os analfabetos e semi-analfabetos, foi-lhes atribuido o popular. Esta sociedade
estava - e estd até hoje — dividida em classes, mas isto ndo impede que 0s costumes,
historias e fantasias circulem entre elas. Barbero aponta a Literatura de Cordel como

uma das linguagens responsaveis por tal movimentacéo:

Ha uma literatura que, ausente por inteiro das bibliotecas e livrarias
de seu tempo, foi contudo a que tornou possivel para as classes
populares o transito do oral ao escrito, e na qual se produz a
transformacdo do folclérico em popular. Refiro-me aquela literatura
que se tem chamado na Espanha de cordel e na Franca de colportage.
(BARBERO, 2006, p. 149)

Naqueles tempos pré-capitalistas, a sociedade estava em plena reestruturacédo, e
as classes populares também acompanharam este processo, separando-se em dois
grupos distintos: o urbano e o rural. Seguindo os costumes do seu publico, a literatura
foi inicialmente classificada em: de colportage, predominantemente direcionada a
populacdo camponesa, e de cordel, para as classes populares das cidades. Ou seja, a
diferenca entre estas duas formas de expressdo estd na cultura de quem é originaria e
produzida: nas suas tradicdes, nos fatos historicos, nas fantasias e nas paisagens onde

vive.

Franklin Machado (1980) acrescenta algumas outras denominacdes a Literatura
de Cordel: além da Literatura de Colportage francesa, ele explana as nomeac6es
espanholas — hojas ou pliegos sueltos -; e a denominacdo de Portugal, onde os livretos
eram conhecidos como Literatura de Cego, “haja vista que s6 esses deficientes tinham
autorizacdo legal para a venda dos impressos, devido ao decreto do rei Jodo V, em
1769” (MACHADO, 1980, p. 24).
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A Literatura de Cordel ou a de Colportage desempenha o papel de linguagem
escrita, porém ¢ construida a partir da estrutura da literatura oral, isto é, em poesia? e
prosa®l. Por este motivo, Barbero (2006) a considera paradoxal e justifica: “ndo s6 por
estar em boa parte escrita em verso, pois transcreve cancGes e romances, coplas e
refrdes, mas também porque estd sociologicamente destinada a ser lida em voz alta??,

coletivamente” (p.149).

“Na expressao de Paul Zumthor, a literatura de cordel ¢ o mundo da voz,
elemento formador da consciéncia do grupo, traco marcante daqueles camponeses e

guerreiros” (VASSALO, 1993, p.75). Ela transformou a cultura imaterial em material,

20 A poesia oral, geralmente tanto mais forte quanto maior o teor de analfabetismo, trata da fixacdo de
idéias, relatos e exemplos, e tem muita possibilidade de expansdo no nivel pablico, pois costuma ser
cantada. Existem inclusive melodias especificas para determinados assuntos, o que facilita ainda mais o
reconhecimento por parte do publico [...] A poesia tende a perdurar, independentemente de ter sido
registrada e publicada. No entanto, eu gostaria de fazer uma distingdo entre poesia “fixa” e a “movel”. A
fixa € constituida por poemas e versos que sdo decorados €, assim, passados adiante. Como por exemplo,
temos cangdes infantis e de ninar [...] Outros poemas fixos sdo os “cancioneiros” — historias rimadas -,
com forte poder emotivo e algum ensinamento [...] Existem outras expressdes poéticas populares que séo
produzidas ao sabor do momento. Sdo chamadas de “repentes”, improvisacdes de poetas, geralmente
cantadores, a s6s ou em duplas, que encantam 0s ouvintes com rapidez da formacdo dos versos e da
certeza com que os exprimem (LUYTEN, 2005, p.25-27-28)

2L A prosa engloba contos e lendas, de um lado, e teatro do outro. Ha também ditados e provérbios, mas
esses podem ser tanto em prosa, como ritmados. O teatro popular tem sua origem nos chamados autos
medievais, que eram apresentados antes ou apds alguma cerimonia religiosa [...] As histérias e lendas,
fatos ocorridos ou ndo, sdo contadas de pai para filho ou por pessoas idosas, com certa habilidade, para
pequenos grupos, geralmente com finalidades educativa e de exemplaridade (LUYTEN, 2005, p. 25-26)
22 O cantador popular de cordel, némade como o jogral de quem ¢é herdeiro, é depositario de um corpus
de topoi, situacBes e imagens que conjugam tradi¢des diversas e longinquas, atestando extraordinaria
vitalidade dos arquétipos e matrizes culturais multisseculares, sendo um deles o cantor cego. Para
Zumthor (1980), estes curtos poemas nharrativos aparecem como um verdadeiro conservatério do
imaginario e do discurso poético medievais. Essa permanéncia foi determinante na fixagdo das formas
estilisticas do cordel e manifestas explicitamente ao nivel tematico (paladinos de Franca, temas
cavalheirescos com nomes tipicamente medievais, relatos maravilhosos). As narrativas sdo organizadas
em varios ciclos, cujas classificacdes, variadas e discutiveis, obedecem a um dominante ético ou herdico,
com os quais o receptor se identifica. Os executantes distinguem a “obra feita” (conforme os canones
costumeiros) e os “versos de momento”, improvisados. A rapidez da execugdo implica uma
automatizacdo que indica uma longa tradicdo, como a forma dialogada dos desafios e pelejas, que
retomam as formas e o cerimonial dos “contrastes” e “tensdes” medievais. Os artistas tocam um
instrumento de origem arabe — a rabeca. Eles recitam, cantam, fazem mimica — isto é, realizam aquilo que
Zumthor (1980) considera uma performance. Ndo ha barreiras entre a cantoria e o folheto, porque a
leitura e a audicdo se equivalem dentro desse contexto cultural. No repertério da tradi¢do oral, o texto
impresso ndo implica em degustacdo silenciosa e solitaria, mas em leitura em voz alta para 0s menos
instruidos. A passagem para a escrita ndo depende do oral, mas tudo que é escrito torna-se oralizavel. Ai
reside uma das causas para problemas de autoria. Estes esquemas e modelos tradicionais, reflexo de uma
imaginacdo coletiva, atravessam expressdes diversas porém com estrutura fixa, tal como é imével no
tempo a sociedade de que sdo expressdo[...] A cantoria de cordel, bem como a literatura oral, exerce
funcdes de entretenimento, diversdo, informagao, enunciacdo de uma moral coletiva, homogeneizagio do
grupo social e da comunidade, para um publico de pequenos camponeses semi-analfabetos, para quem o
engenho e a fazenda tornam-se o castelo das histérias de além-mar. (VASSALLO, 1993, p. 75-76-77)
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manteve as tradicdes como as leituras em reunibes de grupos, as performances®, as

cantorias e as representacdes de personagens historicos e fantasiosos.

A sociedade evoluiu e desencadeou significativas mudangas em sua estrutura.
Dentre elas, 0 nascente capitalismo criou atores sociais, diversificou as relagcdes e impds
novas necessidades: formam-se portos, feiras-livres, bancos e oficinas; juntamente,
surgem os comerciantes, os financiadores, 0s artesdos e 0s menestréis - mas quem eram,

e 0 que faziam?

Responderemos a esta indagacao com as palavras de Franklin Machado:

Ai, surge o menestrel, com sua viola as costas cantando
ambulantemente por essas feiras. Obra decorada ou improvisada. Com
0 menestrel, o poeta, 0 musico, o palhago, 0 mimico, o ator, enfim,
artistas que andavam recitando, cantando, representando ou
executando a sua arte.

O menestrel também podia vender a sua poesia ou cangdo, agora ja
impressa em papel. Sua poesia era mais trova, quadras ou coplas,
chegando a sextilhas. Ja se tinha o costume de ditar a um escriba ou
mesmo tirar cOpias manuscritas dessas cangfes, passando-as de mao
em mao. A imprensa facilitava as coisas agora.

Autores e vendedores, entdo, puderam exibir 0s impressos
dependurados em barbantes. Ou lerem, declamarem ou cantarem a
viva voz (o chamado a palo seco) seu conteudo a fim de melhor
incentivar a venda.

O poeta era mais um artista que um vendedor. E 0 povo vinha dos
campos para comerciar, vender, comprar, hamorar, encontrar amigos,
passear, visitar conhecidos, saber das novidades, confessar, orar,
casar, batizar, etc. A feira ndo era s6 um evento semanal de trocas. Era
uma festa. (MACHADO, 1980, p.22-23)

Para Vassallo (1993), os menestreis ou cantadores popular de cordel carregavam
a heranca dos jograis em sua esséncia e performance artistica. Eles mantiveram viva a
tradicdo da cultura oral, determinando temas e direcionando formas estilisticas dos
textos escritos. Estes agentes eram importantes para o contexto social da época: eles
liam, traduziam, representavam, ou seja, contavam historias que estavam escritas para
aqueles que ndo sabiam ler, pois os livretos inicialmente eram destinados para as classes
dos analfabetos e dos semi-analfabetos, aqueles que ndo tinham acesso ao

conhecimento, o povo — estes eram 0s livros dos pobres.

2 Ver Capitulo 1l — Performance, p.155 a 217, em ZUMTHOR, Paul. Introducdo a Poesia
Oral.Tradugdo de Jerusa Pires Ferreira, Maria Llcia Diniz Pochat e Maria Inés de Almeira. Editora
Hucitec, S&o Paulo: 1997.
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Com o advento dos processos graficos a partir do inicio do século XVII, a
reproducdo literaria foi facilitada, ocasionando uma vasta distribuicdo de livros por toda
a sociedade. Ao mesmo passo, os livretos direcionados aos populares, por ndo exigirem
esmero de qualidade e estética, tinham baixo custo de producdo e menor valor de
aquisicdo por exemplar, assim, difundiram-se por toda a Europa, embarcaram nos

navios ibéricos conquistaram o Novo Mundo. Vejamos:

Os exemplos de uma literatura destinada ao “povo” abundam na Itélia,
na Franga, com a célebre Bibliotheque bleue de Troie, mas também
em diversos paises da América Latina (México, Argentina, etc.). Na
Peninsula Ibérica, os relatos impressos, as vezes ilustrados, era,
inicialmente, ligados ao romanceiro e ao teatro de rua. Reunidos sob o
termo genérico de literatura de colportagem, os almanaques — que
eram também tratados de medicina empirica e que continham
conselhos aos agricultores -, as vidas dos santos, as histérias
exemplares, 0s romances populares, os lamentos e can¢fes impressas
circulam largamente em todo o Velho Continente, do século XVII ao
XIX. (CAVIGNAC, 20086, p.81)

Os livretos cumpriram diversas funcGes além da materializacdo das tradicGes
culturais e o entretenimento através da leitura, dentre estes objetivos, produziram-se
textos com o intuito de educar, levar informacbes sobre cuidados com a saude,
catequizar, transmitir noticias e fatos histéricos ocorridos ao redor do mundo - todos
expressos e representados sob a linguagem da literatura do povo e veiculados na forma
de Cordel.

Até o momento indicamos certos fatos que desencadearam o surgimento e
determinaram algumas caracteristicas e estilos que influenciam na construcéo de textos
do cordel, porém, este ndo € o ponto central do nosso trabalho. Ao circunscrever
citacbes de alguns autores e explanar superficialmente acerca deste assunto,
contextualizamos outra forma de expressdo e representacdo que também circula através

do Cordel: as ilustracdes em xilogravura.

Comecamos este subcapitulo comentando sobre a unido entre a Literatura de
Cordel e a Xilogravura. Este fato remonta ao século XV e acontece até 0S nossos
tempos. Vejamos que no Cordel, as tradicdes, costumes, histérias, informacdes e
paisagens estdo representadas através das rimas e versos da linguagem escrita. Os
tracos, as formas e cores das ilustragbes compdem passagens que estdo nos textos dos

livretos, traduzidas sob a linguagem do desenho e transformadas em imagens. A
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Literatura de Cordel desde seu nascimento teve o auxilio do contador de historias, o
menestrel, este se encontrava no centro do circulo de criacdo e representacdo daqueles
textos. Mas para quem ndo sabia ler, ocorre a necessidade de visualizar a imagem do
texto, o rosto do personagem, o lugar onde ele se encontrava, entdo, como recurso de
leitura daquele titulo recorre-se ao uso da imagem. Como solucdo a necessidade,
comecaram a ilustrar as capas dos livretos através da xilogravura, a técnica de

impressao praticada naquela época.

Sabemos que o uso da imagem como auxilio aos analfabetos e semi-analfabetos
ndo ¢ um recurso apenas do Cordel. “Durante o século XV, a Igreja é a grande
distribuidora de imagens, seja através de confrarias [...] ou das indulgéncias associadas
a determinadas devocgdes que exigiam a presenca de uma determinada imagem para
cumprir seu efeito”, afirma Barbero (2006, p. 159). Estas imagens atendiam aos temas
religiosos, mas naquela época havia também as que trabalhavam para o profano
representando lendas, contos e satiras relacionados aos contornos populares atraves da

xilogravura de cordel.

Ocorre que o advento das técnicas de impressdo e o dominio da distribuicdo da
producdo literaria saiu das maos da Igreja; os livros ganharam outros formatos — que
eram de acordo com o poder aquisitivo do publico a quem se dirigia - e suas ilustracdes

tornaram-se livres para complementar seus titulos, sejam eles sagrados ou profanos.

Dai ocorreu o surgimento da Literatura direcionada ao povo, seja esta produzida
para ele ou por ele, com intuito de entretenimento, educacional ou de registrar
tradicdes. Ndo importava o tema ou titulo, a producdo do livro tinha que ser barata:
entdo reduziram as dimensdes e também o nlmero das paginas - eis 0 novo formato,
assim chamado de livreto-; o uso de cores ficou limitado no preto, pois o colorido
equivalia ao aumento dos custos de producdo; e como ja sabemos, assim nasceu o
Cordel, com livretos direcionados as classes mais pobres da sociedade, que eram

vendidos em feiras livres, pendurados em cordas de varal.

No periodo entre os seculos XV e XVI, a xilogravura ja concorria com outros
processos graficos, e sempre tinha vantagem quando a exigéncia era 0 menor valor de
investimento para a produ¢do. “Dai, os modestos folhetos de cordel encontraram na

xilografia um recurso de ilustracdo que se revelou acessivel, barato e eficiente para
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enriquecer-lhes as capas”, argumenta Costella (2003, p.60) sobre um dos motivos que

fez o Cordel recorrer a impressao de imagens através da Xilogravura.

Inicialmente os livretos ndo eram feitos com desenhos que compdem imagens
figurativas, ou seja, com formas reconheciveis, e sim por bordas — as chamadas

cercaduras —, arranjos com vinhetas, filetes e letras ornamentais feitas no sentido de

decorar os titulos das capas. Observem o exemplo:

Francisco--das Chagas Batista

(Contendo os crimes, de Margo 4 Agosto

SR s e e

de 1912.)

Antonio -Silvino %}

A Encrenca da Paraiba ou a Re-

——T) e — X
volucao dos Drs. !

e P e

Santa Cruz e Franclin Dantas
—~—— i O~ %

0 autor resecva os seus direitos de propriedade

we.B

Erewr el — i

Typ. da Uvraria GOX(ALTES PENNA & G

89—RUA MACIEL PINHEIRO-59

PARAHYBA 1O NORTE
s~ ;
Figura 25: ilustracdo retirada do livro Cordel, Xilogravuras e llustrac@es (1982, p.33)
Fonte: Franklin Maxado

A necessidade de ilustrar as imagens representadas nos textos dos livretos fez
com gue o0s autores e editores desses impressos recorressem aos artistas desenhadores
(ilustradores) e aos xilégrafos para a criacdo e confeccdo destes materiais, além dos
tipdgrafos que ja faziam parte das oficinas graficas.

As imagens compdem as capas representando alguma passagem narrada através
dos versos e rimas dos textos internos dos livretos. Geralmente a ilustracao representa,
através dos seus tracos e cores, a cena do titulo, para quando leitor — alfabetizado ou ndo

— observar a face do livreto, compreender rapidamente qual o tema abordado. E ndo
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apenas na frente, “a ilustracdo, ou a xilogravura, pode vir também em paginas do meio,
ou miolo, do folheto de cordel, embora seja mais raro. Quando existe, torna-se uma

espécie de “albunzinho”, explica o professor Franklin Machado (1982, p.48).

As ilustracdes em xilogravura passaram a compor o Cordel pela necessidade do
uso de imagens nos livretos e por ser um processo de baixo custo, mas sera que sdo

apenas estes 0s motivos que os fazem trilhar juntos até hoje?

Este fato se deve principalmente aos temas e suas recriagdes, pois sdo eles que
motivaram — e motivam até hoje - as manifestacdes, criacdes e representacdes textuais
dos livretos. Os titulos dos versos e rimas das poesias tém seu referencial de criacdo e
producdo nas tradicGes orais, nos fatos historicos, nas lendas, nos romances e nas
estorias da cultura que representa. Sdo criacdes que partem do imaginario popular.
Professor Dr. Edson Dias Ferreira diz que sdo manifesta¢cbes que emanam do povo. Ele
explica que esta motivagao tematica resulta “das relagdes com o grupo de pertencimento
e/ou convivio, com o tempo e com 0 espaco onde as producles sdo realizadas. Estes
agentes motivadores sdo, muitas vezes, determinantes do forte apelo exercido pelos

tragos referenciais culturais que atuam no processo de criacao.” (FERREIRA, ARTIGO)

Ora, se a Literatura de Cordel é considerada a materializacdo da literatura oral,
do folclore e das tradicbes do povo que representa, os desenhos e imagens que
compdem as capas e interior dos livretos, 0os quais complementam as mensagens
textuais através da linguagem grafica, também sdo inspirados nestes referenciais
culturais. Entdo, se o texto narra algum fato histérico ou € um conto fantastico, a

imagem grafica também sera construida a partir da mesma tematica.

Vale ressaltar que as imagens que compdem as capas VEm sempre
acompanhadas dos titulos e nome dos autores dos livretos. Em muitas obras o autor dos
textos ndo € o mesmo da imagem, pois nem sempre o poeta é também ilustrador e
xilografo; dai contrata-se ou convida-se um especialista nesta area. Existem casos em
que trés artistas diferentes participam da confeccdo de um folheto de Cordel: um poeta,
um ilustrador e um xilégrafo — ndo mencionamos os tipdgrafos, pois estes fazem parte

da cena de uma oficina gréafica.

O poeta cria ou recria uma historia ou um conto, representando as imagens de

sua inspiragdo por meio de versos e rimas e passa esse texto para o ilustrador — isso
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quando o proprio poeta ndo é desenhista. Apos a leitura, o artista gréfico influenciado
pelas narrativas textuais, destaca a cena principal — na maioria das vezes, aquela que
representa o titulo -, e se expressa através de tracos, cores, figuras e paisagens graficas.
Logo ap6s, vem o momento da producgdo gréfica, ou seja, com a ilustragdo em maos, o
xilografo entalha a madeira e a prepara para a impressao e reproducdo dos livretos de
Cordel.

Muitos poetas também sdo desenhistas e xildgrafos, como €é o caso de Franklin
Cerqueira Machado, que enquanto artista de Cordel, assina como Maxado Nordestino.

Vejam o exemplo de uma de suas producdes:

Autor: MAXADO NORDESTINO
(an&in Mochodo )

0 JAPONES QUE FiC
ROX0 PﬂAQ MULA(T)}\]

Direitor de propricde-te reservados begalment

C?c;w» erpezials Oata tecendedoted ¢

solecionadates de Literatuta de Gosdal
Rua Augusts, 1524 - loja 55
Teol. 289-8725 S&o Paulo - SP.

Figura 26: Capa de livreto de Cordel O Japonés que ficou Roxo pela Mulata, de Franklin
Maxado
Fonte: Franklin Maxado

Comentando sobre o Cordel, Jerusa Pires Ferreira nos diz que ele foi trazido a
contemporaneidade pelos intérpretes populares mais antigos, que se transformou e se
adaptou a modernizacdo das linguagens e dos meios de comunicacao, atendendo hoje
aos movimentos de recriagdo dos seus temas tradicionais. Assim, a xilogravura segue no

mesmo caminho: vem da tradicdo, entra na idéia de edigdo, passa a ilustrar e depois
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entra no consumo, daquilo que chamo de turistas da cultura [...] a xilogravura tem isso
de ir e vir [...] foi se ajustando ao mercado que pediu coisas novas. Enfim, na esséncia
caracteristica da forma de representacdo, se mantém até os nossos dias, e para isto se

moldaram as novas técnicas e aos veiculos de expressao popular da contemporaneidade.

2.4. llustracdes em Xilogravura de Cordel no Brasil: matriz da Cultura Popular
Nordestina.

Quando Jerusa Pires Ferreira sugere relacionar a xilogravura & matriz cultural do
Nordeste, entendemos que ha uma fundamentacao histérica para tal conotacao, pois as
duas formas de expressdo e representacdo — o cordel e a xilogravura - que passaram a
trilhar juntas desde o medievo na Europa, aportaram no Brasil com os colonizadores. E
a partir dai, retomaram em seus percursos, separadamente na época, mas no decorrer de
suas histérias se solidificaram como meio de expressdo artistica e de comunicacgéo,
receberam tracos de identidade cultural e seguem até hoje, principalmente no Nordeste,

onde sdo consideradas caracteristicas da producéo da cultura popular.

A Xilogravura aportou no Brasil pelas mdos dos jesuitas, que ensinaram a
escultura em madeira para os indios, produzindo imagens de santos catélicos, a fim de
catequizar os povos do lugar. Franklin Maxado (1982) conta que estas imagens, depois
de prontas, eram jogadas em lagoas, rios, florestas, grutas e campos, e quando ao acaso
eram encontradas, atribuia-se um milagre para o santo representado na imagem, fato

que facilitava a catequese catolica.

A Imprensa foi proibida no Brasil até a chegada da Familia Real, em 1808, que
instalada, fundou no Rio de Janeiro a Imprensa Régia — uma tipografia — que, a priori,
foi destinada a publicacdo de atos oficiais, mas com o passar do tempo, comecou a
atender a outras necessidades e a imprimir também trabalhos particulares. No entanto,

alguns historiadores dizem que esta ndo foi a primeira oficina grafica do pais:

Muitos especulam que o liberal e progressista Conde Mauricio de
Nassau montou uma tipografia em Recife, quando chefiava o governo
da colénia holandesa no Brasil. I1sso no segundo cartel do século
XVII, quando as oficinas ja estavam espalhadas pela Europa. Mesmo
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sem haver provas, parece ser a tipografia a que o padre Serafim Leite
se refere existir 14, em 1706.

O fato é que o0 Conde de Nassau deu condic¢des para florescer uma arte
local, com artistas trazidos de sua metrépole, um dos focos da
nascente burguesia européia. (MAXADO, 1982, p.28)

Indicios nos apontam que no Brasil, a técnica de impressdo através da
xilogravura desenvolveu-se nas oficinas tipogréficas e por décadas foi praticada desta
forma. Se considerarmos a histdria a partir da Europa, 0 que ocorre € um reencontro
com o Cordel, porém ndo ha registros que nos assegurem dizer que a pratica européia
veio a influenciar esta unido que permanece até 0s nossos dias. De acordo com Lopes
(1994), ndo ha como afirmar os fatores que levaram o Cordel e Xilogravura se
posicionarem como uma das principais expressdes da cultura material do Nordeste, pois
ha uma “caréncia geral de documentos e fatos”, e a maioria que conta sobre o assunto
adiciona “uma boa dose de imaginagdo” — vale lembrar que esta é a esséncia

fundamental destas formas de expresséo e representacdo. Entdo retornemos a historia:

Ap6s a abertura dos portos do Brasil as nacGes amigas e da
proclamacdo da Independéncia, por D. Pedro, em 1922, as tipografias
comecaram a ser montadas no pais.

[...] O escritor Origenes Lessa possui, em sua colecdo de cordel, um
folheto datado de 1865, impresso na Typographia da F.C. Lemos &
Silva, em Recife, intitulado ‘Testamento que faz um macaco,
especificando suas gentilezas, gaiatices, sagacidade, etc.”, de autor
andnimo. O folheto apresenta uma capa com vinhetas, sem outras
ilustracoes.

Vaérias outras tipografias imprimiram folhetos sob encomenda dos
seus autores ou editores. Nisso, trabalhava a tipografia da Imprensa
Industrial, a do Jornal de Recife e a da Livraria Francesa, todas em
Pernambuco. (MAXADO, 1982, p.28-29).

Enguanto os primeiros folhetos eram impressos sem ilustracdes, no interior do
Rio Grande do Norte, o jornal “O Mossoroense” ja utilizava a técnica da xilogravura
para ilustrar e imprimir destaques de noticias em suas edicGes. Este jornal é um dos
mais antigos do Brasil, e Ribamar Lopes conta que suas gravuras eram talhadas por
Jodo Escoéssia, diretor e proprietario. “Eram trabalhos caracterizados por um
surpreendente detalhamento de tracos e poder de sintese na representacdo do drama, da
aflicdo e dos raros momentos de alegria da gente secularmente companheira da
escassez” (in LOPES, 1994, p. 61).
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Também no interior do Rio Grande do Norte, em Currais Novos, havia o jornal
“O Progresso” onde, em seu acervo, foram encontrados tacos e matrizes que serviram

para ilustrar jornais, folhetos de Cordel, rétulos e outros produtos graficos para a regido.

No sudeste do pais, especificadamente em S&o Paulo, em 1915, o tipografo
portugués José Pinto de Souza, fundou a “Typographia Souza”, onde publicava pecas da
Literatura Popular: iniciou-se com modinhas em folhas soltas, depois quadras e
sextilhas escritas por poetas nordestinos. Franklin Maxado conta que depois de 1930
passou-se a publicar trabalhos de escritores paulistas também, porém muitos destes
textos eram versbes de folhetos classicos europeus e estorias nordestinas — todos

impressos decorados com vinhetas em suas capas.

Os folhetos populares ja circulavam no Rio de Janeiro neste periodo: o0s
primeiros vieram de Portugal e Espanha; e depois os poetas locais comegaram a
dominar o espago da mesma forma que os paulistas. Embora muitos artistas sulistas se
inspirassem em folhetos e temas nordestinos, as metropoles com seus acontecimentos e
modernas novidades, motivaram as criacfes e as refletiram em seus versos. Assim a
producdo popular debrucou-se em outras fontes, estas, influenciadas pela motivacao e

progresso das grandes cidades, ou seja, do seu local de origem.

Os primeiros folhetos populares produzidos no Brasil tinham apenas arranjos,
vinhetas e filetes como ornamento em suas capas. Algumas hipoteses levantadas
sugerem que estes efeitos foram impressos através da xilogravura. Porém, na Europa e
Estados Unidos, esta técnica encontrava-se ultrapassada, onde praticavam além da
tipografia com seus tipos moveis fundidos em chumbo, outros processos como a
zincogravura e a litogravura. E neste interim, a fotografia — que nascera no inicio do
século XIX — comecou a ser praticada pelas artes graficas européias e norte-americanas.
Com este novo recurso de imagem, os processos graficos desenvolveram-se de forma
rapida e eficiente para a confeccdo de seus produtos e as artes graficas brasileiras
estavam consideravelmente atrasadas em relacdo aos outros paises — 0S europeus € 0

norte-americano.

A partir do inicio do século XIX, as riquezas brasileiras concentraram-se
basicamente no eixo sul-sudeste, assim é facil compreender o porqué destas regides
adquirirem primeiro as novidades da industrializacdo com seus avangos tecnologicos.

Certo que as capitais nordestinas ndo ficaram para tras, cidades como Recife e Salvador,
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mesmo depois da transferéncia do governo e do centro financeiro para o Sudeste,
mantiveram-se atualizadas junto ao progresso. Porém, por falta de recursos e
precariedade das estradas, o interior do pais, principalmente do Nordeste, ndo teve o
mesmo acesso. Justificando-se assim as causas das oficinas graficas do interior
manterem suas praticas e equipamentos, 0 que nos norteia para a compreensao sobre o

relativo atraso — técnico — das produc¢des das comunidades interioranas:

A adocdo da xilogravura na imprensa nordestina, principalmente no
interior, foi decorréncia dos altos precos e dificuldades de aquisicdo
das pedras calcarias importadas, imprescindiveis a boa reproducao
litogréfica, técnica mais comum para a producdo de baralhos, rétulos
de cigarros, de remédios e de aguardente. O processo mais moderno
de reproducdo de imagens em zincogravura era, a época,
demasiadamente caro para o sertdo. (LOPES, 1994, p.61).

Distante por décadas também, a producao literaria da cultura popular do interior
do pais manteve-se das influéncias da modernidade: das vanguardas modernistas do
inicio do seculo XX que influenciaram a maioria as formas de expressdes e
representacdes artisticas de todo o mundo; e principalmente, das evolucgdes e revolucdes

dos meios de divulgacgéo e producdes culturais:

Embora, nessa época, o cliché metalico ja existisse, seu emprego no
sertdo era problematico, pois precisava ser encomendado as clicherias,
e estas eram encontradas somente nas cidades grandes, distantes.

Dai, os modestos folhetos de cordel encontraram na xilogravura um
recurso de ilustracdo que revelou-se acessivel, barato e eficiente para
enriquecer-lhes as capas, e, encomendando matrizes durante décadas,
estimularam a formacdo de uma pléiade de xilografos populares.
(COSTELLA, 2003, p.60)

Paralelamente a modernidade das metropoles, a literatura popular do interior
comegou a predominar como foco de manifestacdo e expressao artistica, contando em
prosa e versos as historias, 0s contos, as agruras e o folclore nordestino. E a impressdo
xilogréafica foi o recurso apropriado para ornamentar as capas dos livretos de Cordel, por
ser mais barato, de facil acesso e manuseio. Conseqlientemente, desenvolveram-se as

técnicas de gravura na madeira, que denominamos por gravuras populares.

Percebemos entdo que os cenarios afastados dos centros urbanos tornaram-se
favoraveis para o desenvolvimento das técnicas e multiplicacdo das gravuras populares

no Nordeste. Assim a producdo gréfica através da Xilogravura perpetrou-se e
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transformou a regido num berco de xilografos. Como ja& comentamos inicialmente, a
maioria dos trabalhos atendia na ilustracdo de jornais e pecas direcionadas para a
comunicagdo visual. Mas foi a unido com a Literatura de Cordel que assegurou a
divulgacdo da Xilogravura e fé-la tornar-se representante da cultura popular nordestina
a partir das primeiras décadas do século XX.

Atribuem ao pernambucano erradicado em Juazeiro do Norte, Ceara, Inocéncio
da Costa Nick, o “Mestre Noza”, ser o precursor da unido da xilogravura com o cordel e
fundar uma tradicdo que se mantém até a contemporaneidade. Muitos sdo 0s nomes que
estdo talhados na historia como representantes da cultura do Nordeste brasileiro, porém,
por ndo ser este o foco deste trabalho, ndo vamos anuncia-los, deixando registrado aqui,

nossa particular admiragdo por todos estes grandes artistas.

“Nos anos 40, a xilogravura passa por sua fase qurea, a reboque do Cordel, que
chega ao apogeu no Nordeste Rural” (in LOPES, 1994, p.65), porém as técnicas
concorrentes e 0s recursos de imagem, como a fotografia por exemplo, foram ocupando
gradativamente seu espago. Embora tardio, o progresso chegou ao interior, e téo forte e
revolucionario como ha anos atras. Com sua modernidade caracteristica, inseriu outros
veiculos de expressao, informacdo e entretenimento como as revistas, as historias em

quadrinhos, o radio e o cinema:

A lua-de-mel do Cordel com a xilogravura durou pouco. A fotografia
popularizou-se no sertdo, através das revistas ilustradas e pelas maos
dos fotografos ‘lambe-lambe’, que, sem saberem, limpavam o terreno
para a invasdo da imagem em movimento (cinema). Passada a
Segunda Grande Guerra, chega a televisdo, com a ilusdo de integrar o
Nordeste Rural na chamada Civilizacdo da Imagem (LOPES, 1994,
p.70).

Toda esta evolucdo fascinou 0 povo sertanejo, que comegou a exigir coisas
novas, com fotos dos artistas da TV e de Hollywood. Entdo o Cordel atualizou-se e as
ilustracGes em xilogravura comecaram a ceder espaco para as imagens fotograficas
impressas em suas capas. Esta é uma face do desenvolvimento das técnicas e evolucao
dos veiculos: a perda de espaco das expressdes tradicionais locais para outras,
originadas num lugar qualquer do mundo. A outra face da evolucdo poés-guerra, ou
melhor, da contemporaneidade, estd na divulgagdo de produtos locais originarios de

culturas tradicionais, os livretos de cordel com ilustragcbes em xilogravura sao exemplo



86

disto: por conta das facilidades de circulagdo através dos mais diversos meios eles
chegaram as médos de leitores de todo Brasil e do mundo. Entdo, o que era local para o
sertanejo, tornou-se conhecido para o gaticho, ou para o francés. E o resultado do ir e
vir da ultra-modernizacdo das producdes e dos veiculos que ao mesmo tempo em que
sufoca as manifestacdes locais, as divulga e multiplica, ampliando as possibilidades de

recepgao, percepcao e consumo de seus produtos.

Historiadores, analistas e criticos da época anunciaram a morte da xilogravura de
cordel, mas ela ndo perdeu espago. A partir desta época ela passou a compartilhar com
outras formas de representacdo, como a fotografia e os quadrinhos, por exemplo, e por
isso moldou-se, isto €, deixou-se fluir nas influéncias da modernidade, atualizou a
linguagem - suas formas e temas - sem perder as caracteristicas essenciais de sua

origem.

Alem disso, a xilogravura declamou sua independéncia e tornou-se uma obra
autdbnoma, sendo produzida a partir de expressdes espontaneas, com temas proprios e
longe da preocupacdo de ilustrar textos do cordel. Entdo comegou-se a criar e produzir
matrizes para atender encomendas: tacos gravados como objetos de decoracdo e
também para colecionadores; impressdo de produtos direcionados para a propaganda e
comunicacgdo visual; e principalmente, para os turistas culturais, como afirma Jerusa
Pires Ferreira. Percebemos entdo que os tracos, formas e expressdes da xilogravura, as
gravuras populares, comecam a disseminar de tal forma que aos poucos a sua
visualidade torna-se uma marca da produgdo nordestina. “No dizer do pesquisador
cearense Gilmar de Carvalho, os xilografos populares criaram assim as bases de um
design popular e sertanejo” (COSTELLA, 2003, p.62).

Este foi o0 momento crucial na historia da xilogravura no Brasil, difundida e
reconhecida como representante da expressdo popular nordestina, ela atingiu outras
trilhas, estas, carregando em si 0 tom da sofisticacao cultural: tornou-se objeto de estudo
para pesquisadores; obra importante em colecbes e museus e fonte de inspiracao

estilistica e tematica para gravuristas considerados eruditos.

O tempo passou e o contexto mundial se transformou, mas a origem tematica se
mantém e a xilogravura encontrou espa¢o para ganhar personalidade propria. Ficou no

campo em que a fotografia ndo conseguia penetrar: o imaginario, 0 mundo habitado por
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seres fantasticos e cheios de mistério, que ndo se deixam nunca apanhar por processos

mecanicos de captacdo de imagem.

Devemos ressaltar que a xilogravura ndo ficou isolada no Nordeste. Desde seu
nascimento ela foi praticada em todo o mundo, das tradi¢fes a contemporaneidade, e no
Brasil segue 0s mesmos caminhos. Ha significativas producdes em Séo Paulo, Minas
Gerais, Rio Grande do Sul, Goids, Amazonas, etc., onde encontramos também, tracos,
cores, costumes, paisagens e temas inspirados em suas origens — esta é a caracteristica
essencial da expressdo xilografica e a cultura local € a principal fonte de inspiracéo e

motivacao das suas manifestacdes e produgdes.

Por serem inimeras as possibilidades de foco de estudo, convergimos nossa
pesquisa na expressao xilografica da cultura popular nordestina, onde Franklin Maxado
esta inserido, pois serd atraves de sua obra iconografica que iremos analisar a imagem
de um icone social, o Lampido, que por sua histdria tornou-se um elemento fundamental

do imaginario popular.

O foco do presente trabalho esta nos tracos fortes que se transformam em formas
sintéticas e expressivas, que representam temas originarios da historia social até os
contos e fantasias hd séculos, aquelas “imagens que eram bem mais que capas de
folhetos, eram codigos de uma expresséo sertaneja, um modo desses artistas olharem o
mundo em que viviam e darem conta de sua representagao visual” (CARVALHO, 1998,
p. 266). Estes codigos, impressos através da madeira, chegam a contemporaneidade
como marcas da visualidade da producdo popular, sdo as xilogravuras, uma das

matrizes culturais do Nordeste.
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CAPITULO Il

Franklin Maxado: o imaginéario da Cultura Popular Nordestina.

3.1. Xilogravuras: o Imaginario da Cultura Popular.

Para criar e produzir algum material, com finalidade estética ou utilitaria, o
homem exerce uma faculdade que lhe é da prépria natureza: a imaginacao, ou seja, ele
coloca em acdo uma atividade intelectual que tem capacidade criativa. Ao ativar este
recurso do cérebro, 0 homem produz representacdes mentais — as imagens - de seres ou
objetos externos que foram percebidos pelos sentidos através da experiéncia de vida.
Tal exercicio é executado na imaginacao reprodutiva. Porém, o individuo nao reproduz
apenas imagens que constituem o repertério da sua memoria, ele também cria ou
modifica algo existente, ¢ “para que isso ocorra € necessario imaginar”, diz Pitta (2005,

p.12).

Ser criativo é mobilizar o pensamento com objetivo inovador ou transformador
para representar um significado ja conhecido, ou ressignificar um objeto. Segundo o
Dicionario Basico de Filosofia (JAPIASSU, 2006), Descartes denominou tais criagoes,
transformacdes ou novos significados por “ideias da imaginagdo” ou “idéias produzidas
pela mente (a quimera, a sereia) que ndo correspondem a objetos da experiéncia”; em
Kant, “a imaginacdo ¢ uma faculdade da consciéncia que unifica e sintetiza a
diversidade dos dados da intui¢do, constituindo assim a condicdo de possibilidade do
conhecimento”; estas idéias ndo correspondem aquelas coisas externas, naturais ou
sociais, captadas e memorizadas durante a vida do individuo; elas sdo produtos do

pensamento que se denomina por imaginacao criadora ou inovadora.

As imagens mentais sdo representacGes de objetos ou fatos externos retratados
pelo intelecto humano. Estas “imagens sdo construgdes obtidas pelas experiéncias
visuais anteriores. NOs produzimos imagens porque as informacBes envolvidas em

nosso pensamento sao sempre de natureza perceptiva” (LAPLANTINE, 2003, p.10).
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O resultado da experiéncia entre os sentimentos individuais, o objeto ou fato
percebidos pelos sentidos e as informagdes histérico-culturais € o que chamamos de
valor simbolico. Ou seja, atribui-se um significado ao objeto ou fato em decorréncia da
relacdo do mesmo com um individuo ou um grupo de individuos. Devemos atentar que
0 contexto historico e socio-cultural também exerce influéncia na construcdo do

significado ou na ressignificagdo simbdlica de tal material, seja ele social ou natural.

Assim, a imagem que temos de um objeto ndo € o proprio objeto, mas
uma faceta do que no6s sabemos sobre esse objeto externo. Nao
concebemos as imagens como passivas, pois de qualquer maneira
constituem-se a forma como, em momentos diversos, percebemos a
vida social, a natureza e as pessoas que nos circundam: construidas no
universo  mental, superpbem-se, alteram-se, transformam-se.
(LAPLANTINE,2003, p.10).

A partir da associacdo destes fatores, entendemos que o artista agrega um
determinado valor a algo que representa. Através da sua imaginacgéo, ele cria e recria
significados para as coisas naturais ou sociais, transformando assim o sentido da sua

relacdo com o mundo.

Por exemplo, na andlise proposta por esta dissertacdo sobre as significacdes e
ressignificacbes da imagem de Virgulino Ferreira, o Lampido, através das ilustracdes
em xilogravura de Franklin Maxado, a critica se debruca sobre a forma como o artista

cria ou recria o icone do Cangaco em suas ilustracdes.

Quando nos referimos aos produtos ou criagdes da imaginacdo, sejam

reprodutivos ou criativos, logo nos remetemos ao imaginario, observe:

Imaginario (lat. Imaninarius): 1. Que existe apenas como produto da
imaginagdo, que ndo tem existéncia real. Ex.: o centauro é um ser
imaginario. Oposto ao real.

2. Em sentido mais especifico, € o conjunto de representacoes,
crencas, desejos, sentimentos, através dos quais um individuo ou
grupo de individuos vé a realidade e a si mesmo. (JAPIASSU, 2006,
p. 143)

Primeiramente o autor relaciona o imaginario aquilo que ndo tem referéncia com
o real, ou seja, com aquilo que ndo esta inserido no mundo material e perceptivel aos
sentidos; desta forma, ele nos reporta a fantasia da mente humana. Porém, na segunda
acepcdo ele acrescenta outro valor ao conceito anterior, dizendo que o imaginario € um

conjunto de representac@es através das quais o individuo ou um grupo de individuos vé
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ou acredita ser a realidade. Assim, baseados na opinido deste autor, entendemos que 0

imagindrio é produto da imaginacéo, seja ele ilusorio ou real.

Danielle Pita (2005, p.15), em seu livro Iniciagdo a Teoria do Imaginério, de
Gilbert Durand, resume os estudos e reflexdes do tedrico para conceituar o0 imaginario;
“como esséncia do espirito, a medida que o ato de criacdo (tanto artistico, como o de
tornar algo significativo), é o impulso oriundo do ser (individual ou coletivo) completo
(corpo, alma, sentimentos, sensibilidade, emocdes...), € a raiz de tudo aquilo que, para o

homem, existe”.

Vale destacar que em nossas analises, Franklin Maxado é considerado como um
corpus do imaginario popular nordestino. Ou seja, 0 artista em questdo nos serve como
um recorte ou exemplo da forma como parte da populacdo nordestina materializa sua
imaginacdo sobre os temas Cangaco e Lampido, tomando a obra do artista como fragédo

da voz popular.

O Cangaco foi um fendbmeno social gerado pelo latifundio, pela exploracéo
bracal e repressao ao trabalhador. Foi motivado pelo ataque ao cédigo de honra entre os
homens da regido, pela seca, fome e miséria. E nasceu com a face do abandono de quem
0 semeou: a face do Brasil sulista que virou as costas para suas agruras. O Cangaco foi
uma resposta a dor com sabor de vinganca, foi a revolta de um povo derrocado que nao

tinha para onde ir.

Foi 0o movimento de homens simples, sem conhecimento intelectual, sem
consciéncia politica e seu instrumento foi a violéncia. O Cangaco rebelou os filhos da
agressdo. Estes homens aterrorizaram, roubaram e espalharam o medo pelo sertdo
nordestino. Transformaram-se na noticia do momento na histéria social e aticaram a
imaginacdo do povo. Os cangaceiros viraram personagens de contos e causos, tornaram-

se lendas e fantasias.
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mos o autor e a data.

Figura 27: Foto do bando de Lampiao/ desconhece
Fonte: internet

No Nordeste daquela época, inicio do século XX, a lei era ditada por quem
detinha a forca, logo existia um codigo de lei préprio, e sob esta Otica, 0s cangaceiros
faziam justica com as proprias maos. Mas a0 mesmo tempo a violéncia 0s perseguia em
suas incursdes. Os cangaceiros também inspiravam protecdo: em troca de favores,
faziam justica em nome dos injusticados, e assim, de temidos bandidos transformavam-
se as vezes, em herois, bastava-se trocar 0s papéis sociais e incorporar 0s motivos de

quem estava gerando a agao.

Algumas mulheres abandonaram seus lares sem esperanca de um futuro digno,
para acompanhar aqueles homens que de alguma forma lhe inspiravam uma alternativa
melhor; outras foram raptadas por alguns cangaceiros, no intuito de transforma-las em
companheiras nas suas incursdes. As cangaceiras levaram consigo a graca feminina e
fizeram nascer o sentido familiar dentro dos bandos. O respeito e a moral entre 0s casais
era lei, e num grupo formado por homens rudes, até mesmo cruéis, encontrava-se o

amor, a amizade, a alegria e a harmonia.
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Figura 28: Foto de Lampido e Maria Bonita por Benjamim Abrado, em 1936.
Fonte: internet

Como todo grupo social, os cangaceiros também tiveram seus lideres, e 0 mais
conhecido entre deles, € Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, que ao lado da sua
companheira, Maria Bonita, percorreu o sertdo nordestino por mais de duas décadas,
deixando histérias e estorias por onde passava. Homem com fama de valente,

surpreendeu a todos pela inteligéncia e estratégia:

[...] Em 1926, a Coluna Prestes percorria 0 Nordeste. Forcas do
governo perseguiam-na com total incompeténcia. Ela passou a ser
prioridade da repressdo [...] O governo ndo s deixou 0s cangaceiros
em paz como os aliciou para combaterem a Coluna. O padre Cicero e
Floro Bartolomeu receberam armas e dinheiro para pagar e municiar
mercenarios. Tinham autoridade legal para engajar criminosos e
bandidos no chamado Exército Patriota, formado especificamente para
evitar gque os revoltosos invadissem o Ceard. (CHIAVENATO, 1990,
p.76)

[...] Lampido veio de Carnauba, a trezentos quilémetros do Juazeiro.
Cuidadoso, s6 se mostrou ao ter certeza da protecdo do seu “padim”.
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A conversa foi rapida. Foi incorporado ao Exército Patriota como
Capitdo. Varios dos seus homens receberam divisas de oficiais. E a
partir desse epsddio que nasce o capitdo Virgulino Ferreira da Silva —
o titulo militar ndo foi uma bazdfia do cangaceiro, mas patente que,
por vias tortas, o Estado lhe deu. As patentes eram legais — como
todas as do Exército Patriota, uma artimanha para atrair jaguncos e
cangaceiros. Mas os fuzis entregues a Lampido eram reais: armas
modernas, inclusive duas metralhadoras, municdo e fardamento.
(CHIAVENATO, 1990, p.78)

Depois de receber a patente de Capitdo, 0s armamentos e a municéo, juntamente
com seu bando, ganhou a estrada. Chiavenato (1990) conta que 0 cangaceiro evitou o
embate, e a Coluna nunca enfrentou Lampido. Esta foi uma prova da sua destreza:
agindo de forma inteligente, Lampido percebeu que estava sendo manipulado, e como
resposta, ou vinganca, recebeu as condecoracdes certo que jamais iria lutar contra Luis

Carlos Prestes.

Em meio as suas andancas pelos sertdes, Lampido foi mitificado. Segundo
Barthes a fun¢dao do mito para uma sociedade, “¢ transformar uma intengdo historica em
natureza, uma eventualidade em eternidade” (2003, p. 234), pois 0 mito € um
instrumento de inversdo ideologica proprio da burguesia, pois esta enfrenta seu préprio

mito e ndo aceita a denominacao burgués:

Se a nossa sociedade é objetivamente o campo privilegiado das
significacdes miticas, é porque o mito é formalmente o instrumento
mais apropriado para a inversdo ideoldgica que a define: a todos os
niveis da comunicacdo humana, o mito realiza a passagem da
antiphysis para a pseudophysis.

O que o mundo fornece ao mito é um real histérico, definido, por mais
longe que se recue no tempo, pela maneira como oS homens o
produziram ou utilizaram; e que o mito restitui € uma linguagem
natural desse real. (BARTHES, 2003. p. 234)

Desta forma, entendemos que a construcdo do mito Lampido ndo foi um fato
gerado apenas pela cultura oral popular ou nas representacfes artisticas da época, 0
Cordel e a Xilogravura, por exemplo. O mito Lampido foi alimentado ingenuamente
pelo povo nordestino e também pelos seus perseguidores, pelo idealismo dos
intelectuais, politicos e pela imprensa. E cada um destes grupos lhe atribui um valor

diferente, herdi ou bandido, a fim de atender os interesses ou necessidades.
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Na foto seguinte, Lampido esta vestido de voluntario dos Batalhdes Patri6ticos
custeados pelo governo federal para o combate & Coluna Prestes. Em vida, o cangaceiro
ja se destacava como simbolo maior do Cangaco.

Figura 29: Foto de Lampido em Juazeiro, por Lauro Cabral de Oliveira.
Fonte: internet

Os mitos sobre o cangaco multiplicam-se. Dos ingénuos poetas
populares aos expoentes da cultura e da ciéncia, cresce a lenda da
valentia, da revolta social, do justiceiro, do bom ladréo e, também, do
fatalismo racial, das maldades cometidas por degeneracdo moral inata
em “gente inferior”. Os cangaceiros sdo “conservados” na literatura de
cordel ou no formol. Cantadores alimentam o mito para o povo.
Cientistas medem cranios e pesam cérebros, tentando confirmar
teorias absurdas [...] Para os sertanejos, Lampido foi uma “poténcia”.
Os livretos descrevem suas vitdrias contra a policia e Satanas, com
excessos de sopapos e facadas.

[...] No entanto, Lampido era apenas um nordestino, sem nada que o
distingue fisicamente [...] Mas toda “poténcia”, em sociedades
atrasadas como a nordestina, alimenta-se de crendices. Os cangaceiros
transformados em  super-homem  eram,  consequentemente,
invenciveis. O mito exalta a forga, como induz e justifica a submisséo
ao cangaco. Mas coragem e violéncia ndo bastam para sustentar o
mito: 0 medo é o componente mais forte nessa crenga no carater
diabolico ou herdico dos bandidos. Neste aspecto, Lampido é o
simbolo por exceléncia de seu povo. Nele estad 0 mal, o bem, a miséria
e o sofrimento. O simbolo, que tem em sua génese um alto grau de
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alienacdo, sendo nordestino naquele momento, expressa a
incompreensdo do povo diante de sua realidade. Como simbolo,
Lampido representa o Nordeste, nas suas formas exteriores. Heroi ou
bandido conforme a ocasido, mas super-homem sempre, neste
processo primario que v€ o cangago como “poténcia. Sendo um
simbolo tdo marcante, alimentando furtamente o mito, é natural que
seja verdade. Para a gente simples, ele é verdade: morto ha mais de
cinglienta anos, Lampido vive como simbolo e é amado, pois ele ja
nao represneta perigo algum. Lampido esta no Nordeste. A literatura
de cordel traduz esse sentimento e divulga a imagem do justiceiro,
amigo do pobre, que condena a injustica. (CHIAVENATO, 1990,
p.51-52)

Adentrar na histéria do Cangago e de seu icone, ndo é o objetivo da nossa
dissertacdo. Embora seja de suma importancia conhecer suas causas, vamos nos deter
em destacar uma de suas principais conseqiiéncias: 0 Cangaco e seus atores historicos
transformaram-se em elementos essenciais na constituicdo do imaginario e da producgéo

material e imaterial da cultura popular nordestina na contemporaneidade.

O artista plastico Juracy Dérea* nos conta que no periodo da sua infancia, pelas
mediacdes de Feira de Santana, Bahia, as pessoas viviam aterrorizadas com a suposicao
dos cangaceiros estarem por perto, gritavam: corre, que é vem Lampido! — O fato torna-
se curioso porque o Cangaco foi extinto com a morte do cangaceiro Corisco, em 1940, e
esta passagem contada por Juracy, ocorreu na década de 50. Ou seja, mesmo passados
anos do término do fenbmeno, o mito do Cangaco e Seus personagens permaneceram
Vivos no imaginario nordestino. Isto é, estdrias ainda sdo e serdo contadas, recriadas e

reproduzidas.

Lampido morreu em 1938 e Franklin Maxado nasceu em 1943, subtende-se que
0 artista o recria ou o ressignifica a partir dos elementos do seu imaginario constituido
pelo curso de manifestacdes apds a morte do cangaceiro. O sentido de herdi ou bandido,
dado por Franklin a Virgulino, é resultado da convergéncia entre as seguintes
informac0es: os fatos historicos registrados oficialmente; e as narrativas orais, situacoes
contadas e recontadas no decorrer dos tempos, algumas delas, dos contos ou das lendas;
os elementos constitutivos da memdoria coletiva. E para melhor compreensdo sobre o

processo da memoria coletiva, destacamos um texto de Halbawachs:

Admitamos todavia que haja, para as lembrancas, duas maneiras de se
organizar e que possam ora se agrupar em torno de uma pessoa

24 Entrevista em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertagao.
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definida, que as considere de seu ponto de vista, ora distribuir-se no
interior de uma sociedade grande ou pequena, de que elas séo outras
tantas imagens parciais. Haveria entdo memorias individuais e, se o
quisermos, memdrias coletivas. (1990, p.53)

A memdria enquanto um fendmeno social é construida coletivamente e
submetida a flutuagdes, transformacdes e mudangas constantes. Estas transformacgdes
ocorrem na imaginacdo criativa do individuo ou grupo de individuos que recriam fatos
ou estorias — lembre-se que o periodo histérico de um dado contexto cultural sdo fatores
de influéncia sobre a producdo artistica. A partir dai, entendemos que o Lampido
recriado por Franklin é produto do encontro dos registros oficiais e das estorias de

Virgulino que circulam por décadas até os nossos tempos, somados a sua imaginacao.

Gilmar de Carvalho, em seu livro Madeira Matriz, analisa o mito Padre Cicero
nos livretos da Literatura Popular e sua imagem através das ilustracfes em xilogravura

por artistas locais. No Capitulo VII — Questdes da Memoria — ele explica:

A memoria de Juazeiro do Norte é a soma de varias camadas que se
superpdem, como tecido vivo e se interpenetram, na tessitura se um
texto maior, que compreende todas as experiéncias e vivéncias que
tém-se acumulado, ao longo do tempo, num delicado e dialético
processo de sedimentacao e erosao.

A memédria é o que resulta desse embate entre lembrancas e
esquecimento, entre o que foi selecionado para permanecer e o que foi
condenado pelo olvido.

Nesse sentido, num contexto em que vigora uma oralidade,
determinante de todo o encadeamento da historia, o cordel e a
xilogravura constituiriam fontes para a compreensdo de todo o
processo histérico e se apresentariam como valiosos reforgos do mito.

A hipétese é de que, em uma cidade de lembrancas recentes, em que
as pessoas das camadas subalternas desempenharam um papel
decisivo na maior parte dos acontecimentos, a Historia se apresenta
como manifestacdo viva, que se perfaz no cotidiano.

E o cordel e a xilogravura se afirmam como elementos que fazem com
gue a memoéria se cristalize e que a Historia ganhe forma, se mova e
avance, numa perspectiva que ndo se reduz ao meramente
cronoldgico. (CARVALHO, 1998, p. 265)

Com base na opinido do autor, retornemos para as recriacGes dos cangaceiros
pelos artistas populares, em especial, Franklin Maxado: o valor simbolico de um mito
representado através das ilustracdes em xilogravura é resultado da meméria e seqiiéncia
de uma historia, que no decorrer dos tempos, atualiza-se e adquire outras dimensdes, € 0

que ele descreve como sedimentacdo, erosdo e reforco do mito. Ou seja, Virgulino
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Ferreira e 0s outros cangaceiros, enquanto Vvivos, eram vistos como bandidos temidos
por todo o Nordeste. Passados quase 70 anos da extingdo do Cangago, Lampiéo e seus
discipulos ndo representam perigo e, jA ndo trazem determinados valores morais —
bandidos - quando sdo materializados pelos artistas em suas obras. Jerusa Pires 0s
denomina como herdis rebeldes, e sob esta Otica, destacamos o fato que estes
personagens historicos ndo tinham intengdes politicas, mas em meio a andancas,
tiroteios e fugas, foram corajosos e lutaram em nome de uma justica. A partir dai
construiram mito de herdis — ainda em vida. Eles foram rebeldes porque ndo se
acomodaram diante da condicdo da miséria, da exploracdo e do abandono. O Cangaco
foi um fendmeno social que se rebelou contra um sistema, o coronelismo e seu
latifundio, chamou atencdo dos governantes e implantou o medo - caso esta revolta se
espalhasse por todo o pais, seria uma ameaca real aos seus dominios. Entdo o Brasil
sentiu-se obrigado a tomar providéncias cabais contra esses bandidos. Mas nesse
momento, para parte do povo nordestino, ja se transformaram em herdis. Um exemplo
da transformacdo, sedimentacdo e reforco destes mitos esta nesta recriacdes desses

personagens:
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Figura 30: Hustracdo em Xilogravura: O Anjo Amoroso e Sao Cosme e Sdo Damido, de Franklin
Maxado. Fonte: Franklin Maxado

Na figura 30 estdo representados um Anjo e 0s irmaos, santos catélicos: Séo
Cosme e Sdo Damido. O nome dado ao Anjo por Franklin € Amoroso, que traz em suas
ma&os: um coracdo e uma varinha magica, simbolos graficos que expressam o amor e a
béncdo. Os santos encontram-se envoltos por um coracdo de cabeca para baixo,
trazendo consigo alimentos e cada um com uma vela que é tipicamente usada para
agradecer as gracas atendidas — vale ressaltar que estamos interpretando a imagem sob
a lente da religido catolica, tradicional no Nordeste brasileiro. Logo atras dos irmaos,
tem um desenho que primeiramente nos lembra a biblia, porém observando melhor,
percebemos com clareza que ha um simbolo localizado na pagina direita do livro que
representa a Medicina. Analisando os simbolos graficos, concluimos que o artista tenta
passar 0 sentido de cura, de bondade, do auxilio da medicina e, principalmente de uma
graca atendida. Ou seja, algum milagre que foi atribuido ao Anjo Amoroso e a Sao

Cosme e Sdo Damiao.
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No entanto, na concepcdo de Franklin Maxado, os irmdos estdo vestidos com a
indumentéria tipica dos cangaceiros, pessoas, que segundo dados histéricos foram fiéis
catolicos, mas pelos seus estilos de vida, estdo distantes de qualquer possibilidade de

entrar em algum processo de canonizagéo.

A nossa interpretacao estaria equivocada? E a intengéo do artista seria passar que
0 Anjo Amoroso abengoou 0s cangaceiros com sua varinha magica e milagrosamente
eles se transformaram em santos? Perguntando a Franklin Maxado sobre a intencéo que
0 levou a produzir esta ilustragéo: ele conta que fez a pedido - uma encomenda - e que
ndo teve um proposito determinado para a construcdo do significado da mensagem do
desenho; apenas quis passar o sentido de cura e solidariedade. Mas a representacéo do
chapéu e do bornal dos cangaceiros? — O Cangago faz parte do meu imaginario, da

memoria, é a minha marca — Franklin Maxado diz.

O Cangaco, Lampido e todos os cangaceiros foram mitificados: bandidos,
herois, herois rebeldes e desta forma inseridos nos contos da tradicdo oral,
transformando-se em personagens e temas que inspiram a producdo da cultura popular
nordestina, mantendo-se presentes nas mais diversas expressdes, como na literatura de
cordel e nas ilustraces em xilogravura, representando a dinamica da memoria e do
imaginario da cultura na contemporaneidade.

- A observacdo de tudo isso, é a observacdo dos passos da nossa
cultura, do que ha de mais fundamental na nossa cultura. Uma
perspectiva que nos traz os tempos da construgdo da nossa
nacionalidade e que avanca pelo milénio novo.

Acrescenta Jerusa Pires sobre a importancia em destacar, interpretar e analisar as
ilustracGes em xilogravura de cordel de Franklin Maxado, sob os temas Cangaco e

Lampido. Estas produc@es representam o processo de construcao da nossa sociedade.

3.2. llustracbes em Xilogravura por Franklin Maxado: a materializacdo do

imaginario popular.
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Perguntamos a Ligia Medeiros?® sobre a relagdo entre a representacéo grafica — a

llustracdo — a histdria e as culturas tradicionais:

- Existem dois aspectos que a gente pode considerar nesta relacdo
entre a representacao grafica, o desenho, e as culturas tradicionais: a
primeira € a validade, a importancia e a necessidade de se registrar
através das inimeras representacdes graficas, as imagens, 0s signos e
os simbolos da historia, dos personagens, das tradices, das
relacbes... Entdo, sdo esses 0s documentos que vao ficar para a
posteridade; O segundo aspecto é quando a cultura se torna um
elemento de inspiracdo para o artista ou para profissionais que
trabalham com essa representacao: o que a gente pode considerar é a
questdo da originalidade. As pessoas as vezes, quando pensam em
originalidade, pensam que original é uma coisa inédita, porém, se a
gente for pensar na etimologia da palavra ‘originalidade’, ela vem de
‘origem’, entdo o artista que busca originalidade, ele deve também
buscar sua origem, por qué? Porque s6 a partir da sua histéria, da
sua formacdo, do seu passado, da sua bagagem, ele vai ser a Gnica
pessoa capaz de interpretar daquele jeito, e, portanto, a
probabilidade dele ser realmente diferente de todos os outros, ou seja,
gue ele tem uma identidade e uma personalidade bastante definida vai
ser maior. Entdo varios artistas podem pegar o mesmo tema, mas a
originalidade de cada um vai depender da sua origem, da sua
interpretacdo daquele conjunto de elementos.

Tomando a opinido da pesquisadora como fundamento, focalizamos a obra
iconografica de Franklin Maxado e destacamos a sua producdo quando o tema é
Cangaco. A partir de entdo, comecemos a compreender as caracteristicas da sua criacao,

expressao e representacao estética.

Debrucaremos sobre os tracos e formas desenhados por Franklin para buscarmos
nas representacdes a sua originalidade, ou seja, sua singularidade: a forma particular de
expressar e representar um determinado tema. Lembremos que em nossa pesquisa, a
obra iconogréfica de Franklin nos serve como um exemplo da forma como parte da

populacdo nordestina se expressa e representa seus produtos imaginarios.

Desenhar é uma habilidade humana que consiste em expressar seres, objetos,
materializar os sentimentos e o0s produtos da imaginacdo através da representacao
grafica. O desenho esta a servico do desenvolvimento e comunicacdo para o homem. E
uma “atividade de dar corpo e matéria a idéias, planos, desejos e necessidades materiais

humanas” (MEDEIROS, 2004, p.03). A partir dai, compreendemos que o conjunto de

5 Entrevista completa em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertagao.
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elementos que compdem suas representacées e 0s objetivos que cumprem, transformam

0 desenho numa linguagem, a linguagem visual.

Esta linguagem possui um sistema de cddigos, sinais, signos e simbolos que sdo
construidos graficamente através de pontos, linhas e formas. Através dela o individuo se
expressa, produz registros materiais e historicos que revelam sua cultura, permitindo-o
interagir com e para quem destina a mensagem representada na figura. A partir do
desenho, constroem-se objetos, individuos, tipos fisicos, adornos, ferramentas,
vestuarios, expressdes corporais e faciais, fantasias, rituais, mitos, fatos e personagens
historicos, flora e fauna, uso simbdlico do espaco e arquitetura. Desta maneira, 0
desenho torna-se discurso, dialogo ou narrativa socio-cultural. E “a circunscrigdo e a
inscricdo de valores do desenhador e da sociedade a qual ele pertence; aos elementos
que ele desenha para montar a cultura material”, explana Luis Vidal Negreiros Gomes e

completa:

E uma linguagem e como tal, uma das formas de expressio humana
que melhor permite a representacdo das coisas concretas e abstratas
que compfem o mundo natural ou artificial em que vivemos, que da
condicBes de discernir e expandir o conhecimento e a consciéncia
critica sobre a funcionalidade e estética das mensagens, artefatos e
ambientes presentes no cotidiano (LUIZ VIDAL GOMES).

A evolucdo tecnologica da humanidade esta diretamente relacionada com a
habilidade que o homem tem em representar graficamente as coisas criadas por ele a
fim de atender as suas necessidades praticas surgidas no passar dos tempos. Através do
desenho o ser humano planeja, expde, desenvolve e transforma idéias. Ele compde
objetos, artefatos, ferramentas e ambientes para obter solugdes funcionais e estéticas ao

seu dia-a-dia. O homem cria e desenha a prépria evolucéo!

Através de sua expressdo, o desenhador “circunscreve uma vasta gama de
valores culturais relacionados com as idéias e comportamentos do grupo de individuos
para os quais o desenho se destina” — diz De Piles. Assim, o homem representa o
contexto material no qual estd inserido como também exprime o simbdlico da sua

cultura nos remetendo a imagem do seu lugar:

“Quando o enfoque ¢ dado nos significados que os homens, ao nivel
consciente de suas motivacOes, interesses e intencfes, atribuem
significados aos objetos. A idéia como representagdo mental de uma
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coisa concreta ou abstrata é considerada como elemento consciente do
universo simbolico.” (LAPLANTINE, 2003, p.16).

E uma forma de demonstrar significados atribuidos as praticas, mitos e objetos
sociais, personagens histéricos e ambientes, ou seja, do simbdlico imaginario do
individuo. Assim, o homem exprime o que ele percebe, elabora, interpreta, critica e
ressignifica algo ou alguém, dando a estas representacdes um significado social, pois

elas funcionam também como registros de meméria e identidade cultural.

Através da expressdo do desenho, o autor evoca qualidades atribuidas aquele
objeto natural ou social representado. Estes atributos sdo historicos e sécio-culturais,
manifestados e representados graficamente por um ou mais individuos pertencentes
aquela cultura. Ao significado, conteido ou mensagem destas representagcdes é 0 que
estamos denominando por imagens. Entdo, ao nos referirmos as imagens representadas
através do desenho, ndo estamos considerando apenas a semelhanga de forma com o
objeto representado, nos remetemos também aos valores simbolicos que ali estdo
enquanto elementos constituintes do contetdo da mensagem. Essa explicacdo em torno
da intencdo de abordagem do termo imagens justifica-se por nossa pesquisa localizar-se
no recorte iconografico da obra de Franklin Maxado, onde destacamos as ilustracGes em
xilogravura em que a figura de Virgulino Ferreira, 0 Lampido, esteja presente. No
capitulo audiovisual faremos a interpretacdo e andlise critica da imagem deste
personagem, um icone do contexto historico e social do Cangago, expressa e

representada pelo artista.

Portanto, o desenho € arte, pois desperta um tipo de envolvimento pela emocéo
que expressa através dos tracos, formas e cores. Desenho consiste num meio de
comunicacdo, expressando o que ele reflete e o que provoca. E por fim, desenho é

imagem, pois representa aquilo que simboliza.

Agora vamos convergir o desenho e a xilogravura, isto é, a expressdo e a forma
de fazer: a xilogravura € a gravura em madeira, onde um determinado desenho é tracado
no suporte com o auxilio de instrumentos cortantes. Sob este aspecto, entendemos que o

suporte impde a expressdo certas limitacGes, e a partir dai gera caracteristicas que sdo
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proprias. Vejamos como Edson Ferreira® explica, quando o perguntamos sobre a

relacdo do desenho — a expresséo, e a xilogravura — a forma de representacéo:

- Relacionada aos modos de fazer, a expressdo pode representar um
estilo que vai caracterizar necessariamente o tipo de suporte que ela
abarca. A xilogravura é um tipo de impressdo chapada, onde ha
pouca perspectiva e onde as representacdes tém uma configuracio
muito simples no ponto de vista visual, quase sempre bidimensional.
Entdo, enquanto representacao grafica ela prima por este estilo... A
propria madeira, por ser um organismo vivo, vai se expressar de uma
maneira muito organica: a textura dialoga e faz parte do desenho, ela
vai se apresentar e se impor, inclusive no resultado plastico do
desenho que vai ser marcado; ela passa a constituir num dado
momento, como fundo, é a sua estrutura. Entdo, essa figura vai
representar a propria estrutura das texturas que ela carrega, e neste
sentido ha um diélogo.

Entendemos entdo que a forma de representacdo, a Xilogravura, se impde e
também se expressa, pois 0s veios, rachaduras e falhas da matriz séo sinais que se fazem
presentes no impresso e terminam por interferir na composicdo e significado da
ilustracdo final. Diferente de uma ilustracdo aplicada a lapis diretamente em um papel
em branco - um suporte sem expressividade para a mensagem. O conjunto destes

aspectos forma a linguagem xilografica.

Uma dada maneira de feitio ndo se impde em si, dela se apropria um grupo
social em especifico, e essa apropriacdo € quem vai dar a técnica um significado
representativo e conseqiientemente, um valor simbolico cultural. E o caso da
xilogravura, uma opcéo estética de producao e reproducdo gréfica, tipica de culturas
tradicionalistas. Onde a prépria escolha da forma de producdo vai determinar

significados ao conteudo da forma expressa.

“Perceber a relagao da significagdo € separar a idéia do conceito a ser
expresso dos meios de expresséo. E perceber a relagdo de construcéo é
separar a idéia da funcdo a ser cumprida dos meios de cumpri-la.”
(PANOFSKY, 2002, p.24)

Discordamos do autor quando temos em analise uma ilustracdo em Xxilogravura.
Pois sabemos que este € um suporte que traz consigo uma bagagem histérica com valor
de representatividade cultural. Ha tempos que consideram a opcdo em expressar 0O

imaginario através da xilogravura como uma atitude de cunho tradicionalista, nostalgica

26 Entrevista completa em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertagao.
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ou romantica, porque em comparacdo aos processos de impressdo e veiculos de
representacfes modernos, esta técnica torna-se ultrapassada. Concluimos que perceber,
interpretar e analisar a significacdo do conteldo de uma dada peca xilogréafica é somar a

idéia do conceito expresso ao valor cultural do meio de expresséo.

Mas ai surge outra questdo: e quando o objeto de andlise é alguma peca
produzida através de interfaces graficas em que o conceito da composi¢cdo visual tem
como estilo a forma de visualidade de uma impressdo feita através da madeira? E o
resultado gréfico da visualidade, aquela que segue as formas graficas da xilogravura,
quem vai se impor na interpretacdo e atribuir o valor histérico cultural no resultado

final.

O valor simbdlico cultural da forma de producéo e a fonte tematica de inspiracéo
fazem parte da significacdo do conteudo expresso na mensagem de um desenho que
resulta de uma impressao Xxilografica. Nesta dimenséo, vamos fazer convergir agora, o

desenho, a xilogravura e a expressividade de Franklin Maxado:

A nossa reflexdo vai circular em torno da motivagédo a expressédo e producgéo do
artista. Sabemos que Franklin Maxado € nordestino e, como tal, é neste contexto

historico e social onde ele vai buscar suas inspiragdes, na sua origem.

Figura 31: llustracdo em Xilogravura: Dono do Sertdo de Franklin Maxado. Fonte: Franklin
Maxado.
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Observem que a ultima ilustragdo revela o retrato do coronelismo e sua
repressdo. Uma demonstracao clara da representacdo de uma fato social e o rompimento
de um codigo de honra através de um ato de injustica as familias dos trabalhadores
rurais nordestinos, causas que semearam o fendmeno do Cangaco. Franklin apresenta
um homem montado em seu cavalo que, através da ampliacdo do seu gesto autoritario,
impde a mulher e @ menina que se retirem de suas casas. O artista integra a cena em
uma paisagem e complementa o contetdo da sua expressdo com o desenho de um
animal caido ao chdo, supostamente um jegue morto — animal que serve ao nordestino
também como transporte de cargas — obrigando as personagens a carregar Seus
pertences em suas cabecas. Estas figuras nos transmitem a miséria e a humilhagé&o.
Enfim, interpretando a mensagem desta imagem, entendemos que o artista tenta
denunciar o poder repressor do coronel com sua injustica e todas as agruras da

populacdo rural nordestina.

Franklin resgata uma das causas essenciais do Cangaco em sua inspiracéo,
representa através de uma ilustracdo em xilogravura e ressignifica 0 momento historico,
nos direcionando a um sentido a mensagem, que é a sua Otica sobre o fato. E para
facilitar a valorizagdo simbolica deste conteudo, ele usa uma das ferramentas da
linguagem HQ - Historias em Quadrinhos?’: amplia 0 gesto do personagem para

denunciar o poder imperativo dos senhores do latifundio.

27 Tomando o modo como a HQ se explana, graficamente falando, é possivel remontar aos tipos de
registro pictérico utilizados pelo homem pré-histérico para representar, por meio de desenhos, as suas
crencgas e 0 mundo ao seu redor. Ao longo da Historia esse tipo de registro se desenvolveu de varias
formas, desde a escrita hieroglifica egipcia até as tapecarias medievais, bem como aos codigos/historias
contidos numa Unica pintura. Por exemplo, a obra de Bosch no Museu de Arte Antiga, em Portugal, "As
TentagBes de Santo Antdo", representam sequencialmente passos da vida do santo. Porém, a histdria em
quadrinho ndo se confina a obra original, sendo antes um produto que nasce da novidade que foi a
Imprensa escrita. Assim, tera de ser impressa e distribuida por formatos como sejam a revista ou o album.
S6 assim é a arte que conhecemos. Qualquer analogia com aqueles exemplos histéricos é apenas
coincidéncia, pois a BD ndo ¢ a Unica arte a contar uma historia por método seqiiencial. Advindo dessa
sua ligacdo embrionéria & Imprensa, a histéria em quadrinho encontra seus precedentes nas satiras
politicas publicadas por jornais europeus e norte-americanos, que traziam caricaturas acompanhadas de
comentarios ou pequenos didlogos humoristicos entre as personagens retratados. Mais tarde esse recurso
daria origem aos "baldes", recurso grafico que indica ao leitor qual das personagens em cena esté falando
(donde o termo italiano "fumetti" - os baldes lembram fumagca saindo da boca dos interlocutores). No
século X1IX o livro Max und Moritz, do escritor e desenhista alemdo Wilhem Busch é considerado como o
precursor dos quadrinhos - pois cada acéo era ricamente ilustrada, tornando o texto mais agradavel ao
publico infantil. Porém, a primeira obra com as historias em quadrinhos conhecidas hoje em dia foi um
livro de Rodolphe Topffer. Detalhes na versdo em inglés, digitando-se "comics". Deve-se registrar ainda
o trabalho original publicado na imprensa do Brasil, de autoria do artista italiano Angelo Agostini, que
fez inimeras charges e caricaturas de figuras politicas da época de Dom Pedro, além de criar historia em
quadrinhos com textos na forma de legenda, consideradas por varios como igualmente precursoras desse
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tipo de arte. Os quadrinhos de 1897 e editados até os dias atuais, a usar o formato pelo qual passaram os
quadrinhos a ser identificados, foram criados pelo teuto-americano Rudolph Dirks, retratando as
aprontagdes de um par de gémeos, Hanz e Fritz - editados no Brasil como Os Sobrinhos do Capitéo, e
titulo original Katzenjammer Kids. Outra personagem antiga que sobreviveu ao tempo foi Popeye, criado
ainda em 1929. No ocidente, a forma de publicagdo mais popular era basicamente em tiras, como as
publicadas pelos jornais ainda hoje, e em paginas dominicais coloridas. Com sua crescente popularidade,
foram uma das molas propulsoras do crescimento dos impérios de midia de William Randolph Hearst e
Joseph Pulitzer. Distribuidas por agéncias (syndicates), essas tiras dominicais da década de 1920
conquistaram a imaginagdo de leitores do mundo inteiro e foram adaptados para o cinema, em seriados e
filmes. Na década de 1930, essas tiras dominicais comecaram a ser coleccionadas em revistas, dando
origem aos primeiros comic books. Esses primeiros gibis tiveram grande sucesso, e logo o material
disponivel ndo era suficiente. Surgiram entdo os estldios especializados na producdo de histérias
produzidas especificamente para a pagina de revistas. A liberdade de usar a pagina (livre das restricdes da
tira) permitiu aos quadrazitas um salto criativo. Em 1938, com a publicacdo e o estrondoso sucesso da
primeira histéria do Supermem, surgiu o género dos super-herois, que se tornaria o paradigma dos
quadrinhos norte-americanos. Em torno desses herdis mascarados, a partir da década de 1940,
desenvolveu-se uma verdadeira indistria do entretenimento. Na década de 1950, a popularidade e a
variedade das revistas em quadrinhos norte-americanas era enorme (a maioria traduzida ao redor do
mundo). Faziam muito sucesso, além dos super-heréis, revistas de guerra e terror. Considerados
excessivamente violentos e uma influéncia perniciosa para a juventude, os quadradinhos passaram a
sofrer fortes pressdes governamentais. Essas pressdes acabaram por forgar, nos EUA, a criagdo do Comic
Code Authority, um coédigo de ética que conseguiu praticamente exterminar a criatividade dos
quadradinhos norte-americanos nas duas décadas seguintes. Praticamente, porque na década de 1960
autores underground como Robert Crumb comecaram a vender nas esquinas seus quadradinhos
extremamente autorais, sem limites. Crumb e numerosos colaboradores da lendaria Zap Comix
influenciaram uma nova geracgéo, mostrando que os quadradinhos eram um meio de expressdo de grande
potencial. Hoje, os quadrinhos sdo publicados em midia impressa e eletrénica e agregam ao seu redor um
universo de criagcbes que sdo adaptadas aos jogos, ao cinema, as artes plasticas e a produtos como
brinquedos, cole¢des de roupas, etc. Entre os elementos de linguagem, além do ja citado baldo, podem ser
destacados: o uso de sinais gréficos convencionados (como as onomatopéias para a tradugdo dos sons,
pequenas estrelas sobre a cabeca de um personagem indicando dor ou tontura, o prdprio formato do baldo
pode indicar o volume ou tom da fala e até mesmo informar que se trata de um pensamento); uso da
"calha" para separar um quadro de outro e estabelecer um sentido de evolu¢do no tempo entre as cenas
representadas; uso de cartelas ou recordatorios para estabelecer uma voz do narrador dentro da historia; e
0 uso de diagramacéo versatil dos quadros, de acordo com a necessidade dramética de cada cena, entre
outros. Com a popularizacdo da impressdo, a partir da comego do século XIX para 0 XX as historias em
quadrinhos tornaram-se imensamente popular em todo o mundo. A sua linguagem é cada vez mais
apurada e, apesar de ser tratada, muitas vezes com preconceito, como uma forma de expressdo menor seu
respeito nos meios académicos vem crescendo a cada dia. Os quadradinhos sdo lidos pelas mais diversas
faixas etérias, desde criancas em idade de alfabetizagdo a idosos colecionadores — Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/HQ.
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Figura 32: Destaque de ilustracdo — ferramenta da linguagem HQ. Fonte: Franklin Maxado

,

E uma ferramenta narrativa que “ao reduzir uma imagem a seu Significado
essencial, um artista pode ampliar esse significado de uma forma impossivel para a arte
realista” (McCLOUD, 1993, p.30); assim ressaltam-se idéias e sentimentos relacionados
ao tema, direcionando a interpretacdo do observador. Sabemos que a gravura na madeira
impde limites a representacdo grafica e buscar os recursos da linguagem da HQ é uma
forma de superar as dificuldades em prol da interatividade entre o artista e o observador.
As representacOes de Franklin Maxado séo exemplo notério; inclusive, em entrevista ele

confessa, de forma convicta que busca na HQ os recursos de representacao.

A HQ é uma linguagem visual que tem como fundamento a seqiiéncia narrativa
num determinado espaco de tempo, diferente da xilogravura de cordel que representa
graficamente apenas um trecho do texto interno do livreto. Porém, sobre a forma de
representacdo, a linguagem Xxilografica se assemelha, e até mesmo, busca recursos na
HQ. Ambas dispdem de figuras pictdricas nas composicdes, os icones: signos graficos
cuja forma sugere um significado, e além do significado, na linguagem HQ o0s icones
pictograficos sdo carregados de idéias e conceitos; entdo a representacdo torna-se
variavel e consegue fluir até a materializacdo do abstrato, ponto de encontro com a

tematica da linguagem Xxilografica.

Tanto a xilogravura quanto a HQ trabalham com formas graficas simples, em
sua maioria bidimensional, onde a representacdo dos objetos naturais ou sociais €
reduzida ao conceito ou idéias que se pretende expressar. A figura pictorica que serve
como veiculo de idéias, na linguagem HQ, é denominada por cartoon: este traz em si a

semelhanga com forma fisica que representa porém é a imagem daquele objeto que o
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compde. De certa forma ¢ uma abstragdo da forma fisica, pois “quando abstraimos uma
imagem através do cartoon, ndo estamos sO eliminando os detalhes, mas nos
concentrando em detalhes especificos” (McCLOUD, 1993, p.30). Como se trata de um
instrumento narrativo, o cartoon abstrai a forma fisica em imagem, ou seja, no valor
simbdlico da interpretagdo, e veicula uma idéia ou conceito que identifica o objeto. “Os
objetos do mundo fisico tomam identidades proprias: troca a aparéncia do mundo fisico
pela idéia da forma, o cartoon coloca-se no mundo dos conceitos” (McCLOUD, 1993,
p.41). Desta forma, entramos no mundo dos simbolos — mais um ponto de semelhanca

com a linguagem xilogréfica.

O simbolo, na definicdo de Lucia Santaella, € o signo ou conjunto de signos
que possui um maior abrangente de significados, que alem de representar, também
contextualiza. Remetendo-nos a ilustracdo em xilogravura de cordel, os signos graficos
que compBem suas imagens sdo inspirados na paisagem, nos costumes, nas pessoas, Nos
objetos, nas lendas, no folclore e na histéria da cultura que representa, isto €, 0s
simbolos daquela cultura. Desta forma, em busca de uma forma de representacédo
eficiente que melhor denuncie o contetido de um dado signo ou icone pictorico, o artista

xilogréafico vai buscar alguns recursos graficos na linguagem HQ.

“Nossa cultura é cada vez mais inventada pelo simbolo. A medida que o século
XXI se aproxima, a iconografia visual pode ajudar a perceber uma forma de
comunicacdo universal — os icones exigem nossa participacdo para funcionar”
(McCLOUD, 1993, p.59). Nesta perspectiva, para interagir com determinados simbolos
gréficos, precisamos necessariamente de conhecer anteriormente o0 seu respectivo
contexto, para assim podermos decodifica-los, ou seja, perceber e interpretar a sua

mensagem.

Barbero (2006) considera a historia em quadrinhos como a narrativa moderna
em imagens. E enquanto forma de comunicacdo, ele estampa uma ruptura com as
culturas tradicionais, porém, a HQ também se apropria do imaginario popular, e neste

sentido, sugere a continuidade das expressdes e narrativas das culturas populares:

Na histéria em quadrinhos norte-americana dessa época, podemos ver
em acdo, com toda a nitidez, tanto a ruptura quanto a continuidade. A
ruptura, na ‘marca registrada’ firmada pelos syndicates, que
mediatizam o trabalho dos autores até estereotipar ao extremo 0s
personagens, simplificando ao maximo os argumentos e barateando o
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traco do desenho: a narracdo é assim empobrecida, desativada. No
entanto, h4 continuidade na producdo de um folclore que busca no
antigo o anonimato, a repeticdo e a interpelagdo ao inconsciente
coletivo que ‘vive’ na figura dos herdis e na linguagem de adagios e
provérbios, nas facilidades de memorizacdo e na transposi¢cdo da
narrativa para a cotidianidade em que se vive (BARBERO, 2006,
p.201)

Assim, no sentido de dar vida aos seus herois, a linguagem HQ tornou-se
também uma influéncia nas representacdes Xilograficas de Franklin Maxado, além de
dispor recursos que auxiliam na interagdo da sua expressdo artistica com o conteido da
mensagem e o0 observador. Através das suas formas simples, os icones pictoricos e 0s
cartoons, facilitam a comunicagéo interna e a divulgacdo das culturas tradicionais em

todo 0 mundo. Nas representacdes de Franklin Maxado, este uso se torna caracteristico.

Jerusa Pires Ferreira analisa uma de suas ilustracGes e observa que a expressdo
do artista tem um certo toque pop, popularesco. Atribuimos a analise da pesquisadora a
clara influéncia da linguagem HQ sobre as representagdes de Franklin Maxado.

A expressao do sentido da cultura popular nordestina através do uso de simbolos
iconicos graficos, os cartoons, se faz presente na maioria das ilustragdes em xilogravura
de Franklin Maxado. E o que demonstraremos no proximo capitulo desta dissertacio
que se encontra no formato audiovisual. Este material € composto pelo recorte da obra
iconografica de Franklin Maxado: destacamos as ilustragdes em xilogravura que
representam o tema Cangaco. E, a partir desta circunscricdo tematica, faremos uma

andlise critica da imagem de Lampido, expressa pelo artista.
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CAPITULO IV

Capitulo em formato audiovisual

A Histdria cavada na madeira: o Cangaco por Franklin Maxado.
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CAPITULO V

O artista contemporaneo e a matriz da Cultura Popular Nordestina.

5.1. Franklin Maxado: o “cangaceiro” reiventado.

Figura 33: llustracdo em Xilogravura: O Cangaceiro Moderno de Franklin Maxado. Fonte:
Franklin Maxado

No capitulo audiovisual desta dissertacdo, A Histéria Cavada na Madeira: o
Cangaco por Franklin Maxado, apresentamos também um recorte da obra iconogréafica
do artista. Neste material, o préprio Franklin conta suas intencdes ao desenhar as
ilustracGes e cavar xilogravura, revelando que seus sentimentos pessoais estavam
expressos naguelas imagens, seus desejos e anseios; mesmo produzindo algum destes

trabalhos sob encomenda.

Um exemplo é a figura 33, o Cangaceiro Moderno. Nesta ilustracdo, o artista
conta que se inspirou no Cangago e na paisagem do sertdo nordestino; mas o

personagem representado estaria morando e trabalhando na cidade de S&o Paulo, e suas
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lembrancas estavam no sertdo, sua terra natal. Além disso, o artista teve a intencdo de
expressar 0 deslocamento social nordestino e a luta pela sobrevivéncia nas metropoles
do sul do pais, esta estoria € narrada através da ilustracdo em xilogravura. Franklin
Maxado, quando criou esta ilustragdo estava morando em S&o Paulo e com planos para
retornar para Feira de Santana, no interior da Bahia, pois sentia saudades da cidade onde
nasceu. Em entrevista, ele diz: o pensamento do homem estava no sertdo. Observe o
detalhe da figura 34, onde a paisagem nordestina esta representada nos Oculos do
personagem da ilustracdo, funcionando como a emblematica imagem do espelho como
dispersao do imaginario, o que reflete o olhar da memoria sobreposto a visao do “real”,
repercutindo a condicdo contemporanea da memoria estilhacada do Cangaceiro

Moderno:

Figura 34: Destaque da Iustragéo em Xllogrva O Cangaceiro Moderno de Franklin
Maxado. Fonte: Franklin Maxado

Outro exemplo do reflexo das memorias nos sentimentos do artista na sua
producdo grafica é a ilustracdo do livreto de cordel Pataquadas de Pao e Ku, dois
chineses no Brasil. O cordel conta uma histéria onde Franklin pretende expressar a
amizade entre o Brasil e o Japdo. O artista diz que o livreto - o texto e a ilustracdo da
capa - foram inspirados num japonés, um amigo que fez no periodo em que morava em

Sao Paulo.
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Figura 35: llustracdo em Xilogravura: O Cangaceiro e o Samurai de Franklin Maxado. Fonte:
Franklin Maxado

Ciente da intencionalidade, e também de que o objetivo intencional mobiliza a
condicao subjetiva da memoria, percebemos que os personagens da figura representam
na exterioridade da imagem o par de amigos e seus esteredtipos: 0 personagem com
roupas tipicas japonesas, 0 amigo japonés; e 0 outro personagem, vestido com costumes
cangaceiros, o proprio Franklin Maxado. Ainda na ilustracdo, na paisagem de fundo,

encontramos o sol nascente e uma casa no estilo pagode: simbolos da cultura japonesa.

Depois do levantamento, interpretacdo e andlise de sua producdo gréfica, foi
observado que Franklin representa através dos tracos e das formas das suas ilustracbes

em xilogravura, 0 momento da sua vida pessoal.

Durante a andlise da obra iconografica observou-se também dois importantes
tracos da expressdo grafica de Franklin: ele recorre aos recursos da linguagem das
Histérias em Quadrinhos, a HQ; e busca inspiracdo em simbolos de outras culturas,
inclusive representacdes consideradas modernas. Estes fatores levantam a reflexao sobre

dois aspectos:

O primeiro é que as Histérias em Quadrinhos — HQ — sdo consideradas por Scott

McCloud como um meio em si, ndo como um objeto que serve simplesmente enguanto



114

midia: ele expressa, ele representa e ele veicula. Por ter sido impulsionado pelo
desenvolvimento dos processos gréficos no inicio do seculo XX e divulgado de forma
répida e eficaz em todo o mundo, através do boom das midias, a HQ tornou-se um
simbolo da modernidade das artes e veiculos gréaficos, da superacdo das distancias e
também da tentativa da formacdo de uma linguagem de cddigos universais. A HQ tem
em sua esséncia a producdo para a populacdo em geral, sem distin¢do de lugar, etnia,
faixa etéaria, género ou grau de conhecimento — ela € uma representante do processo, ou

da tentativa do processo de homogeneizacéo cultural.

Em contraposicdo ao fato de Franklin recorrer as linguagens modernas, esta o
segundo aspecto que observamos: a opinido que muitas pessoas tém quando se referem
a relacdo de Franklin Maxado com a modernizacdo dos meios de expressdo. Muitos o
consideram um artista tradicionalista; outros o definem como um radical nostélgico e
até mesmo como um romantico. Porém, tomando a experiéncia de pesquisa — enquanto
corpus - no periodo das entrevistas e analisando suas expressdes graficas, concluimos
que o valor de tradicionalista radical ndo se encaixa problematicamente nas suas

producdes artisticas.

Por exemplo: numa dada sessdo de entrevista, ele confessa que ja fez uma peleja
com outro poeta atraves de um bate-papo da internet. Ou seja, Franklin se serve dos
instrumentos linguagens estritamente modernas, como a linguagem da HQ e de bate-
papos virtuais, entdo ndo € prudente denomina-lo redutoramente como um artista
tradicional. Estes exemplos destacados sdo provas de que ele esta atento as
transformacdes e modernizagdes das formas de representacdo e dos meios de

veiculacéo.

Antes do Franklin Maxado, tem o Franklin Cerqueira Machado: formado em
duas graduacdes, Direito e Jornalismo; estudioso e pesquisador interessado no
conhecimento sobre o Folclore e a Cultura Popular Nordestina, especialmente a
sertaneja, localizada na cidade de Feira de Santana. Estes fatores demonstram
conhecimento e consciéncia sobre as acdes relacionadas ao avanco e influéncia dos bens
simbdlicos e materiais das culturas globais na interacdo com a producdo da cultura
popular tradicional. Franklin entende que o resgate dos simbolos tradicionais nas
producbes é importante para a preservacdo da memoria e reforco da identidade cultural

do povo que representa — esta é a causa que defende. Ele é um intelectual de
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personalidade forte, um artista expressivo e polémico, sabe criar polémicas em torno de
sua figura, e mais, mesmo através de formas consideradas controversas, entende que é
necessario chamar atengdo para as causas que defende. Dai nasce o valor radical do seu

tradicionalismo.

O simples fato do artista buscar nas artes e linguagens contemporaneas novas
formas de representacdo nos mostra que ele estd aberto para a modernidade: ele se
apropria das suas novidades, se transforma e se adapta. Franklin Maxado, como tantos
outros artistas nascidos nas culturas tradicionais - no caso dos nossos estudos, 0S
xilégrafos - perceberam que negar de forma radical as ferramentas e os veiculos da
contemporaneidade, € negar a propria presenca no processo de divulgacdo da cultura
que representa, € reduzir as proporcdes de recepgdo, percepcdo e consumo de seus bens
culturais. Ajustar-se ao mercado, as novas tecnologias e a todos os acontecimentos do
novo milénio é reforcar as identidades culturais e participar da construcdo da
nacionalidade da sua sociedade. Franklin Maxado reconhece o seu papel e participa
ativamente na producdo, divulgacdo e preservacdo da memoria cultural. Ele é um
interacionista simbdlico: serve como um mediador dos valores, sentidos e simbolos da
sua cultura. Esta € a concepcdo sociolégica de identidade cultural proposta por Stuart
Hall:

[...] formada na interacdo entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda
tem um nulcleo ou esséncia interior que é o eu real, mas este é
formado e modificado num dialogo continuo com os mundos culturais
exteriores e as identidades que esses mundos oferecem.

A identidade, nessa concepcao socioldgica, preenche o mundo pessoal
e 0 mundo publico. O fato de que projetamos a nGs proprios nessas
identidades culturais, a0 mesmo tempo que internalizamos seus
significados e valores, tornando-os parte de nds, contribui para alinhar
nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos
no mundo social e cultural. A identidade, entdo costura (ou, para usar
uma metafora médica, sutura) o sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os
sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando ambos
reciprocamente mais unificados e prediziveis. (HALL, 2005, p.11-12).

Investindo a teoria na analise da sua obra, percebemos que o artista € consciente
em suas atitudes por entender o papel que desempenha na sociedade em que vive.
Franklin Maxado luta radicalmente na preservacdo da memodria e identidade da sua

cultura.
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Ao analisar seus trabalhos, percebe-se a repeticdo da aparicdo do personagem
cangaceiro; porém, na construcdo do significado destas narrativas, estes personagens
ndo tém atitudes tais como os atores histéricos do fendbmeno do Cangaco, ocorrido entre
o final do século XIX e a primeira metade do século XX. Nas ressiginificacdes
contemporaneas, 0 artista representa o cangaceiro sob outros valores: como no corpo de
santos catolicos, na ilustragdo O Anjo Amoroso e Sdo Cosme e Sdo Damido; no
personagem saudoso em O Cangaceiro Moderno; e na ultima ilustracdo analisada, O
Cangaceiro e 0 Samurai, onde 0 personagem 0 cangaceiro transmite o sentido de
alianca ao abracar o personagem japonés. Entdo, convergindo a expressividade
emocional do artista, seus ideais intelectuais, e a constante presengca do personagem
cangaceiro, entende-se que ha uma auto-representacdo em suas producdes. Ou seja,
Franklin incorpora o sentido de heroismo popular dos cangaceiros e se demonstra com
as suas vestes nas ilustracbes. O artista vai a luta em defesa da cultura popular
nordestina e suas armas sdo as cores, 0s tracos e as formas representados através da
xilogravura. Como prova desta caracteristica, o proprio Franklin declara que foi
intencional em representar 0 amigo cangaceiro como um auto-retrato na ilustracdo O

Cangaceiro e 0 Samurai. Observe na figura 36 o destaque da ilustragéo:

75

Figura 36: Destaque da ilustracdo O Cangaceiro e 0 Samurai — Franklin Maxado, o cangaceiro.
Fonte: Franklin Maxado.
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Estamos no século XXI, a era da imagem e da informacao, periodo em que as
producdes culturais de todas as sociedades do mundo dialogam entre si, pois a ultra-
modernizacdo dos processos e técnicas de comunicacdo nos possibilitam ir para
qualquer lugar do planeta através de meios avancados; desde a rede mundial de
computadores — a internet -, até uma mensagem multimidia enviada por um aparelho de
telefone celular. No entanto, ao passo que os produtos de culturas locais chegam até
outras sociedades, encontra-se 0 movimento de retorno, o vir dos bens produzidos por
outras culturas. E o ir e vir da ultra-modernizacdo dos meios de comunicagio na
contemporaneidade. Estes fatores expdem as culturas tradicionais locais as influéncias
de culturas exteriores, aquelas que sdo denominadas globais. Consequentemente, pode
ocorrer uma alteracdo e até mesmo o achatamento das producdes originais de uma
tradicdo, o que vai se refletir na narracdo historica de identidade cultural no processo de
construcdo da nacionalidade destes grupos. No entanto a condi¢do da matriz simbdlica
permanece como traco de resisténcia da tradicionalidade. Este movimento € que
diferencia a tradicdo conservadora-passadista e ressentida da tradicdo dindmica e

apropriadora do presente.

Nestor Canclini (2006) explica que a identidade é uma construcdo que se narra:

Estabelecem-se  acontecimentos  fundadores, quase sempre
relacionados a apropriacdo de um territério por um povo ou a
independéncia obtida através do enfrentamento dos estrangeiros. Vao
se somando as facanhas em que os habitantes defendem esse
territorio, ordenam seus conflitos e estabelecem os modos legitimos
de convivéncia, a fim de se diferenciarem dos outros. Os livros
escolares e 0s museus, assim como os rituais civicos e os discursos
politicos, foram durante muito tempo os dispositivos com que se
formulou a Identidade de cada nagdo (assim com maiusculo) e se
consagrou a retérica narrativa. (CACNLINI, 2006, p. 129)

Decorre 0 progresso das técnicas e das tecnologias, no inicio do século XX e
inauguram-se 0s meios de comunicacio de massa. E o nascimento da era da

informacdo, quando acontece o boom das midias. O autor completa:

O rédio e o cinema contribuiram na primeira metade deste século para
organizar os relatos da identidade e o sentido de cidadania nas
sociedades nacionais. Agregaram as epopéias dos herdis e dos grandes
acontecimentos coletivos, a cronica das peripécias cotidianas: 0s
habitos e os gostos comuns, os modos de falar e se vestir que
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diferenciavam uns dos outros [...] Os noticiarios que comegaram a por
em contato zonas distantes, assim como os filmes que ensinavam as
massas de imigrantes como viver na cidade, tratando os filmes que
ensinavam as massas de imigrantes como viver na cidade, tratando
dos conflitos interculturais, propunham novas sinteses possiveis da
identidade nacional em transformacao.

O cinema mexicano e o argentino, que nos anos 1940 e 1950 situaram
as narrativas da identidade numa cultura visual de massas, renovaram
a sua funcdo nos anos 1960, quando, aliados a incipiente televisdo,
estruturaram o imaginario da modernizacdo desenvolvimentista. Os
meios de massa foram agentes das inovacBes tecnoldgicas, nos
sensibilizaram para o uso de aparelhos eletronicos na vida doméstica e
liberalizaram os costumes com um horizonte mais cosmopolita; mas
ao mesmo tempo unificaram os padrfes de consumo com a Visao
nacional. Como o0s meios eram predominantemente de capitais
nacionais e aderiam a ideologia desenvolvimentista, que confiava a
modernizacdo a substituicdo de importacbes e ao fortalecimento
industrial de cada pais, mesmo os atores mais internacionalizados
naquele momento — como a TV e a publicidade — nos incitavam a
comprar produtos nacionais e difundiam o conhecimento do proprio.
Tudo isso comecou a desmoronar nos anos de 1980. Abertura dea
economia de cada pais aos mercados globais e a processos de
integracdo regional foi reduzido o papel das culturas nacionais. A
transnacionalizacdo das tecnologias e da comercializacdo de bens
culturais diminuiu a importancia dos referenciais tradicionais de
identidade. Nas redes globalizadas de producéo e circulacao simbélica
se estabeleceram as tendéncias e os estilos das artes, das linhas
editoriais, da publicidade e da moda. Grande parte do que se produz e
se V& nos paises periféricos é projetada e decidida nas galerias de arte
e nas cadeias de televisdo, nas editoras e nas agéncias de noticias dos
Estados Unidos e da Europa. (CACNLINI, 2006, p. 129-130)

A preocupacdo de Franklin com as consequéncias provenientes da ultra-
modernizacao dos processos contemporaneos sobre a identidade cultural e a construcéo
social nordestina € constante. Este é o principal motivo que o faz se apropriar da
imagem herdica dos cangaceiros. Aqueles se rebelaram contra a injustica social; o
artista se rebela contra o achatamento das expressdes das culturas tradicionais, entdo
resgata e representa simbolos do imaginario popular nordestino através da sua arte na

contemporaneidade.

O artista ndo nega 0s meios modernos, ao contrario, faz uso de suas ferramentas.
Franklin acompanhou o desenvolvimento tecnoldgico e moldou-se ao mercado do novo
milénio. Isto Ihe estabelece na contemporaneidade e modernidade dos meios de
comunicacdo. No entanto, ele ndo lanca mdo das suas raizes, criando e recriando

imagens e sons da tradi¢cdo nordestina.
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Neste momento, vale trazer novamente o trecho do livro Cordel Televivo: futuro,
presente e passado (1984), de Franklin Maxado. Nele se encontra uma reflex&o acerca
da modernizacdo dos meios, as novas formas de representacfes culturais e 0s rumos que
a literatura de cordel e a xilogravura podem tomar na contemporaneidade. Franklin
compde o contexto social da atualidade e as dificuldades relacionadas as criacdes,

editoragdo e comercializagdo dos livretos populares. E conclui:

[...] por mais profundas que sejam as modificagdes na estrutura da
sociedade, o canto, a poesia e a narrativa emanam do povo, e este
jamais ira morrer; o cordel adapta-se, acompanha a histéria e o
desenvolvimento da tecnologia, mas sua esséncia esta assentada no
passado, e seu futuro a Deus pertence!

Apaixonado por suas origens, diz: sou um homem da roga, um vaqueiro, esta é
minha raiz cultural; e reconhece o seu papel social e artistico, ndo se acomodando como
apenas um simples expectador. Franklin Maxado levanta as armas de artista, um
representante do povo, e entra na luta pela preservagéo da sua cultura, vestido como um

herdi nordestino.
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CONCLUSAO

llustracGes em Xilogravura e Contemporaneidade em Franklin Maxado

Um dos objetivos que moveu a presente pesquisa foi coletar dados contundentes
nas expressdes e representacdes de Franklin Maxado que respondessem a questdo:
Franklin Maxado Nordestino é um artista representante do pensamento e criticas

contemporaneas?

A fim de compreendé-lo buscamos primeiramente entender o pensamento
contemporaneo. E, ap0s debrucarmos sobre algumas teorias, encontramos algumas
definicbes, e dentre estas, destacamos o termo poOs-modernidade, onde este ndo é
denominado como um momento histérico nem um movimento estético. E a reflexdo e
critica sobre os tempos modernos - o progresso das tecnologias; o avanco das midias — e
todas as consequéncias que vao ocorrer nos comportamentos e na producdo dos bens

culturais das sociedades.

O filosofo francés Jean-Francois Lyotard, em sua obra A condi¢cdo Pos-Moderna
(1979), conceitua o pos-modernismo como o fim de uma tradicdo de mudancas e
rupturas que atingiu o setor estético e o social, pois as praticas de apropriacdo de bens
culturais e das citacBes de obras do passado geraram a perda da historicidade. Ele
anunciou a morte das grandes narrativas sociais, e atribui isso ao rompimento da

fronteira entre a cultura popular e a cultura erudita.

Entdo, partindo deste pensamento, procurou-se diferenciar o popular do erudito e
com Marilena Chaui (1997), encontrou-se uma definicdo que deu conta do que se

procurava. A autora diz que:

[...] a cultura popular é vista como repositério e guardia da tradigao,
enguanto a cultura ndo popular é vista como uma inventora e guardia
do futuro [...] a cultura popular é posta como integravel na qualidade
de residuo (folclore, artesanato), de diversidade empirica
(regionalismo, localismo) e de continuidade temporal ou tradicdo
(documento, monumento). (CHAUI, 1997, p.135-136).
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A primeira, a cultura do povo, tem em seu poder o imaginario simbdlico cultural
que vem das tradigdes; e a outra, a cultura dos eruditos, com o poder do conhecimento e
o dominio sobre ele, se apropria das producdes e se encarrega da divulgacdo dos bens
gerados pela cultura popular; porém, nessa relagdo de troca, existem interesses
subentendidos e indiziveis por ambas as partes. Ai vem o que Nestor Caclini (2006)
aponta como um acordo entre as culturas. E um acordo de trocas firmado pelo interesse,
sem termos oficiais, mas com a mesma forga, e assim as fazem seguirem juntas, e ao
mesmo tempo separadas, no decorrer da historia até a contemporaneidade. Entdo, as
midias — ou meios de comunicacao - entram em cena. Este € 0 momento da divulgacéo e
multiplicacdo dos bens culturais, da circulacdo rapida de informacgdes entre grupos e
individuos. No inicio do século XX, o avanco das técnicas de impressdo, a propagacdo
do cinema e o nascimento do radio inauguram o que se denomina por boom das midias

da era da informagéo.

Retornando ao enfraquecimento das narrativas sociais levantado por Lyotard
(1979), e relacionando esta teoria com a oculta dependéncia entre as culturas populares
e eruditas, chega-se ao ponto fundamental do pensamento contemporaneo: a aceleracao
dos avancos tecnoldgicos possibilitou o desenvolvimento dos servigos de informacéo e
de troca de bens culturais. Esse fato alimentou o consumismo que € o combustivel do
capitalismo da sociedade pdés-industrial, esta, marcada pelo Modernismo do inicio do
século XX, que segundo Perry Anderson?, “era tomado por imagens de maquinas (as
industriais)”. Entdo chega-se a ultra-modernizacdo dos processos e meios, quando
Anderson aponta 0 pos-mordenismo que “é usualmente tomado por maquinas de

imagens”.

Estas mudancas, provenientes das eras da informacdo e da imagem, operam
sobre 0s comportamentos sociais; sobre o imaginario simbdlico e producdo material das
suas culturas, o que faz alterar ou deslocar as identidades das culturas nacionais, no
ponto de vista do pensamento contemporaneo. Ou seja, este processo influencia a
producdo material do imaginario popular e termina por enfraquecer as narrativas sociais

tradicionais.

28 Perry Anderson escreveu a apresentacéo do livro de Frederic Jamerson, o Pés-Moderno (1991). O
trecho explanado encontra-se na pagina 105 do livro.
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Segundo estes pensadores, a sociedade em questdo tornou-se homogénea pois,
“os fluxos culturais, entre as nacfes, e o consumismo global criam possibilidades de
identidades partilhadas” (HALL, 2005, p. 74), transformando as culturas populares

locais em culturas hibridas, isto é, uma massa supostamente universal, global.

Mas em contraposicdo a esta movimentacdo da contemporaneidade, “as
identidades nacionais e outras identidades locais ou particularistas estdo sendo
reforcadas pela resisténcia a globalizag¢do” (HALL, 2005, p. 69).

Neste contexto, primeiramente iremos refletir sobre o comportamento da
xilogravura na contemporaneidade. Sabemos que é uma técnica de impressdo milenar
cujo processo de producdo é basicamente manual. Se for comparé-la com 0s processos
gréficos atuais, a despeito da producéo e reproducéo, certamente chega-se a conclusédo
que ela esta ultrapassada. No entanto, a Xilogravura vem sendo praticada até 0s nossos
dias, e desde o inicio do século XX, ganha forca, independéncia e representatividade
estética. Hoje, a xilogravura é considerada como um icone material de algumas culturas
tradicionais. Entdo, por resistir aos meios avancados da contemporaneidade, a

xilogravura e 0s seus produtos, estariam encaixados no pensamento contemporaneo?

No inicio do Capitulo Il desta dissertacdo, foi apresentado um trecho da
entrevista com Dra Jerusa Pires?®, onde ela sugere ndo perder a idéia de matriz da
xilogravura, porque sdo matrizes da cultura. Tomada a opinido da professora como o
centro da fundamentacdo tedrica, entdo delineou-se a pesquisa no sentido de circundar
suas afirmacdes. E, seguindo a sua sugestdo, ao final do capitulo, conclui-se de fato que
a xilogravura popular pode ser considerada uma matriz cultural, por dois aspectos: serve
como suporte narrativo; e sua visualidade corresponde a cultura que representa. Ou seja,
a xilogravura produz, transporta e representa as narrativas sociais, das tradicionais as

contemporaneas, ha milénios.

- A xilogravura é icone, é matriz, € processo e serve a VAarios
processos, se compde de representacdes tradicionais e modernizantes.
E nesse sentido vocé pode até falar de inser¢cdo no processo pés-
moderno: ela ndo é pds-moderna, é uma criagdo que encontra abrigo
exatamente por lidar com a cultura de massa, a cultura pop, ao
mesmo tempo em que, com a cultura tradicional.

Jerusa Pires Ferreira, Salvador, 15 de janeiro de 2008.

29 Entrevista em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertagao.
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Neste sentido, matriz cultural, a xilogravura ndo entra na definicdo de pos-
modernidade. O que fé-la ser um icone deste pensamento € a perspectiva de analise. Se
tomarmos a sua pratica na contemporaneidade com a intencional resisténcia e reforco
das culturas tradicionais, de fato afirma-se: a xilogravura e seus produtos fazem parte da

critica a modernidade dos processos e meios de veiculag&o.

Aportando a xilogravura nas expressdes artisticas contemporaneas de Franklin
Maxado Nordestino, pontuaremos a questdo central. O artista serve como um recorte do
imaginéario da cultura popular nordestina. Sabe-se que ele tem como ideal a defesa do
sentido da cultura que representa através do resgate e preservacdo da memoria coletiva

que expressa. Estaria ele resistindo aos efeitos da era da imagem?

Foi apresentado anteriormente que Franklin ndo resiste ao progresso das técnicas
e dos meios, ao contrario, ele até se utiliza das facilidades dos seus instrumentos para se
expressar. Mas entdo, o que o faz lutar em defesa do sentido, ou seja, dos produtos do

imaginario e da memdria da cultura popular nordestina?

Frederic Jamerson (1991) argumenta que “qualquer ponto de vista a respeito do
pOs-modernismo na cultura é ao mesmo tempo, necessariamente, uma posicao politica,
implicita ou explicita, com respeito a natureza do capitalismo multinacional em nossos
dias” (JAMERSON, 1991, p. 163).

Direcionando este aspecto para o intelectual Franklin Cerqueira Machado,
percebe-se que hd sim, uma posicdo politica no seu idedrio de luta. Franklin é
consciente da importancia da preservacdo da memoria e do imaginario simbdlico da sua
cultura, entdo se faz ativo e ndo se cala diante certos fatos que acontecem na sua cidade,
por exemplo: h& pouco tempo ele rebelou-se contra a derrubada de prédios historicos de
Feira de Santana e provocou de todas as formas uma reacdo da opinido publica. Ele é
polémico, polemiza, e por isso é considerado uma radical tradicionalista que age contra

o desenvolvimento e o progresso — assim dizem alguns criticos de artes da regido.

Nesta oportunidade, vale retomar alguns trechos do poema ldeal®, escrito por

Franklin para reforcar as conclusoes:

30 Apresentado no inicio do Capitulo | desta dissertacdo, o Franklin Cerqueira Machado, o Maxado
Nordestino.
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Renego essas falsas culturas
gue assolam o0 meu mundo atual

[...}

Enquanto eu ndo morrer
luto para ser compreendido
e para ndo comprometer
passo fome, sede e frio
supero necessidades
porque tenho ideais

Porque sou pega de um tempo
e dum espaco cultural
represento um povo

gue nem sabe 0 que eu sou.

Franklin entende que ndo é compreendido e talvez seja este 0 motivo de ser tdo
polémico e querer chamar atencdo: luto para ser compreendido. E certo que ele resiste &
entrada de outras culturas que assolam seu mundo e é perceptivel o fato dele reconhecer
0 seu papel enquanto agente cultural, social e artistico. Mas, quando diz para néo
comprometer passo fome, sede e frio, percebe-se 0 nédo interesse politico ao defender
suas causas. Franklin é um artista maltiplo, expressivo, que provoca a emog¢do, nao

importa se encanta ou ndo, ele quer provocar, esta é a sua real intencéo.

No periodo em que estdvamos nos encontrando com ele para fazermos as
entrevistas e filmagens das nossas pesquisas, percebemos a simplicidade espontanea de
Franklin Maxado. Entramos em sua residéncia, na sua intimidade familiar e
conversamos com sua esposa, a Dona Norma, que de forma simpética, sempre nos
oferecia um suco de maracuja. La nos deparamos com uma bagunca criativa - de livros,
de cordéis e de xilogravuras — a qual nos apontou que ali reside um artista inquieto, em
constante producao e transformacéo. No terceiro andar da sua casa, Franklin guarda um
acervo com mais de 3 mil livros, onde, além da sua colecdo de livretos de Cordel,
encontra-se assuntos como: literatura de cordel; folclore; cultura; histéria e cangaco —
estdvamos na casa do intelectual Franklin Cerqueira Machado. Diante de tudo isso, logo

pensamos, como vamos conseguir definir Franklin Maxado?

Desenhamos esta dissertacdo na tentativa de ilustrar a resposta para tal questéo.
De fato, chegamos em alguns pontos caracteristicos que nos levaram algumas
afirmacdes. Porém, a expressdo de Franklin Maxado esta em processo, em producao,

em transformacao, seria arriscado concluir alguma opiniéo.
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Franklin é Cerqueira Machado® é advogado; é jornalista. Franklin Maxado é
poeta; é escritor; € teodrico e professor. Franklin é candidato a Presidéncia da Republica,
uma maxadada na ditadura. Franklin é cordelista, poeta trovador, é vendedor de livretos
nas pracas de S&o Paulo, é um marco feito a maxado na Literatura Popular. Franklin
Maxado € desenhista; é xilografo. Franklin é Cultura Popular; é folclore. Maxado cava a
historia do povo nordestino na madeira; do povo sertanejo; do povo feirense; Franklin
Maxado Nordestino é a imagem da cultura popular; um cangaceiro da modernidade.

31 Entrevista em formato audiovisual se encontra em anexo a Dissertagao.
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