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RESUMO

Essa dissertacao é baseada nos Estudos Discursivos Foucaultianos e objetivou fazer uma analise
dos discursos do dizer verdadeiro (ndo limitando-se a oposicdo verdade/mentira) produzidos
nas audiovisualidades do arrochanejo. Na averiguacdo, foi feita uma leitura sobre o amor a
partir dos clipes de Gustavo Mioto, Toninho Magalh&es e Luydi e Luiz, que foram escolhidos
justamente por abordarem a temaética da fake news nas relacbes amorosas, permitindo, assim,
identificar como se dé& a producgdo de verdades como também a caracterizacdo do espaco de
constituicdo dessa relacdo amor-verdade, que é atravessada pelo saber/poder, demonstrando
dessa maneira como 0 sujeito que ama € constituido historico-discursivamente. A metodologia
utilizada é a arqueogenealogia foucaultiana , com foco na analise das audiovisualidades
(MILANEZ, 2019a), a partir da teoria de Michel Foucault, e, para tal, fiz uma analise dos
enunciados amorosos para compreender os discursos do amor na atualidade, dando visibilidade
as regularidades discursivas produzidas nos clipes de arrochanejo estudados de que os homens
sdo sempre vitimas de um amor falso de uma mulher e a formacéo do sujeito masculino e a sua
verdade (FOUCAULT, 2016;2018).

Palavras-chave: Discurso; sujeito; verdade; leitura; audiovisualidades.



ABSTRACT

This dissertation is based on Foucauldian discursive studies and aimed to analyze the truth/lie
discourses produced in the audiovisualities of arrochanejo. The investigation was carried out
by reading about love based on clips by Gustavo Mioto, Toninho Magalhdes and Luydi and
Luiz, who were chosen precisely because they address the issue of fake news in love
relationships; thus allowing to identify how the production of truths takes place as well as the
characterization of the space of constitution of this love-truth relationship that is crossed by
knowledge/power, demonstrated in this way how the subject who loves is constituted according
to his historical-social context. The methodology used was the analysis of audiovisualities
based on Michel Foucault's theory, and, for that, | made an archeogenealogy of love utterances
to understand the discourses of love today, noting there are discursive regularities in the studied
arrochanejo clips of which men are always victims. of a woman's false love and the formation
of the male subject and its truth.

Keywords: Speech; subject; truth; reading; audiovisualities.
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1 O PERCURSO DA FAKE NEWS: O QUE O ARROCHANEJO TEM A NOS DIZER
SOBRE A PRATICA DO AMOR

Com o estudo desenvolvido, busquei estabelecer os discursos de verdade/mentira
produzidos nas musicas que falam de amor; identifiquei as condi¢des de possibilidades para o
acontecimento das confissdes de amor, a producéo de verdades e caracterizacdo do espaco de
constituicdo dessa relacdo amor-verdade, notando como se d& esse jogo de veridicgdo,
desviando a aten¢do ou confundindo o leitor. No intuito de compreender como é acionada a
verdade e a mentira no amor, analisei trés audiovisualidades do estilo arrochanejo, que falam
sobre a fake news no amor, e duas delas possuem o nome Fake News - uma € cantada por
Gustavo Mioto, e a outra, por Toninho Magalhées; a terceira tem como nome Amor Fake News
e é interpretada por Luydi e Luiz. Em dois dos clipes, a musica é narrada pelo préprio cantor, e
em um deles é uma bricolagem feita com cenas de uma série famosa (LUcifer), tal escolha se
deu devido a maior quantidade de visualizacdes.

A analise dos clipes sera feita de acordo com a abordagem de Nilton Milanez (2004), a
geografia da er6tica das audiovisualidades. Os clipes sdo aqui considerados audiovisualidades,
dando visibilidade a diversos elementos, como corpo, cor, espago, movimento etc. para dar
conta da tematica do amor. Os nomes dos titulos das trés can¢bes que compdem o corpus dessa
pesquisa se repetem e nos levam a refletir sobre tais nomeacoes, ficando subentendido que o
ato de nomear nos titulos € um exercicio de identidade. Falar, portanto, se torna uma exigéncia
imprescindivel para se dizer quem se é e o lugar que se ocupa. E foi através desse método
analitico arqueogenealdgico, na perspectiva dos Estudos Discursivos Foucaultianos, que
cheguei a concluséo de que ha uma regularidade discursiva ja nos nomes das masicas e todas
através de uma visdo heteronormativa do amor, com homens cantando sobre o amor deles para
com a mulher ou falando pela mulher. Fake News é compreendida aqui como algo que ndo
aconteceu, que ndo é uma verdade, mas que possui uma vontade de verdade, de que se torne
real aquele discurso, e, para que essa mentira se torne realidade, é necessario analisar o sujeito
que produziu a fake news, ja que, no meu entendimento, o autor ocupa lugar de privilégio na
sociedade, o0 que da a ele endosso para que o que ele fale se torne uma realidade. Uma das
nogOes de discurso utilizada foi a foucaultiana, desenvolvida a partir da obra “A ordem do
Discurso”, na qual a nogdo foi definida como uma pratica que compreende, que forma
minuciosamente 0s objetos de que fala e em que os discursos sao formados com signos que ndo
apenas designam coisas e, portanto, ndo podem ser resumidos ao ato da fala, pois o discurso é
muito mais abrangente que isso. (FOUCAULT, 1996)
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Nos clipes das trés musicas, além das letras, observamos as cores, as perspectivas, as
formas, os enquadramentos, os gestos e 0s objetos em destaque. Todos esses elementos foram
examinados com o intuito de refletir acerca dos sentidos produzidos sobre o amor, e, dessa
forma, ndo apenas constatar e confirmar suposi¢des e hipdteses que circulam como um discurso
homogéneo e j& dado como verdadeiro, para assim conceber as fraturas do amor, das
possibilidades do fazer diferente, do novo, como algo que insurge e possibilita diagnosticar
guem somos nos e de qual amor enunciamos para falar nossas verdades nas confissdes presentes
nas musicas do arrochanejo. O arrochanejo € um hibridismo melddico, assim como outras
“subdivisdes”, como, por exemplo, o sertanejo ostentacdo, O sertanejo pegagdo, 0s quais
pertencem ao estilo musical sertanejo, que por sua vez se tornou a musicalidade mais genérica
das mdasicas caipiras que passaram por transformacdes ao longo da histéria, como aponta Lays
M. Corréa (2017).

Para a realizacdo da andlise dos videoclipes, fez-se necessario falar dos avangos
tecnologicos e como eles reconfiguraram os modos de comunicacdo, nos levando a refletir sobre
as novas praticas geradas devido as grandes mudancas politicas, sociais e histéricas da década
de 1980 que atingiram os regimes de discursividades pelas mais variadas vertentes, sejam elas
os dispositivos maéveis (celular, tablet, computadores) e o que antes eram cartas, telégrafos,
livros, jornais etc. Os suportes de escrita que antes eram datilografados ou escritos se ajustaram
a telas e toques, fazendo com que as formas de circulacdo adquiram uma nova roupagem, com
uma velocidade maior de abrangéncia para com seu publico alvo. Destaco que essas mudancas
tanto nas formas de dizer como no que € dito é pensado aqui através do que diz Bauman (2004)
sobre 0 amor na atualidade, mostrando como os afetos humanos vao sendo produzidos e como
vao acontecendo os relacionamentos humanos em redes, atravessados pelas incertezas bem

proximas ao cotidiano. Segundo o autor:

Em nosso mundo de furiosa “individualizagdo”, os relacionamentos sdo béngaos
ambiguas. Oscilam entre o sonho e o pesadelo, e ndo ha como determinar quando um
se transforma em outro. Na maior parte do tempo, esses dois avatares coabitam
embora em diferentes niveis de consciéncia. No liquido cenario da vida moderna, 0s
relacionamentos talvez sejam os representantes mais comuns, agudos, perturbadores
e profundamente sentidos de ambivaléncia. E por isso, podemos garantir, que se
encontram téo firmemente no cerne das atengdes dos modernos e liquidos individuos-
por-decreto, e no topo de sua agenda existencial. (BAUMAN, 2004, p.6)

A velocidade define tanto as relagdes como também os meios em que os discursos sao
propagados, por isso que utilizei o conceito de amor liquido para refletir os discursos das letras

do arrochanejo. Por midias sociais, considero que sdo todos 0os meios de comunicacdo que sao
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capazes de expressar e transmitir mensagens através de enunciados que vao desde radios e
televisOes a sites e paginas de compartilhamento de videos, no caso em analise, 0 Youtube,
permitindo a interacdo através de comentarios e curtidas e a veiculagdo do mesmo conteudo
através dos compartilhamentos, o que, hoje em dia, se tornou uma demonstracdo de como esse
discurso de amor se propaga de uma maneira mais rapida, o que me faz ter uma concepcao das
redes sociais como 0 amor de uma maneira liquida.

O interesse em desenvolver esta pesquisa com a tematica voltada para a leitura com o
viés foucaultiano surgiu a partir do contato com o componente curricular Estudos de
Letramento e Ensino do Mestrado em Estudos Linguisticos na Universidade Estadual de Feira
de Santana-UEFS. Ao fazer a disciplina como aluna especial, conheci o programa e direcionei
minhas ideias, mais especificamente ap6s um estudo proposto pela professora Dra. Carla
Borges, no qual eram analisados varios textos em uma abordagem discursiva dos letramentos,
isto &, como o ser letrado ndo € Unico e universal, existem diferentes maneiras de letramento, e
na minha pesquisa, abordei o letramento digital, ou melhor, o letramento das audivisualidades.
Segundo Angela Kleiman (2005), o conjunto de atividades envolvendo o uso da lingua, desde
que possua um objetivo e esteja inserida numa situacdo que se vincula ao uso de saberes,
tecnologias e competéncias necessarias para sua realizacdo, podem ser consideradas como
praticas de letramento. Ndo se refere apenas a internet, e sim aos mais variados meios de
comunicacdo e aparelhos eletroeletrénicos, como a televisao e seus desenhos animados, radios
com suas musicas que trabalham tanto a oralidade como a memorizagéo, as quais, aliadas a
praticas educativas coordenadas com o propoésito de aprendizagem, serdo bem vistas, a0 mesmo
tempo em que a busca de habilidades e competéncias vazias de significado pode ser denotada
como pratica fora do letramento.

As abordagens do grupo de pesquisa, coordenado pela professora citada, é
fundamentada a partir dos pensamentos do filésofo e historiador Michel Foucault (1926- 1984),
e suas principais ideias sdo consideradas neste trabalho em suas trés grandes dimensdes, a saber
a arqueoldgica, genealdgica e a estética. Michel Foucault é considerado um dos maiores nomes
do estudo dos discursos franceses e o intelectual responsavel pela ideia da biopolitica. E, por
me identificar ndo s6 com a linha de pesquisa como também com os pensamentos desse fil6sofo
é que senti vontade de me aprofundar nos estudos sobre linguagem, discurso e sociedade, e, a
partir de entdo, comecei a fazer parte do grupo de estudos Linguagem, Sociedade e Produgéo
de Discursos (LINSP) da Universidade Estadual de Feira de Santana. No LINSP debatiamos
sobre as defini¢Ges de discurso e o conceito de verdade, razdes que me levaram a ampliar

questionamentos e me aprofundar no desejo. Foi no LINSP também que obtive a base tedrica,
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participei de discussdes e debates a partir dos textos de Foucault e tive a liberdade para escolher
a materialidade em que eu gostaria de me aprofundar, entre elas poemas e musicas, entdo me
interessei pela pesquisa de videoclipes a partir do titulo fake news.

A partir dos meus estudos no LINSP e da minha pesquisa de mestrado, espero
transformar a minha vida em obra de arte, pois se existe possibilidade de mudangas nos
discursos, ha também possibilidades de mudancas nas praticas, e sdo nessas modificacdes de
atitudes e rupturas que Foucault compreende a vida como arte, no saber lidar com essas novas
possibilidades e com autenticidade no viver. Iniciou-se assim minha incurséo nos estudos sobre
linguagem através de uma andlise foucaultiana das estéticas das existéncias, o que significa
pensar a relacdo sujeito, producdo de verdade e de uma verdade sobre Si, é pensar neste
processo de subjetivacdo dos sujeitos nas mais diversas temporalidades, camadas e espagos.
Considerar o discurso ndo buscando um sentido oculto, nem vendo o que esta por tras disso, e
sim pensando nas condic¢des histdricas de surgimento de verdades sobre os sujeitos e seus
modos de enunciar verdades sobre Si mesmos (FOUCAULT, 2014). Entdo, a partir desse ponto
de vista sobre o discurso, fiz uma investigacao dos clipes como também das letras das musicas
para entender o funcionamento da producdo de verdades sobre o amor como uma pratica
cotidiana, observando, dessa maneira, como estas materialidades discursivas (0s trés clipes)
possibilitam a analise de enunciados que estavam presentes, por exemplo, no contexto politico
brasileiro atual das fake News. Para além desse contexto, as letras analisadas por mim podem
acionar nas pessoas memorias de outras letras de musicas que ndo sdo propriamente do
arrochanejo ou que ndo tenham como titulo fake news, porém que abordem a pratica do amor
da mesma maneira.

Ao fazer meu estudo sobre as leituras e as problematizacbes do amor nos estudos
discursivos foucaultianos, levei em consideracdo o panorama geral da teoria de Michel Foucault
no que diz respeito a discurso, verdade e a subjetivacao do sujeito, categorias essas que foram
acionadas para compreender 0 amor no arrochanejo - enquanto pratica discursiva. Para realizar
a pesquisa, mobilizei categorias discursivas das mais variadas areas: psicologia, historia,
antropologia, sociologia, filosofia, artes e linguistica; fiz isso com o intuito de enxergar questdes
gue antes ndo eram tdo amplas e abertas como possiveis objetos de pesquisa, demonstrando,
assim, que podemos ir além das barreiras que nos sdo impostas tanto no que diz respeito as
teméaticas como em relacdo aos métodos de pesquisa. E para tal partirei do entendimento
foucaultiano das palavras termos e nog¢ao, por esse motivo, néo foi utilizada a nocdo de amor.
Foucault (2004) néo utiliza tais palavras, pois, segundo ele, na entrevista sobre “A Etica do

Cuidado de Si como Pratica da Liberdade”, o uso dessas palavras esta substanciado a tais coisas
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e que aquilo a que as palavras remetem ndo pode ser transformado, pois quando vocé esta
determinando, enrijece o conceito. Por isso, através da perspectiva foucaultiana, fiz uma escolha
discursiva de utilizar a pratica de amor e ndo uma nogéo especifica para compreender as fake
Nnews no amor, ja que, se eu partisse do principio da nocdo de amor, ndo seria passivel pensar
em uma transformagéo ao longo do contexto histérico, e sabe-se que existe uma modificacdo
discursiva além de sempre haver a possibilidade de emergir outros discursos (FOUCAULT,
2004), o meu objetivo era colocar em duvida as leituras que historicamente subjetivam o sujeito
que fala sobre 0 amor, no caso especifico - uma subdivisdo do estilo musical sertanejo - trés
cancoOes que relatam relacionamentos e essa forma de se relacionar com o outro, o amor, que
é contextualizada, datada, situada dentro da atualidade, no ano de 2019, como ele se constroi.
A atualidade ¢é entendida aqui como o conjunto de acontecimentos e discursos que ainda nao
foram ultrapassados e que se realizam na época do presente.

Para realizar esta pesquisa, mobilizei alguns conceitos foucaultianos, como
acontecimento, parresia, verdade, sujeito, governamentalidade. Ressalto que acontecimento nao
€ meramente um fato concretizado e pode ter quatro sentidos: de ruptura historica, regularidade
histdrica, atualidade e trabalho de acontecimentalizagdo, como afirma Edgardo Castro (2009).
Parresia € a coragem de expressar a verdade sem medo de dizer tudo que pensa, também se
refere ao destemor do interlocutor, que aceita receber a verdade do outro mesmo que seja
ofensiva a ele. O dizer-a-verdade torna-se, assim, algo como que fosse essencial para 0 modo
de vida, dessa maneira, manifestar a verdade na ordem do cuidado dos homens é indagar o
modo de vida deles, e também colocar a prova esse modo de vida que define o discurso validado
e reconhecido como bom e o que, ao contrario, deve ser rejeitado/excluido (FOUCAULT 2011).
A “ governamentalidade" esta relacionada as formas de governar com o conjunto de elementos
formados por instituicdes, procedimentos, analises e reflexdes, célculos e taticas, que dao
permissividade para o exercicio do poder que tem, por objetivo principal, 0 comportamento dos
individuos (Edgardo Castro, 2009).

E para fazer a analise das musicas, precisei mostrar de que maneira o passado, como o
Trovadorismo, pode se atualizar de novo no presente, ou como caracteristicas de um
determinado momento podem ser ‘“repetidas” posteriormente com outra roupagem. As
mudancas histdricas fizeram com que chegassemos na liquidez do amor; no entanto, percebi
gue 0 amor, como € praticado hoje, ja existiu na época do Trovadorismo e esta presente em seus
discursos. Ao perceber que discursos parecidos aparecem em contextos sociais distintos, noto
que sentimentos rasos podem ser determinados por nds e por determinados modos de vida,

evidenciando assim que, para compreender 0s modos de relacdo do desapego como um modo
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de vida, € preciso historiciza-lo. Assim, percebi que amar é ato de pensar e dizer, como também
repensar nossas praticas; e foi através desses pensamentos que desenvolvi o fio norteador da
minha pesquisa: quais as mensagens que o audiovisual de musicas do arrochanejo passa sobre
0 que € o verdadeiro amor e se realmente essa forma de amar corresponde ao que praticamos
na atualidade. Para compreender tal visdo, fiz uma anélise através dos estudos discursivos
foucaultianos, que me ajudou a responder as problematizacfes de nossos afetos e nossas
verdades, e, assim, assumir que podemos ser atravessados pelas mais variadas instituicoes
dentro do amor e que cada atravessamento ira nos exigir um discurso diferente, por exemplo:
falar sobre a verdade do sujeito do amor na igreja sera diferente da fala em uma escola, e essa,
por sua vez, sera diferente em nosso ambiente familiar (FOUCAULT, 2001).

Ao afirmar que os clipes possuem como vozes homens se referindo ao amor para com a
mulher ou da mulher, percebi a necessidade de falar sobre género, ndo irei me aprofundar na
questdo j& que ndo foi o intuito dessa dissertacdo, mas farei uma pontuacdo sobre a tematica
utilizando também a Historia da Sexualidade de Foucault e deixarei como um caminho a ser
seguido para um futuro trabalho. Compreendo o género a partir da perspectiva de Joan Scott:
“¢ um elemento constitutivo das relacdes sociais baseados nas diferengas percebidas entre os
sexos ¢ uma forma primeira de significar as relagoes de poder” (SCOTT, 1995, p.21).

Esta dissertacédo foi organizada do seguinte modo: a se¢do A verdade no discurso do
arrochanejo: parresia e a liquidez do amor, na qual abordei os conceitos foucaultianos que
serviram de base para a concretizacdo deste estudo, tais como parresia, verdade, enunciado,
discurso, formacédo discursiva e arquivo, as no¢fes de amor liquido e ética de Bauman para
colocar em pauta as fake News do amor. No subitem S Jesus na causa: uma abordagem do
amor a partir do Cristianismo, fago um apanhado histérico do préprio pensamento foucaultiano
acerca das confissdées como uma técnica para extrair a verdade e de como essas verdades se
modificam e os discursos se emergem através de instituicdes, moldando comportamentos. No
subitem Governamentalidade com uma leitura do sujeito amoroso, analisei como a verdade
atravessa as relagOes de saber/poder: a governamentalidade; e de como diferentes discursos e
enunciados sdo usados para pensar como 0 sujeito ama de acordo com seu contexto historico-
social, como, por exemplo, 0 amor cortés presente no trovadorismo e o amor liquido presente
no arrochanejo; apesar das diferencas entre um e outro, existe uma regularidade. As
consideracdes finais séo os resultados dos aprofundamentos e questionamentos que poderéo ser
intensificados em pesquisas futuras.

Ja na secdo seguinte, que tem um cunho analitico-reflexivo, intitulado Musica, amor e

fake news: as mal leituras do amor, analisei os videoclipes relacionandos com 0s conceitos
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elaborados nas sec¢Bes anteriores, me dediquei também a uma observacdo da regularidade
discursiva presente nesses clipes, considerei as modalidades enunciativas para notar quais
discursos que déo visibilidade a certos enunciados e quais dispositivos subjetivam o sujeito do
amor e 0 seu corpo no arrochanejo. No subitem A quem interessa as fake news no amor?, fiz a
analise das audiovisualidades sob uma perspectiva foucaltiana; através de um olhar atento,
trouxe imagens com a teoria e outros enunciados para mostrar como se da o funcionamento
discursivo do amor no arrochanejo, bem como a formacéo do sujeito masculino e a sua verdade.
J& no subitem Tapa na cara: a ndo verdade da mulher, dei continuidade as analises com o foco
voltado para o sujeito feminino, trazendo a ndo verdade da mulher como uma contraposicéo da
verdade masculina.

Por fim, nas Considerac6es Finais, relaciono as no¢des de discurso, verdade e sujeito
de Michel Foucault com os enunciados do amor no arrochanejo, fazendo uma leitura dessas
praticas discursivas através das audiovisualidades, vinculando as teorias em funcionamento
com a historicidade e atualidade. Faco também uma anélise sobre o amor a partir de Michel
Foucault e de Ziygmunt Bauman, sobre como € construida a subjetivacdo amorosa do sujeito

contemporaneo.
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2 A VERDADE NO DISCURSO DO ARROCHANEJO: PARRESIA E A LIQUIDEZ
DO AMOR

Nesta primeira sessdo, fiz um estudo sobre como se relacionam os jogos de veridiccéo,
a parresia, 0 conceito de discursos\enunciado e 0s processos de subjetivacdo a partir da
perspectiva dos Estudos Discursivos Foucaultianos, fiz também uma ponte com outro tedrico,
Bauman, para dar conta da analise de trés videoclipes com a tematica do amor e Fake News.
Parto do pressuposto que o sujeito que escreve € parte da obra, sendo assim, ao analisar esse
estilo musical, também me sinto constituida e parte desse processo; isso porque, nos estudos de
Foucault, a concepcao da subjetividade é importante, assim como a da verdade, entéo, ao trazer
para mim essa experiéncia, desenvolvi, com base nela, um arcabougo metodoldgico. As obras
de Michel Foucault sdo divididas em trés grandes momentos (ou dimensdes, como dito
incialmente): arqueoldgico, que vai analisar os campos dos saberes, a questdo das ciéncias;
genealdgico, que vai se debrucar sobre a concepcdo e as relagdes do poder, ver como ele é
exercido em tais relagdes; e por fim, o nivel ético, que vai trabalhar o cuidado de Si e vai voltar
seus olhares para os antigos, para a antiguidade classica e para o estoicismo. E é a partir dessas
concepcdes que busquei compreender o que é o amor hoje e sua relacdo com as instituicdes,
comecando com o saber arqueoldgico dos discursos.

Discurso, no entendimento de Foucault, € uma arqueologia, essa é a analogia que ele
faz, e, portanto, uma analise do discurso é mais bem feita quando esse é compreendido como
arquivo?®. Discurso é tratado como um conjunto de afirmativas que sdo produzidas por um
mesmo sistema e que define um conjunto limitado de existéncia, como, por exemplo, o sistema
penal, o sistema de controle de saude mental. E durante a construcéo do conceito de discurso,
o filésofo vai se afastando da episteme e se aproximando da pratica, dessa maneira a analise do
discurso passa a ser assim mais relacionada ao “nao dito” e as praticas em geral
(CASTRO,2009). Por isso, para a realizacdo desta pesquisa, além de historicizar o “amor”,
entendi-o como uma pratica de discursos de determinadas instituices, como o ambiente
familiar, ambiente escolar, que sutilmente possuem varios desejos, mas, em especifico, o desejo
de exercer tal poder sobre a postura humana, normatizando e criando um padrao a ser seguido,
através de saberes e praticas que categorizam os afetos, distinguindo o que € normal do que nao

é normal e como essas normas aparecem ou ndo nos clipes de arrochanejo.

LArquivo ndo é memoria nem lugar de memdria, mas aquilo que é memorizado, pois através do contexto historico
se cria possibilidades de enunciados, quais os enunciados sdo destinados a ficar na memoria dos homens, regulando
0 que Vai cair no esquecimento e o que vai ser considerado tradi¢do (CASTRO, 2009).
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Compreender o que € enunciado, para Foucault, & essencial, pois se trata de um
acontecimento discursivo, ndo se trata apenas de uma transcricdo da forma de pensar dos
discursos nem apenas de um jogo de circunstancia, e sim como tais discursos se formam e
circulam; entdo, ao falar em discurso, falamos também de enunciado. Por exemplo, trazer o
presidente brasileiro Jair Bolsonaro para contextualizar as musicas por mim estudadas ndo é
algo destoante, pois, mesmo sendo em outro “campo” da vida, o termo fake News, enquanto
enunciado, através dos seus signos, se transformou em uma funcdo de existéncia para
determinado grupo que teve como tendéncia tomar a sua verdade como absoluta, o que Foucault
demonstrou quando disse que os enunciados podem ser aceitos através de uma intui¢do ou
analise como uma experiéncia. Com isso, segundo Foucault (2008), temos:

O enunciado é o que permite que 0s agrupamentos unitarios (sintagma, regra de
construcdo, forma candnica de sucessdo e permutacdo) de signos se atualizem (...) Os
signos podem existir enquanto elementos de uma lingua e também de forma material
das marcas que ocupam um fragmento com temporalizacdo razoavelmente longa (...)
Uma série de signos se tornara enunciado com a condi¢do de que tenha com “outra
coisa” (que lhe pode ser estranhamente semelhante, e quase idéntica como no exemplo

escolhido) uma relagdo especifica que se refira a ela mesma - e ndo a sua causa, nem
a seus elementos. (FOUCAULT, 2008, p.99)

Baseando-me nos Estudos Discursivos Foucaultianos, sendo que esses estdo em
atividades que se sustentam em redes de saber e poder, descrevi arqueologicamente como
emergiram os clipes e como tais musicas conseguiram fazer tanto sucesso com letras sobre fake
news do amor, e com isso cheguei a conclusdo de que “sdo as condi¢des econdmicas, politicas
e sociais que possibilitam, em certo momento historico, o aparecimento de um determinado
enunciado e ndo de outro em seu lugar” (FOCAULT2008, p. 96). Isso quer dizer que as coisas
que sdo ditas sdo contextualizadas em um periodo histérico, e foi isso que aconteceu com o
discurso sobre a fake news que vem se popularizando em outros aspectos além do amor, como,
por exemplo, nos campos das politicas, economia, meio ambiente etc. Em uma reportagem da
revista Piaui, realizada por Nathalia Afonso em dezembro de 20192, é informado que, ao longo
do recorrente ano, em trinta e uma vezes que o presidente Jair Bolsonaro utilizou o termo fake
News e fake nas redes, 64,5% das vezes foi para atacar a imprensa, e a primeira vez que ele
utilizou o termo nesse sentido foi onze de marco. No mesmo ano, Toninho Magalhdes, Gustavo
Mioto e Luydi Luiz langaram suas musicas, tendo no titulo Fake News e falando sobre o amor,
a culpabilizacgdo do outro, afastando de si a responsabilizacdo, aparece nas letras, entéo percebo

2AFONSO, Nathélia. 64,5% das vezes em que Bolsonaro fala em ‘fake news’ sdo ataques a imprensa. Folha de S.
Paulo, 2019. Disponivel em: <https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2019/12/23/bolsonaro-fake-news-imprensa/>
Acesso em: 05 out 2021.
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gue o mesmo discurso usado pelo presidente para negar as reportagens que falavam sobre seu
governo esta presente no arrochanejo quando homens falam sobre o amor da mulher; o amor,
entdo, assume sentido historico, de modo a enunciar sua discursividade de acordo com as
relacdes de poder, condicGes de visibilidade e de emergéncia.

Nas obras A ordem do discurso (2004) e Microfisica do Poder (2007), Michel Foucault
faz um imbricamento com as categorias discurso, saber (que é concebido a partir das verdades
gue o constituem) e poder na pratica social, tomando a leitura enquanto tal pratica e expondo
como a linguagem vai sendo construida por diversos enunciados, que, atravessados por algemas
invisiveis do poder, de modo sutil, nos coloca na devida “Ordem do Discurso” materializada
em acdes. O poder normatiza 0s corpos através de praticas e técnicas de um sistema, sendo 0s
discursos uma dessas praticas de controle dos individuos. Assim, ao falar em discursos e
enunciados, falamos sobre poder e verdade, ja que essa Ultima esta relacionada com a producéo
de discursos de um determinado periodo histérico e por isso ndo existe uma verdade Unica e
fixa.

Michel Foucault, bebendo na fonte de Friedrich Nietzsche, fortaleceu uma hipétese da
verdade que se assume como uma construcdo histérica e ndo como uma verdade universal e
absoluta. Tal hipétese, ligada a nocdo de epistémé, estd vinculada aos saberes e regimes de
verdade de um dado periodo/época, a leitura como uma pratica discursiva que produz verdades
sobre 0s sujeitos e sugere regras de formacao dos discursos. Ao tomar a leitura enquanto uma
pratica discursiva que produz “Verdades” sobre os sujeitos, notamos nos clipes que os discursos
que circulam, nesse caso, no youtube, atravessam o corpo de quem danga, ouve, canta, assiste,
compartilha, interage, comenta, propondo a eles um modo de ser, estar através das formas de
subjetivacéo.

A “Verdade” ndo ¢ vista como algo universal e de conceito rigido, foi algo que sempre
permeou as pesquisas foucaultianas. Em um dos seus livros, A coragem da verdade, Michel
Foucault desloca suas investigagdes para a época socratica, para se sondar indicios e saberes
construidos em uma época. Com isso, o Foucault leitor de Socrates (filsofo grego, cujas teorias
sdo pertencentes a filosofia ocidental, periodo marcado pelas investigacGes das questdes
humanas, ou seja, a €tica, a politica e as técnicas antropoldgicas) faz sua leitura arqueologica
da producéo do discurso verdadeiro. Resgatando os pensamentos sofistas gregos, compreendo
que, para eles, ndo existe uma Unica verdade e sim varias verdades que poderiam ser encontras
pelos mais variados locais por onde transitavam e pelos diferentes seres com 0s quais
dialogavam. Fazendo uma relagcdo disso com a Analise de Discurso francesa de orientacdo

foucaultiana, noto que a verdade pode ser entendida como um efeito/ intuito de verdade inserido
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em “terrenos” epistemoldgicos. Falar sobre a arqueogenealogia ¢ buscar uma compreensao de
sentido baseado em toda analise da rede pluridisciplinar de saber/poder, encadeada e
atravessada onde se faz presente o discurso, bem como a relacao e vinculagdo que um enunciado

mantém com outros enunciados:

A cura de que Sdcrates aqui fala faz parte de todas as atividades pelas quais se cuida
de alguém, trata-se desse alguém quando esta doente, zela-se pelo seu regime para
que ndo fique doente, prescrevem-se alimentos que ele deve ingerir ou exercicios que
deve fazer, pelas quais também se indica a ele quais sdo as a¢des que deve realizar e
quais deve evitar, pelas quais se o ajuda a descobrir quais sdo as opinibes verdadeiras
que ele deve seguir e as opinides falsas que ele deve evitar, € assim que se nutre esse
alguém com discursos verdadeiros (FOUCAULT, 2014, p.96). Grifos meus.

Essa leitura feita por Foucault a partir de uma pratica de cura leva-nos a questionar sobre
uma dada producdo de verdades em um determinado espago historico, no &mbito dos Estudos
Discursivos Foucaultianos, o que n&o significa querer uma apuracao dos fatos, sobre ser ou ndo
mentira algo produzido. Questionar sobre determinados discursos que circulam em seu
funcionamento no presente é entender como podemos agir diferente do que nos esta sendo
proposto. Pensar a verdade significa pensar nessa relacdo da verdade com o sujeito na
historicidade dos discursos. Existe uma ligagdo muito forte entre o processo de subjetivacéo e
o entendimento de como se da o governo de si e dos outros. Tal entendimento nos revela como
a vida entra nos dominios de governo (seja na producéo das relagdes de saber/poder, seja pela
vontade de verdade dos pensamentos historicamente marcados na atualidade). Pensar com
Foucault (2020) é ser movido pelo que nos interessa agora, diante dos processos histéricos
constituintes da nossa subjetividade. Significa também se despir de todas as afirmagdes sobre
0 moralismo cristao, que é um retorno a trabalhos histéricos ja existentes. Para isso, precisamos
conhecer de fato quais as teias de saberes que nos prendem a essas redes de atualidades.
(FOUCAULT, 2020). Como, por exemplo, o cristianismo criou uma “obriga¢ao” de dizer a
verdade para conseguir a salvacdo ou extin¢do de débitos com o plano superior. A leitura sobre
a peniténcia no bispado de Sao Cipriano é uma leitura de como essas praticas de exames de
consciéncia acontecem sempre colocando a davida e a desconfianca para nos encaminhar aos
indicios e a formulagdo de nossas proprias afirmativas enquanto chaves adequadas na “caixa de
ferramentas” como parte de uma analogia aos seus livros, aulas e obras (FOUCAULT, 2020).
Na Hermenéutica do Sujeito, Foucault (2004) reforca a verdade enquanto um exercicio para
que, ao inves de chegar as nossas proprias conclusées, fiquemos com um olhar critico inclusive

sobre nés mesmos:
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N6s (...) ouvimos ‘assujeitamento do sujeito & ordem da lei' onde os antigos ouviam
‘constituicdo do sujeito como fim Ultimo para si mesmo, por meio do exercicio da
verdade'. (...) Quem quisesse fazer a histdria da subjetividade, ou melhor, a histdria
das relagBes entre sujeito e verdade, deveria tentar encontrar a (...) lenta transformacéo
de um dispositivo de subjetividade definido pela espiritualidade do saber e a prética
da verdade (...) neste outro dispositivo de subjetividade que é o nosso, comandado,
creio, pela questdo do conhecimento do sujeito por si mesmo e pela questdo da
obediéncia do sujeito a lei. (FOUCAULT, 2004, p.304)

A verdade em Foucault esté relacionada ao conceito de Parresia, 0 atravessamento do
discurso entre os dois termos. Foucault (2014), ao se dedicar aos estudos das praticas de uma
moralidade greco-romana, fez um aprofundamento sobre a ética, a estética da existéncia e do
sujeito enquanto suas praticas constitutivas. Através de tal pesquisa, o filésofo identificou a
liberdade como uma peca de transformacdo do sujeito, ao passo que instaura uma relacao,
consegue com o outro, por intermédio da pratica da verdade (aqui tomarei como sinénimo a
pratica da parrhesia), a pratica do dizer a verdade e um modo de se relacionar
concordantemente o discurso e a vida, pois, ao realizar uma comunicacao parresiastica, ligamos
nosso modo de pensar e de viver, bem como vinculamos as nossas verdades. E ndo é com a

certeza do discurso, mas justamente com as “ofertas de jogo” que eu construi meu argumento:

N&o gostaria de que aquilo que pude escrever ou dizer apareca como trazendo em si
uma pretensdo a totalidade. N&o quero universalizar o que digo: e, inversamente, 0
gue ndo digo, ndo o recuso, ndo o tenho forcosamente como néo essencial. Meu
trabalho esta entre pedras de espera e pontos de suspensdo. Gostaria de abrir um
canteiro, tentar, e se eu falhar, recomegar de outro modo. [...] O que digo deve ser
considerado como proposigdes, “ofertas de jogo”, as quais aqueles a quem isso possa
interessar estdo convidados a participar; ndo sdo afirmaces dogmaticas a tomar em
bloco. Meus livros nédo séo tratados de filosofia nem estudos histéricos; no maximo
fragmentos filoséficos em canteiros histéricos. (FOUCAULT, 2012, p. 336)

A parresia foi um termo bastante empregado na obra do autor que conduz minha
pesquisa; no entanto, para esta pesquisa, irei focar no entendimento de parresia como a estética
do sujeito, que é o falar franco, ser sincero em um viés arqueogenealdgico e estético, servindo,
assim, para pensar a relacdo do sujeito com a verdade de si. Por exemplo, podemos notar tal
conduta em criangas que, por serem sinceras demais, sdo tidas como a que fez/faz vergonha,
pois estamos acostumados a sermos docilizados e doutrinados em instituicdes familiares,
escolares, religiosas a termos o bom senso quando formos nos expressar. Para Foucault, este
dizer parresiastico, que € ser ético consigo mesmo e falar a verdade com sinceridade, também
pode ser produzido pelo sujeito considerado “louco” que, por sua vez, tem o seu discurso
invalidado por campos do saber e instituices, a exemplo do discurso medico e juridico dentro
de um sistema que regula os dizeres, de modo a estabelecer o discurso do louco como um

discurso sem importancia. Verdade e parresia estdo conectadas, a coragem na parresia esta
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relacionada com o ato de falar e de escutar a verdade, é preciso coragem para dizer a verdade e
saber suas “consequéncias”, assim como é preciso coragem para escutar a verdade que o outro
esta dizendo, pois ndo é facil esse ato de escuta. A pratica de falar o que se pensa como um ato
de coragem é parresia, é o dizer franco em forma de confissdo. Trata-se de um conceito que 0
autor usa para relacionar as producdes das verdades enquanto ele pensava sobre a Etica e
Estética de Si. O autor vai para a Grécia Antiga onde essa pratica era bem vista para arrancar a
verdade e pensar nos procedimentos de subjetivacdo que nos constitui, para dai relacionar as
mausicas que ouvimos e cantamos, clipes a que assistimos e internalizamos como algo capaz de
nos influenciar na formacéo de nossas verdades, como se cada vez mais fossemos obrigadas a
nos declarar para continuarmos a “existir”, entrando em uma espécie de confessiondrio (espago
fisico onde acontece o ato de confessar) de Si. Segundo Judith Revel (2005), na modernidade,
a invencdo de si é uma das caracteristicas desse momento e consiste em nédo aceitar a si mesmo
como tal, como resultado apenas de algo, mas como um objeto de elaboragdo complexa e dura
e ndo é uma pratica que coloca o sujeito, o individuo como soberano, é uma estética do existir
gue, a0 mesmo tempo, € uma pratica ética que produz subjetividade, € a0 mesmo tempo
assujeitada, uma forma de resisténcia, sendo assim politico (REVEL, 2005, p.44).

Dessa maneira, 0 dizer parresiastico, o discurso do dizer verdadeiro com seus
elementos, efeitos, e a posicdo dos sujeitos diante da verdade foram acionados na minha
pesquisa para pensar esta relacdo através dos clipes das musicas sobre Fake News, e, para tanto,
analisei as discursividades de representatividade generalizada, ou seja, 0s enunciados sobre
amor, que, de determinada maneira, nos da um direcionamento de como devemos nos envolver
e nos comportar no que diz respeito a relacionamento. Uma das conclusdes a que cheguei foi a
de que toda e qualquer pessoa projeta expectativa sobre ter reciprocidade em troca de toda
dedicacéo e sentimento atribuido, sendo um tipo de amor que possui seu valor reconhecido na
sinceridade, esperando do outro a verdade, sendo que essa, no meu entendimento, é uma acao
esperada em qualquer comunicacdo. A verdade e parresia estdo conectadas, € preciso coragem
para falar sobre 0 amor, assim como é preciso té-la para escutar o que o outro tem a dizer sobre.
Mas isso nem sempre foi assim, pois um dos objetivos de Foucault (2014) é de justamente:

[...] tentar mostrar a vocés e a mim mesmo como, pela emergéncia da parresia
socratica, a existéncia (obios) foi constituida no pensamento grego como um objeto
estético, como um objeto de elaboragdo e percepcdo estética: obios como uma obra
bela. Temos ai a abertura de um campo histérico de grande riqueza. Ha que fazer, é
claro, uma histéria da metafisica da alma. H& que fazer também uma histéria da

estilistica da existéncia, uma histéria da vida como beleza possivel (FOUCAULT,
2014, p. 141).
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A parresia é falar a verdade, mas nao apenas ela por si s, o dizer tem que estar de acordo
com as praticas e conduta de quem esta falando, e antes de falar algo se faz necessario pensar.
Servindo para olhar para esse cenario de uma maneira diferente, fora da perspectiva meramente

doutrinante, trazemos como reforgo a seguinte citacdo suscitada por Michel Foucault (2001):

"Eu gostaria de deixar ver meus pensamentos, em vez de traduzi-los pela linguagem.
(...) eu gostaria de te fazer compreender que tudo que me acontecer de dizer, eu 0 penso,
e ndo apenas penso, mas amo. (...) O essencial é dizer o que se pensa, pensar 0 que se
diz; fazer com que a linguagem esteja de acordo com a conduta” (FOUCAULT, 2001,
p.384).

Com tudo que foi dito até aqui sobre os estudos foucaultianos, conclui-se que passamos
por processos de mudancas ao longo da vida e que essas transformacdes acontecem diante das
rupturas na existéncia, momento em que podemos exercer a liberdade de ndo sermos 0s mesmos
e ndo nos acomodarmos com o inaceitdvel. No entanto, essas rupturas se tornaram mais
frequentes, pois a velocidade com que recebemos informagdes hoje na nossa sociedade faz com
gue esse sujeito, que é ativo no seu modo de ser, passe por transformacdes de maneira mais
constante, e é nesse ponto que trago Zygmunt Bauman (2004), que aborda o amor liquido.

De acordo com o sociologo e filésofo polonés Zygmunt Bauman, o amor, na atual
sociedade ocidental, é constituido de varias rupturas, para trabalhar com o termo muito usado
por Foucault. As vulnerabilidades do amor, o apaixonar e 0 desapaixonar de maneira rapida,
sendo que 0 conjunto de experiéncias que as pessoas utilizam para definir amor se expandiu
muito, sdo exemplos citados pelo préprio autor, e até o sexo hoje pode ser “fazer amor”. No
entanto, € importante notar que Bauman ndo faz um apelo ao “até que a morte nos separe” e
que compreende 0 amor como uma construcdo social e historica, ficando essa caracteristica
evidente quando traz autores para falar sobre o que é amar. E é exatamente pelo amor ser
contextualizado que hoje ele € fluido, pois vivemos em uma sociedade consumista, que quer o
produto pronto para o consumo imediato, 0 prazer passageiro, a satisfacdo instantanea,
caracteristicas que ndo exigem esforcos prolongados, e é assim que a experiéncia amorosa é
vivida na atualidade. Quais os discursos da atualidade que fazem com que haja uma
continuidade de ruptura no amor? A fake news é uma resposta para essa questao, ja que é uma
“banalizagdo” do amor. Zygmunt Bauman ndo responsabiliza a internet por si s0, mas
demonstra como os compromissos em longo prazo diminuiram, raras expectativas em projetos
e engajamentos mais duradouros e uma assisténcia matua com esforgos deixou de ser uma

realidade:

“Nisso reside a assombrosa fragilidade do amor, lado a lado com sua maldita recusa
em suportar com leveza a vulnerabilidade. Todo amor empenha-se em subjugar, mas
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guando triunfa encontra a derradeira derrota (...) o desafio, a atracdo e a seducdo do
Outro tornam toda distancia, ainda que reduzida e mindscula, insuportavelmente
grande”. (BAUMAN, 2004, p. 12)

Se na atualidade a liquidez no amor é uma forma de se viver que esta relacionada com
0 contexto social da urgéncia do descarte, por outro lado, nas musicas e clipes analisados, um
sujeito, a mulher, € acusada para que isso seja uma realidade e que outro sujeito sofre. Entdo o
sofrimento é uma existéncia, uma realidade, mesmo que seja passageiro, rapido. E assim que
tanto o0 amor quanto o sofrimento se tornaram uma regularidade discursiva que se materializa
em rupturas constantes.

A escuta, a pratica de dar (in)visibilidade a determinados sujeitos e objetos é uma
preocupacao tanto de Foucault como de Bauman (2001) quando se trata da verdade para o
primeiro e a critica para o segundo, em ambos existe um processo de responsabilizacdo sobre a
verdade que é ouvida. De acordo com o socidlogo polonés, a sociedade contemporénea deu
uma ‘“hospitalidade a critica” em um sentido novo, criando novas formas de lidar com o
pensamento e agles criticas, o individuo esta aberto a questionamentos, a reivindicar seus
direitos e € responsabilizado por suas atitudes, saindo assim do “autoritarismo”, porém essa

suposta “liberdade” recorre em alguns momentos a ética:

Etica e Moral crescem sob 0 mesmo solo fértil no qual o himus é a Responsabilidade
gue se inova e reinventa na relacdo infinita do Eu e Tu. Esse é 0 horizonte utdpico da
Pds-Modernidade na qual se sabe, com maturidade, lidar com a Responsabilidade
incondicional de todos com todos (AQUINO, 2011, p.46).

Para o socidlogo, é na p6s-modernidade que se da a oportunidade de a ética revisitar
suas formas de se mostrar e de se praticar, se ha na modernidade e na p6s-modernidade uma
diferenca no que condiz a Etica, na primeira uma “rigidez”, na segunda uma “fluidez” e falta
de referéncia, existe nas duas um controle social. O amor sélido torna-se mais maleavel, no
entanto, isso ndo quer dizer que o ato de amar ndo passe por uma regulacdo ética, apenas
mudaram as relagdes e a forma como elas séo vistas.

As formagfes discursivas que emergem de uma ética, verdade precisam de varios
campos enunciativos que sdo construidos historicamente para dar funcionamento a linguagem,
tais campos passeiam pela linguistica, sociologia, filosofia, antropologia, pelos estudos
tecnoldgicos, dai a importancia de se analisar um mesmo “discurso” por varias areas e autores,
que foi o fiz nesse primeiro momento, mostrar 0s conceitos de dois pensadores que servirdo de

base para compreender os discursos da fake news do amor nos clipes do arrochanejo. Ja no
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préximo subitem, discorro sobre como a parresia resultou em um discurso/relacdo no

entendimento do que é verdade, inclusive sobre o amor historicamente constituido.

2.1 SO JESUS NA CAUSA: UMA ABORDAGEM DO AMOR A PARTIR DO
CRISTIANSMO

Analisei os procedimentos da construcdo da verdade relacionando a peniténcia
eclesiastica dos primeiros séculos da era crista, para entender quais as “experiéncias da carne”
a partir do entendimento de Foucault enquanto leitor de S&o Cipriano, o que me levou a uma
leitura investigativa sobre qual papel foi desempenhado por ambos na construgdo de quem
somos nos hoje. Ao mergulhar nesses escritos de Foucault e em outros relacionados ao
cristianismo, percebi que existe uma repercussdo, até os dias atuais, de discursos circulantes
gue nos atravessam com saberes e jogos de verdades: a cada citacdo de determinado autor ao
longo do texto, busquei investigar suas ac¢des ¢ interferéncias para a “decifragao do desejo”.

Sabe-se que o batismo, em varias religides, € interpretado como uma limpeza dos erros,
guem é batizado tem uma série de regras a seguir, por exemplo, ndo pecar. Porém, Foucault se
questiona: “Como poderd um baptizado obter de novo o seu perddo se infringiu o0s
compromissos que tomou e se afastou da graga que recebera?” (FOUCAULT, 2020, p.73). Tal
pergunta nos remete a problematizacdes de entender o modo pelo qual a permissividade foi
dada pela igreja enquanto instituicdo que dociliza corpos e os controlam em nome de Deus, de
como uma reincidéncia no erro pode novamente ser perdoada mesmo nao cumprindo com o
discurso de desejos de mudanca através de ritos necessarios para expurgar os pecados e alcancar
uma provavel evolucdo na dor, surgindo, entdo, pos-batismo, outras técnicas de peniténcias que
vém a funcionar como uma chance de se fazer remissao dos pecados, arrependimento e correcéo
dos “erros”. (FOUCAULT, 2020).

De acordo com Foucault (2020), durante o cristianismo, a unica peniténcia

existente era a do batismo, no entanto, ele traz outro conceito que € 0 de “poder pastoral”, 0
qual serve para uma leitura do surgimento do que o filésofo chama de mecanismo da instancia
da obediéncia pura (que seria 0 obedecer pelo obedecer): o pastor atribui a lei divina, ndo precisa
convencer ou provar aos fiéis onde esta essa lei, pois o simples fato de argumentar e de duvidar
ja pode ser caracterizado como uma desobediéncia, uma espécie de sim porgue sim onde a
obediéncia é uma virtude. Isso para Foucault é algo novo na histéria que surge com o povo

hebraico, a obediéncia como algo positivo, pois seria como se 0 pastor desse a vida por eles,
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algo que néo seria possivel com os gregos e romanos (FOUCAULT, 2020). Assim, de tal modo,
Foucault (2020) nos alerta:

Limitar-me-ei a encarar as formas tomadas, a partir do século |11, pela peniténcia
"candnica", quer dizer, pelos recursos rituais organizados sob a autoridade das Igrejas
para aqueles que cometerem pecados graves e cujo perddo ndo poderia ser obtido
somente pelo seu arrependimento e somente pelas suas orag¢des. (FOUCAULT, 2020,
p. 95).

Na Historia da Sexualidade 4, Foucault (2020) faz mengéo a diversos escritores do que
ele chamou de “cristianismo primitivo”, que surgiu em meados do século Il e foi instaurada
uma segunda (a primeira era o batismo) medida a ser tomada pelos pecadores chamada
metanoia, termo utilizado para caracterizar uma mudanca, uma transformacao espiritual através
dos pensamentos que repercutiriam na moral, como se fosse um arrependimento-peniténcia
(FOUCAULT. 2020). Esse dado ¢ importante para entendermos quais os “meios” que 0
cristianismo “governava”, quais ligagdes podem ser estabelecidas com o “Eu da modernidade”
e quais praticas e técnicas espirituais ainda sdo utilizadas no presente no que diz respeito a
fabricacdo de uma verdade sobre si mesmo. E foi enquanto leitor de S&o Cipriano escreveu um
livro de teoria do sujeito, e, ndo, necessariamente, das praticas sexuais ou vinculacdo a
sexualidade, mas o sexo ja aparecia como responsavel pela constituicdo de uma definicdo
identitaria.

A confissdo era uma técnica de extracdo da verdade e os pastores que serviam de
intermediadores do sujeito pecador com uma divindade, fazendo com que a ideia de Cristo
atravessasse toda uma historia, e também os sujeitos (FOUCAULT, 2020). As formas pelas
quais eram realizadas as peniténcias e 0s recursos rituais organizados sob a autoridade das
igrejas sdo os mecanismos utilizados para obtencdo dessa extracdo da verdade enquanto
salvacgdo, tendo como ideia central a sexualidade no Ocidente. Isso nos faz referéncia a histéria
presente nas entrelinhas de nossas vidas, nossas subjetividades, lugares onde a peniténcia do
cristianismo atuou e atua como um processo de subjetivacdo marcado e impregnado no Nosso
comportamento moral e ético. Através de uma repressao e manipulacéo, a ideia do pecado e da
culpabilizagdo foi criada em torno da religido, no molde das peniténcias e da nocdo de
expurgacao dos pecados para se atingir uma moral especifica. Interessante lembrar que ele ndo
estava preocupado em como eram feitas as interdicdes, mas sim como eram criadas e aceitas as
técnicas constitutivas do sujeito do desejo (FOUCAULT, 2020).

Fazer a peniténcia, em tais termos, significa carregar um fardo por determinada culpa.

Resgatar as lembrancas de como fomos (e somos) atormentados por fantasmas que ainda se
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fazem presentes nos abre portas de compreensdo do funcionamento de tais técnicas de
subjetivacdo, o que historicamente nos marcam. Para que possamos sair de tal ciclo, mudando
a frequéncia das acOes que estdo interligadas em rede com o agora, perguntamos quais sdo as
possibilidades de reagir e resistir diante dessas atitudes, formas limitantes que nos podam
atraveés das instituicdes religiosas, familiares e sociais trazidas pelo cristianismo (FOUCAULT,
2020). Sendo assim, a peniténcia é um tipo de julgamento imposto para expiacdo de um
determinado erro/pecado, é como se fosse um modo de salvacao para o pecador que € batizado
e, portanto, a realizagdo da “leitura da peniténcia” do bispado de S&o Cipriano por Foucault

como uma escolha para entender esse processo (2020):

Séo Cipriano reitera-o varias vezes: entre o perigo de reconciliar demasiado depressa
ou o de privar os pecadores de uma esperanca, a decisdo serd sempre, de certa maneira,
cega: "Tanto quanto nos dados ver e julgar, vemos o exterior de cada um; quanto a
sondar o coragdo, e a penetrar a alma, isso ndo podemos." (FOUCAULT, 2020, p. 77)

Para entender como a peniténcia era e € permitida, através de uma perspectiva
discursiva, voltemos a Ditos e Escritos volume VI, que nos direciona a compreender que,
através dos hebreus, foi possivel o surgimento do poder pastoral - que se exerce sobre um
rebanho — que, em seu funcionamento, pode reunir ‘todos’ em uma totalidade e também em
uma individualizagdo, em sua esséncia de protecdo. Com isso, Foucault (2012) apresenta as
vérias maneiras em que se pode exercer o poder para controlar os homens, diferentemente do
pensamento dos gregos e romanos, em que o poder dos deuses se exerce de modo territorial, ou
seja, 0 sujeito esta no dominio de determinado Deus a partir da sua localizacdo. S&o deuses de
territério que se contrapdem a deuses de um rebanho, que, em resumo, exercem o seu controle
onde quer que eles estejam. Em tal sentido, a funcao do pastor é buscar a salvacdo que se da em
outro mundo, conduzir o rebanho para que o mesmo ndo se disperse nem se perca
(FOUCAULT, 2012).

Os estudos foucaultianos me permitiram abrir a caixa de ferramentas para que eu
pudesse relacionar o cristianismo com a sexualidade, evidenciando, desse modo, que todos
esses ‘tabus’ e interdigdes do sexo, enquanto pecado, ocorrem a partir da libidinizacao do sexo,
formulacdo trazida por Agostinho, para que a culpa seja algo que leve a confissdo e que, atraves
da peniténcia, sirva como uma expurgacdo dos pecados, uma vez que o sujeito ndo pode se
batizar mais de uma vez. Cabe ressaltar que nem sempre foi assim: antigos padres de um
cristianismo primitivo nem sempre foram cheios de restri¢ces sobre a sexualidade, havendo um

hibridismo sobre tal temética. Para reforcar o conceito, cristianismo primitivo também é o que
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Foucault chama de “filosofia pagd” (FOUCAULT, 2020). Desvendar como algumas praticas
penitentes se instauram e modelam nosso comportamento € entender o porqué de algumas
formas de saber e controle serem tao fortes na vida. Essas relagdes de “atravessamentos de
verdade” que marcam os discursos sobre o que ¢ a ‘normalidade’ geram uma constru¢ao do
controle da vida, uma vigilancia e demarcacdo de uma verdade sobre outras fazendo com que
determinadas leituras das cartas de S&o Cipriano abram portas de indagacdes e nos levem a
horizontes interpretativos. Enquanto analista do discurso, analista que diagnostica o presente,
defendo que ver nosso tempo com exercicios de pensamentos e a¢des de mudancas sobre o0 que
nos atinge e aflige é praticamente em Si um ato de resisténcia.

A leitura de S&o Cipriano ¢ uma espécie de despir ‘todas’ as afirmagdes sobre o
moralismo cristdo, que é um retorno a trabalhos historicos ja existentes e a forma como foi se
criando as condi¢des de possibilidade para “instauracao” das peniténcias que logo em seguida
iriam se regulamentar nas préticas cristds de modo institucional, através da igreja e dos
procedimentos de extracdo, verdades como o batismo, confissdo e metanoia, para colocar em
Xeque e em prova tais verdades (FOUCAULT, 2020), além de nos mostrar algumas técnicas
para a extracdo da verdade e nos fazer perceber a existéncia de uma relacao indissociavel da
confissdo como forma de dizer a verdade sobre si, que aqui pode ser relacionada ao conceito de
parresia, pois quando o penitente confessa os pecados, acredita-se que o sujeito esteja dizendo
uma verdade sobre Si, visto que, em tal acdo de falar a verdade, ndo pode haver espaco para
mentira, uma vez que o padre acredita no que lhe é dito, e é por isso que faco uma ligacao entre
a verdade, o ato de confissdo e a parresia :

[...] a verdade e penso verdadeiramente que é verdade, e penso verdadeiramente que
digo a verdade no momento em que a digo. Esse desdobramento, ou esse
redobramento do enunciado da verdade pelo enunciado da verdade, devido ao fato de

gue eu penso essa verdade e que, pensando-a, eu a digo, € isso que é indispensavel ao
ato parresiastico. (FOUCAULT, 2010, p.62)

O que demonstrei aqui foi como o pensamento de Sdo Cipriano, na construcdo de
saberes dentro do cristianismo, se tornou parte da constru¢do do modo de pensar da sociedade
ocidental, de como praticas penitentes e os desejos de salvacdo estdo vinculados a um tipo de
receio, um tipo de ndo perdao por parte do divino, que acaba por limiar e exercer o poder

repressivo sobre possiveis agdes (FOUCAULT, 2020). Através do diagnostico do presente?

% De acordo com Gabriela Menezes Jaquet ( 2013), diagnosticar o presente ¢, portanto, apreender as caracteristicas
de um dado momento e também, ao mesmo tempo, enxergar nele o lugar em que estamos a comentar sobre ele.
Para Foucault, esse tipo de posicionamento acaba por ndo dar lugar a formacgdo de verdades universais como
medidas operacionais em quaisquer circunstancias, pois o diagnéstico opera como um trabalho de escavagao, um
trabalho de arqueologia ( JAQUET,2013, p. 15).
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podemos analisar a problematica da leitura e assim criarmos alternativas outras, pensando na
mudanca e na transformacdo como um fator histérico que pode (des)legitimar o presente, pois
(se) ndo existe uma destinac&o ao sofrer e se tudo surgiu, também pode findar. E um pensamento
defendido através de uma genealogia do sujeito da modernidade no ocidente e estimula-nos a
entender como tudo iniciou para que possamos criar um novo mundo. Dai um estudo
aprofundado sobre o cristianismo e suas conducgdes para subjetivar pessoas. Informacoes

pesquisadas na Agéncia Catdlica de Informagdes* nos dizem que:

A confissdo integra, por parte do penitente, e a absolvicao, por parte do sacerdote que
preside o Sacramento e que faz de mediador do julgamento benévolo e regenerador
de Deus sobre o pecador, vém sendo as duas colunas da disciplina do Concilio de
Trento até nossos dias (Codigo de Direitos Candnicos, Canon 960). °

Foucault, no curso de 1981, intensifica as pesquisas sobre o corpo e as técnicas de Si na
antiguidade cléssica, fazendo um filtro sobre o casamento e a sexualidade com a
problematizagdo sobre o cuidado de Si. Ele da uma ‘virada’, para de pensar a sexualidade da
antiguidade e retoma para a sexualidade crista e a moralidade, através das técnicas de veridiccao
da sexualidade até perceber confissdes da carne e libidinizagao do sexo. O Cristianismo elabora
uma técnica diferente para o controle da verdade sobre a sexualidade do sujeito através da

confissdo, uma experiéncia de si com uma obrigacdo de dizer a verdade (FOUCAULT,2004):

Na confissdo cristd, o sujeito guiado estd presente como objeto do seu proéprio
discurso verdadeiro: o sujeito da enunciacdo € o referente do enunciado. Na filosofia
helenistica, quem deve estar presente no discurso verdadeiro € o guia, ndo como
referéncia do enunciado (pois ndo tem de falar dele mesmo, nao tem de dizer "eis o
gue sou"); ele esté presente na coincidéncia entre o sujeito da enunciacdo e o sujeito
dos proprios atos. "Esta verdade que digo, tu a vés em mim" (FOUCAULT, 2004,
p.391).

O exercicio da confissdo enquanto técnica crista prevé o seguinte: € necessario se
confessar, dizer o que esta sentindo e 0 que pensa para outra pessoa interceder por vocé através
da fé. As técnicas precisam ir se atualizando, através de reformas e contra condutas, enquanto
movimentos de resisténcia que vdo enfraquecer de certo modo, em algum momento, 0
cristianismo, de modo a abrir novos espa¢os. Ainda assim, os discursos da religido tém um
impacto muito forte e ditam regras e prestagdes de contas a alguém (que precisa ouvir), que

sera o pastor, ganhando forca a partir do poder pastoral (FOUCAULT, 2004).

4 Disponivel em: < https://www.acidigital.com/quemsomos.htm> Acesso em: 02 dez. 2020.
°Disponivel em: < https://www.acidigital.com/sacramentos/penitencia/historia.ntm> Acesso em: 02 dez. 2020.
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E apenas com o cristianismo, com a instituicao da Igreja, sua organizacao hierarquica
e territorial, mas também com o conjunto de crencas concernentes ao além,
ao pecado, a salvacdo, a economia do mérito, com a definicdo do papel do padre
que apareceu a concepgdo dos cristdos como constituindo um rebanho, sobre o
qual um certo nimero de individuos, que gozavam de um estatuto particular, tem
o direito e o dever de exercer as incumbéncias do pastorado ( FOUCAULT, 2008,
p.548)

Nota-se, portanto, que o estoicismo e todo o periodo Classico eram recheados de
prescri¢des, a exemplo do que Foucault discute em Histdria da Sexualidade 11, quando traz o
matriménio e os discursos de filésofos que ja defendiam que 0 homem ndo deveria ter mais de
uma esposa, colocando em pauta a relacdo conjugal (FOUCAULT, 1998). Sabe-se que existiam
essas prescrigdes, mas elas ndo eram dadas como c6digos, como acontece no cristianismo. O
cristianismo, segundo o autor, apropria-se das ideias dos estoicos e transforma isso em cadigo
de conduta, um codigo do tipo: ndo se pode fazer tal coisa, pois tera que responder a Deus; ndo
pode agir de determinado modo, pois desobedece e ndo ird para o céu (FOUCAULT, 1998).

A partir da consideracao do trabalho arqueogenealdgico de Michel Foucault, analisamos as
condic¢des das mais variadas possibilidades de producéo do dizer verdadeiro, enquanto fato que
possibilita falar de amor na sexualidade. E na proxima secéo, fiz o trabalho desafiador de propor
e ndo definir uma verdade, mas colocar em suspenséo as relacdes entre sujeito, verdade e as

confissGes de amor nos termos foucaultianos.
2.2 GOVERNAMENTALIDADE COM UMA LEITURA DO SUJEITO AMOROSO

Sabe-se que o sujeito é resultado de uma série de discursos, acontecimentos, que estao
presentes em toda a superficie constitutiva de sua constituicdo historica, atravessada por
relacGes de saber/poder. Foucault (2012) traz uma analise sobre os modos de objetivacdo do
sujeito, para estudar o modo como o ser humano se torna sujeito, e nos diz que existem trés
parametros: por modo de investigacao, através do estatuto da ciéncia tendo o sujeito como
objeto de estudo); por praticas divisoras, através da divisdo do sujeito em seu interior e em
relacdo aos outros, relacdes dualisticas; e pela constituicdo do sujeito, como o ser humano, o
individuo se transforma em sujeito (processo de subjetivacdo). A constituicdo do sujeito, de
acordo com Foucault, depende dos modos de subjetivacdo, que sdo praticas para a sua
constituicdo e para o desenvolvimento e problematizacdo dos jogos de verdade essenciais para
esses processos de formacdo do individuo em sujeito, transpondo para o presente, a fim de

observar como o sujeito esta exercendo essas praticas de amor, a partir de um modelo dado que
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é 0 governo do outro que vai se transformando a partir de um governo de si que se da através
de uma pratica Unica.

Partindo desse pressuposto, analisei as diferentes “estratégias de governabilidade” que
sdo compostas pela biopolitica®, como também as estratégias desenvolvidas pelos sujeitos em
liberdade com relacdo a eles mesmos ou ao seu relacionamento com 0s outros, as quais séo
ativadas no que diz respeito ao amor no arrochanejo. Algumas dessas estratégias de controle e
de liberdade se déo a partir do que o filésofo chama de dispositivo, no caso especifico deste
trabalho, do dispositivo da sexualidade, que permeia o discurso do amor e exige um trabalho
arqueogenealdgico de identificacdo de suas praticas. Submersos nas condigdes das mais
variadas possibilidades de acontecimentos através da analise dos clipes, damos destaque a
leitura dos corpos, que vem sendo objeto de varias outras pesquisas dentro dos estudos
discursivos foucaultianos, observando como palavras, cores, tons e gestos se misturam em um
emaranhado historico-discursivo para produzir a linguagem audiovisual (FOUCAULT, 2012).

Um dos fatores relevantes dos estudos discursivos foucaultianos € relacionar, em suas
pesquisas, itens de constituicdo discursivas e ndo discursivas. Pensar a partir do tedrico e notar:
“0 que me interessa €, precisamente, a constitui¢ao historica dessas diferentes formas de sujeito,
em relagdo aos jogos de verdade” (Foucault, 1984/2004, p. 275). Dai, inserir os diversos modos
de subjetivacdo, mostrando a maneira e 0s procedimentos aos quais 0s individuos se
transformam em sujeitos, que sempre foi algo muito instigante e faz com que a subjetividade
ndo seja uma mercadoria ou item e sim um processo historicamente localizado que amplia a
materialidade do trabalho para fora das barreiras gramaticais, direcionando a linguagem a uma
dimensao coletiva em rumo as praticas que emergem historicamente e podem ser investigadas
(FOUCAULT, 1995).

Para o sociologo Zygmunt Bauman (2004), os sujeitos na modernidade liquida, antes
mesmo do seu nascimento, possuem suas vidas despedacadas, ja que sdo constituidos por
inimeros mal-estares, como aflicdo, inseguranca, ansiedade e depressao e as pessoas sao, por
vezes, “lixos” para a sociedade, 0s refugos humanos (TFOUNI; SILVA, 2008). Nas palavras
de Michel Foucault, sdo vidas infames (FOUCAULT, 2003), sempre invisibilizados e so tém
algum reconhecimento quando confrontam o poder. Nessa perspectiva foucaultiana, vemos a
possibilidade de os sujeitos resistirem, a vida e 0 amor sempre sdo como um campo de lutas.

Com base no que pontuei a partir de Bauman anteriormente, posso afirmar que o0s

relacionamentos na/pela internet acontecem como se as pessoas estivessem em um catalogo que

®Disponivel em: https://www.ufrgs.br/e-psico/subjetivacao/espaco/biopolitica.html
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é folheado, disponivel, além de a relacdo que pode terminar quando se desejar, sem confuséo,
perdas ou remorsos, a reducdo de riscos conjuntamente com o desejo de evitar a perda de opcdes
€ 0 que caracteriza um mundo de oportunidades fluidas, valores cambiantes e regras instaveis
(BAUMAN, 2004, p.40). Sabe-se que, no passado, ndo muito distante, 0 modo de se relacionar
amorosamente era alicercado em principios sociais rigidos e solidificados que garantiam uma
longa duracdo e um padrdao monogamico, acompanhando 0s principios romanticos; apesar de o
amor ser mais “fluido” hoje em dia, percebemos ainda o ideal de amor romantico.

Abri um paréntese nessa parte do texto para falar de como caracteristicas do
Trovadorismo estdo presentes no arrochanejo e quais 0s enunciados aparecem tanto em um
guanto em outro e como se da a governamentalidade no amor, e, assim, demonstrar como
funciona a reativacdo dos discursos da contemporaneidade que se manifesta no agora de modo
mais agressivo, mostrando a importancia de resgatar a histdria para entender o agora no que diz
respeito aos modos de interditar e ndo legitimar o sujeito mulher. A analise do discurso tem por
funcao, entdo, fazer uso de um terreno pratico, possivel e tedrico que retine, em um determinado
lugar, intensos dialogos e confrontos, dos quais as diferencas e equivaléncias procura entender
a vinculacéo entre discurso e poder.

Em meio & dispersdo no tempo e fazendo vérias leituras acerca do amor nas mais
variadas areas, encontramos brechas na histéria que nos mostram exercicios de liberdade do
amor nas poesias no periodo da Idade Média, através do movimento literario Trovadorismo.
Segundo a professora Maria do Amparo Tavares Maleval, “pelo menos literariamente vemos
que a mulher se torna, nos cantares trovadorescos, a suserana que orienta a vassalagem e a
mesura do trovador/amador, dignificando-o e sendo por ele dignificada, ja que louvada em
suas virtudes (...)” (MALEVAL, 1995, p.39). Sabe-se que o Trovadorismo foi um movimento
literario e um estilo de época surgido na ldade Média que possuia caracteristicas do modo como
0 sujeito usa os recursos da linguagem para expressar, verbalmente ou por escrito, pensamentos.
Nesse caso em especial, nos interessa observar os modos de fazer declaragcbes e
pronunciamentos amorosos - falar sobre o amor, confessar sobre o sentimento é visto por mim
como uma confissdo - através das famosas cantigas de amor, que eram uma espécie de poesia
cantada pelo trovador, dai o nome do movimento: Trovadorismo. Tinham como tema o
sofrimento amoroso e cantavam a saudade do ser amado, mostrando como tais discursos
ainda nos constituem e nos subjetivam. As can¢des de amor do trovadorismo, que nos fazem
remeter ao nosso atual arrochanejo devido a suas caracteristicas de narrativas de sofrimento

e poesias cantadas, possibilitam dizer que a funcionalidade discursiva das letras e melodias
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do arrochanejo é dada como uma espécie de repaginacdo do amor que ¢ atualizado ao modo

trovadoresco. Segundo Natalia Correia, podemos afirmar que a pretensdo dos trovadores era:
[...] converter a situacdo passiva da mulher em principio activo, a mulher que inspira
0 amor que integra a personalidade do homem (...). Nestes termos, a valorizacdo do
principio feminino, a exaltagdo do amor como portador do valor da unificagcdo que

liberta ¢ uma arma contra a autoridade que oprime o livre exercicio da individualidade.
(CORREIA, 1978, p. 27)

Uma caracteristica que tem nos chamado atencdo sobre as cantigas de amor no
trovadorismo merece uma reflex&o acerca do amor. Nesse tipo de escrita e de género textual,
o eu lirico se coloca em posicdo inferior & sua amada, regularidade essa que também ¢é
comum nas musicas de “sofréncias” do arrochanejo. Como se sabe, na Idade Média, a mulher
ainda ocupava um lugar inferior na escala social em proporcdes até maiores a mulher na
atualidade. Isso nos leva a seguinte problematizacdo: como poderia o sujeito do amor na
funcdo de trovador assumir a posicdo de submissdo diante da mulher? A condicdo de

possibilidade para emergir tal enunciado, segundo Goulart e Silva (1974):

No Sul da Franca [Provenca], entretanto, a situacdo da mulher era diferente [da
situacdo da mulher do Norte da Franca]: a lei Ihe conferia igualdade juridica com
0 homem, evidenciada no fato de ela herdar, possuir bens, e poder, depois de
casada, dispor deles sem que fosse necessario o consentimento do marido. Como
se vé&, a nova civilizacdo possuia um ideal feminista, que vai ser representado nas
Cantigas de Amor pela sujeicdo amorosa do homem, pela submissdo imposta
através do desejo e imposicdo femininos. (GOULART; SILVA; 1974)

Retomar o Trovadorismo juntamente com a ideia de dominio de memdria, para a minha
pesquisa, € uma tarefa muito importante, pois levo em consideragdo os enunciados que nao sao
admitidos nem discutidos, 0s quais se tornam presentes na construcao dos sujeitos, enunciados
que ndo definem mais, consequentemente, nem um corpo de verdades, nem um dominio de
validade, mas sdo enunciados que estdo mantém relacdo, aos quais se estabelece um lago de
filiacdo, de transformacdo, de continuidade e descontinuidade. Tomemos, por exemplo, 0
enunciado do amor fake new. Para que tal proposicao funcione, sdo necessarios diversos outros
enunciados, tais como: a durabilidade do amor (s6 é amor se eternizar), as condicdes
socioecondmicas dos envolvidos no relacionamento para que cada uma das partes tenha
autonomia de agir conforme suas vontades e ndo apenas conforme necessidades materiais, entre
outros enunciados que fazem com que as engrenagens discursivas funcionem.

Posso exemplificar esse fato através do ato de dangar o arrochanejo, pois notei que,

durante a danga desse estilo musical, os individuos se curvam, se dobram com uma expressao
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de dor, de sofrimento de amor’, dor essa que também aparece no movimento do Trovadorismo,
nas cantigas de amor etc., que nada mais é que o sofrimento pelo/por amor. 1sso que esta l1a no
Trovadorismo, arqueogenealogicamente trazido para 0 agora, mostra como esse saber sobre a
relacdo amor/dor produz verdades sobre o sujeito que ama. As cangles trovadorescas, bem
como as letras das musicas do arrochanejo, sdo uma producgdo de saber e ambas emergem na
histdria através de uma linguagem.

O amor cortés apareceu na Europa Ocidental entre os séculos X1 e X1V, esse amor estava
relacionado com a poesia dos trovadores medievais por causa do contexto historico-social e
ambos sdo produtos e caminhos para uma nova sensibilidade e estética. Essa forma de amar ndo
estava presente apenas nos versos dos trovadores, mas em suas vidas, e, algumas “vidas”
serviam até de inspiracdo para outros trovadores, como foi o caso de Guilhem de Capestanh,
que era apaixonado pela esposa de um poderoso senhor feudal e a mulher o correspondia, entéo
foi mandado que assassinassem o trovador e retirassem seu coragdo; outro trovador que serviu
de inspiracdo foi Jaufrel Rudel, que enamorou-se por uma condessa que ndo conhecia, a ndo
ser pelo que contavam da mesma, e o desejo de conhecer tal mulher fez com que ele fosse para
as cruzadas, morrendo assim nos seus bracos, a historia fala sobre o amor distante
(BARROS,2011).

O Amor Cortés, em suma, deleita, mas faz sofrer, aprimora, mas fragiliza, erotiza,
mas idealiza, educa, mas enlouquece, submete, mas enobrece. Emogdes e resultados
0s mais contraditorios harmonizam-se no seu seio, nas vidas intensas dos trovadores,
nos seus poemas apaixonados. Em todo o caso, proclama a autonomia dos sentimentos
face a racionalidade medida pelo saber erudito, face a religiosidade controlada pela
Igreja na sua forma ortodoxa, face aos poderes e micropoderes exercidos pela familia
e pela sociedade para conservar o individuo sob o jugo de seus imperativos principais.
A seu modo, o0 Amor Cortés representa uma revolugdo nos modos de pensar e de
sentir, e ndo deixa de empreender uma velada critica aos padrdes repressores de seu
tempo. Uma revolugao imaginaria, a bem dizer, pois se alguns trovadores a viveram
de maneira concreta e intensa, a maioria dos homens e mulheres apenas a vivenciaram
de forma ludica e no mundo da imaginacdo. Na verdade, j& no mundo medieval o
Amor Cortés teve de partilhar o universo da sensibilidade com outros amores,
concretos e literarios, conforme se veré a seguir. (BARROS, 2015, p. 221)

O amor cortés, assim como o arrochanejo, traz o sofrimento causado pelo sentimento, o
amor nao correspondido ou ndo vivido pelo fato de a pessoa ja ter outra. Por outro lado, se 0
amor cortés, segundo o pesquisador, foi revolucionério para os padrdes da sua época, nao vejo
0 arrochanejo com o mesmo olhar, principalmente quando me refiro aos padrdes de género e

amor no estilo de musica estudado.

7 Ja nos dez primeiro segundos do clipe, aparece Toninho Magalhaes (2019) com uma mao no coragio e a cabeca
baixa, demonstrando a dor do amor.
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E importante colocar aqui que os estudos tedricos sdo o fio norteador da minha pesquisa
e também a base para colocar em pratica os discursos; no entanto, ao mesmo tempo que o aporte
tedrico “aparece primeiro” e é o ponto de partida do meu estudo, ndo se delimita apenas a
producdo intelectual, deslocando-se, assim, os estudos teorizados e colocando em foco a pratica.
A minha escolha em estudar o amor no arrochanejo demonstra bem como uma questéo atual,
abordada a partir da teoria de Foucault e de Bauman, serve para pensar a realidade hoje em dia
no que diz respeito aos relacionamentos. Para falar sobre as leituras do amor em arrochanejo,
utilizei uma teoria que permitiu tratar o discurso, o sujeito e a verdade para que realizasse 0s
estudos discursivos foucaultianos com o principal teérico, Michel Foucault, permeando todo o
trabalho e evitando o esmagamento do nosso modo de pensar, trazendo a tematica do amor,
mas as criticas que pretendo mobilizar precisam se sobrepor mais que um adendo ou mero

suporte. Segundo Foucault (2012):

Eu me dei como objeto uma andlise do discurso, fora de qualquer formulagéo de ponto
de vista. Meu programa ndo se fundamenta tampouco nos métodos da linguistica. A
nocdo de estrutura ndo tem nenhum sentido para mim. O que me interessa, no
problema do discurso, é o fato de que alguém disse alguma coisa em um dado
momento. N&o € o sentido que eu busco evidenciar, mas a fungdo que se pode atribuir
uma vez que essa coisa foi dita naquele momento. (FOUCAULT, 2012, p. 255)

De acordo com a citacdo, pensamos sobre a funcao enunciativa, o dizer verdadeiro sobre
Si em dada época (FOUCAULT, 2012). Em tais sentidos, trata-se de um trabalho sobre a
constituicdao de Si, que, mesmo ‘retirando’ o corpus da internet, possui um impacto social. A
discussdo tedrica ndo é como uma aplicacdo, porque Foucault ndo tem um modelo para ser
aplicado dentro de uma norma ou manual, como se estivesse dentro de uma caixinha de verdade
que separa classes gramaticais, fonemas. Isso seria uma atitude reducionista de como é colocada
a leitura.

Entrelacamentos foram feitos para uma melhor fluicdo do texto, dai notamos toda a
formacao discursiva que compde o amor, a fake news e 0 arrochanejo possuem enunciados que
atuam delimitando campos de saberes cientificos e ndo cientificos, das artes quando se atribuem
meramente ao cantar e dancar e ao campo saber da vida cotidiana enquanto vivéncia e
sentimentalizacdo na interpretacdo dos clipes, campos dos saberes esses que se transformam
em duas proposic¢des que, a grosso modo, sdo taxados como fatos verdadeiros e ndo verdadeiros,
tecnicamente marcados pela falta de verificacdo e fundamento de organizacdo e método.

Ao produzir um trabalho sobre a constituicdo de Si com uma discussdo tedrica para

entender como o amor pode ser interpretado através dos estudos discursivos foucaultianos,
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fomos levados para alguns conceitos, e um deles é o ‘biopoder’. Os poderes sobre a vida sdo
conceitos trazidos por Foucault (2012) que nos levam a perguntar como € dado tal poder.
Notamos que se criam medidas para provar a vida das pessoas. Ao invés do poder soberano,
que era determinado pela pratica do fazer morrer e deixar viver, teremos o fazer viver e deixar
morrer. Prolonga-se a vida, mas também se morre por “causas naturais”, uma vez que nao vai
existir um soberano com direito sobre a vida (FOUCAULT, 2012).

Para o filosofo francés, com sua linha de raciocinio no que compete as Ciéncias Humanas
atraveés de seus estudos, este campo da ciéncia trouxe a linguistica para um campo de saber que
abrange a vivéncia em sociedade como agrupamento de relagdes, conceituando o poder em algo
mais tatico, planejavel e vinculado ao funcionamento do que palpavel, que beire a propriedade.
Dai pode ser, entdo, exercido mais do que possuido, ndo sendo um talento/atributo contraido
ou continuado pelas pessoas que estdo no topo da piramide social enquanto “dominadores”, e
sim o resultado da juncéo de suas organizag0es e processos criteriosos.

O Poder que nos interessa aqui ndo € o dos soberanos, mas o manifestado em sua
microfisica, das mais variadas maneiras: poder social, poder familiar, poder econémico, etc.
Compreendo, assim, que o0 poder existe em todas as rela¢fes sociais, politicas, amorosas. O
Poder é analisado enquanto exercicio que aparece e vigora de forma encadeada, ndo se
mantendo fixo em um lugar determinado como algo material, como, por exemplo, nas “maos
do rei”, como no caso do absolutismo. O Poder ndo esta em alguém, pois se estiver representado
por um individuo, sera o poder soberano. O poder ndo se tem e sim é exercido, em rede, onde
0s sujeitos em suas teias desempenham o exercicio do Poder, bem como recebem a sua acéo.
Sabe-se que a soberania pode ser interpretada como sinénimo de superioridade, de império,
poder ou autoridade suprema, de grosso modo se referindo as propriedades do Estado e ndo
podendo existir ordem superior a0 mesmo, assumindo-se, assim, uma postura de verticalidade
onde o poder se exerce de cima para baixo. Ndo é a esse poder que o autor se dedica. Para
Foucault (1982), ndo existe relagdes de poder sem o ato de resistir, pois a resisténcia € uma
causa priméaria e superior a todas as forgas do processo, tendo como consequéncia a

transformacéo, modificando os modos como se déo as relacGes de poder.

Em primeiro lugar, penso efetivamente que ndo hd um sujeito soberano, fundador,
uma forma universal de sujeito que poderiamos encontrar em todos os lugares. Eu sou
muito cético e hostil em relacdo a essa concepgdo de sujeito. Penso, pelo contrario,
gue o sujeito se constitui através das praticas de sujeicdo (assujeitamento) ou, de uma
maneira mais autdbnoma, através das praticas de liberacdo, de liberdade, como na
Antiguidade — a partir, obviamente, de um certo nimero de regras, de estilos, de
convengdes que podemos encontrar no meio cultural. (Foucault, 1984/2004, p. 291)
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Toma-se, por base, a tese de que 0s sujeitos sociais tém sua existéncia constantemente
controladas pelas relacBes de saber/poder e que as vigilancias visiveis e invisiveis classificam,
ordenam, vigiam e punem o0s habitos e comportamentos de pessoas que tentam fugir a ordem
do discurso. O sujeito é formado por varios procedimentos que, mesmo sem se dar conta, esta
passando pelo processo de subjetivacdo, e o processo de criagdo de novas formas de
subjetivacdo esta relacionado a um modo de reflexdo para aprender a agir diante das
adversidades que através do discurso se materializam em acdes ndo condizentes com 0 nosso
verdadeiro ser (FOUCAULT,2013, 2008). Por exemplo, esse processo de subjetivacao pode ser
pensado no arrochanejo, quando percebemos que existe uma repeticdo dessas musicas, e,
geralmente em ambientes de sociabilidade, as pessoas passam a “incorporar’ o sujeito amoroso
da mdsica como se estivesse sofrendo por amor ou como se estivesse passando por algo
parecido naquele momento, a sofréncia, a dor pelo amor fica evidente, e todos se identificam
mesmo que ndo corresponda com sua realidade amorosa do momento, a subjetivacdo se da
através de um estilo musical.

Parece-me que o0 sujeito ndo consegue “ser livre” nas musicas analisadas, pois, por mais
que a pessoa saia de uma relacdo abusiva, por exemplo, ird encontrar outra relacdo e tera que
se constituir, se construir e criar esses modos de subjetivacdes que trazem herangas e resquicios
historicos, podendo ou ndo resistir a tal dominagéo, é como se o amor fosse uma “prisdo
mental”. Para o fildsofo, o poder ndo esta centrado em um Unico individuo, pois assim seria um
absolutismo e seria vertical, sendo que propde um poder horizontal ou espalhado por todas as
pessoas, entdo existe a possibilidade de cada sujeito exercer um poder sobre si mesmo e tentar
controlar seus sentimentos (FOUCAULT, 2012). Sendo assim, se existe uma dominagéo, posso
falar de resisténcia e de uma desobediéncia, mas, para se firmarem enquanto casal, existem
regras sociais que Ihes sdo impostas através de padrdes e estereotipos de feminilidade que séo
dados com relagdes a vestimentas e posturas no corpo feminino (roupas curtas séo feias para
mulheres casadas). Para os homens, tais julgamentos v@o para outros lugares para ocupar o
espaco de ndo ser o fragil da relacdo, ndo ser o “sensivel”, chegando a essa dualidade de
resisténcia, ao padrao de submissao imposto, para que esse casal seja bem visto socialmente.

Foucault, ao longo de todas as suas obras, ajuda-nos a entender que as préaticas de
resisténcia sdo da ordem do confronto, das lutas, e vao possibilitar ao individuo a recusa de
condicdo que o outro ira tentar nos submeter com suas técnicas. Quando se resiste em uma
relacdo onde existe o exercicio de poder, ainda que seja um acontecimento amoroso, esté se
recusando a todas essas praticas limitadoras, normalizadoras. Se o exercicio do poder em

Foucault so existe mediante a resisténcia, dentro de um relacionamento, uma das partes estando
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insatisfeita podera transformar, quebrar e resistir a tal ponto que a outra parte passe a enxergar
de outro modo, reinventada. A forma de dominacéo se modifica e, de alguma maneira, existem
casos que, mesmo apresentando todas as formas de resisténcia, ainda continua sendo governada
de maneiras outras. N&o permitir que tais enunciados funcionem ditando as regras nem dizendo
que o0s sujeitos devem seguir determinados discursos de verdade é a criagdo dos movimentos
de resisténcia diante das relacGes de poder para que se tenha novas formas de subjetividade
(FOUCAULT, 2004).

Foucault (1982) explica o ato de resistir: “ndo unicamente uma negacdo. Ela ¢ um
processo de criacdo. Criar e recriar, transformar a situacdo, participar ativamente do processo,
isso ¢ resistir” (FOUCAULT,2004, p.6). Com isso, fazer uso da parresia € um dos meios pelo
qual podemos resistir sobre esse controle exercido pelos dispositivos da sexualidade. Ai
teremos a relagcdo consigo mesmo, a relagdo com a verdade que foi nomeada de parresia, que é
o discurso verdadeiro, o falar francamente. Exercicios de Si sobre Si mesmo para se elaborar,
melhorar a Si e atingir um certo modo de Ser, denominado de ethos, que em resumo, € 0 modo

como vocé conduz uma série de praticas dentro dessa sociedade. Segundo Foucault (2004):

O "momento cartesiano” admite que o conhecimento dé acesso a verdade, sem que 0
ser daquele que busca precise mudar. Este tipo de relacbes entre subjetividade e
verdade leva a uma trajetéria infinita, numa busca infindavel de conhecimento, e
desaparece a ideia da transfiguracdo do sujeito pelo efeito da verdade que, quando
alcancada, atravessa seu ser. (FOUCAULT, 2004, p.18)

Por exemplo, as mulheres nas masicas aparecem como alguém que diz nédo, que, mesmo
diante das dores citadas pelos homens que estdo “sofrendo”, ndo permanecem nas rela¢des por
pena e seguem ouvindo seus desejos e resistindo; em dadas situacdes, sdo lutas, e em outras, é
0 ato de aguentar, tolerar firmemente ao que os sujeitos masculinos querem que elas sejam, uma
vez que se manifestam através de praticas discursivas. Portanto, os enunciados servem para
entendermos como o amor é vivido pelo homem e pela mulher no arrochanejo e assim refletir
sobre a normatizacao construida pelo discurso binério, feminino versus masculino, no entanto
acredito que seja necessario resistir e se reinventar, transformando e modificando esse lugar,
sendo a presenca de mulheres no ambiente masculinizado talvez seja uma maneira de ir
ocupando esse espago para assim se construir outras abordagens.

E preciso fazer certas rentncias, assim como os estoicos faziam certas préticas de
exercicios espirituais, as quais eram praticas dolorosas. Epicteto (1995), que era um filésofo
estoico, nos ensina que se queremos praticar determinado exercicio espiritual, precisamos
entender que a dor e o sofrimento acontece em determinado tempo, mas que depois a sua vida

segue para que consigamos viver de um modo que ndo nos abalemos exacerbadamente. Entdo



41

€ preciso se preparar para que sintamos a dor de modo comedido. Epicteto construiu um manual
como se estivesse ensinando as pessoas a operarem a sua propria vida e mostrando, através da
linguagem, como os saberes e os discursos responsaveis pelas formagdes de “verdades” e
tomando como assunto o sujeito do amor. Em seu item 11, Epicteto nos orienta:
Sobre cada uma das coisas que seduzem, tanto as que se prestam ao uso quanto as que
sdo amadas, lembra de dizer de que qualidade ela é, comecando a partir das menores
coisas [10]. Caso ames um vaso de argila, [diz] que “Eu amo um vaso de argila”, pois
se ele se quebrar, ndo te inquietards. Quando beijares ternamente teu filho ou tua

mulher, [diz] que beijas um ser humano, pois se morrerem, ndo te inquietaras.
(EPICTETO, 2012, p.16)

Foucault desenvolve suas pesquisas com base em trés pilares da filosofia ocidental: o
saber, 0 poder e o sujeito, numa perspectiva de analise através dos gregos. Colocando a questao
do discurso do amor/verdade ai posta como uma das pegas da engrenagem, precisamos conhecer
esses mecanismos de poder que impedem o acesso as verdades com uma ideia de conducdo de
condutas. Os estoicos, através dos mestres e dos manuais de conduta, a exemplo do Manual do
Epiteto, nos ensinam que a cada dia devemos desenvolver um exercicio em que nos preparemos
para 0s males que podem acontecer, fatalidades, coisas que ndo dependam s6 de vocé. Por
exemplo, como no caso do amor conjugal, no caso da traicdo, ndo a pessoa ndo deve se
preocupar se 0 outro gosta dela ou ndo, devendo se preparar para estes momentos. Foucault
toma essa orientacdo de conduta como exercicio espiritual para que se desenvolva uma vida
bela.

Viver uma vida bela, praticando exercicios para um belo do estoicismo, ndo esta
relacionado com beleza fisica, mas sim com um viver de modo exemplar, fazendo certas
renuncias com praticas de Si que poderiam ser inclusive dolorosas. Acerca das praticas de Si,
estas sdo consideradas praticas acéticas de Asquesis, desenvolvidas em sua obra Histéria da
Sexualidade, volume segundo, que trata do uso dos prazeres (1998), as quais sdo os “exercicios
espirituais” que os estoicos desenvolviam para cuidar de si, por exemplo: a meditacao, a relagao
discipulo/mestre através da escuta, que é um exercicio espiritual. E um modo de se rememorar

tudo aquilo que foi dito e aprender com o outro.

Sendo assim, sdo os efeitos de uma busca da verdade a partir do conhecimento
compreendido como racional, inserindo o sujeito na representacao cartesiana. A cada verdade
que o sujeito se depara, 0 mesmo tende a mudar com tais processos de subjetivacdo que o
atravessam para entender o processo de constitui¢do histérica da mesma (FOUCAULT, 2004).

Dentro das audiovisualidades, vistas como um campo de investigacdo, tais regularidades
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discursivas ndo podem ser vistas apenas como coincidéncia, pois assim a criticidade seria
descartada. Faz-se necessario uma interpretacdo da repeticdo vinculada a uma incidéncia de
padrdo em recorréncia histérica que sdo ha séculos construidos.

Ao publicar a Historia da Sexualidade (1976), em seu volume primeiro, com o subtitulo
A vontade de saber, Foucault inicia sua incursdo no campo dos estudos da sexualidade,
destacando que ela ndo foi proibida durante todo o tempo, o que p6de afirmar a partir de um
estudo minucioso da historicidade de tal tema na Europa da idade classica (séc. XVII e XVIII).
Nesse periodo, a sexualidade tinha um espago de funcionamento enquanto préatica que foi
estimulada e incentivada, o que foi possivel perceber através das vestes, postura e falas do
discurso da época. Tais falas eram estimuladas, mas também controladas pelas estratégias da
confissdo catdlica e depois na idade contemporanea (séc. X1X). Quando esses controles vao se
intensificando de forma a obsidiar e tentar docilizar os corpos, criando 0 que, na sua obra
Microfisica do Poder, Foucault (1982) definiu como dispositivo (nesse caso da sexualidade)
uma rede de elementos que engloba informacdes, saberes, dados cientificos, normalizacoes,
lugares e instituicdes sociais, a exemplo das escolas que separavam meninos de meninas,
fazendo circular discursos considerados dicotdmicos, dos tipos azul para ele e rosa para ela, ou
carro é coisa de menino e boneca é coisa de menina (FOUCAULT, 1976;1979). O termo
dispositivo, noc¢do cunhada por Foucault, € uma expressao utilizada que nomeia e caracteriza
o0s produtos instrumentais do poder, as técnicas vinculadas e submetidas ao poder. Com isso,

ele define:

(...) um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituices,
organizacOes arquitetnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢des filoséficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito
e 0 ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
estabelecer entre esses elementos. (FOUCAULT, 1979, p. 244)

Entendo que o dispositivo da sexualidade seja, entdo, um conjunto mesclado e composto
por técnicas de governacdo, de modo a controlar os corpos e o jeito de ser dos sujeitos. Segundo
Foucault, tal dispositivo funciona acerca da sexualidade por meio do que o autor intitula de
biopoder, ocasionando com isso a formacao de “verdades” que legitimam ou ndo as regras de

como exercer a sexualidade e construir modos de vida:

As disciplinas do corpo e as regulaces da populagdo constituem os dois polos em
torno dos quais se desenvolveu a organizacdo do poder sobre a vida. A instalacéo,
durante a época classica, desta tecnologia de duas faces — anatdmica e bioldgica —,
individualmente e especificamente, voltada para os desempenhos do corpo e
encarando 0s processos da vida, caracteriza um poder cuja fungdo mais elevada ja nao
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€ mais matar, mas investir sobre a vida, de cima para baixo. (FOUCAULT, 2012,
p.152)

Associar o individuo que escreve a letras de musicas, poesias, romances ou literatura, é
vincular um encadeamento da sua obra ao sujeito e atrelar essa tematica as verdades amorosas
que vinculam desejos intimos e condi¢des de possibilidade de uma prética da sexualidade. Em
seu livro Ditos e Escritos 11 (2015), Foucault traz um texto chamado arqueologia de uma paixao
para mostrar a ligacdo entre a vida privada do individuo, suas obras e sua sexualidade e como
estdo interligadas de modo sutil. Tais conexdes interligadas também deixam marcas, maneiras
pela qual, sorrateiramente deixam vestigios ao investigar e manifestar o amor ao modo como o
mesmo emerge socialmente: A vida privada de um individuo, suas escolhas sexuais e sua obra
estdo ligadas entre si, ndo por que a obra traduza a vida sexual, mas por gue ela compreende
a vida tanto quanto o texto. A obra é mais do que a obra: o sujeito que escreve faz parte da
obra (FOUCAULT, 2015, p.426).

Existem alguns conceitos dos estudos discursivos foucaultianos que servem como uma
das pecas de engrenagem enunciativa, se fazendo essencial para ressaltar que Foucault, em
meados de 1970, comeca a pensar nessa concepcao de exercicio do poder. Na Microfisica do
Poder (1979), ele ndo quer fazer uma teoria do poder, pois ai seria pensar o macro poder, e ele
se interessa pelas minimas expressoes, pensando nas relacdes de poder que estdo e formam a
base: as relagdes sociais, interpessoais. O autor faz uma anélise a partir do que ele chama de
base de poder, lugar onde ‘brota’ o poder. Mostra que o poder se exerce através de agdes sobre
acles, em relacdo ao sujeito e ao poder, um exerce o poder sobre o outro, um conduz e €
conduzido ao mesmo tempo. As relacdes de poder se ddo desse modo, por exemplo: a relacdo
sujeito do amor é dada por uma relagdo agonistica (como uma luta constante), pois vai existir
esse jogo: ora um esta em cima, ora o outro esta (FOUCAULT,2008).

Como podemos problematizar essa pratica de resisténcia nas leituras dos jogos
agonisticos em discursos de praticas do amor enquanto luta constante? Diagnosticando o
presente, voltamos para o inicio do livro Governo de Si e o Governo dos Outros (2010), de
Michel Foucault, no qual é feita uma ligacdo com o texto de Kant O Que S&o as Luzes. E quando
0 sujeito do amor faz uso do seu entendimento, se tornando esclarecido e aprende a recusar o
gue nds somos, ndo apenas entender o que nds somos, corroborando o percurso discursivo sobre
praticas amorosas, dizer “eu ndo quero ser governado de tal modo, de tal forma” e entender
como essas verdades nos constituem. Segundo Foucault (2002), acerca destes problemas, o

objetivo:
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[...] serd mostrar-lhes como as préticas sociais podem chegar a engendrar dominios de
saber que ndo somente fazem aparecer novos objetos, novos conceitos, novas técnicas,
mas também fazem nascer formas totalmente novas de sujeitos e de sujeitos de
conhecimento. O proprio sujeito de conhecimento tem uma historia, a relagdo do
sujeito com o objeto, ou, mais claramente, a prdpria verdade tem uma historia.
(FOUCAULT, 2002, p. 8)

Diante da delimitacdo, da sujei¢do, do outro que diz como vocé tem que ser, agir ou
pensar, moldando-lhe, o sujeito deve se reinventar como uma forma de resisténcia. Sdo formas
de resisténcia que vocé constitui, constroi para dizer ao outro que ndo, ndo dando a
permissividade de uma conduc¢do, porém sem o extremismo, pois os discursos de verdade dizem
que a ideia é refletir sobre as relacfes de poder a partir da formacéao das verdades, buscar ver o
que pode ser feito com isso e como podemos nos relacionar com tais discursos de verdade,
discursos gque sdo dados com relacdo ao que esté ai, dados como verdadeiro sobre o amor, por
exemplo, as narrativas “quem ama perdoa”, “o amor tudo suporta”.

Encerro esta secdo, que € uma analise do que é o amor e de como 0s discursos e
enunciados sdo acionados no que tange a essa questdo na contemporaneidade, especificamente,
em um estilo musical que é uma juncdo do sertanejo com arrocha. Dentro do sertanejo, as
mulheres comegaram a ocupar espaco e no arrocha algumas cantoras aparecem, mas isso ndo
significa que houve mudanca no amar e sim nos sujeitos que falam sobre esse amor. O que
percebi também é que as pessoas que escutam esse estilo musical incorporam o sofrimento, a

dor que é cantada na masica passa a ser vivenciada pelos seus ouvintes.
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3 MUSICA, AMOR E FAKE NEWS: AS MAS LEITURAS DO AMOR

Nesta sessdo, ao trazer em seu titulo ‘Musica’, estou me referindo ao estilo musical
Arrochanejo, cujo proprio nome revela que se trata da juncdo de arrocha e sertanejo, tanto nas
palavras como dos estilos de masica, como aponta Gama (2017).

Sabe-se que a palavra arrochanejo é concebida pela insuficiéncia de um nome ou um
conceito novo que desse conta da juncdo desses ritmos musicais (Arrocha + Sertanejo =
Arrochanejo), mas tal surgimento ndo é meramente Iéxico, tal demanda surge vinculada a
cultura, historicidade e movimento musical de uma sociedade que, ao sentir necessidade de
nomear essa mudanca cultural, manifestando essa transfiguracdo linguistica gerada pelos
utilizadores da lingua, cria uma nova palavra. A concepgdo de neologismo sera sempre
motivada por uma necessidade social, pois a lingua é movida por todas as transformacées
geradas no interior de uma coletividade que se vinculam em meios sociais, politicos, culturais,
técnicos e cientificos, fazendo emergir novos enunciados. Encontrei o termo Arrochanejo em
uma catalogacdo das Lexias que mostra 0s seguintes aspectos de andlise referentes ao
neologismo Vanessa Gama (2017):

TERMO: ARROCHANEJO; CLASSE GRAMATICAL: Substantivo masculino;
DEFINICAO: Ritmo musical que mistura caracteristicas do arrocha e do sertanejo.
analise linguistica: [arrocha + sertanejo] Temos a fusdo de duas lexias “arrocha” e
“sertanejo”, em um todo fonético, com um Unico acento resultando na lexia
“arrochanejo”. Cruzamento Vocabular ou Palavra Valise. Contexto(s) de uso: “Junior

Lopes: Cantor troca MPB pelo arrochanejo.” 18/03/2015 (p. 17). (GAMA, 2017, p.
82)

O neologismo, além de explicar a estrutura da palavra em si, a juncdo de duas palavras
sertanejo e arrocha, € utilizado aqui na concepcdo da Linguistica e dos estudos da linguagem
para compreender o Arrochanejo e a sua origem. Tal palavra, posta como um neologismo,
evidencia a importancia e o ineditismo do trabalho, bem como as mudangas ocorridas na
sociedade que fizeram emergir tais ritmos e tais tematicas. O surgimento de novos Iéxicos esta
de acordo com as transformacges sociais e, a medida que surgem novas ocorréncias, fatos e
averiguacOes, a necessidade de novas palavras e incrementacdes se manifestam.

Os Estudos Discursivos Foucaultianos tém ligacdo com os lugares que 0s sujeitos
ocupam historico-discursivamente, e as palavras ndo sdo apenas palavras, mas possuem
significados, sentidos contextualizados na histdria e na sociedade; assim sendo, ao demonstrar
como se criou a palavra, “arrochanejo” corresponde ao aparecimento de um novo estilo musical
que possui uma historia e um discurso. Edvan Antunes (2012) demonstra o processo histérico

do sertanejo e como esse estilo musical tem caracteristicas de cultura de massa e: (...)O
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“sertanejo universitdrio”, o ritmo que tomou conta do pais de norte a sul... Seus apreciadores
estavam restritos a gente simples... seu publico estava localizado apenas em cidades do interior
e na periferia das grandes cidades (ANTUNES, 2012, p.11). Pode-se notar que a musica
sertaneja passou por diversas mudancas ao longo dos anos, chegando as fusées, como, por
exemplo, sertanejo mais arrocha. O arrochanejo surge como consequéncia das transformacoes
politicas e histdricas que afetam os regimes das discursividades que se popularizaram através
dos usos tecnologicos com as audiovisualidades e os meios de circulacdo dos discursos e suas
materialidades pelas redes.

E, ao analisar os meios de propagacao das materialidades, cheguei a conclusdo de que o
arrochanejo é um ritmo cultural presente nos discursos da cultura de massa. Entendo cultura
de massa de acordo com a abordagem de Maria Setton (2004), como um fenédmeno complexo
e diverso que pode servir para educar, manipular ou resistir a um determinado padréo de
pensamento e € vista aqui como um processo criativo tanto da produgdo como na recepgdo do
arrochanejo, uma vez que esse se apropria de um repertorio cultural de dois estilos musicais
populares e se torna, de certa maneira, um estilo que ndo ¢ voltado apenas para os “caipiras’ ou

0 “povo”.

Cultura de massa e midia estdo intrinsicamente relacionadas e, nessa via, organizam
seus sentidos reciprocamente. Dessa forma, da mesma maneira que as caracteristicas
da época vivida refletem as transformacdes que comecaram a ocorrer a partir do
século passado, também ajudam a construir os significados midiaticos do presente. Os
discursos audiovisuais alimentam-se, portanto, na fonte da cultura de massa e da
cultura das midias. (SANTAELLA apud ROSARIO, 2006, p. 7)

Trouxe a Cultura de massa proposta por Santaella apud Rosario para pensar a partir de
Foucault. Entendo que, sendo o Arrochanejo mais que a juncdo das palavras, este traz em sua
carga constitutiva as relagdes histdrico-discursivas que giram em torno do sertanejo, marcado
historicamente por mudancas no estilo que vao se atualizando desde o caipira, passando pelo
universitario e foi acrescentado a sofréncia e o arrocha, mostrando como a significacdo ao
longo do tempo passou por mudancas culturais e imprimiu um olhar mais critico, em que 0s
sujeitos estdo tomando posicionamentos sobre sentimentos e suas posi¢Bes sociais. Para 0s
estudos dos discursos, essa discussdo atravessa as relagfes sociais, econémicas, culturais e
familiares.

Trouxe, nas sessdes dois e trés, as conceitualizagdes das principais no¢des para conduzir
os sentidos da analise discursiva foucaultiana, de modo proposital, para sustentar tais
afirmativas e construcdo da pesquisa. A adequacao de tais nogdes so serd inteiramente entendida

quando usada simultaneamente com os estudos histdrico-filoséficos de Foucault, pois 0 uso
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vago se tornaria desconexo a toda a rede de saberes. Com isso, analisei os videoclipes que
seguem em QRCode (o primeiro de Toninho Magalhdes, o segundo de Gustavo Mioto e o
terceiro de Luedy e Luiz), analisei como o exercicio do poder transforma o individuo que esta
inserido em uma relagdo amorosa em um sujeito do amor, assim como a designacao de tal modo
vai categorizando os individuos como, por exemplo, ser um homem de bem, uma mulher s,
um ser responsavel, direita, honesta na relacdo, além de como os discursos ajudaram a construir

esses sujeitos e como vém resistindo a esses processos de subjetivacéo.

Tabela 1- Lista de videos do Youtube que comp&em o corpus utilizado na dissertacao:

DATA NOME URL QR CODE
2019 1. TONINHO https://www.youtube.com/watc -
MAGALHAES | h?2v=UGyhy6wCl50 OL 140
- FAKE NEWS A el
- CLIPE o ey
OFICIAL [=]¥E s
2019 2. Clipe Sertanejo: | https://www.youtube.com/watc <
“Fake News”- h?v=e4hlxgarVRk ;‘E.# E?_&.EI
Gustavo Mioto '_;‘f;-f. Xl
ol
-
2019 3. Amor Fake https://www.youtube.com/watc
News- Luydie | h?v=V5vL8dWKbGM
Luiz

Fonte: Elaborada pela autora.

Para realizar a analise discursiva dos clipes, tomei discurso como uma pratica sécio-
historica e uma profundidade de construcdo da existéncia social, das vivéncias e ndo um simples
agrupamento de enunciados unicamente no plano linguistico limitados a palavras, falas e
escritas, sendo assim o discurso s6 emerge por meio de uma préatica de analise. Nos trés clipes,
0s cantores sdo homens, me refiro ao sexo masculino em condicéo de heteronormatividades, tal
qual o padréo estabelecido: homens cisgénero, que sdo aqueles cujo sexo bioldgico e a anatomia
estdo nivelados com a sua identidade de género; de um modo geral nos clipes, tais homens

falam por mulheres e se vitimizam como uma pratica comum e historica, tida como a
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normalidade que impede uma igualdade em situacdes sociais que vado desde econdmicas,

politicas, religiosas e também amorosas.

A escolha dos clipes deu-se pela temética e pela auséncia de mulheres no arrochanejo
falando sobre fake news, que, de um modo geral, aparece como um forte apelo emocional e me
direcionou para as fakes news do amor, trazendo a tona um fato denominado P6s-Verdade, que
ndo pode ser visto como sindnimo de mentira e tem emergido recentemente, gerando um
conflito contra os acontecidos, podendo ser entendido, a grosso modo, como uma época que
tem favorecido a existéncia de uma inclinacdo universal de desabamento do prego da verdade.
O ineditismo ndo esta no sujeito do amor mentir, esta na conivéncia e banaliza¢do da auséncia
de verdade mesmo sabendo do acontecimento dos fatos, dando permissividade para conviver
com a mentira como algo normal e banalizado, evidenciando um descuro com a verdade. A
presenca exclusiva de homens para tratar sobre essa temética deixou subentendido que, em seus
discursos, 0 homem ndo ama as mulheres, ele se incomoda em saber que ela ndo 0 ama.

Os trés clipes eleitos expem um cenario cadtico dos relacionamentos amorosos do
século XXI, tempos atuais e tensos devido a tanta informacao e velocidade na circulacdo das
noticias do mundo inteiro. Os compositores ndo expdem, mas podemos notar sempre a figura
feminina tentando resistir de modo a ter as suas agdes baseadas em seu “querer”. Entre 0s versos
das composicdes, temos homens falando e julgando mulheres e, ao observar tal situacao, temos
nos clipes os enunciados que mostram momentos de transformacdo da mulher e da existéncia
que ela estd inserida. A letra das musicas nos clipes exterioriza padrdes sociais que se localizam
no interior do enunciado, que pode se manifestar explicitamente através do dito, seja ele escrito
ou falado, ou de modo implicito, através do nédo dito, e tal afirmativa é basilar para entender o
discurso.

A minha experiéncia e interesse em trabalhar com audiovisualidades esté inteiramente
atrelada a minha carreira académica®, na qual a leitura e tecnologia sempre me despertaram
muito interesse, a exemplo das aulas sobre a plataforma Moodle (durante a graduacédo, no ano
de 2010), que auxiliavam a dinamicidade e o contato tecnoldgico, mostrando a urgéncia em
inovacdes e praticas pedagdgicas que auxiliassem o acesso as informacdes e desenvolvessem
uma criticidade em torno dos discursos que sdo veiculados.

A duvida entre veracidade das informacoes, a selecao sobre qual material levar para sala
de aula, o uso das novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (TIC) em sala de aula

estava muito em foco, a busca por fontes seguras, a curiosidade sobre os mecanismos de

8 http://lattes.cnpq.br/8816648409181846
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funcionamento eletrénico, foram aspectos que me levaram a um aperfeicoamento depois da
graduacdo. Em 2017, fiz uma Especializacdo em Gestdo da Tecnologia da Informacéo e sempre
direcionei olhares e pesquisas para 0 campo enunciativo educacional. SO entdo, em 2019, fiz
uma disciplina como aluna especial do Mestrado em Estudos Linguisticos na UEFS e conheci
o trabalho do professor Nilton Milanez®, um Pesquisador renomado sobre Estudos Discursivos
Foucaultianos com énfase no estudo do corpo, e a partir dai consegui ampliar meus horizontes,
intensificando meu desejo de relacionar a leitura com as Audiovisualidades.

Entdo utilizei, como aporte tedrico, os estudos de Nilton Milanez (2019). O autor,
aborda a nocédo de audiovisualidades, mostra-nos que as imagens passaram a ser estudadas no
campo da letra em 2000, até entdo eram as musicas, revistas nos anos 1990 e, antes disso ainda,
com resquicio da ditadura, os romances classicos eram os Unicos objetos de estudos nessa area
de saber, isso ja nos diz muito. Ainda para o pesquisador, é preciso definir o campo do objeto,
primeiro definir sua materialidade, posteriormente descrevé-la para assim compreendermos
como as materialidades aparecem organizando o campo de objeto a ser investigado. Também
ressalta que esta construcao das audiovisualidades € historica e que as imagens sao reguladas
por praticas institucionais que regulam os videoclipes, além de ser importante pensar que o
lugar em que se apresentam e a data da sua amostragem indicam as identidades da
materialidade. Milanez (2019) dedica-se a estudar videoclipes, mais precisamente em seu artigo
publicado no livro O corpo e a imagem nos discursos, organizado por Simone Hashiguti. No
capitulo 6, intitulado As divas da linguagem, Milanez faz um apanhado sobre 0s corpos de divas
pops; sendo, assim, a imagem um objeto de discurso, me propus a fazer o0 mesmo com o
arrochanejo.

O corpo do qual falo no videoclipe é a presenga de um corpo performatico, inventado
pelas cores, pelo figurino, pelo cenério, pelas imagens sonoras e cinematograficas.
Esse corpo, portanto, é um corpo de funcionamento em rede que, no nivel discursivo,
se encadeia a exterioridades historicas marcadas em tempos distintos para contar a

historia de nosso presente. E por meio desse sistema discursivo no qual o corpo se
movimenta que podemos, de uma forma, compreender os dominios audiovisuais em
gue ele aparece e falar das condi¢des corporais que ele suscita; e, de outra, questionar
0 corpo que € possivel ser mostrado nesse espago da performance, cuja inscrigao é

utilizada para marcar a silhueta de um periodo especifico. (NILTOM MILANEZ,
2019, p.94.)

Os clipes em analise estdo disponiveis no youtube, que € um ambiente da internet e/ou
uma plataforma virtual, cuja principal atividade € o compartilhamento de videos. Podemos

dizer, entdo, que é uma rede de veiculagdo de discursos dos mais variados temas. Para entender

9 https://www.escavador.com/sobre/2026296/nilton-milanez
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como se executa o trabalho das midias contemporaneas, € preciso que analisemos o que resulta
da relacéo entre discurso, verdade e histdria, num movimento sugerido pelo estudo discursivo.
Milanez (2019) ja demonstrava como os clipes circulavam em ipads, tablets, Iphones,
smartphones, estavam nas palmas das nossas méos, e como estdo em circuitos mais individuais.

O uso das tecnologias tem deixado um sentimento, entre todos, de ser menos solitarios
do ponto de vista de encurtamento das distancias, de poder entrar em contato com a pessoa
amada, facilitando a comunicacdo e a proliferacdo dos discursos na perspectiva de reduzir
distancias pelos meios digitais que nos aproximam em tempo real. Nao podemos esquecer que
0 uso de tais meios de comunicagdo, como celular, notebook, web can, marca mais ainda o
discurso como um jogo tatico que, analisado no meio tecnoldgico, gera a necessidade de criacédo
de novas estratégias que geram novas producdes de saberes, que resulta na inicializacdo de
novas aceitacfes e que, logo em seguida, serdo capturadas como verdade e, por meio da
interacdo com saberes novos, 0 sujeito vai reconfigurando aquilo que ja havia lhe subjetivado
em seus arredores através de um processo continuo da linguagem e comunicabilidade que fazem
o0s enunciados funcionarem.

Os canais em que os clipes foram postados sdo: clipe 01 — Toninho Magalh&es - Fake
News?©, foi iniciado em 19 de agosto de 2012 e possui mais de um milho de visualizagdes,
sendo, no video exclusivo do clipe, mais de 106 mil visualizacdes; clipe 02 Gustavo Mioto!! —
Fake News, foi iniciado em 09 de marco de 2014 e possui mais de oitocentos mil visualizacdes,
sendo, no video exclusivo do clipe, mais de 62 mil visualizagGes; e o clipe 03 — Luedy e Luiz'?
- Amor Fake News, foi iniciado em 28 de janeiro de 2019 e possui mais de vinte e trés mil
visualizagdes, sendo, no video exclusivo do clipe, mais de 13 mil visualiza¢des. A pesquisa traz
atualizacBes para que a notoriedade de tais informacGes e nimeros de curtidas (Like/ gostei)

sejam constatadas. Tais dados sdo necessarios para reafirmar. Segundo Nilton Milanez (2004):

Ver um video, e ser contabilizado no youtube por isso, é deixar um rastro indelével da
marca de que o sujeito passou por ali, modificou a espacializagdo virtual e recriou as
modalidades do discurso das audiovisualidades. Ver um video no youtube é
comprometer-se e responsabilizar-se pela distribuicdo daqueles discursos. A
visualizacdo € o modo de o sujeito dizer que se apropriou do discurso amoroso ao ter
sido petrificado pelo olhar da Medusa youtubioldgica que nos captura pela retina e
nos da uma identidade que néo poderiamos prever. (MILANEZ. 2004. p.85)

10 Clipe 1 https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wCI50 ;
11 Clipe 2 https://www.youtube.com/watch?v=e4hIxggrVRK ;
12 Clipe 3 https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbGM
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Analisar os clipes é também fazer uma leitura de como o entretenimento e o lazer
atingem o publico, notando o modo como os discursos sobre o amor sdo manipulados nas
musicas em busca de obter o maximo de visualiza¢des possiveis e resultar em uma viralizagéo,
(popularizacdo), veiculando em diversos suportes e passando a ser remunerados pelas
plataformas, no caso especifico dos clipes, pelo Youtube. Acredito que a instituigdo tecnoldgica
proprietaria da plataforma possui uma relacdo estreitamente vinculada as fakes news e a pés-
verdade de um modo geral, bem como as musicas que trazem essa abordagem vinculada ao
amor, pois € através dessas plataformas que se da a propagacao desses eventos. Por exemplo,
no periodo de pandemia, quando a proibicdo de aglomeracdes e reunido de pessoas impediram
as festas e a apresentacdo das bandas para o publico de modo presencial, gerando outras
alternativas para a continuacéo das diversdes em uma nova modalidade, as chamadas lives, uma
alternativa encontrada para que os artistas continuassem a fazer seus shows, proliferar tais
discursos e entreter através de novas técnicas onde os ingressos deram lugar a quantidade de
pessoas on-line e juntas em tempo real, s6 que cada um na sua casa e, para custear e arrecadar
fundos, os patrocinadores exibiam suas marcas propagandeando em nossos lares.

Nesse sentido, fiz um trabalho de acordo com o que Nilton Milanez coloca como um
caminho para quem quer fazer um estudo de audiovisualidades. Observei como 0s gestos,
ritmos, frases e enunciados sdo capazes de confessar principios e padrées que a sociedade
incrusta na composicdo de uma musica, de modo a veicular as perspectivas poderosas desses
principios discursivos com o proposito de expor como sdo formados 0s sujeitos e seus discursos,
atravessando as vivéncias através de uma relagdo de saber/poder e como os compartilhamentos,
curtidas significam o engajamento ¢ alcance desses clipes . Orlandi afirma que “sabe-se por ai
que, ao longo do dizer, ha toda uma margem de ndo-ditos que também significam” (ORLANDI,
2005, p. 82). Pensando assim, pude entender de que maneira o representativo condiz e ajusta
no desdobrar da anélise e de que jeito o sujeito é revelado/traduzido pela histéria. Em vista
disso, ainda que ndo faga parte do “dito”, estara com a sua presenga marcada nas entrelinhas e
precisando de outros enunciados que auxilie a descobrir o subentendido através da
contextualizacéo.

O arrochanejo é um estilo musical que possui como caracteristica a decep¢do amorosa
enquanto temética principal, misturando a tristeza da situacdo com a felicidade e animacéo do
ritmo. A identificacdo de uma coletividade com tais musicas leva a compartilhamentos,
repeticdes, curtidas e comentarios como modo de interagdo, colocando os discursos do amor
como sinénimo de sofrimento. Estudei as audiovisualidades enfatizando como o discurso

amoroso emerge nos clipes e considerando a linguagem ‘“com maneiras de significar, com
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homens falando, considerando a produgéo de sentidos enquanto parte de suas vidas, seja
enguanto sujeitos, seja enquanto membros de uma determinada forma de sociedade”
(ORLANDI, 2005, p.16).

O amor no arrochanejo, por ndo ser correspondido, produz uma pratica da sofréncia, o
que pode ser constatado pelo nimero de curtidas e comentarios concordando com os discursos
proferidos, identificando-se o enunciado Fake News que corresponde ao titulo de todas as
cancdes e, através de um olhar sobre o0 outro, 0 mesmo se vé nas relagcdes de sofrimento causadas
pela vontade de verdade. A propria construcao e o funcionamento discursivo amoroso ao longo
da histéria produzem a leitura da vontade de verdade aqui representada pela fake news do amor
ou amor fake News. Pude notar, através de uma interpretacdo da letra da musica, que varios
enunciados “favorecem” o emergir de tais situacdes: a temporalidade tdo focada para o titulo
das cancdes Fake News; o espaco ocupado pelo discurso proferido por homens ocupa uma
dimensdo histdrica, marcando o agora, e sempre dentro de uma ordem discursiva; em todas as
letras, o sentimento € tido como algo incontrolavel e, ao fugir do controle, sdo criadas inUmeras
tentativas de esquecer, de dar a volta por cima, mas o sofrimento causado pela néo
correspondéncia da mulher amada é avassalador.

As andlises das materialidades foram feitas através de no¢des e procedimentos da
arqueogenealogia foucaultiana, considerando-se nogdes tedrico-metodologicas que colaboram
para pensar a producdo dos discursos, que € central no ambito dos estudos discursivos
foucaultianos. Nota-se que uma das caracteristicas de Foucault € 0 modo como ele produzia
seus escritos, em cada momento, falando mais de determinado campo discursivo e intensamente
preocupado com determinado tema e com os resultados de suas experiéncias e praticas. Em
seguida, Foucault partia para uma nova tematica, sendo perceptivel suas fases e olhares em cada
época, mantendo as teias discursivas. Cada tema para o qual ele ia olhando, acusava seu
interesse nos sujeitos e em suas relagdes com as coisas do mundo, atravessados pelas relagdes
de saber, suas verdades e vontades, e de poder, seus limites e sujei¢des. Deslizando sobre como
isso vai se relacionando com tudo que acontece no mundo, essa preocupacgdo de Foucault
comeca através das praticas discursivas em diversas fases e diversas situacdes que aqui busco
entender, para compreender como essas relacfes de saber/poder se dao nos clipes.

Essas relagbes de poder podem se modificar e podem ser transformadas, pois, para
Foucault (2012), ndo ha relacdes de poder cristalizadas, imoveis ou que ndo se transformam, o
que para o autor ndo é poder, mas dominagdo. Por exemplo, em um relacionamento, existem
casais em que um ¢ o “detentor” do poder que oprime, que delimita (na maioria das vezes

marcado pela figura do homem), que determina como a mulher deve se vestir, como deve se



53

comportar, com quem deve andar, que ndo pode trabalhar fora. Se a outra pessoa conseguir
resistir, € uma relacdo que pode ser transformada.

Estou ciente de que fazer arqueologia, uma nogdo tedrico-metodologica de Michel
Foucault, ndo € somente olhar para a materialidade que estd em minha frente, é também lembrar
que tal materialidade esta atualizando um discurso que ja existe ao longo da historia que, no
caso, € o de que mulheres mentem. Buscar fatos que comprovem tais discursos na historia é
agir de modo arqueogenealdgico para buscar, em outros extratos historicos, momentos e
enunciados que dizem que a mulher mente, por exemplo, Dalila com Sansdo na Biblia, Eva
com Adéo na Biblia, e, na nossa literatura, o famoso caso de Capitu com Bentinho em um
romance de Machado de Assis.

Na historia de Sancdo e Dalila, temos a figura da mulher que se aproxima do homem,
cria vinculos, lacos de confianca, para entdo atingir o seu ponto fraco, isto é, os cabelos dele,
que foram cortados por ela, entdo a mulher aparece como traidora. “Entdo ela lhe disse: Como
vocé pode dizer que me ama se ndo confia em mim? Esta é a terceira vez que vocé me fez de
boba e ndo contou o segredo da sua grande forca™ e “Fazendo-o dormir no seu colo, ela
chamou um homem para cortar as sete trangas do cabelo dele, e assim comecou a subjugéa-lo.
E a sua forca o deixou” (BIBLIA, 1998, Juizes 16). Outra histdria que trago aqui é a de Adao
e Eva: “A mulher, vendo que o fruto da arvore era bom para comer, de agradavel aspecto e
mui apropriado para abrir a inteligéncia, tomou ele, comeu, e 0 apresentou também ao seu
marido, que comeu igualmente” (BIBLIA, 1998, Génesis 3). A mulher é a responsavel pela
“queda” do homem tanto na histéria de Dalila como na de Eva, sendo que essa Ultima ainda é
responsabilizada por desvirtuar Addo. Ele ¢ o “dono do discurso” para se colocar enquanto um
sofredor, enquanto vitima e coitado da historia.

A traicdo de Capitu reflete sobre essa circunstancia, tanto é que até hoje existe uma
preocupacao se houve ou ndo uma traicdo por parte da personagem, e essa ddvida era uma
angustia do seu marido, que se colocou na situacdo de martir e virou um classico da obra
machadiana, e 0 nome Capitu ficou relacionado a prostitutas como, por exemplo, a personagem
da novela Lacos de Familia'®, que era uma prostituta. Enunciados como esses sdo presentes
até os dias atuais, frequentemente nos deparamos com falas que responsabilizam as mulheres,
mesmo quando vitimas de violéncia, por exemplo, em um caso de estupro, a causa quase sempre

é direcionada a algo ligado a prdpria mulher, como as vestimentas que ela usava, o0 horario em

13 Novela da Rede Globo que foi ao ar pela primeira vez em 2000.
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que saiu de casa s, o estado de embriaguez em que se encontrava, dentre outros motivos
absurdos que acobertam o verdadeiro culpado, o estuprador?®.

A vitimizacdo do homem, sendo que a verdadeira vitima é a mulher, ndo pode ser visto
apenas pelo prisma da linguagem, tal fato gera uma repercussao e materializa atitudes, como é
0 caso de Maria Madalena, personagem biblica, ter sido apedrejada, “o0s mestres da lei e 0s
fariseus trouxeram-lhe uma mulher surpreendida em adultério. Fizeram-na ficar em pé diante
de todos” (BIBLIA, 1998, Jodo 8:3). O adultério feminino é julgado de maneira diferente do
masculino, a mulher sofre criticas severas, e tudo isso nada mais € do que uma consequéncia
sobre a circulacdo desses discursos sobre a mulher, como percebemos nas obras literarias, na
Biblia, em novelas e também no arrochanejo.

A partir dos conhecimentos advindos dos estudos discursivos foucaultiano, sempre €
possivel produzir novas técnicas e, através de um poder microssocial no qual as relacdes de
saber vdo sendo feitas, os sujeitos, em relagdo entre si, podem sempre ir ressignificando suas
atitudes e posturas por meio de enunciados em confrontamentos institucionais que atuam do
micro ao macro, por exemplo: as relacBes pré-estabelecidas historicamente como corretas no
meu ambiente familiar vém sendo confrontadas e modificadas gracas a uma abertura maior de
didlogo com 0s meus pais, e hoje, mesmo sendo considerada para eles um pecado, pois eles sdo
catélico e marcados rigidamente pelo atravessamento religioso, assuntos considerados como
um tabu, que sdo determinados por algumas regras sociais de respeito e hierarquia pela
instituicdo familiar, vdo ganhando abertura para serem discutidos com um impedimento menor.

Dialogando com Foucault (2008):

Haviamos partido de uma constatacdo: com a unidade de um discurso como o da
medicina clinica, ou da economia politica, ou da histéria natural, tratamos de uma
dispersdo de elementos. Ora, essa prépria dispersdo - com suas lacunas, falhas,
desordens, superposices, incompatibilidades, trocas e substituicBes - pode ser
descrita, em sua singularidade, se formos capazes de determinar as regras especificas
segundo as quais foram formados objetos, enunciagdes, conceitos, opgdes tedricas: se
ha unidade, ela ndo estd na coeréncia visivel e horizontal dos elementos formados;
reside, muito antes, no sistema que torna possivel e rege sua formacdo.
(FOUCAULT, 2008, p. 80)

Yhttps://observatorio3setor.org.br/noticias/brasil-registrou-um-estupro-a-cada-8-minutos-em-2019/ e
https://www.correiobraziliense.com.br/cidades-df/2020/08/4870156-acusado-de-estuprar-crianca-de-6-anos-
confessa-crime-em-depoimento.html
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Tanto na literatura® como nas musicas, ndo existem muitas historias em que as
protagonistas sdo mulheres poderosas, dentre as exce¢des posso citar Emma Bovary, do
Romance Madame Bovary, e Lady Macbeth, de Macbeth, como personagens que sdo fora do
padrao de “feminilidade” na nossa sociedade, protagonizando as suas historias. Posso citar
também a cronista, ficcionista e poeta brasileira Hilda Hilst (1930-2004) como exemplo de uma
mulher que fugia da normalidade esperada pelo sujeito feminino e que declarou em entrevistas
como n&o era reconhecida®® pelos seus escritos; em seu poema Alcoolicas!’, a autora traz uma
naturalizacdo de a¢Oes tidas como masculinas por parte de mulheres, evidenciando assim que
ela foi uma mulher além da sua época.

A quase auséncia de nomes femininos que tenham um sucesso intenso a nivel nacional
alerta-nos para um dado que comprova a representacao de homens que ndo nos representam,
homens que sdo tendenciosos a perpetuacdo do poderio masculino através da vitimizacao e
culpabilizacdo da mulher pelos seus amores mal resolvidos. Tal fato ndo estava previsto para
ser abordado aqui nesse trabalho, mas a repercussdo, o abalo emocional e a grande tristeza em
todo pais devido & morte da cantora do sertanejo Marilia Mendonca®® trouxeram a tona como
os discursos e a esperanca de novas repaginagdes precisam ser abordados e elaborados e como
essas verdades que circulam em torno do certo e errado para 0 sujeito amoroso exercem um
poder através das suas relagdes que vai muito além de uma simples mdsica que prevé
meramente o lazer, mas demarca e nos constitui.

A morte da cantora citada ndo foi um mero acidente que vitimizaram pessoas, foi a perda
de uma de novas possibilidades sobre o sujeito feminino na histéria. A mulher, que antes era a
excluida e causadora das dores do sujeito masculino no amor, era vista sempre como a sedutora,
traidora, pejorativamente safada, feliz e com suas dores invisibilizadas, e encontra na figura de
Marilia Mendonga, que além de cantora era compositora, uma representatividade através das
mausicas de sofréncia, e que, em algumas de suas letras, foge a0 comum, desviando-se de uma
norma do amor romantico, do amor verdadeiro, e tendo o amor fake news em sua formacéo
discursiva.

Para analisar essas relagdes, € necessario observar que ha o poder dito soberano, mas o
poder ndo so6 dessa ordem, o poder microfisico. Entdo, ao mesmo tempo que somos constituidos

por essas relacbes amorosas que ditam tais normas e tais poderes que nos constituem, também

15 https://www.revistabula.com/22775-as-10-personagens-femininas-mais-marcantes-da-literatura/

16 https://www.youtube.com/watch?v=5yeFh04G20Q

17 http://www.hildahilst.com.br/portfolio/alcoolicas
8https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2021/11/05/marilia-mendonca-morre-apos-queda-de-aviao-em-
minas-gerais.ghtml
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somos constituintes dessa rede de relagfes. Ao relacionar o amor verdadeiro com a longevidade,
com o enunciado “tem que ser eterno para ser real”, fica subentendido que ndo se pode separar,
0 sujeito amoroso sente-se dono da sua amada e, ao receber um pedido de divdrcio ou um ndo
diante da auséncia de reciprocidade de interesses, as violéncias, que antes eram verbais, passam
a se materializar em dores fisicas e morte.

Dessa forma, olhei para a materialidade buscando extrair da historia e de instituicdes,
como a igreja, um discurso que se assemelha a esse cantado pelo cantor, que afirma que o
sentimento da mulher era fake News e que ela ndo o amava cometendo uma traicéo,
responsabilizando a mulher pela sua dor e se vitimizando diante dos fatos, atitudes que ja
ocorreram diversas vezes no decorrer da histéria. Sendo assim, a minha analise faz um
movimento de ir e voltar no tempo, para que sejam mostradas as semelhancas do agora no
arrochanejo com outros momentos na historia.

O amor, no movimento literario Trovadorismo, nas can¢des de amor e de amigo, falava
da coita de amor e do sofrimento causado pelo mesmo, caracteristicas presentes no arrocha,
estilo de musica que surgiu em Candeias — Bahiae foi inventado pelo cantor Pablo do Arrocha,
como pondera Dayanne Figueiredo (2015); o estilo € conhecido pela sofréncia, termo que se
refere a quando se comecou a falar do sofrimento de amor na contemporaneidade, atraves
dessas musicas chamadas de sofréncias, que pertencem ao estilo musical arrocha. Visto por
muitos como o responsavel pela origem do arrocha na atualidade, o famoso cantor Pablo do
Arrocha'® tem o costume de:

[...] dizer que quem criou o estilo foi 0 povo. Porque veio de uma expressdo, sim, de
uma expressdo que logo no inicio eu falava no Asas Livres, “Arrocha”, que seria

arrocha para os rapazes dancarem agarradinhos, para chamar as meninas para
dancarem coladinho, uma danga mais sensual [...]

Procuro perceber como esses discursos se atualizam hoje nessas musicas de arrochanejo,
fazendo esse movimento que vai ao passado, volta, olha as repeticdes com um novo diagnostico
do agora. O modo como o sujeito apaixonado no arrochanejo se contrapde diante da atitude
negacionista de um discurso sobre amor verdadeiro foi identificado nos clipes que estudei.
Estando no campo dos estudos discursivos foucaultianos e sabendo que Foucault elege o sujeito
como elemento central de suas pesquisas bem como um objeto de analise, procuro descrever

como o individuo se transforma em sujeito, analisando uma serie de discursos permeados por

19 Leia mais  Bahia. Pablo conta como criou o0  “arrocha" Disponivel  em:

https://leiamaisba.com.br/2013/01/22/pablo-fala-como-criou-arrocha. Acesso 10 de fevereiro de 2021,
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relacGes de poder, de modo a descrever como se materializardo em a¢Ges, notando que, atraves
dessa situacdo, é dada a construcdo/constituicdo do sujeito através dos discursos que sdo
construidos historicamente.

Na ordem do discurso, 0 homem € visto como uma vitima que € ofendida e sofre, se
colocando na situacgdo dos indefesos, obedientes, submissos, e por traz de toda essa postura,
sabe-se que é ele 0 homem quem tem o lugar privilegiado dos discursos inquestionaveis,
historicamente construido dentro das instituicbes e ha uma maior visibilidade sobre os
enunciados que mobilizam validacdo e que até hoje nunca foram “perseguidos”, pois os olhares
estdo voltados para a midia no arrochanejo, que os coloca como indefesos mesmo diante de
tantas mazelas na vida real, além de musicas e sons que provam o contrario. Como, por
exemplo, os dados de feminicidio no Brasil em 2019 (escolhi esse ano, pois € 0 ano em que
todos os trés clipes que compdem o corpus desse trabalho foram publicados) segundo
informacdes do site Globo?, através de um sistema de mapeamento das informagcdes,
monitoram a violéncia de todo o pais, somente em 2019, foram registradas 1314 mortes de
mulheres que perderam suas vidas pela principal motivacdo é o pertencimento ao sexo
masculino.

Através dos clipes sobre amor, produzidos no arrochanejo, pensei em uma
problematizacdo histérica e descontinua, através de uma leitura arqueoldgica das
materialidades, vinculando o discurso de verdade do amor ao do amor fake news. De acordo
com Michel Foucault (1986):

[...] gostaria de mostrar que o discurso ndo é uma estreita superficie de contato, ou de
confronto, entre uma realidade e uma lingua, o intricamento entre um Iéxico e uma
experiéncia; gostaria de mostrar, por meio de exemplos precisos, que, analisando 0s
préprios discursos, vemos se desfazerem os lagos aparentemente tdo fortes entre as
palavras e as coisas, e destacar-se um conjunto de regras, proprias da pratica
discursiva. (...) ndo mais tratar os discursos como conjunto de signos (elementos
significantes que remetem a contedidos ou a representagdes), mas como praticas que
formam sistematicamente os objetos de que falam. Certamente os discursos sao feitos
de signos; mas o que fazem é mais que utilizar esses signos para designar coisas. E

esse mais que os torna irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse mais que é preciso
fazer aparecer e que é preciso descrever. (FOUCAULT, 1986, p.56)

Com isso, no proximo subitem, faco, entdo, uma descricdo dos elementos que emergem
na descontinuidade historica para caracterizar estas producgdes discursivas que nos subjetivam,

com base na posicao acerca dos discursos, mostrando como essas questdes aparecem no clipe.

20 https://gl.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/03/05/mesmo-com-queda-recorde-de-mortes-de-
mulheres-brasil-tem-alta-no-numero-de-feminicidios-em-2019.ghtml
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3.1 AQUEM INTERESSA AS FAKE NEWS DO AMOR

Proponho analisar o objeto que seria a producédo da ideia de amor fake news que circula nos
clipes do youtube a partir dos enunciados que se unem e produzem discursos que vao
produzindo a “vontade de verdade” em impasses com crengas ja impostas e que estdo ligados a
determinados lugares de fala.

Sabe-se que existe um conjunto de pré-requisitos que validam ou nao tais discursos sobre
um dado assunto ou objeto. Sabemos também que, de acordo com a posic¢do social do sujeito
que é constituido histérico e socialmente, o discurso pode estar autorizado / legitimado ou
deslegitimado, aparecendo assim com uma nog¢do sobre 0s protagonistas sociais que carecem
falar por si mesmos, e em tais discursos pronunciados, podem existir divergentes resultados
sobre a verdade que a eles esteja vinculada. Por exemplo: ao falar sobre salde, o0 médico sera
mais bem aceito que um mecanico. Ao falar sobre 0 amor no arrochanejo, o sujeito apaixonado
e em situacdo de sofrimento tera mais respaldo para manifestar suas dores, suspeitas de traicao
e demais motivos que impediram a concretizacdo de amor feliz, com mais propriedade do que
uma pessoa que nunca se envolveu em nenhum relacionamento amoroso.

Foucault, em A Ordem do Discurso, ressalta: Por mais que o discurso, seja aparentemente
bem pouca coisa, as interdi¢Ges que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o
desejo e o poder (FOUCAULT, 1996, p. 10). O sujeito amoroso no arrochanejo, por ter um
conhecimento sobre as causas amorosas, de sofréncias, canalizando seus sentimentos para
dancas e ritmos, com o desejo de manifestar seus discursos, traz autenticidade por experienciar
um novo modo de vivenciar as dores amorosas.

Esses lugares se instauram como se fossem uma rede para produzir as “formagdes
discursivas” que fazem parte de um conjunto de documentos de um periodo de tempo,
pretendendo formar uma sintese narrativa com os elementos verbais e ndo verbais do clipe, mas
também nos chama a olhar para dentro dos nossos pensamentos. Observemos o que Michel
Foucault (2014) nos diz:

[...] Tute preocupas muito com a ordem cdsmica, mas nao te preocupas nenhum pouco
com a tua desordem interior. Logo, se quisermos cuidar de nés mesmos, ndo é a ordem
cosmica, ndo sdo as coisas do mundo, ndo sdo a gramatica, a matematica ou a misica
que é preciso estudar, mas as coisas imediatamente Uteis para a vida, isto é, para o
cuidado de si mesmo. (FOUCAULT, 2014, p. 209-210)

Como j& demonstrei ao longo dessa dissertacdo, fago um didlogo com a teoria de Michel

Foucault tanto para pensar sobre 0 amor na contemporaneidade, como também na articulacao
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dos discursos em torno da tematica nas musicas de arrochanejo; compreendo assim 0s clipes
enquanto materialidades discursivas que chegam até nds por diferentes meios de distribuicéo
de informacéo com os procedimentos discursivos, colocando em funcionamento esses jogos de
estratégias de execucdo do saber e poder. Como demonstrei anteriormente, essa relacao se da
através das constituicdes das verdades como uma espécie de organizacdo dos campos de
saberes, campo discursivo, onde instituicdes se manifestam sutilmente e o poder passa a
produzir o sujeito ao mesmo tempo em que o sujeito o produz; do ponto de vista genealdgico,
se manifesta através da constituicdo dos saberes conectados com praticas de poder
(FOUCAULT, 2008).

A popularizacao das audiovisualidades foi uma caracteristica que me chamou a atencao
ao longo da pesquisa, pois percebi que existe uma vinculacdo entre marcas e artista, como
produtoras de audiovisual, por exemplo; dessa forma, a parceria artista - empresa serve também
para divulgacdo desses que fizeram o clipe, pois quanto maior o nimero de visualizacdo, mais
essas empresas se beneficiam, como mostro, a seguir, com o print de divulgacao da produtora
que disponibiliza os telefones de contato para propagandear e vender seus shows no clipe de
Toninho Magalhées, como também do print do clipe de Luydi e Luiz, em que aparecem 0S
patrocinadores no final:

Figura 1 Imagem inicial do Clipe Toninho Magalhées

TONINHO MAGALHAES - FAKE NEWS - CLIPE OFICIAL

PRODVEDES

(77)3422-9391 | (81)98161-0011 | (71)99979-0011

Il » < 003/257

Fonte: captura de tela youtube?!

21 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wClI50 > acesso em 01 de novembro 2021.
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Figura 2 Patrocinadores Luydi e Luiz
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Fonte: Captura de tela do youtube??

As publicacbes, postagens, marcagdes, curtidas, compartilhamentos e comentarios
demonstram como a internet tem a flexibilizacdo de fazer os discursos circularem com uma
maior velocidade, bem como a facilidade em sair de determinada pagina que nao lhe interesse,
ou fechar o aplicativo que ndo quer mais ver, ou repetir quantas vezes quiser algo que gostou e
merece ser repetido. 1sso serviu para eu vincular como se da a popularizacdo dos discursos
devido a facilidade do uso das novas tecnologias com a nogéo de parresia utilizada por Michel
Foucault.

Assim, notei como 0s cantores, atores, escritores, blogueiros e internautas, em geral,
tém feito uso das redes para compartilharem suas rotinas, opinides, sugestes e emitirem suas
opinides, trazendo novas abordagens sobre um determinado campo do saber ou seu modo de
conducdo sobre uma dada situacdo amorosa através das redes sociais. Por esse motivo, exercer
a parresia em tempos de tecnologia, o ser sincero, o dizer verdadeiro em “publico” é entendido,
por mim, como uma confissdo, como demostrarei na imagem a seguir, em que aparecem
comentarios do clipe de Toninho Magalhdes nos quais as pessoas expdem seus sentimentos e

outras, através das curtidas, se identificam.

22 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbGM> Acesso em: 01 dez. 2021.
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Figura 3 Comentarios Youtube
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Fonte: TONINHO MAGALHAES, 2018%

Assim, uma analise das praticas discursivas e da midia me levou a compreender como
0s processos de comunicagdo em que estdo envolvidas servem como uma cartografia desses
espacos discursivos, como também estdo dentro de uma ordem instaurada por um determinado
regime de visualidades que permitem tal quantidade de visualizacGes, de concordancias, a partir
de uma vontade de verdade que nos expde e nos leva a préatica da liberdade.

Entdo, ao me debrucar sobre os clipes, bem como ao fazer uma leitura atenta da letra da
musica, me deparei com a culminancia dos conceitos foucaultianos de sujeito, parresia, verdade
e producdo das identidades pelos processos de subjetivagdo. Em 1981, Michel Foucault (2018)
tratou a nocao de governo pela verdade em seu curso de nome Malfazer, dizer verdadeiro, que
logo em seguida foi transformado em livro, e esse dizer verdadeiro ao qual o autor expde é a

pratica de si, é arte, ética e técnica e, consequentemente, a paresia:

Séneca assim descreve a parrhésia: Eu gostaria de deixar ver meus pensamentos, em
vez de traduzi-los pela linguagem. (...) Acima de tudo, eu gostaria de te fazer
compreender que tudo que me acontecer de dizer, eu 0 penso, e ndo apenas penso,
mas amo. (...) O essencial é dizer o que se pensa o que se diz; fazer com que a
linguagem esteja de acordo com a conduta.” (FOUCAULT, 2004, p.384)

Z Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wClI50 > Acesso em: 01 nov. 2021.
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As audiovisualidades, como aponta Nilton Milanez (2019), ja nascem plural, e isso tem
implicacdo tanto na extensdo dos seus dominios quanto na articulacdo que elas podem
estabelecer com objetos e discursos; a pluralidade também diz respeito a sua mobilidade,
descontinuidade e heterogeneidade, por todos esses motivos as audiovisualidades, que também
sdo historicas, constroem significacBes no interior de uma rede de relagfes cuja natureza é
polidimensional; e assim como elas sdo plurais, o estudo da arqueologia de Foucault esta
sempre no plural, e o imbricamento entre a arqueologia e as audiovisualidades revela uma
multiplicidade discursiva.

As ideias entremeadas nessas redes de saberes colocam os funcionamentos discursivos
em uma malha enunciativa composta de diversas engrenagens que sustentam o emergir de tais
discursos. “Mas vemos abrir-se todo um dominio de questfes possiveis. Por mais que essas
diferentes ordens sejam especificas e tenham cada uma sua autonomia, deve haver entre elas
relagdes e dependéncias” (FOUCAULT, 2008, p.167). A partir disso, iremos fazer a andlise
individual de cada clipe, mostrando seus atravessamentos e modalidades enunciativas para s6
entdo intercruzarmos os trés e explicar como se da tal ordem discursiva. Os enunciados podem
ser ilustrados com a imagem abaixo, que mostra a relacdo deles com o discurso que produzem,
enquanto ideia central que produz os sentidos presentes no circulo central que é a letra da
mausica, a voz, as dangas bem como o clipe como um todo e 0 modo como 0s enunciados,
informacdes no anel externo dos circulos contribuem para a formacdo e funcionamento

discursivo.
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Figura 4 Discurso dos clipes
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Fonte: Producdo de Tamize Mota, 2021.

Seguindo a compreensdo de Nilton Milanez (2019) sobre as audiovisualidades, a
abordagem das materialidades audiovisuais, neste trabalho, comeca com a organizacdo do
material por meio da observacdo do som, imagem, luminosidade, movimento de cémera,
disposicao dos corpos, e esse grupo trata da descri¢cdo da materialidade. Essa descricdo, segundo
0 pesquisador, tem um papel importante para delimitar os discursos e a metodologia que faz
com que eles aparecam.

O clipe 01, analisado por mim, foi o de Toninho Magalhdes, Fake News, no qual
observei qual a cena que aparece em primeiro plano, a luminosidade que incide dando
visibilidade a determinado objeto. Neste primeiro clipe, aparece o cantor em uma pequena
cidade e duas meninas conversando em uma praca, uma aponta para algum lugar como se
tivesse visto alguém que sua amiga ndo queria encontrar; posteriormente, aparece uma pelada,
ele jogando com outros meninos e tentando impressionar as duas amigas que tinha passado
antes. A camera, em um momento, foca nele, fazendo um passe de bola no qual parece que ele
vai fazer um gol e, logo depois, a menina (que ele provavelmente tinha alguma relacao)
sorrindo, mas um pouco depois a menina esta falando com outro menino, que da um beijo em
sua méo.

As novidades das analises se fazem presentes em varios aspectos. “O novo ndo esta no
que ¢é dito, mas no acontecimento de sua volta” (FOUCAULT, 1996, p.26). Podemos notar,

através do modo de cumprimentar a garota, o beijo em sua mao como forma de corteja-la com
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respeito; ndo existe novidade em os cavalheiros cumprimentarem as mulheres com o beijo na
méao, a novidade esta na temporalidade, no espaco futebol, na forma como tal atitude foi
compartilhada através das redes e em todo o movimento discursivo, que permitiu emergir o
interpretar sobre a adolescente ser uma interesseira, que fez uso de fake news amorosa e que,
diante dos seus sentimentos, confundiu o cantor/protagonista em situacgao de sofréncia por causa
da falsidade do discurso da adolescente, o que notamos na masica: Mas jogou sujo e jurou seu
amor, meu coracao carente se entregou... (grifo meu). Ela jurou e ndo cumpriu com o seu
juramento.

Fazendo um deslocamento, fago aqui uma comparagdo das cangdes de amigo com a
imagem do Toninho Magalhées e a letra da sua musica, ambas sdo uma producdo de saber que
emergem na histéria através de uma linguagem. O trovadorismo possui caracteristicas
bucolicas, caracteristicas rurais em que aparece uma intimidade espontanea com a natureza, a
vida popular rural é narrada e todo esse contexto é importante para o eu lirico amoroso; nessas
cancdes, o eu lirico seria uma mulher que fala algo para seu amigo: “O trovador, ainda, chega
a expressar a angustia da mulher pela saudade do amigo, dirigindo a voz feminina elementos
da Natureza ”(CAMILLIS, 2014, p. 16).

Vamos observar o beijo na méo no clipe (Figura 5) e em seguida o beijo.

Figura 5 Beijo na m&o - Arrochanejo

TONINHO MAGALHAES - FAKE NEWS - CLIPE OFICIAL

="

> »l O 225/257

Fonte: TONINHO MAGALHAES, 2019%

24 TONINHO MAGALHAES - Fake News — Clipe oficial, 2019. 1 video (2min57seg). Publicado pelo
canal Thiago Gravacdes Apresenta. Disponivel em; Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wCI50 > Acesso em: 01 nov. 2021.
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Figura 6 Beijo na méo- Trovadorismo

Fonte: Captura de tela no site Armazém do texto®

Fiz uma leitura das imagens acima, vinculando gestos trovadorescos a cenas do clipe de
arrochanejo, que, através de um fendmeno de recorréncia, temos sentimentos exteriorizados
que trazem o amor ndo correspondido enquanto principal enunciado, mostrando um homem
submisso a uma mulher, manifestando todo seu amor no poema? e a perda de paz, insonia,
loucura e morte enquanto consequéncias desse amor ndo correspondido. Segundo Foucault
(2008):

A analise enunciativa supde, finalmente, que se levem em consideracao
os fendbmenos de recorréncia. Todo enunciado compreende um campo
de elementos antecedentes em relacdo aos quais se situa, mas que tem
0 poder de reorganizar e de redistribuir segundo relagdes novas.
(FOUCAULT, 2008, p. 141)

A imagem retirada do livro de Portugués do Ensino Médio (2000) sobre trovadorismo é
uma ilustracéo ligada ao texto Cantiga de Amor de Paio Soares de Taveiros, que narra historias
gue culminaram na morte de quatro homens. Em todos os casos, as causas da morte se vinculam
a dores de amor, resultado de amores ndo correspondidos, tais fatos me permitem fazer uma
ponte de dialogo com a imagem no arrochanejo e como a regularidade discursiva: o beijar das

méos é a provavel indicacdo de que a felicidade do homem esta sendo entregue nas méos da

% Disponivel em<https://armazemdetexto.blogspot.com/2019/09/poesia-cantiga-de-amor-paio-soares-de.html>
Acesso em: 20 nov. 2021.
% |dem a nota 25.
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mulher, mostrando como esse campo enunciativo se reorganiza e se redistribui em novas
relacdes sociais e culturais.

No clipe de Gustavo Mioto, a letra nos diz: Te esquecer eu tentei/ ta escrito nesse olho
inchado que eu ndo superei. Aqui, é possivel retomar o dominio de meméria. O personagem
traz uma histéria com enunciados sobre a dor, lagrimas que inundam os tecidos da pele,
deixando os olhos inchados, mostrando através da linguagem os sentimentos, que se
materializam em palavras e gestos, e quando se enuncia termos de superacao, traz um traco de

ultrapassagem de um problema, vencendo um momento dificil.

Estes quatro termos, leitura - traco - decifracdo - memdria (qualquer que
seja o privilégio que se dé a um ou outro, e qualquer que seja a extensao
metaférica que se lhe atribua e que lhe permita reconsiderar os trés
outros), definem o sistema que permite, usualmente, arrancar o discurso
passado de sua inércia e reencontrar, num momento, algo de sua
vivacidade perdida. (FOUCAULT, 2008, p. 139)

Ja o clipe 02, de Gustavo Mioto, Fake News, é um recorte de outra audiovisualidade, a
série Lcifer?’, uma bricolagem de cenas que, nos primeiros momentos, é do anjo caido
bebendo no seu club e depois vendo a mulher de que gostava com o seu ex-marido; em seguida,
observa-se ele novamente sozinho sem suas asas. O Clipe 03, de Luydi e Luiz, Amor Fake
News, € como se fosse um acustico em que os participantes estdo sentados em bancos de
madeiras com a banda e o publico ao redor, parecendo uma casa, um lugar mais aconchegante
do que um espago de show; o cantor, apresentado pelo sujeito masculino, relata que a mulher
finge normalidade mesmo depois do relacionamento, aparecem pessoas filmando e bebendo no
ambiente. Os cantores deixam nas entrelinhas que a mulher a quem se referem na mdsica
“finge”, que estad melhor que ele.

Todo o campo enunciativo €, a0 mesmo tempo, regular e vigilante: é insone; 0 menor
enunciado - o mais discreto ou banal - coloca em préatica todo o jogo das regras segundo as
quais sdo formados seu objeto, sua modalidade, os conceitos que utiliza e a estratégia de que
faz parte. As regras jamais se apresentam nas formulagdes; atravessam-nas e constituem para
elas um espaco de coexisténcia; ndo podemos, pois, encontrar o enunciado singular que as
articularia.

Entretanto, certos grupos de enunciados empregam essas regras em sua forma mais geral

e mais largamente aplicavel; a partir deles, podemos ver como outros objetos, outros conceitos,

27 Cansado de viver no inferno, Lucifer, o anjo caido, vai morar na cidade de Los Angeles e abre um bar,
disponibilizando seu conhecimento para uma policial investigativa pela qual ele se apaixona, assim sendo, ela
pode utilizar os poderes do “demoénio”.
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outras modalidades enunciativas, ou outras escolhas estratégicas podem ser formados a partir
de regras menos gerais e cujo dominio de aplicacdo é mais especifico. Pode-se, assim, descrever
uma arvore de derivacao enunciativa: em sua base, estdo 0s enunciados que empregam as regras
de formacdo em sua extensdo mais ampla; no alto, e depois de um certo nimero de ramificacdes,
0s enunciados que empregam a mesma regularidade, porém mais sutilmente articulada, mais
bem delimitada e localizada em sua extensdo (FOUCAULT, 2008, p.166).

Figura 7 Engrenagem do Arrochanejo
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Fonte: Producédo de Tamize Mota, 2021.

Comecei, com o clipe de Toninho Magalhaes, a observacao das audiovisualidades e fiz
assim uma leitura desse caso, como se o clipe fosse o texto e as capturas fossem uma espécie
de espacgos outros, ndo sé o espaco fisico, mas os espagos de vivéncias e experiéncias, 0s
espacos das cidades, os espacos de modo de vida relacionado a leitura de subjetividade e
constitui¢do do sujeito. Por exemplo, quando a cancdo diz, em seu quinto verso, Tudo bem, e
eu achava que tinha encontrado amor, o sujeito apaixonado se encontra em um lugar utopico,
marcado pelos seus desejos e paixdes, assim como quando ele acredita que a pessoa amada
tenha ido para o jogo de futebol vé-lo, dai ele querer fazer passes de bola bonitos para chamar

atencdo conforme a figura:
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Figura 8 Passe de bola Toninho Magalhdes

Fonte: captura de tela youtube?®

Na imagem a seguir, Toninho Magalh&es aparece com a mé&o no coragédo em um lugar
solitario e imenso, onde seu corpo seco de amor se confunde com a terra também seca, terra
sofrida, com o céu e a serra atras, nos quais sua cabeca parece repousar e ganhar uma dimenséo
etérea, num campo de possibilidades. Faz-se necessario compreender que as imagens sao

passiveis da anélise e geram sentidos 0s mais diversos e inusitados.

Figura 9 Dor de Toninho Magalhdes

Fonte: captura de tela youtube?®®

2 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wCl50 > Acesso em: 01 nov. 2021.
29 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wClI50 > Acesso em: 01 nov. 2021.
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Ao vermos essa imagem, pode-se acreditar que a dor causada pelo amor esta presente
nos amores fakes e nos amores nao correspondidos, portanto, ao analisar esse clipe, fiz uma
leitura das emocdes do sujeito do amor, que esta sofrendo por algum amor nao concretizado. O
sofrimento é parte da constituicdo do sujeito. Joel Birman (2014) afirma que, de um modo geral,
0 sujeito, ao ocupar uma posicdo social dolorosa, seria 0 resultado de uma troca das
peculiaridades da modernidade, na qual o sujeito deve vencer, aparentar estar bem custe o que
custar, e a caracteristica dessa vivéncia é que o sujeito se fecha em si mesmo. Comparado ao
sujeito do amor no arrochanejo, circulam enunciados do senso comum que trazem essa
temporalidade, como a “geragdo ostentagdo”, em que mesmo as pessoas que sofrem precisam
aparentar sofrer bem e sofrer se divertindo. O autor mostra que tal obra € uma continuacdo das
reflexdes sobre o sujeito contemporaneo apresentado no livro Mal-estar no presente (2007). A
dor e o sofrimento desempenham uma fungdo fundamental em seus estudos. O sujeito do amor
no arrochanejo € recente e contemporaneo, se atormenta por estar solitario, sofre sg, sente-se
desacompanhado.

[...] se o sujeito atado na dolorida posigao solipsista ndo pode fazer qualquer apelo ao
outro, é o desalento que se impde como pathos, destinando-o entdo a paralisia. Em
contrapartida, o desamparo como correlato que é da experiéncia do sofrimento,

possibilitaria ao sujeito movimento desejante, que seria a condi¢do primordial para a
simbolizacdo e temporalidade. (BIRMAN, 2014, p. 9)

A obra é um importante trabalho que, através de estudos da psicanalise, nos permite
analisar fenbmenos socais e culturais sobre uma leitura critica do nosso presente, nos dando
recursos para refletir sobre como o individualismo e a sofréncia vivenciada no arrochanejo
vinculam-se a um mal-estar da sociedade e como essas dores de amor podem ser sintomas de
um modo de existir no qual as atragdes fisicas e vontades ndo sabem aonde querem chegar,
inseridos nessa sociedade do espetaculo, enquanto os enunciados movimentam os discursos de
fake news do amor.

O sujeito masculino no arrochanejo é uma pluralidade de funcGes e posi¢Oes possiveis:
sempre se vitimizando e aparecendo como um bom mogo que foi enganado e que, ao longo das
materialidades, vai sendo constituido pelas regras do discurso. Vemos emergir, na luz das
nossas problematizacdes sobre o funcionamento das diferentes linguagens atraves das leituras
do amor no arrochanejo, a dor da traicdo, a dor da ndo reciprocidade nos sentimentos, a dor dos
sentimentos fakes; sdo enunciados de sofrimentos que atravessam e constituem o sujeito por
meio de masicas, dancas e gestos de tristeza no estilo musical, que incentivam as pessoas a

“sofréncia” para fugir da amargura e da realidade das suas dores de amor como discurso. Assim
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sendo, ninguém entrara na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se nao
for, de inicio, qualificado para fazé-lo (FOUCAULT, 1996, p.37).

Através do dizer verdadeiro, objetivava-se que 0 sujeito pudesse agir sobre 0s outros e
constituir a si mesmo, numa relago de soberania. E “caracteristica do sujeito sabio, virtuoso,
que alcancou toda a felicidade possivel de alcancar neste mundo (...). O exercicio do dizer
verdadeiro deve ser essencialmente comandado pela generosidade ” (FOUACULT, 2004, p.
368). Nota-se que o sujeito do amor no arrochanejo, em cenas diversas, foi enganado por
alguém incapaz de tal virtuosidade sobre o discurso verdadeiro.

Aos cinquenta e seis segundos do clipe de Gustavo Mioto, 0 anjo caido se isola e ja aparece
em um espaco diferente do seu bar, tal imagem demonstra Lucifer reflexivo sobre os
sentimentos terrenos e assumindo a posi¢do de sujeito personificado no corpo de um homem
que abre méo de seus poderes especiais e extraterrenos, como € o caso das suas asas, para
assumir sentimentos humanos, para mostrar que a mulher é capaz de fazer sofrer até quem tem
poderes sobrenaturais. Assim, Lucifer assume o papel do homem que se vitimiza e, por ser tdo
sensivel quanto um homem comum, procura meios para fugir da realidade de ser abandonado,
se isolando e encontrando nos vicios do alcool e do tabagismo uma solugéo para que 0 momento

de sofréncia seja menos doloroso.

Figura 10 Dor Gustavo Mioto

Fonte: captura de tela youtube®®

30 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=e4hlxgqrVRk > Acesso em: 01 nov. 2021.
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O clipe relaciona muito bem imagem com som, o plano de fundo da mulher embaixo do
chuveiro tomando banho acontece paralelamente a afirmacédo: Se eu pudesse, eu lavava vocé
da minha vida/ mas amor ndo sai com agua. Embora a 4&gua ndo pare de cair, as expressdes nos
remetem a uma continuagdo do sentimento impregnado e grudado ao corpo e mente; logo em
seguida, aparece uma paisagem muito romantica, na qual a senhora esta em uma praia de noite,
aparentando ser um passeio com 0 homem a quem pertenceu ou que marcou seu coragéo,
vivendo algo muito forte, o clipe € uma ficgdo da impossibilidade do romance.

No clipe Luydi e Luiz, o cantor aparece de olhos fechados para demonstrar a intensidade de
sentimento, como se estivesse “cantando com a alma”, tal expressao é utilizada para demonstrar
gue os sentimentos estdo vivos e pulsantes dentro do sujeito e protagonista que, nesse caso, bem
como nas demais materialidades, é representado pelo cantor. Tal captura de tela se deu aos
quarenta e oito segundos iniciais do clipe, na parte onde o cantor afirma que a mulher ilude um
outro homem s6 para demonstrar que estd melhor que ele, como se houvesse uma espécie de
disputa para saber quem se sobressai melhor nos jogos de amor que sdo marcados pelos jogos

de verdades, jogos esses em que a mulher aparece como mera telespectadora de si.

Figura 11 Dor — Luydi e Luiz

Fonte: Captura de tela do youtube®!

Ainda referente a musica da dupla na letra da mdsica, o sujeito utiliza a expressao Cospe
no prato que comeu para estabelecer a ingratiddo da mulher e desvaloriza todo o amor que ele

um dia dedicou para ela, supondo que ela ainda 0 ame. Também julga o sentimento da mulher

31 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbhGM> Acesso em: 01 dez. 2021.
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pelo novo namorado falso, diz que ela esta o iludindo e que é mentirosa em seus sentimentos,
pois ela nunca o esqueceu. O homem esta “convencido” (vontade de verdade) de que a mulher
ainda o ama, ndo acredita que ela possa ter sentimentos verdadeiros por outra pessoa; tal
situacdo pode se dar pela crenca na eternidade do amor, discurso presente na instituicdo familiar
e religiosa. Para Foucault (2010), as relagcdes de poder estdo espalhadas por toda a parte da
sociedade e sdo efetuadas por meio de técnicas sutis que se vinculam as instituicGes, e estas,
por tal modo, nos atravessam e nos constituem, basta que notemos as praticas sociais e 0S
enunciados circulantes.

As leis, os cdodigos que regulam a sociedade através de mudancgas continuas véo se
modificando, ajustando-se as necessidades e se alteram conforme as lutas de uma dada época,
por exemplo, a estrutura social da familia proposta pelo Cédigo Civil brasileiro de 1916, em
que o poder era unicamente praticado pelo homem, a figura do pai, colocando assim todos 0s
outros integrantes dependentes dele. Com as transformacdes sociais e legislativas, esse dominio
atravessou por todos os familiares, sendo praticado de forma cooperativa e democratica,
gerando lugares de partilha de vontades, de solucdes com dialogos e de afeto. Segundo
Foucault:

O governo dos homens pelos homens — quer eles formem grupos modestos ou
importantes, quer se trate do poder dos homens sobre as mulheres, dos adultos sobre
as criancas, de uma classe sobre uma outra, ou de uma burocracia sobre uma

populacdo — supBe uma certa forma de racionalidade, e ndo uma violéncia
instrumental. (FOUCAULT, 2010, p .385)

Partindo deste movimento de leitura foucaultiana, sempre diagnosticando o presente,
utilizei outras artes de outros periodos historicos e os descrevi com o intuito de mostrar essa
dor no/de amor, como um movimento na historia, fazendo emergir tais acontecimentos no
“diagndstico do presente”, que, N0 caso dessa dissertacéo, se trata do homem que sofre por um
amor ndo correspondido de uma mulher que ndo se importa com o que ele sente e que é a
culpada por tudo que ele passa, ndo tendo o homem uma responsabilizacdo na relacdo, sempre
vitimizado.

Ao dancar o arrochanejo, os individuos se curvam, se dobram, o corpo enuncia a Si
mesmo como uma expressdo de dor, de sofrimento de amor, dor essa que também aparece no
movimento do Trovadorismo, nas cantigas de amor que nada mais sdo do que o sofrimento
pelo/por amor, como, por exemplo, 0 homem mal diz o0 nome de Deus por nédo ter seu amor
correspondido: Aqui 0 poeta novamente sofre a perda da sua amada e acusa Deus por ser o

responsavel por esse sofrimento, posto que foi Ele quem retirou a ‘“senhor” do eu lirico
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(MATOS, 2020, p. 17). Na imagem*? da danga dos Famosos do Faust&o, uma professora ensina
para o aluno o sofrer dancando, colocando uma méo fechada na testa e a outra livre ou na
cintura, e como é dupla, eles, ao mesmo tempo que fazem essa gesticulacdo, estdo com as pernas

juntas.

Figura 12 Sofréncia — Danga dos famosos

Fonte— captura de tela do site G1%°

Falar do sofrimento é uma forma de desabafo, ocorre sempre com um amigo que serve
de “guardador dos segredos”, como se o simples fato de colocar para fora aquilo que esta
incomodando melhorasse e aliviasse tais dores, ou como demonstrou Matos (2020) em sua
analise de cantigas de Trovadores medievais galego-portuguesa, em que 0 poeta questiona se
outros também sofreriam a mesma dor do amor que ele sentia. Como coloquei anteriormente
em outro capitulo, isso que estd no Trovadorismo, arqueogenealogicamente trazido para o
agora, mostra como esse saber sobre a relacdo amor/dor produz verdades sobre o sujeito que
ama.

No clipe 02, no trecho da muasica em que se diz Vocé acha que pra esquecer estou tendo
que usar medicacgdes? Vocé tem razdo!, a referéncia sobre o uso de medicagfes, assim como o
uso de bebidas alcodlicas, e a compulsividade em mostrar que estar bem funcionam como uma

forma de fugir da realidade, de ndo suportar o sofrimento por associar a tristeza a um erro ou

32 https://gshow.globo.com/programas/domingao-do-faustao/danca-dos-famosos/2017/noticia/danca-dos-
famosos-2017-professoras-dao-dicas-de-como-dancar-forro.ghtml
33 |dem a nota 32.
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fuga da normalidade. As redes sociais e as novas tecnologias querem pessoas sorrindo, com
realidades “maquiadas”, 0 sujeito moderno nao pode sofrer e, paralelo a tudo isso, aparece a
sofréncia enquanto estilo musical, desconstruindo afirmacdes e beirando o contraditorio. Na
imagem abaixo, observa-se que uma pessoa pode estar se divertindo mesmo diante de tanta dor,

ou essa pessoa conduz seu modo de vida de modo ndo verdadeiro consigo mesma.

Figura 13 Felicidade na dor

Amor Fake News - Luydi e Luiz

> »l € 2:04/3:07

Fonte: Captura de tela do youtube3

Assim como na figura Felicidade na Dor, que utilizo para demonstrar como o cantor
estava feliz enquanto falava de uma dor por amor (a coita de amor do Trovadorismo), é possivel
perceber, na poesia de Luis Vaz Camdes®, essa antitese no amor, sobretudo no titulo do seu

poema: Amor € fogo que arde sem se ver.

Amor é um fogo que arde sem se ver,
E ferida que ddi, e ndo se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer.

(Luis de Camdes, 1988)

O mesmo soneto foi utilizado para a masica de Legido Urbana em seu album Quatro

Estaces, que foi lancado em 1989, musica de nome Monte Castelo, e mesmo com uma nova

34 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL 8dWKbGM> Acesso em 01 de dez. de 2021.
35 Camdes foi considerado um simbolo classico da Lingua Portuguesa e teve suas obras traduzidas em diversos
paises, momento esse em que notamos o discurso do amor circulando em materializacéo da dor.
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roupagem, fez emergir tais discursos novamente. Com isso, o0 poema de Camdes aparece citado

€m um novo momento que se reconfigura € emerge em um novo campo enunciativo.

A maneira pela qual o campo de memoria esta ligado as formas de hierarquia e de
subordinacdo que regem os enunciados de um texto; a maneira pela qual estdo ligados
0s modos de aproximagdo e de desenvolvimento dos enunciados e os modos de critica,
de comentarios, de interpretacio de enunciados ja formulados etc. E esse feixe de
relagfes que constitui um sistema de formacao conceitual. (FOUCAULT, 2008, p. 66)

E conforme Milanez (2019), a repeti¢do do que ja foi dito é uma forma de reapresentar,
reintroduzir e redirecionar uma fala pessoal e tedrica no nivel das descontinuidades historico-
espaco-temporais, ou seja, a repeticdo de um trecho do poema na mdsica serve para trazer a
tona as multiplas formas de constituicdo enunciativa e 0 modo de reapresentacdo do campo
discursivo do amor.

O sujeito do amor no arrochanejo se sente solitario e desamparado por ndo conseguir a
efetivacdo de uma reciprocidade e, por razdes diversas, ndo estarem juntos faz com que o0s
sentimentos de vazio, incompletude predomine nos pensamentos e fique em busca de novas
relacdes esperando formar um casal que, unidos a um lago de afetividade, se amparem um ao
outro.

Os personagens do clipe de Toninho Magalhdes sdo adolescentes que apresentam ter
uma faixa etaria média de, no méximo, 17 anos, ou seja, menores de idade que ndo sdo adultos
e sofrem, confirmando que idades diferentes podem sofrer pelo amor. Por exemplo, no clipe
(aos 2 minutos e 37 segundos), o sujeito que sofre por amor descobre que foi “trocado” por um
dos seus colegas de futebol que foi busca-la em sua casa, ela o recebe com um sorriso e sai de

méos dadas, entrelacadas, demonstrando uma forma de manter um vinculo:
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Figura 14 Méos entrelacadas

TONINHO MAGALHAES - FAKE NEWS - CLIPE OFICIAL

-
|

Il » © 237/257

Fonte: captura de tela youtube3®

A imagem acima tem como centro uma alianca de amor e dor, as méos dadas sdo
simbolo desta alianca que também ¢é utilizada no videoclipe como uma forma de dar
visibilidade & dor cantada pelo jovem como uma forma de enunciar o modo de vida do
sujeito no arrochanejo.

Se ndo houvesse enunciados, a lingua ndo existiria; mas nenhum enunciado é
indispensavel a existéncia da lingua (e podemos sempre supor, em lugar de qualquer
enunciado, um outro enunciado que, nem por isso, modificaria a lingua). A lingua s6
existe a titulo de sistema de construcdo para enunciados possiveis; mas, por outro

lado, ela sd existe a titulo de descricdo (mais ou menos exaustiva) obtida a partir de
um conjunto de enunciados reais. (FOUCAULT, 2008, p.96)

A partir da arqueologia do saber foucaultiana, diagnostiquei®’, no sentido foucaultiano
do termo, em quais lugares o sofrimento por amor aparece na histéria com o intuito de entender
0 porqué de se falar tanto desse sofrer ao longo dos tempos, essa forma de compreensao do
mundo é um modo de conhecer o que nos subjetiva e nos constitui através da circulacdo de
enunciados. Segundo Foucault (2008):

Dizer que os enunciados sdo remanentes ndo € dizer que eles permanecem no campo
da memdria ou que se pode reencontrar o que queriam dizer, mas sim que se

3 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wClI50 > Acesso em: 01 nov. 2021.

37 O diagnostico como estratégia para investigar os sujeitos, as escrituras, 0 corpo, 0s espagos, uma espécie de
cirurgia ndo para incidir sobre os objetos como um poder soberano corrigi-lo, mas uma cirurgia para fazer emergir
e dar visibilidade ao que cada um apresenta de singular. O diagndstico é sempre do presente, fazendo emergir
elementos da historia passada para entender o hoje. (Cf. FOUCAULT, Michel. Ditos e escritos X: filosofia,
diagnostico do presente e verdade. Tradugdo de Abner Chiquieri. 12 edi¢do. Rio de Janeiro: Forense universitaria,
2014).
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conservaram gragas a um certo namero de suportes e de técnicas materiais (de que o
livro ndo passa, é claro, de um exemplo), segundo certos tipos de instituicGes (entre
muitas outras, a biblioteca) e com certas modalidades estatutarias (que ndo sdo as
mesmas quando se trata de um texto religioso, de um regulamento de direito ou de
uma verdade cientifica). 1sso quer dizer, também, que eles estdo investidos em
técnicas que os pdem em aplicacdo, em préaticas que dai derivam em relacGes sociais
gue se constituiram ou se modificaram através deles. Isso quer dizer, finalmente, que
as coisas ndo tém mais 0 mesmo modo de existéncia, 0 mesmo sistema de relacGes
com 0 que as cerca, 0S mesmos esquemas de uso, as mesmas possibilidades de
transformac&o depois de terem sido ditas. (FOUCAULT, 2008, p.140).

De tal modo, cheguei a conclusédo de que o discurso sobre 0 amor, mais precisamente a
dor do amor que analisei é presente desde a Idade Média até a contemporaneidade, ou seja, que
a dor externada hoje é uma constante atualizacdo de dores que foram constituindo os sujeitos

ao longo da historia.

3.2 "TAPA NA CARA": A NAO-VERDADE DA MULHER

Neste subitem, continuarei as analises, colocando as teorias ja mobilizadas em
funcionamento com o corpus, porém com um novo direcionamento, fiz uma leitura dos
exercicios de liberdade que a mulher pratica no arrochanejo para demonstrar o sujeito feminino
do Amor nos enunciados sobre fake news. Através de uma verdade de si, a mulher renuncia a
si mesma/ a ilus@o sobre si/mulher, ilusdo de si mesma; a mulher ocupa assim o lugar de quem
tem um sentimento e esconde, mas também faz uso das brechas sociais para resistir aos
dispositivos de poder que incidem sobre seus corpos. Cada clipe foi um objeto de analise em
que destaquei o emergir de um enunciado. A partir de entdo, utilizei o termo Fake News do
Amor como um conceito para assinalar a sua formacdo segundo os estudos discursivos
foucaltianos, que nos diz:

A configuracdo do campo enunciativo compreende, também, formas de coexisténcia.
Estas delineiam, inicialmente, um campo de presenca (isto é, todos os enunciados ja
formulados em alguma outra parte e que sdo retomados em um discurso a titulo de
verdade admitida, de descricdo exata, de raciocinio fundado ou de pressuposto

necessario, e também os que sdo criticados, discutidos e julgados, assim como o0s que
sdo rejeitados ou excluidos. (FOUCAULT, 2008, p.63)

O termo fake news emergiu de forma simultanea tanto dentro das cangdes de arrochanejo
como também em outros aspectos da vida social, como, por exemplo, politica, economia, vida
de famosos, que foi no ano de 2019. Esse conceito passou a coexistir em diversos campos de

saberes das nossas vidas.
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A formacéo de tal conceito, trazendo o sofrimento do homem, me remeteu ao
Trovadorismo, movimento literario da Idade Média em que o homem também sofre por amor.
Percebi que nos dois movimentos — arrochanejo e Trovadorismo — existe a ddvida sobre a
circunstancia do sofrimento, refletindo, desse modo, sobre as condi¢fes das producGes de
possibilidade para que o0 homem na histéria sofra por amor. Por exemplo, no clipe de Toninho
Magalhaes, o sujeito diz que foi otario e ele denomina o amor da adolescente de fake News, é
um discurso sobre a mulher que esta implicado nesse enunciado, pois, como circula na
sociedade, “é ela que é falsa, é ela que trai, € ela que é mentirosa”, sempre a mulher é
culpabilizada pelo sofrer masculino. O clipe de Toninho Magalhaes é um bom exemplo para

se pensar a imagem da mulher fake news e que é o amor da mulher que faz o homem sofrer.

Figura 15 Inicio da traicao

TONINHO MAGALHAES - FAKE NEWS - CLIPE OFICIAL

-

> Pl N 2:22/2:57

Fonte: captura de tela youtube®®

Na imagem acima do clipe de Toninho Magalhaes, € possivel perceber o0 momento em
que o sujeito feminino, representado pela adolescente, inicia um didlogo com outro garoto
dando abertura para um novo amor, que se comprova em outra cena do clipe quando estéo de
méos dadas, aparecendo como “traidora” de uma outra relacdo, a que ela mantinha
anteriormente com o protagonista. Percebi também que nem sempre a mulher ser colocada
enquanto traidora e possuidora da ndo verdade é sindbnimo de tristeza, como acontece no clipe
Amor Fake News- Luydi e Luiz, imagem abaixo. As mulheres, ao fazerem um brinde, podem

ser interpretadas como uma homenagem a saude de alguém, ou como se estivessem desfrutando

% Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wClI50 > Acesso em: 01 nov. 2021.
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de um momento a ser comemorado, ou por terem conseguido algo bom que deve ser celebrado;
nesse caso, concebi o brinde como uma forma de linguagem humana historicamente construida
e complexa. Ao tempo que celebra a vida, também acusa uma forca sobre ela, a biopolitica dos
corpos sempre presente, em especial sobre as mulheres. Os sujeitos sdo, portanto, frutos dos
discursos produzidos por si mesmos, mas também pelo outro. Tomando por base a Microfisica
do Poder, de Michel Foucault, e partindo dessa concepcdo, cheguei a conclusdo de que a
linguagem humana é historicamente construida, mas também destituida, atravessada por forcas

vindas de muitas diregdes:

...sobre o corpo se encontra o estigma dos acontecimentos passados do mesmo modo
que dele nascem os desejos, os desfalecimentos e 0s erros; nele também eles se atam
e de repente se exprimem, mas nele também eles se desatam, entram em luta, se
apagam uns aos outros e continuam seu insuperavel conflito. (FOUCAULT, 1992,
p.22)

Entéo, ao confrontar a letra da masica com o comportamento das mulheres, cabe analisar

gue as mulheres mentem, elas sabem suas verdades, produzindo sentidos diversos.

Figura 16 Um brinde

Amor Fake News - Luydi e Luiz

Fonte: Captura de tela do youtube3®

A mesma imagem é composta por mulheres muito bem vestidas, unhas pintadas, cabelos
arrumados, maquiagens e sorrisos no rosto se divertindo com copos de bebidas e se
comportando de modo desinibido, desfrutando das suas liberdades em uma gravagéo de uma

dupla de arrochanejo, em que todos os integrantes da banda sdo homens que falam sobre os

39 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbGM> Acesso em: 01 dez. 2021.
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sentimentos de mulheres, “mente pro povo e ndo é primeiro de abril”. Cheguei & conclusdo de
que a mulher estar bem consigo mesma € uma farsa, ou ela ndo se importa com o julgamento
alheio, explicito na masica; ao fazer uma analise dessa imagem conjuntamente com esse trecho
da mulher, percebi que ela pode realmente ndo se importar, pois estd em um clipe se divertindo,
ou ela realmente é uma farsa que finge seus sentimentos, ja que esta triste e se divertindo, entdo
o proprio clipe utiliza a ideia do contraditério para construir sua linguagem. Analisar o discurso
é fazer com que desaparecam e reaparecam as contradi¢des; € mostrar o jogo que nele elas
desempenham; é manifestar como ele pode exprimi-las, dar-lhes corpo, ou emprestar-lhes uma
fugidia aparéncia (FOUCAULT,2008, p.171).

Em Malfazer, dizer Verdadeiro, Foucault (2018) nos traz relatos de que as préaticas de
peniténcia das religides populares também existiam em religides orientais; que tiveram seus
reconhecimentos no império romano, em ambas era comum a confissdo, o reconhecimento dos
erros. E ao afirmar isso, Michel Foucault faz menc¢do a um texto de Juvenal, em uma sétira que
conta como na religido de Isis, uma religido egipcia, uma mulher vai contar sobre o “erro” ao
ter relacGes sexuais em um periodo que deveria ser de abstinéncia, recebendo o perddo pelo
presente doado e pelo ato de confessar.

Trago esse ponto aqui ndo sO para reafirmar que a confissdo é uma das técnicas de
extracdo da verdade mas também para mostrar que o homem, ao fazer uma narrativa da mulher
na histdria, traz uma regularidade voltada para um olhar sobre o sujeito feminino enquanto ser
errante, cometedor de falta. Tal pratica normalizadora, presente nas religides no periodo
Romano, aparece também nos enunciados do agora, como é o caso do clipe de Gustavo Mioto
que, antes de dar inicio @ composicao da letra, j& comeca com o cantor proferindo tal discurso:
Deixa que eu conto a verdade, confirmando que o direito de narrativa sobre a mulher sera dele,
tal qual a Satira de Juvenal de Michel Foucault (2018).

As audiovisualidades permitem-nos relacionar o que acontece em imagens, mas de
forma conjunta com a musica, a letra, o ritmo e todo o cenério que vai se discorrendo, e foi
partindo desse entendimento que fiz minha observacgao dos clipes. Dito isso, ao assistir o de
Gustavo Mioto, vale salientar que ndo é um clipe oficial do cantor e sua equipe, mas uma
construcdo de algum sujeito que, ao se identificar com a musica, pegou trechos de uma série
para montar as audiovisualidades em questdo: [...] € legitimo, em primeira instancia, supor que
uma certa tematica seja capaz de ligar e de animar, como um organismo que tem suas
necessidades, sua forca interna e suas capacidades de sobrevivéncia, um conjunto de discursos
(FOUCAULT, 2008, p. 40).
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Retornando a analise do clipe, notei que o olhar de Ldcifer € muito intenso e fixado na
mulher por que ele é apaixonado, como se estivesse fiscalizando e acompanhado qualquer passo
gue a sua amada dava, o seu olhar segue iluminado e é ponto de foco das cameras pela producao
da comunicagdo da série. No plano de fundo, o piano-bar com pouca luz d& um ar melancélico
ao ambiente, possibilitando interpretar que o ambiente e os olhares sdo detalhes propositais
tanto da série como do clipe e servem para marcar o semblante da verdade. Afirmar a verdade
do amor que o homem sente, como sentimento real, intenso, forte que quer a mulher

exclusivamente para ele e que, para tal amor se concretizar, depende dela.

Figura 17 Olhar de verdade

Clipe Sertanejo: "FAKE NEWS" - GUSTAVO MIOTO

= Pl ) 0:41/245

Fonte: captura de tela youtube*®

O homem, enquanto detentor da verdade, deixa subentendido que, se a verdade é do
homem, a ndo verdade é da mulher, dai suponho que o titulo da musica nesse clipe se dé ao
enunciado proferido antes de toda a musica Deixa que eu conto a verdade, que € a verdade do
homem; essa observacdo me remeteu a uma das perguntas sobre a formacao das modalidades
enunciativas da Arqueologia do Saber: Quem no conjunto de todos os sujeitos falantes tem boas
razdes para se ter esta espécie de linguagem? (Foucault, 2008, p.56). A resposta para a espécie
da linguagem, nessa pesquisa, € o arrochanejo, sendo o proprio sujeito do amor um corpo

masculino, que tradicionalmente preenche esse espaco.

40 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=e4hlxgqrVRk >> Acesso em: 01 nov. 2021.
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Até nos dias atuais, ndés mulheres transportamos o fardo dessa construgdo histérica e
estigmatizada ao tentarmos dar nossas opinides, percebendo que a figura do sujeito masculino
tende a puxar a linha de raciocinio para que o seu ponto de vista prevaleca e que a suas verdades
prevalecam. Tal fato &€ uma regularidade historica, tanto que encontramos isso em diversos
momentos da histdria como foi demonstrado ao longo dessa dissertacdo: no discurso biblico,
no Trovadorismo, em romances, em mausicas de épocas diferentes, em filmes, nas narrativas
dos jornais cotidianos, na vida de modo geral que aqui estdo como elementos das

materialidades. Ao abordar sobre o original e o regular, Foucault (2008) nos esclarece que:

Todo enunciado é portador de uma certa regularidade e ndo pode dela ser dissociado.
N&o se deve, portanto, opor a regularidade de um enunciado a irregularidade de outro
(que seria menos esperado, mais singular, mais rico em inovagdes), mas sim a outras
regularidades que caracterizam outros enunciados. (FOUCAULT, 2008, p.163)

Através do contexto musical, notei uma construcdo discursiva na qual a mulher busca
uma emancipagdo com mausicas, composicdes, clipes, dancas, audiovisualidades que inspiram
o rompimento do molde patriarcal que é tido como o comum. Escolhi o sertanejo por se difundir
com o arrochanejo e ser um dos maiores e mais influentes géneros musicais da atualidade
brasileira, na voz da cantora goiana, Marilia Mendonca, que, no ano de 2019, foi eleita a rainha
da sofréncia e foi a cantora com maior indice de audiéncia no Spotify**, com mais de 18 milhdes
de seguidores apenas nessa plataforma. Aqui, ela representa o sujeito feminino dentro de um
arcabouco metodoldgico no qual Michel Foucault nos afirma que: A arqueologia analisa o grau
e a forma de permeabilidade de um discurso: apresenta o principio de sua articulagdo com
uma cadeia de acontecimentos sucessivos; define os operadores pelos quais 0s acontecimentos
se transcrevem nos enunciados (FOUCAULT, 2008, p.189).

Um fato marca a historia da musica sertaneja: o quarto album ao vivo da cantora Marilia
Mendonca que foi intitulado como Todos os Cantos possui um roteiro de shows que foram
gravados em todas as capitais brasileiras, ficando com a “cara” do Brasil e disseminando o
discurso do amor por todas as partes. Tal &lbum foi o ganhador de um dos prémios mais
importantes para a musica, 0 Grammy Latino de 2019, competindo na categoria Melhor album
de Musica Sertaneja, mas para que tal premiacdo acontecesse, foi preciso muita luta e
resisténcia, uma militdncia feminista precisou ser declarada, segundo relato do site de noticias,
Gl:

41 O Spotify é um servico digital que da acesso instantaneo a milhdes de musicas, podcasts, videos e outros
contetdos de criadores no mundo todo. Disponivel em < https://support.spotify.com/br/article/what-is-spotify/>
Acesso em: 30 nov. 2021.
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Marilia Mendonga comentou em seu perfil no Twitter sobre os shows do projeto
"Todos os Cantos", com apresentacdes ao vivo e sem cobrar ingressos, realizadas em
capitais pelo Brasil. "O projeto "Todos os cantos' € feito todo de boas intengdes, pena
gue nao é valorizado por quem mais deveria valorizar: os prdprios lideres da cidade e
de estado que tem sua casa exposta e valorizada pro mundo todo e SEM
INCENTIVOZINHO, hein? Dificil!", escreveu. Os shows precisam de autorizacéo
dos 6rgéos de seguranca e autoridades locais.*?(G1, 2019)

A ndo aceitacdo sobre 0s seus shows ndo estava vinculado a uma contencéo de gastos,
ou melhorias no gerir cada cidade por parte dos representantes do governo, pois os cofres
publicos ndo iriam ter custos, muito pelo contrério, teriam lucratividade sobre a movimentagédo
do publico, vendas de comidas e bebidas no espaco, mobilizacao de rede hoteleira por parte dos
seus fas que se deslocariam para prestigiar tais eventos. A grande dificuldade estaria entdo na
propagacdo do seu discurso, na veiculacao das suas musicas que abalam estruturas rigidamente
construidas do patriarcado, mas como reafirma Marilia Mendonga na mesma entrevista citada
acima: Se estivéssemos pedindo dinheiro, eu entenderia. agora: ei, quero valorizar o turismo na sua
cidade, trazendo um show gratis pra sua populacdo, posso? porta na cara! ndo fazem e ndo deixam g
facam! ok. aqui a luta ndo para” (G1, 2019).

O sujeito feminino, ao ter “a porta na cara” e ndo ter apoio mesmo mostrando as
inimeras vantagens que sua atitude traria, reage com publica¢cdes em suas redes sociais para
dar visibilidade ao seu resistir, mesmo as instituicbes ndo apoiando a sua iniciativa, ndo
recebendo nem dando suporte para os shows acontecerem, deixando explicito a tentativa de

interditar os discursos da mulher. Michel Foucault (1996) nos deixa claro que:

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdi¢cdes que o
atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo e com poder. Nisto ndo
hé& nada de espantoso, visto que o discurso - como a psicanalise nos mostrou nao é
simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; é também, aquilo que é o
objeto de desejo; e visto que — isto a historia ndo cessa de nos ensinar- o discurso ndo
é simplesmente aquilo que traduz lutas ou sistemas de dominacdo, mas aquilo por que,
pelo que se luta, o poder do qual n6s queremos apoderar.(FOUCAULT, 1996, p.10)

Se colocando enquanto sujeito politico e entendendo que as atitudes ndo séo individuais,
ndo é s6 Marilia Mendonca quem abriu tais portas emancipadoras, mas vé-se que, através da

sua posicdo social de sujeito feminino, é possivel travar novas batalhas de virilidade em uma

“MARILIA MENDONCA DESABAFA SOBRE SHOWS GRATUITOS: 'E feito todo de boas intengdes'. G1,
2019. Disponivel em: < https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2019/10/18/marilia-mendonca-desabafa-
sobre-shows-gratuitos-e-feito-todo-de-boas-intencoes.ghtml >. Acesso em: 01 dez. 2019.



84

militancia que se constitui no cuidado moral, no cuidado de si perpassando pelo sujeito ético e
politico.

Desmontar e desestruturar esses procedimentos discursivos que ddo uma regularidade
aos homens detentores da verdade é urgente, as brechas de liberdade precisam se alargar e fazer
parte do nosso cotidiano como regra e ndo somente aparecer em raras excecdes, para isso €
preciso se desconfigurar os modos de constituicdo dos saberes, entender como sdo utilizadas
essas tecnicas e mecanismos de constituicdo da verdade, confrontando-as. O sujeito feminino
aparece como uma for¢a, emergindo discursos que abalam as verdades absolutas e colocam em
pauta esses jogos de verdade, as relagfes de poder e como sdo sustentados esses jogos
subjetivando e sujeitando a mulher, deixando fissuras para pensar ndo s6 como SOmMOos
governados, mas em outros modos de ser governados, intervindo e criando espacos de
liberdade.

Ao trazer relatos de sucessos musicais, bem como trechos da mdsica de Marilia
Mendonga para essa mobilidade dos conceitos e do deslocamento para diagnosticar um hoje
desconfortavel, notamos a musica intitulada como Todo Mundo Vai Sofrer * que, na primeira
estrofe, nos diz: A garrafa precisa do copo/ O copo precisa da mesa/ A mesa precisa de mim/
E eu preciso da cerveja.

Figura 18 As patroas bebendo

Fonte: Captura de tela do youtube**

43 Disponivel em: < https://www.letras.mus.br/marilia-mendonca/todo-mundo-vai-sofrer/> Acesso em: 01 dez.
2021.
44 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=XValL_cJwilc > Acesso em: 01 dez. 2021.
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Na imagem acima, esta a cantora Marilia Mendonca, junto com a dupla sertaneja Maiara
e Maraisa, em um programa de auditorio de nome “The Noite”, na emissora de televisdo SBT,
apresentado pelo humorista Danilo Gentilli. Todos estdo bebendo cerveja, como se quisessem
montar uma estrutura de bar e naturalizacdo do consumo de bebidas alcoolicas por mulheres.
Vejam que a cena retoma a do clipe comentado alhures, com o brinde a liberdade da mulher de
estar onde ela quiser. A juncdo das trés cantoras do mesmo estilo musical e unidas a proposito,
interage com a construcdo de album de nome As patroas, que tem o propoésito de conquistar
territorios antes tidos como exclusivos do sujeito masculino.

Mostrando, desse modo, uma liberdade do sujeito feminino para frequentar lugares
tradicionalmente frequentados por homens, fugindo a uma normalidade, trazendo uma
desordem do discurso esperado, produzindo uma manifestacdo sobre o querer da mulher dito
por uma mulher, vinculamos tal musica ao clipe Amor Fake News, de Luydi e Luiz, conforme

a imagem a sequir:

Figura 19 Todas as mulheres da imagem bebendo

Amor Fake News - Luydi e Luiz

> Ml N 212/307

Fonte: Captura de tela do youtube*®

As mulheres aparecem com copos de bebida enquanto a letra da musica diz que: llude
ele, assim ndo d&. Pra que se enganar!? / Arrumou um pra largar as cachacas de bar. Porém,
a imagem mostra que ela ndo largou a cachaca, o que nos faz inferir que, nessas contradi¢oes,
0 sujeito consegue ter exercicios de liberdade para construir o funcionamento do discurso Fake

News do Amor. Atraves da utilizagao de ferramentas tecnologicas, o sujeito feminino reinventa-

45 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbGM> Acesso em: 01 dez. 2021.
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se narrando uma outra verdade que ndo € aquela proposta pela ideia central do clipe, fazendo

sua propria leitura daguele momento, demonstrando assim a sua liberdade de narrativa.

Figura 20 Mulheres produzindo videos

Amor Fake News - Luydi e Luiz

> Pl O 043/307

Fonte: captura de tela youtube*6

Na imagem acima, o sujeito feminino aparece sendo protagonista do seu préprio video
e, sob essa perspectiva, a letra das musicas bem como os clipes ndo podem ser estudadas
isoladamente, seus enunciados, se analisados de modos criticos, podem somar a lutas
transversais; a construcao dessa outra narrativa permite entender uma autonomia da mulher em
relacdo ao homem, construindo uma outra visao dessa “verdade” contida na musica, rompendo
com determinadas fronteiras na divisdo do que é visto como masculino e feminino. Gayle
Rubin (1993) definiu o sistema sexo/género ndo apenas como um modelo de opressdo social
das mulheres, mas como um sistema que marca o modo como as rela¢Ges sociais organizam o
género e suas hierarquias, sendo a divisdo dos sexos socialmente imposta, produto das relacGes
sexuais. Segundo a autora, género € um conjunto de arranjos através dos quais a matéria prima
bioldgica do sexo humano e da procriacdo € modelada pela intervencdo social humana
(RUBIN, 1993, p.11).

Por outro lado, percebi que ainda existe a sujeicdo, uma analise mais atenta das
vestimentas, e 0 modo como as mulheres se comportam no clipe enunciam saberes ja
impregnados em nossa historicidade, o que me leva a acreditar que, apesar de existir uma certa

liberdade na construcdo de outras narrativas, a mulher é ainda colocada dentro de uma

46 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbGM> Acesso em: 01 dez. 2021.
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organizagdo que impde comportamentos. Analisemos a imagem a seguir retirada do clipe Amor

Fake News, de Luydi e Luiz:

Figura 21 Vestimentas mulheres comprometidas

Amor Fake News - Luydi e Luiz

> Pl ¢ 0:26/3:07

Fonte: captura de tela youtube*’

Na cena acima, temos um casal em pé e dois sentados, as roupas mais longas, menos
partes do corpo expostas; por outro lado, proxima da pessoa com guem tem compromisso, a
mulher de preto desacompanhada, solteira, com roupa transparente. Podemos nos remeter ao
discurso biblico que ditava algumas posturas que deveriam ser adotadas pelas mulheres, por
exemplo: Do mesmo modo, mulheres, sujeite-se cada uma a seu marido, a fim de que, se ele
ndo obedece a palavra, seja ganho sem palavras, pelo procedimento de sua mulher. (BIBLIA,
1998, Pedro 3:1). As mulheres apresentam-se solteiras e em casal se comportando de modos
diferentes, as solteiras dancam de modo mais livre, mais soltas, mais expostas, mais animadas,
e as suas vestimentas deixam mais partes do corpo a mostra, enquanto a mulher que esta
acompanhada aparece dangando, mas com 0 homem por perto.

Agora notemos como 0 sujeito feminino aparece com 0 Seu Corpo sempre exposto nas
audiovisulaidades analisadas; de modo a demarcar um enunciado que erotiza e sexualiza 0s
corpos das mulheres através dos angulos focados, colocando a mostra as partes do corpo que
séo consideradas objetos de desejo e seducao:

47 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbGM> Acesso em: 01 dez. 2021.




Figura 22: Foco no corpo 01

TONINHO MAGALHAES - FAKE NEWS - CLIPE OFICIAL

N 1:27/257

Fonte: captura de tela youtube*®

Figura 23 Foco no corpo 02

Clipe Sertanejo: "FAKE NEWS" - GUSTAVO MIOTO

P HI O 0:03/245

Fonte: captura de tela youtube*®

48 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UGyhy6wCl50 > Acesso em: 01 nov. 2021.
49 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=e4hlxgqrVRk >> Acesso em: 01 nov. 2021.
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Figura 24 Foco no corpo 03

Amor Fake News - Luydi e Luiz

< 1:06/3:07

Fonte: captura de tela youtube®

Cada uma das trés imagens acima faz parte de enunciados que, unidos, sdo constitutivos
para uma formacéo discursiva do corpo do sujeito feminino no amor do arrochanejo e no Amor
fakes news. Trés imagens dispersas, unidas pelo titulo e 0 ano de publicagdo, se interconectam
com discursos biblicos, situa¢fes cotidianas, revelando como o passado se repete no presente
com uma nova roupagem que coloca em pauta os sistemas constitutivos da verdade, adotando

a nomenclatura de formacéo discursiva proposta por Michel Foucault:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados, semelhante
sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos, os tipos de enunciacéo, 0s
conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlacdes, posicdes e funcionamentos, transformacdes), diremos, por convencéo,
que se trata de uma formacdo discursiva - evitando, assim, palavras demasiado
carregadas de condigdes e consequéncias inadequadas, aliés, para designar semelhante
dispersdo, tais como "ciéncia”, ou "ideologia“, ou "teoria”, ou "dominio de
objetividade". (FOUCAULT, 2008, p.43)

Presenciar, em imagens, varios modos de se enunciar o corpo feminino, disperso em trés
materialidades e sendo usados para a constru¢do das formagdes discursivas acerca da mulher
traz resultados sobre essas construges histdricas dos discursos da verdade pertencer ao homem,
¢ um modo de manutencdo do machismo e de continuidade da superioridade com relacdo as
mulheres, em que a figura masculina se vitimiza, apontando, na figura feminina, algumas
caracteristicas que fundamentem a ideia de desigualdade. Os enunciados circulam nos mais

variados campos de saberes, dentro da area profissional, sob a justificativa de o trabalho

%0 Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=V5vL8dWKbGM> Acesso em: 01 dez. 2021.
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masculino ser mais significativo e relevante do que o da mulher e que, sem a presenga do
homem no lar, a casa ndo se sustentaria. Tais afirmativas sempre se baseiam em um argumento
inicial de que as mulheres nunca serdo iguais aos homens, como se fosse uma posic¢ao natural
a mulher ser inferior aos homens e suas verdades ndo possuirem coeréncia nesse arcabouco
social de interpretages.

A cantora Marilia Mendonca, por exemplo, ao trazer discursos sobre a liberdade da
mulher em diversos aspectos — dentre eles a sua sexualidade ao trazer relacionamentos atipicos
(ser amante), sua emancipacao, seu rompimento com o papel da mulher tradicional que s6 cuida
dos filhos e dos afazeres domésticos, a evidéncia daquela que ndo da importancia a padrdes
sociais impostos e caminha para ser dona das suas préprias situa¢ées — canta a realidade das
pessoas, realidade essa que ndo sdo das melhores, dai 0 nome sofréncia, de que pode se inferir,
inclusive, as responsabilidades sobre os afazeres domésticos e sobre educagdo do filhos, as
quais estdo presentes em discursos na atualidade que tentam a perpetuacdo do poderio
masculino frente as mulheres na maioria das sociedades. Tais relacdes sdo tdo antigas que,
segundo o filésofo Aristételes (apud ALVES & PITANGUY, 1991, p. 11), “a mulher era igual
ao escravo e ao estrangeiro, considerados inferiores na sociedade”.

Assim sendo, na producéo do discurso que coloca o homem como detentor da verdade,
vao se elaborando as crengas sobre as pessoas e 0 meio social. E a partir das nossas verdades,
isto €, as informacGes que nos acompanham ao longo de nossas vivéncias, 0s rastros de saberes,
se juntam e resultam em um conjunto de leituras que colocam em divida os discursos
vinculados e proferidos por mulheres chegando até a necessidade de um aval masculino. Depois
de analisar a versdo do sujeito masculino no amor e a sua verdade historicamente construida,
confronto a verdade do sujeito feminino que coloca a dobra do poder para se desdobrar em si,
trazendo a mulher que fala do homem, como se as fungdes sociais tradicionalistas comecassem

a se inverter. Marilia Mendonga canta:

Né&o aceitou o0 nosso fim/'Ta desesperado, falando de mim/ "Ta me queimando por ai/
Meu nome na sua boca anda bem docin'/ E quem ouve palavra ndo ouve pensamento/
"T& se mordendo por dentro, 't se mordendo por dentro/ Cara amarrada ndo apaga
sentimento/ 'T4 espalhando por ai que eu esfriei, que eu 'td mal/ Que eu 'td sem sal,
realmente eu 'td/ Sem saudade de vocé/ Eu ja fiz foi te esquecer. (MENDONCA, Sem
sal, 2019)

Michelle Rosaldo (1980), em sua trajetéria como pesquisadora sobre mulheres, em um
determinado momento, pesquisou sobre a subordinacdo feminina, que estd ligada a

domesticagdo das mulheres, enquanto os homens ocupavam cargos publicos, caracteristica que
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demonstrava uma forma universal de vivenciar a feminilidade. Entretanto, através de uma
autocritica e uma perspectiva historica dos estudos das mulheres, Michelle Rosaldo (1980)
chega a conclusédo de que essa verdade imutavel instituida a partir da dualidade homem x
mulher acaba por se tornar uma abordagem essencialista, e que as relagcdes entre homens e
mulheres, apesar de perpassarem por diferencas, sdo produtos da acdo humana em sociedades
concretas, podendo ter alguns momentos em que essas assimetrias de poder do homem sobre a
mulher ndo se concretizem em um plano mais micro politico

O discurso amplia nosso horizonte e o fato de os homens falarem sempre pelas mulheres
aponta para uma manutengdo do controle dos discursos femininos nos mais variados campos
para reconhecer a natureza de ordem. Foucault (2008) nos leva a refletir sobre como
diagnosticar o agora pelo repetivel, uma vez que todo acontecimento € Gnico em uma categoria
historica, contudo esta aberto a repeticdo e transformacao. O trabalho de investigacdo que aqui
apresento resultou num feixe de relagdes do sujeito feminino se constituindo e dando nova
roupagem a esses dizeres.

Com o que apresentei, ficou evidente uma determinada subordinacdo do sujeito
feminino nas materialidades do arrochanejo por causa da estrutura social que permeia toda
sociabilidade, inclusive a musica. No entanto, isso ndo impede que as mulheres encontrem
brechas para exercerem suas liberdades, construindo seus enunciados em cima os discursos da

verdade, produzindo assim suas ndo verdades no arrochanejo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS:

Essa pesquisa teve como intuito averiguar leituras do amor no arrochanejo, respondendo
questdes acerca dos estudos discursivos foucaultianos. Essa é uma vertente de analise do
discurso de Michel Foucault que se baseia na “caixa de ferramentas”, como as nocdes de
discurso, verdade, sujeito, enunciado, dentre outras que me permitiram construgoes de saberes
ndo so sobre o amor no arrochanejo, enquanto préatica discursiva, mas também sobre como o
sujeito do amor € construido na atualidade.

As teorias em funcionamento foram um suporte para mostrar como o corpus do trabalho
ndo eram meramente 0s videos postados em uma plataforma virtual ou mdsicas para
entretenimento e danca, foram a confirmacdo da existéncia de possibilidade de pesquisa em
imagens nas quais, ao serem analisadas de modo mais sensivel, conseguimos nos ver, nos
vinculando ao nosso contexto e despertando sentimentos para uma anélise das artes que, mesmo
produzidas em épocas diferentes, ainda possuem resquicios no presente. Por exemplo, a
(des)construcdo das verdades que sdo reconhecidas no presente acerca do amor e o lugar da
mulher no arrochanejo a qual pode ser enunciada como um sujeito feminino da moral, que,

segundo Foucault, é aquele que:

estabelece para si um certo modo de ser que valera como realizagdo moral dele
mesmo; e, para tal, age sobre si mesmo, procura conhecer-se, controla-se, pde se a
prova, aperfeicoa-se, transforma-se. Nao existe acdo moral particular que ndo se refira
a unidade de uma conduta moral; nem conduta moral que ndo implique a constituicéo
de si mesmo enquanto sujeito; nem tampouco constituicdo do sujeito moral sem
"modos de subjetivacao", sem uma "ascética" ou sem "préaticas de si" que as apoiem".
(FOUCAULT, 1984, p. 29)

Ao fazer a analise do discurso, compreendo a construgéo linguistica como da ordem da
histdria, cujos enunciados produzidos vdo além de uma estrutura dada, delimitavel, mas
constituida de historicidade e atravessada pelas relacbes de saber/poder, emergindo em
temporalidades diversas, marcando cada acontecimento de uma dada época e acusando sentidos
plurais. A leitura de um discurso ndo é algo pronto e acabado, tal circunstancia existe
continuamente suscetivel a novas possibilidades de analise que podera ser diferente conforme
0s atravessamentos que a produzem. Mesmo existindo diferentes correntes para tratar dos
assuntos sobre relacionamentos amorosos, que circulam como enunciados variados e estdo
presentes no nosso cotidiano, notei que existem discursos-chave que precisam Ser

problematizados sob um feixe de relagbes antes de serem tomados com assertivas, e uma
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verdade absoluta em fungéo das ocorréncias e recorréncias dos fatos ndo deve ser feita, isso se
da, pois tais enunciados sao materializados em desejos concretizados.

Para compreender os discursos produzidos sobre o amor na atualidade, fundamentei
minha discussdo na obra de Michel Foucault, outro autor também foi acionado para
complementar minha andlise sobre 0 amor, Zygmunt Bauman. O amor liquido de Zygmunt
Bauman foi essencial para eu chegar a concepc¢éo sobre como estdo sendo as relacdes amorosas
hoje em dia, o “amor liquido” como um desejo de afeto ou mero interesse sexual e a fragilidade
dos relacionamentos modernos para ele: Amar significa estar a servi¢o, colocar-se a
disposicdo, aguardar a ordem. Mas também pode significar expropriar e assumir a
responsabilidade. Dominio mediante rendncia, sacrificio resultando em exaltacdo. O amor é
irmao xifopago da sede de poder (BAUMAN. 2004, p.13). Pensar na definicdo do amor de
Zygmunt Bauman vinculado ao poder de Foucault em suas obras possibilitou um
aprofundamento das questdes postas. A grosso modo, Michel Foucault enxerga o poder
enquanto um todo, como macro poder estatal, este por sua vez se desintegra permeando e
difundindo toda a sociedade de forma micro, tal poder incide sobre a vida do sujeito que busca
disciplinar e controlar os corpos de modo sutil e quase imperceptivel, assim sendo, envolvido
nos diversos &mbitos sociais no qual a pessoa esté inserida, inclusive na vida amorosa. Tomo,
por exemplo, a falsa liberdade da mulher no clipe de Toninho Magalhdes, quando ela troca ele
por outro e aparece como traidora para a sociedade, do mesmo modo que o homem, de modo
sutil, com o direito de narrativa, exple a sua versdo como uma verdade Unica, exercendo o0
poder com a vitimizagé&o.

O amor liquido proposto por Ziygmunt Bauman (2004) ainda me auxiliou na
compreensdo da nossa sociedade e da banalizacdo das enunciacbes em torno dos
relacionamentos. Tais agdes poderdo se associar a uma falta do cuidado de si que existe desde
a civilizacéo grega, situacdo demonstrada por Michel Foucault (1985), com o intuito de mostrar
as técnicas e 0s exercicios que continuam até hoje no que se refere ao ocupar-se de si consigo
como uma vantagem devida de tal modo como se estivesse no controle de seus proprios atos e

atingisse uma vida plena. Com isso, temos:

Desejo e amor encontram-se em campos opostos. O amor é uma rede lancada
sobre a eternidade, o desejo é um estratagema para livrar-se da faina de tecer
redes. Fiéis a sua natureza, 0 amor se empenharia em perpetuar o desejo,
enquanto esse se esquivaria aos grilhdes do amor. (BAUMAN, 2004, p.13)

Entendo, assim, que, para que o sujeito tenha uma percep¢do sobre os seus sentimentos,

é preciso que se conheca a tal ponto que saiba diferenciar o desejo do amor, o tesdo momentaneo
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e a continuacdo de uma sexualidade em construcdo para uma vida toda; para esse
autoconhecimento, “é preciso que te ocupes contigo mesmo, que ndo te esquecas de ti mesmo,
que tenhas cuidado contigo mesmo” (FOUCAULT, 2010, p. 6). Em A Hermenéutica do sujeito
(1985), o cuidado de si é apresentado, inicialmente, vinculado a uma consciéncia espiritual, que
tem como pressuposto chegar a verdade simplesmente pela sinceridade e honestidade da alma,
através de uma ferramenta de autoanalise, na qual o sujeito olha para o seu interior, conhecendo
seus pensamentos e entendendo o que acontece dentro de si. Por outro lado, 0 uso dessa
ferramenta “apresentou uma acentuagdo extremamente forte das relagoes de si para consigo,
mas sob a forma de uma desqualificagdo dos valores da vida privada” (FOUCAULT, 1985, p.
48).

No cristianismo primitivo, para se ter uma vida ascética, fazia-se necessario que o
conhecimento de si e o cuidado de si produzisse o sentido da abnegacgéo e da rejeicdo de si
mesmo para uma abstinéncia sobre prazeres do corpo e desejos, diferente do cuidado de si
proposto pela cultura helenistica (FOUCAULT, 1985). Retomemos tais nocdes para nos

direcionar a como foi se dando os atravessamentos que nos constitui:

em nossas sociedades, a partir de um certo momento — e é muito dificil saber quando
isso aconteceu —, o cuidado de si se tornou alguma coisa um tanto suspeita. Ocupar-
se de si foi, a partir de um certo momento, denunciado de boa vontade como uma
forma de amor a si mesmo, uma forma de egoismo ou de interesse individual em
contradicdo com o interesse que € necessario ter em relacdo aos outros ou com o
necessario sacrificio de si mesmo. (FOUCAULT, 2006, p. 268)

O amor liquido enquanto um desejo de afeto, para Zygmunt Bauman, acaba com o objeto,
enquanto para Foucault: [...] o cuidado de si é um privilégio-dever, um dom-obrigagdo que nos
assegura a liberdade obrigando-nos a tomar-nos nés proprios como objeto de toda a nossa
aplicacdo (FOUCAULT, 1985, p.53). Tracei um paralelo sobre os tedricos com o intuito de
trazer Zygmunt Bauman para pensar essas construgdes das verdades, dessas formas de amor-
liquido da modernidade, que podem ser interpretadas também como amor fake news, uma vez
que o0 amor ndo é real, é apenas um desejo para Michel Foucault no que compete a constituicao
do sujeito e das suas verdades, resistir ao amor liquido seria pensar no sujeito com um amor
real, que através de um cuidado de si, cuide dos seus sentimentos, solidificando ou ndo uma
relacdo, tendo a responsabilidade afetiva do ser ético. Para Bauman, Se o desejo quer consumir,
0 amor que possuir. Enquanto a realizagéo do desejo coincide com a aniquilagéo do seu objeto,
0 amor cresce com a aquisi¢ao deste e se realiza na sua durabilidade. Se o desejo autodestroi,
0 amor se autoperpetua (BAUMAN, 2004, p.13).



95

Por meio do discurso de verdade, os saberes séo formados e estes possuem relagéo de
poder; assim sendo, 0s sujeitos amorosos, na atualidade e nesse amor liquido, estdo dentro de
um contexto social em que circulam enunciados, atravessado pelo patriarcado. Pude constatar,
ao longo das andlises, que, nos trés clipes, apesar de o sujeito masculino ser o detentor da
verdade bem aceita, o sujeito feminino tem se utilizado de diversos elementos de emancipacao
e construcdo das suas verdades. A partir dai, exemplifiquei como o surgimento de novas
cantoras que produzem discursos e novos modos de enunciar a mulher na atualidade me levou
a crer que o emergir das suas masicas nessa geracao serve como mais um tipo de ferramenta de
empoderamento para muitas mulheres, permitindo emergirem novos enunciados.

Ao trazer contribuicdes sobre como as verdades vdo sendo constituidas e nos
subjetivam, repensei 0 espaco ocupado pela mulher brasileira na sociedade atual que, por meio
de audiovisualidades, em que os cantores séo sujeitos masculinos que geram narrativas sobre a
mulher, colaboram para a materializagdo dos discursos que denunciam a continuidade da

hierarquizacdo num sistema patriarcal, que precisa ser descontruido. Conforme Deleuze:

Ha quatro dobras de subjetivacdo. A primeira, diz respeito a parte material de nos
mesmos, que ird ser rodeada, apanhada na dobra: entre 0s Gregos, era 0 COrpo e seus
prazeres, os "aphrodisia”, mas, entre 0s cristdos serd a carne e 0s seus desejos, 0
desejo, uma modalidade substancial inteiramente diversa. A segunda, é a dobra do
relacionamento de forgas propriamente ditas; pois que € sempre segundo uma regra
singular que o relacionamento de forcas é submetido para se tornar relacionamento a
si... A terceira € a dobra do saber, ou a dobra da verdade na medida em que constitui
um relacionamento com o0 nosso ser, e do nosso ser com a verdade, que servira de
condicdo formal a todo e qualquer saber, a todo e qualquer conhecimento. A quarta é
a dobra do proprio Fora, a derradeira: é ela que constitui aquilo a que Blanchot
chamava uma "interioridade de expectativa"; pois € dela que o sujeito espera, de
diferentes modos, a imortalidade, ou entéo a eternidade, ou a salvacéo, ou a liberdade,
ou a morte, o desprendimento..." (DELEUZE, 1988, p. 140).

Tais dobras citadas fizeram-me notar que, mesmo diante do que a mulher vem
conquistando através de suas lutas historicas, como a conquista de direitos democraticos,
alteragdes nas leis que caminham para uma igualdade, a mudanca que precisa existir dentro do
contexto social, no que diz respeito a extinguir o modo como o patriarcalismo nos oprime, ainda
existe em enunciados que colocam sempre o sujeito feminino como o culpado e o sujeito
masculino como a vitima. E preciso que as dobras se desfacam sobre si mesmas e, enquanto
professora de escola de ensino fundamental, devo trazer esses tipos de leitura como uma pratica
social que tem um amplo poder de chegar em uma rede de pessoas, para direcionar o olhar para

uma garantia das mulheres a essas problematizacdes na sociedade, notando o quanto é urgente
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fazer uso dos mais variados géneros em sala de aula e, através do arrochanejo, conseguir chegar
a tais continuidades da luta pelos direitos a igualdade que precisa continuar.

E necessario ver as brechas de liberdade e como elas podem ser interpretadas enquanto
resisténcia e capacidade de se reconfigurar, ndo aceitando que o outro Ihe diga qual a sua
verdade ou qual o seu lugar, indo para a luta, na insurgéncia, indo para os lugares que antes
eram exclusivos dos homens, bebendo e fazendo ecoar suas vozes. Nem sempre é preciso ter a
atitude de rebeldia no que diz respeito a um confronte direto, mas mostrar que o sentido do
discurso ndo pode ser fixo, pois nas entrelinhas a mulher escolhe o seu parceiro, depois outro
ou nenhum, é necessario resistir contra essas forgas invisiveis que querem direcionar qual o
caminho a ser percorrido, qual 0 modo de se vestir, quais discursos podem ser construidos e
quais lugares devem tais sujeitos do amor no arrochanejo ocupar.

As audiovisualidades que, trazidas como regularidades discursivas, ddo visibilidade a
homens que enunciam verdades sobre mulheres, ainda que de modo sutil, apresentam atos de
resistir a tais acOes, seja pela presenca em festas e aparéncia de momentos de felicidade, seja
pelas dancas que o ritmo induz ao contraditério da sofréncia e diversao, do “morreu, mas passa
bem”, algo que me levou a refletir sobre a minha posi¢cdo ocupada enquanto sujeito feminino e
sentir que as mulheres dos clipes possuem acdes que indicam ao: constitua-te livremente, pelo
dominio de ti mesmo (FOUCAULT, 2006, p. 287), pois, mesmo diante de tais enunciagdes,

elas continuavam a se divertir, a sorrir e a brindar a vida.

Para a grande maioria dos habitantes do liquido mundo moderno, atitudes como cuidar
da coesdo, apegar-se as regras, agir de acordo com precedentes e manter-se fiel a
légica da continuidade, em vez de flutuar na onda das oportunidades mutéveis e de
curta duragdo, ndo constituem opgdes promissoras.” (Bauman, 2005, p. 60)

Ao reconhecer o sujeito do amor no arrochanejo semelhante ao sujeito da modernidade
no que diz respeito a alguém que ndo vé algo favoravel em apegar-se as regras e manter a légica
da continuidade, traco novamente um ponto de convergéncia entre o tedrico citado acima e
Foucault, que nos da a possibilidade de sermos governados por outros moldes, mas também nos

permite rupturas e resisténcias. E que ndo percamos a curiosidade que propde Foucault:

A curiosidade - em todo caso, a Unica espécie de curiosidade que vale a pena ser
praticada como um pouco de obstinagdo: ndo aquela que procura assimilar o que
convém conhecer, mas a que permite separar-se de si mesmo. De que valeria a
obstinacdo do saber se ele assegurasse apenas a aquisi¢cdo dos conhecimentos e néo,
de certa maneira, o descaminho daquele que conhece? Existem momentos na vida
onde a questao de saber se se pode pensar diferente do que se pensa, e perceber
diferentemente do que se V&, é indispensavel para continuar a olhar e refletir.
Talvez me digam que esses jogos consigo mesmo tém que permanecer nos bastidores;
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e que no maximo eles fazem parte desses trabalhos de preparacdo que desaparecem
por si sés a partir do momento em que produzem seus efeitos. Mas o que € filosofar
hoje em dia - quero dizer, a atividade filosofica - sendo o trabalho critico do
pensamento sobre o proprio pensamento? Se ndo consistir em tentar saber de que
maneira e até onde seria possivel pensar diferentemente em vez de legitimar o que j&
se sabe? Existe sempre algo de irrisério no discurso filoséfico quando ele quer, do
exterior, fazer a lei para os outros, dizer-lhes onde esté a sua verdade e de que maneira
encontra-la, ou quando pretende demonstrar-se por positividade ingénua; mas é seu
direito explorar o que pode ser mudado, no seu proprio pensamento, através do
exercicio de um saber que lhe é estranho..." (FOUCAULT, 1998, p. 13). Grifos meus.

Escolhi a citagdo acima para encerrar esta dissertacdo, destacando a possibilidade de se
pensar diferente para se obter resultados diferentes, pois o papel do pesquisador deve ser o da
manutencdo de uma curiosidade, ao ponto de que nossas verdades possam ser desconstruidas,
nossos discursos possam ser reconfigurados e nossos saberes e criticidade possam extrapolar
0s muros escolares, nos transformando em professores melhores, mas, acima de tudo, em seres

humanos melhores.

A realizacdo dessa pesquisa colaborou com a construcdo da minha vida académica, me
afetando positivamente no que diz respeito a compreensdo da formacéo dos discursos, e me fez
ter um modo de pensar diferente no que diz respeito ao estabelecimento das verdades e ndo
mais legitimar e aceitar o que antes era imposto e estava ai dado como o correto, modificando
minhas formas de aprender e de ensinar. Operou mudancas sobre 0 meu modo de pensar, me
levando a reflexdo dos meus proprios pensamentos sobre como a educagédo tem sido conduzida
e como, de alguma forma, eu continuava a reproduzir condutas historicamente construidas e
que atravessam meu modo de ser, agora posso colocar em duvida os discursos de poder
institucionalmente dados. Colaborou, também, para 0 meu autorreconhecimento do ser sujeito
que, ao fazer uma leitura da minha propria vida, consigo estabelecer uma relacdo entre a verdade
e 0 poder, me sinto mais corajosa para confrontar tais relacdes e para ndo aceitar um modelo de
verdade pronta e estabelecida, como € o caso do patriarcado.

Pretendo, em caminhos futuros de pesquisa, continuar 0s estudos discursivos
foucaultianos, analisando os enunciados que giram em torno dos discursos da sexualidade
feminina, confrontando verdades e desconstruindo afirmativas que nos colocam em situacédo de
inferioridade em relagdo ao masculino, fazendo uma leitura sobre como a educagéo académica
tem sido Util para organizar pensamentos e difundir saberes, bem como para analisar discursos
femininos de sujeitos que, assim como eu, encontraram, no acesso a educagdo e permanéncia
na escola, oportunidades para a mudanca e melhoria na qualidade de vida. Sei que tenho um
longo caminho a percorrer enquanto ser sujeito feminino que busca uma sociedade mais justa

e igualitaria, bem como sei que a luta precisa continuar.
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