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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo trazer elementos do redesenho de livros didaticos
de Histdria dos 3° e 4° anos do ensino fundamental, a partir dos discursos de duas obras do autor
indigena Daniel Munduruku: “Meu Avd Apolinario: um mergulho no Rio da (minha) Meméria”
e “O Karaiba: uma Historia do Pre-Brasil,” e como essas obras trazem reflexdes ao ensino de
Historia. E colocado como problematica 0 modo como a imagem desses povos é desenhada
nos livros didaticos de Historia dos Anos Iniciais, especificamente dos 3° e 4° anos do ensino
fundamental. Os livros didaticos de Histéria selecionados para esta pesquisa fazem parte da
colegdo “Buriti Mais Historia”, da Editora Moderna (PNLD 2019/2022), atualizados conforme
a Base Nacional Comum Curricular. Cabe destacar que esses materiais foram produzidos quase
uma década ap06s a vigéncia da Lei 11.645/08, e quase duas décadas depois da Lei 10.639/03,
que instituiram a obrigatoriedade do ensino da temética afro-brasileira e indigena nas escolas,
ndo resumindo a historia desses povos a colonialidade, escravizacgdo e estereotipo, mas como
sujeitos historicos protagonistas. No entanto, a Historia que estudamos nos livros didaticos
muito remete a idealizacdo criada pelos vencedores sobre os vencidos, como comumente ocorre
nos registros. As representacfes estereotipadas acabam associando os indigenas a seres que
iniciaram uma certa “cultura” a partir do contato ibérico, ndo sendo, portanto, considerados
interessantes a ponto de possuirem uma historia dissociada desses grupos. E por mais que 0s
professores tentem problematizar o que esta nesses materiais, 0s processos de apropriacdo dos
contetidos escritos e das imagens veiculadas abordam apenas momentos especificos da Historia
do Brasil. Nesse sentido, autores como Daniel Munduruku sdo importantissimos para
quebrarem paradigmas postos pela Historia tradicionalmente contada, recompondo a imagem
dos povos que aqui ja viviam ha séculos, antes da invasao europeia. Sendo assim, sdo estudados
os discursos imagéticos coloniais contidos nos livros didaticos citados e, a partir disso, sao
realizadas andlises de desconstrucdo de esteredtipos atraves das duas obras de Munduruku
selecionadas, sugerindo um ensino de Historia aliado a literatura indigena capaz de
corresponder a realidade de grupos diversos.

Palavras-chave: livro didatico; literatura indigena; Daniel Munduruku; histéria.



ABSTRACT

This work aims to bring elements of the redesigning of History textbooks of the 3rd and
4th years of elementary school based on the speeches of two works by the indigenous author
Daniel Munduruku: "Meu Avé Apolinario: Um dive no Rio da Minha Memoria" and "O
Karaiba : A History of Pre-Brazil" and how these works lead to reflections in the teaching of
History. The problematic put in question is the way in which the image of these peoples is
drawn in the History textbooks of the early years, specifically the 3rd and 4th years of
elementary school. The History textbooks selected for this research are part of the collection
“Buriti Mais Historia" by the Editora Moderna (PNLD 2019/2022), updated according to the
new National Common Curricular Base (BNCC). It should be noted that these materials were
produced almost a decade after Law 11.645/08 came into force and almost two decades after
Law 10.639/03, which established the mandatory teaching of Afro-Brazilian and indigenous
themes in schools, not summarizing the history of these peoples to coloniality , enslavement
and stereotype, but as protagonist historical subjects. However, the history we study in
textbooks is very much related to the idealization created by the winners about the defeated, as
commonly occurs in the records. Stereotypical representations end up associating indigenous
peoples with beings who initiated a certain “culture” from Iberian contact, and are therefore not
considered interesting to the point of having a history disassociated with these groups. After
all, as much as teachers try to problematize what is in these materials, the processes of
appropriation of written content and associated images only address specific moments in the
history of Brazil. In this sense, authors like Daniel Munduruku are very important for breaking
paradigms created by the traditionally told history, rescuing the image of the people who lived
here for centuries before the European invasion. Therefore, the colonial imagery discourses
contained in the mentioned textbooks are studied and, based on this, are carried out analyzes of
the deconstruction of stereotypes through the two selected works by Munduruku, discussing a
teaching of History combined with the indigenous literature capable of corresponding to the
reality of different groups.

Keywords: textbook; indigenous literature; Daniel Munduruku; history.
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1 INTRODUCAO

Daniel Munduruku é um indigena brasileiro precursor da literatura indigena voltada para
criancas e professores. Através das suas obras e plataformas digitais, ele escreve, narra e
problematiza questdes acerca da tematica indigena para que a memdria colonial® ndo consiga
apagar as culturas?, contribuigdes, pertencimentos e o reconhecimento desses povos. Nessa
perspectiva, é estabelecido um estudo sobre questdes que envolvem as representacdes pré-
estabelecidas nos livros didaticos de Histéria dos 3° e 4° anos® do ensino fundamental, com o
apontamento de elementos de desconstrucédo de esteredtipos conforme feito nas obras literarias

de Munduruku?.

Para tanto, trazer os discursos de um indigena que escreve sobre realidades, sujeitos,
povos e linguagens de diferentes € uma tentativa de fazer o caminho inverso de um ensino
basico brasileiro que ainda abarca fragilmente a Histdria dos povos indigenas, mesmo com a
promulgacdo da Lei 11.645/08 (BRASIL, 2008) que tornou obrigatdrio o ensino da temética
indigena na educacdo bésica. Nesse contexto, foi sob a dtica das obras de Daniel Munduruku
que encontramos registros de redesenho das memorias do passado, de representacfes
identitarias que sublinham a consciéncia de um proprio eu em seu local de fala, e que deseja ser

aceito e valorizado.

A relevancia social desta pesquisa, portanto, esta justamente em enumerar as principais
criticas sobre as representacdes dos indigenas no LD de Historia, buscando um redesenho nas
obras do indigena Daniel Munduruku que venha a atender uma educagdo que valorize a
cultura, diversidade e necessidade do ensino de Historia a luz da Lei 11.645/08. Ja a relevancia
académica esta em trazer contribui¢es sobre a literatura indigena através de conceitos e

interpretacdes importantes para as lutas dos povos indigenas.

Cabe aqui apresentar a motivacdo pessoal que me levou a realizar esta pesquisa, que

! Esta expressdo faz alusdo ao Brasil que “em sua Historia passada, cometeu muitos atos barbaros contra esses
povos, desvalorizando a beleza de sua ancestralidade” (MUNDURUKU, 2006, p. 8).

2 “Mas o que é cultura? E tudo aquilo que determina a identidade de um povo. Cada povo esté localizado em um
espaco, tem que inventar uma forma prépria de viver. A cultura é uma construcdo coletiva e compartilhada. Dessa
forma, cada povo vai ordenando seu modo de estar, ver e explicar o mundo” (MUNDURUKU, 2000, p. 32-33).

3 Essas séries e disciplina foram escolhidas, pois os seus principais contetidos envolvem a formagédo do Brasil e as
questdes histdricas relativas as migragdes, onde os estere6tipos indigenas mais aparecem.

4<Q primeiro registro de uso do termo etno-histdria data de 1909, quando Clark Wissler o empregou para se referir
a utilizacdo de documentos escritos e dados arqueoldgicos para a reconstrucéo da historia de culturas indigenas”
(EREMITES DE OLIVEIRA, 2003; ROJAS, 2008 citado por CAVALCANTE, 2011, p.351).
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adveio da minha graduacdo em Histdria, durante a qual tive a oportunidade de lecionar por
uma semana na Escola Estadual Caramuru Paraguacu, da aldeia indigena dos Patax6s Ha-Ha-
Hae® e pude desmistificar a imagem que me havia sido transmitida durante todo o ensino
fundamental e também o médio, na rede publica de ensino. Percebi que aquele esteridtipo
transmitido em sala de aula em nada correspondia a realidade daqueles povos indigenas.
Naquele momento, um dos pontos que mais me chamaram a atencéo foi a distancia da imagem
folclorica ensinada, totalmente dissociada da realidade que esses povos possuem. Havia,

portanto, muito mais semelhancas do que diferencas nas praticas sociais e vestimentas.

Em momentos de rituais e cerimonias, eram usados adere¢os especificos, assim como
em qualquer outra comunidade que se veste de acordo com a ocasido. Uma curiosidade foi
que dentro da comunidade indigena havia uma igreja assembleana, sendo o lider indigena
também o lider religioso da igreja, ndo havendo nenhuma incongruéncia nessa pratica, tendo
em vista a liberdade religiosa. A partir dos esteriétipos que eu imaginava existir, muita coisa

foi desconstruida com as trocas de experiéncias.

Atualmente, atuo em uma escola publica da rede municipal de Feira de Santana nos
anos iniciais do ensino fundamental, e percebo a grande importancia de materiais que retratem
as diferencas e as culturas diversas dos povos indigenas. Nesse sentido, Ferreira (2004, p. 40)
afirma que em uma sociedade excludente como a nossa, devemos, como profissionais de
ensino, construir novas formas de abordagens pedagdgicas. Ademais, a minha dupla formacéo
em Histdria e Pedagogia, que embora sejam areas diferentes, aliam-se quando o assunto gira

em torno de contextos educacionais.

Assim, a escolha dos LD utilizados em grupos de escolas da rede municipal da cidade
de Feira de Santana — BA, da qual faco parte atuando como professora,® deu-se em virtude de
fazerem parte de editoras’ que mais distribuem manuais didaticos para as escolas publicas no
pais. Essa afirmacéo é confirmada por Freisleben e Kaercher (2022), ao publicarem um quadro
sobre as maiores editoras do Brasil e seus faturamentos. Nesse sentido, indicaram que a Editora
Moderna evidencia a forca da industria de livros ndo s6 na area educacional, mas de livros em

geral, possuindo um grande volume de faturamento e adesdo pelo Fundo Nacional de

5> Comunidade localizada na regido de Pau Brasil, situada na cidade da Camamu, no sul do Estado da Bahia.

® Feira de Santana é um municipio brasileiro no interior do estado da Bahia, Regido Nordeste do pais, sendo o
local onde esta situado o programa do Mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade (UEFS), e se deu a producéo
desta pesquisa.

T «“A Editora Moderna edita, publica e distribui livros didaticos, materiais de apoio e livros de literatura desde
1968, tendo se tornado uma das lideres do mercado brasileiro” (HALLEWELL, 1985, p. 471).
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Desenvolvimento para a Educacdo (FNDE).2 Além disso, de acordo com Castanheira (2019, p.
37) “é necessario investigar como estd o funcionamento do contetido no livro didatico acerca
da questdo indigena, principalmente nos materiais de Historia, de modo a problematizar as

imagens que estereotipam e resumem esses povos ao passado”.

Nesse sentido, a Historia comeca a ser contada a partir da chegada dos europeus ao
continente, como se antes ndo houvesse nada anterior a isso, estabelecendo um marco zero com
o desembarque dos portugueses ao sul da Bahia, “oferecendo uma versdo empobrecida,
elitizada e europeizada dos acontecimentos e personagens historicos” (SILVA; MEIRELLES,
2019, p. 128).

Desse modo, ha a apresentacdo dos povos indigenas como figuras exclusivamentes do
passado, seres a-historicos®, submissos, dominados, domesticados e catequizados, ficando
“dificil para o professor avangar como novos problemas ou com novos questionamentos”
(SANTOS; FELIPPE, 2018, p. 30). Esta ideia de dominacdo é um equivoco, pois houve e ha
resisténcia através de seus povos e culturas. Apos mais de quinhentos anos de batalhas, os
povos indigenas lutam até hoje pela demarcacdo de suas terras e manutencao da sua cultura,
devendo ser reconhecidos pelas suas coletividas especificas, como os “Atikum, Bororo,
Kayap6, Pataxo etc” (COSTA; SILVA, 2018, p. 13). A literatura indigena vem para
demonstrar o seu protagonismo na Histéria do Brasil,’° e que, apesar de figurante nos livros
didaticos, sdo os sujeitos originarios desta terra, dotados de historias, costumes, diversidades

e riquezas linguisticas.

Refletir a Histérial! do Brasil através do olhar dos povos indigenas ndo significa retirar

toda e qualquer mencdo a histdria de portugueses, espanhois, holandeses e outros europeus

8 <A Editora Moderna, em 2001, foi comprada por outra poderosa multinacional, a espanhola Santillana. Podemos
perceber, na leitura desses dados, uma recente e grande reconfiguracdo do mercado brasileiro editorial de LD’S”
(FREISLEBEN; KAERCHER, 2022, p. 397).

® Esse termo a-histdrico ¢ utilizado por Costa e Silva e (2018), no livro Histérias e culturas indigenas na educagéo
basica e por Almeida (2010) no livro “Os indios na Histéria do Brasil.”

10 Essa questdo do protagonismo é muito evidente nas falas de Gradina onde, em um dos seus escritos, onde afirma
que “A literatura indigena contemporanea ¢ um lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma variante do épico tecido
pela oralidade; um lugar de confluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas), ao longo dos mais de 500 anos
de colonizacdo. GRAUNA, GRACA. Contrapontos da literatura indigena contemporanea no brasil. Belo
Horizonte, mazza, 2013.

11 Refletir sobre a Histdria colonial, seria superar a Histéria tradicional, superando as “relagcdes de poder,
reprodugdes ¢ manutengdo do conhecimento deslocado da realidade.” FERREIRA, C.A.L. A formacdo e a pratica
dos professores de Histéria: enfoque inovador, mudancas de atitudes e incorporacdo das novas tecnologias nas
escolas publicas e privadas do estado da Bahia, Brasil. 2004. Tese (doutorado) doutorado em Educacao Universitat
Autonoma de Barcelona — UAB, Barcelona (2003), p.17. Disponivel em: A Formacao e A Pratica Dos Professores
de Historia - Carlos Augusto Ferreira - Tese | PDF | Pedagogia | Mestrado (scribd.com). Acesso em 22 abr.2022


https://pt.scribd.com/document/237058172/A-Formacao-e-a-Pratica-Dos-Professores-de-Historia-Carlos-Augusto-Ferreira-Tese
https://pt.scribd.com/document/237058172/A-Formacao-e-a-Pratica-Dos-Professores-de-Historia-Carlos-Augusto-Ferreira-Tese
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que colonizaram as Ameéricas; mas, significa reposicionar e ressignificar o lugar destinado a
todos os povos, “culturas e tradigdes sem a obliteracdo de estigmas e esteriotipos” (SILVA,
MEIRELES, 2019, p. 238). As imagens criadas e reconstruidas na tradigdes dos LD s&o
cristalizadas na memdria e perpetuaram o preconceito. “Dessa maneira, 0 indigena
transformou-se em um simbolo folclérico e fantasioso ou ‘que possui s6 uma cultura’,
conhecido apenas por seus atributos de vestimentas e ao processo de colonizacdo europeia”
(SANTOS; FELIPPE, 2019, p.18).

Essa representacdo ainda é feita com base em esteredtipos que os definem como povos
submissos, pois “grosso modo, aprendemos nos livros que o indio vive em funcdo do
colonizador e ¢ tratado sempre no passado, ndo lhe restando nenhum papel”
(MUNDURUKU, 2000, p. 24). O fato de o LD ser um produto do mercado livreiro a ser
consumido numa sociedade capitalista acaba atribuindo-lhe uma condicdo de prestigio em
relacdo a outros recursos didaticos (MANCINI; TROQUEZ, 2018, p. 71). Nele, por si s6, o
conhecimento é moldado, dado a ler e, consequentemente, por meio dele, discursos sdo
perpetuados, compreendidos como efeitos de sentido que pdem em contato a lingua, a
Histdria e a ideologia. “Conforma-se, essencialmente, como ferramenta de sistematizacéo do

conhecimento, tornando acessivel ao saber da natureza académica.

Nesse sentido, 0 LD é comumente visto como produtor de verdades, uma vez que o
material base sobre o qual os alunos se debrugam para estudar “sao selecionados pelos saberes
institucionalizados para compor o curriculo escolar, o que revela saberes e normas de uma
sociedade” (MANCINI; TROQUEZ, 2018, p. 71). A Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), por exemplo, € um documento normativo que define quais sdo 0s conhecimentos
essenciais da educagdo basica, sendo que 0s seus objetivos, competéncias e habilidades séo
inseridos nas primeiras paginas dos LD, revelando, através das suas orienta¢des, o que deve ser
seguido ou excluido. Felizmente, segundo Jesus ( 2016, p. 47), houve um avanco muito grande
no estudo da tematica indigena na historiografia brasileira, sendo a producdo nos ambitos
académicos de pos-graduacdo um dos pontos chave para esse processo. No entanto, no campo

escolar, ainda € pouco observavel.

Foi desse contexto que emergiu meu problema de pesquisa: como redesenhar as
representacfes dos povos indigenas a partir das obras de Daniel Munduruku no contexto do

ensino de Histéria dos anos iniciais a luz da lei 11.645/08?
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Para isso, foram utilizados os procedimentos metodol6gicos de abordagem qualitativa,
tendo em vista seu “carater investigativo, descritivo e atento ao reconhecimento de situacfes
particulares, grupos especificos e universos simbolicos” (MINAYO, 2001, p. 21). Ferreira
(2015, p. 117) afirma que “a analise qualitativa é essencial para o entendimento da realidade
humana, das dificuldades vivenciadas, das atitudes e dos comportamentos dos sujeitos

envolvidos, constituindo-se um suporte teorico essencial.”

O método utilizado na pesquisa foi de natureza bibliografica com perfil interdisciplinar,
articulando Historia, Literatura, Desenho e Linguagem, a fim de buscar a desconstrucdo de
esteredtipos atraves das obras de Munduruku. De acordo com Gil (2021, p. 28), “a principal
vantagem desse tipo de pesquisa € o fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama
de fendmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente.” Seguindo
esta linha de discursdo, Severino (2007, p. 122) afirma que as pesquisas que podem ser
classificadas como bibliograficas sdo, em sua maioria, aquelas que buscam discutir sobre
ideologias, analisar as contribuicdes culturais ou cientificas do passado sobre um determinado

assunto, tema ou problema.

Quando falamos em discursos de um indigena e livros didaticos, cabe destacar que esta
pesquisa se insere no quadro metodoldgico da Analise do Discurso (AD), inicialmente
elaborada Michel Pécheux (1998) e expandida nas obras de Eni Orlandi (2015). Desse modo,
Orlandi (2015, p. 15) concebe a “linguagem como mediagdo necesséria entre 0 homem e a
realidade natural e social (...) a analise do discurso néo trabalha com a lingua enquanto sistema

abstrato, mas com a lingua no mundo, com maneiras de significar”.

Partindo desse pressuposto, Eni Orlandi*? (2015), dentro dos seus aportes tedricos-
metodologicos, apropria-se da nocdo de discurso promovida por Pécheux, afirmando que
discurso é efeito de sentidos entre os pontos A e B, sendo A e B as representacfes dos sujeitos
no discurso. A autora acrescenta que essa ideia em nada ter a ver com a lingua ou gramatica —
embora essas questdes Ihe interessem, trata do discurso sempre situado num tempo e espaco
socialmente definidos. Corroborando com essa ideia, Heine (2009, p. 35) afirma que na AD 0s

sentidos ndo estdo escondidos atras do texto, nem muito menos é necessario interpreta-los para

12 Eni Orlandi possui graduagdo em Letras pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara (1964),
mestrado em Linguistica pela Universidade de S&o Paulo (1970), doutorado em Linguistica pela Universidade de
Sé&o Paulo e pela Universidade de Paris/Vincennes (1976).
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descobrirmos o que esté por tras deles. Através da propria enunciagdo, os sentidos sao gerados

na relagdo “entre o interdiscurso, a ideologia e as condi¢des de produgdo.”

Na AD se articula em trés areas do conhecimento: a linguistica, a psicanlise e 0
materialismo historico. No campo linguistico, hd uma critica em relacdo a historicidade que é
negada, contrariando os aspectos inerentes a analise do discurso. Sendo assim, a AD preconiza

a determinacdo da lingua através da historia pela qual o sujeito € constituido.

Assim, na AD, a lingua nédo é trabalhada como um sistema abstrato, mas como lingua
ligada a0 mundo, com maneiras de significar e de produzir sentido, pelos membros e sujeitos
de determinada sociedade. Orlandi considera, desse modo, as condi¢Bes de producéo através da
analise da “relacdo estabelecida pela lingua com os sujeitos que a falam e as situagdes em que
se produz o dizer” (ORLANDI, 2015, p. 33). Ou seja, a questdo que se coloca é: como este

texto se significa?

A AD se diferencia, por exemplo, da perspectiva metodolégica da analise de contetdos,
em que a pergunta realizada gira em torno do que o texto quer dizer atraves de exemplificacao
de documentos e ilustra¢des. Na AD, ndo é considerada a transmissao da informagdo em si, mas
0s processos de identificagdo do sujeito, de argumentacdo, de construcdo da realidade, de
subjetivacéo, do seu contexto etc (ORLANDI, 2015, p. 21). Nesse sentido, Gregolin (1995, p.

13) considera que

compreender a analise do discurso significa tentar entender e explicar como se
constréi o sentido de um texto e como esse texto se articula com a Historia e a
sociedade que o produziu. O discurso é um objeto, a0 mesmo tempo, linguistico e
histérico; entendé-lo requer a analise desses dois elementos simultaneamente.

Para esta pesquisa, foram considerados trés aspectos importantes da AD: a posicao-

sujeito; a ideologia e a formacao discursiva.

e A posicdo-sujeito:

A posicédo-sujeito é a posicdo social que o sujeito ocupa ao enunciar. Desse modo,
Daniel Munduruku fala a partir de seu olhar de indigena, o que diferencia seu dizer dos dizeres

de outros sujeitos que nédo falam a partir desse lugar. Portanto, essa questdo vai depender de
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onde se fala, de quem e com quem se fala. Muitos ndo indigenas procuram desqualificar as lutas
considerando os j&-ditos de que ndo existem mais indios, aqueles “dos tempos de Cabral”
(COSTA; SILVA, 2018, p. 12).

Neste mesmo contexto, Orlandi (2015) afirma que o interdiscurso € um conhecimento
discursivo gue torna possivel todo dizer, e que, sob a forma de pré-construido, o ja dito esta na
base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra. Assim, tudo o que ja se disse sobre o0s
indigenas faz parte do interdiscurso, e o dito se relaciona com esses ja-ditos. Heine (2012, p.
13) amplia essa fala ao completar: “todos os discursos, ja ditos e esquecidos, também poderéo
ser observados como sinbnimo de memoria, o interdiscurso tem sido nogdo basilar para 0s
estudos da AD”.

Desse modo, os livros que aqui foram analisados sdo marcados pela posi¢ao-sujeito
indigena que fala a partir de uma formacao discursiva que se opde a do colonizador, cujo
discurso sustentou durante muito tempo a Histdria sobre os povos originérios do Brasil. Como
assevera a AD, o discurso ndo esta desconectado das condi¢des socio-histdricas em que esta
inserido. Assim, os autores dos livros estdo falando de um lugar, posicéo-sujeito professor ou
historiador ou indigena, com diferentes efeitos nos sentidos que eles dizem (CASTANHEIRA,
2019, p. 15).

e A ideologia:

A ideologia ndo é dissociada do sujeito, pois o individuo é interpelado em sujeito “pela
ideologia que se produza ao dizer” (ORLANDI, 2015, p. 45). Desse modo, ela pode ser definida
como a interpretacdo de sentido em determinada direcdo, a qual é sempre determinada pela

relacdo da linguagem com a historia e da linguagem com o mundo.

A interpretacdo néo € transparente, ela ndo se faz por si mesma, mas é resultado de uma
série de condicdes historicas e ideoldgicas marcadas pela historicidade de determinado sujeito
ou grupo que é interpelado por suas ideologias. Na condicédo de pratica significante, a ideologia
surge como “efeito da relagao necessaria do sujeito com a lingua e com a Histdria para que ela

tenha sentido” (ORLANDI, 2007, p. 33).
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e A formacdo discursiva

Com relacdo a formacao discursiva, conceito definido “como aquilo que numa formagdo
ideoldgica dada - ou seja, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura sécio-historica dada
- determina o que pode e deve ser dito” (ORLANDI, 2015, p. 43). Orlandi exemplifica esse
processo afirmando que a “palavra ‘terra’ ndo significa 0 mesmo para um indio, para um
agricultor sem-terra ou proprietario rural,” pois elas significam uma certa forma discursiva de

posicao de estar no mundo (op.cit, 2015, p. 45).

Sendo assim, a formacéo discursiva se relaciona com o sujeito (seu local de fala),
indicando que o mesmo tema pode ter sentidos diferentes, pois se relaciona a formacdes
discursivas diferentes. Esse aspecto nos ajudou a compreender melhor os contrapontos de
Munduruku ao interdiscurso constituido pela historiografia tradicional acerca da cultura
indigena, assim como aos discursos produzidos pelos livros didaticos, atentando as formacdes

discursivas que estéo inseridas nesses materiais (CASTANHEIRA, 2019, p. 21).

Portanto, tomando esses textos como objetos discursivos diferentes, interessa aqui
discutir as manifestacdes visuais de representacdo indigena e os discursos produzidos nos LD
e a voz indigena de Munduruku em sua literatura, entendida aqui também como comunicadora
de discursos por sua posicéo-sujeito, como reflexdes de identidade®® e ancestralidade que nos
ajudam a desconstruir imagens indigenas ainda colonizadas. Desse modo, o sujeito “ocupa
lugares diferentes e se insere em determinadas formagdes discursivas” que marcam O Seu
discurso (HEINE, 2009, p. 36).

Assim, as imagens e textos analisados, tanto nos livros didaticos (LD) quanto nos
literdrios, sdo elementos de discurso que geram sentidos em condi¢cdes de producédo
determinadas, e interconectam discurso e interdiscurso. Deste modo, o discurso ndo pode ser
dissociado das condi¢des histdricas de producéo, pois € atravessado pela Historia, falando a
partir de posi¢Oes que 0s sujeitos ocupam na sociedade e que constituem os seus dizeres. Esse
tipo de analise permite reler uma fonte do passado através do presente, sem deixar de levar em

consideracdo o contexto na qual foi produzida.

13 E importante deixar claro que ao falar de identidade indigena estamos “falando de uma identidade politica
simbdlica que articula, visibiliza e acentua as identidades étnicas de fato.” (BANIWA, 2006, p.40).
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Cabe destacar que alguns autores dialogam com essa perspectiva e delineiam o caminho
desta pesquisa em questBes relativas a anélise de imagens. Paiva (2006), Gervereau (2007) e
Burke (2004), por exemplo, adentram no contexto em que a obra foi produzida numa relagéo
espaco-temporal, entendendo que é preciso filtra-la, pois ela ndo se esgota em si mesma. Além
disso, elencam-se aqui 0s principais conceitos que ajudam a refletir sobre os aspectos
relacionados aos discursos neste trabalho. Entre eles, podemos citar os debates em torno da
noc¢ao de representagdo a partir de Chartier (1990), revestidos na perspectiva da Nova Historia
Cultural'*; o conceito de desenho, através de Glaucia Trinchéo e Lysié Oliveira (1998); a nogédo
de identidade, produzida a partir dos discursos de Stuart Hall e Tomaz Tadeu (2014); e o

conceito de memdria, engendrado a partir das discussdes de Joel Candau (2002).

No que se refere as representacfes, segundo Chartier (1990, p. 17), elas sdo definidas
como “o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade cultural é
construida, pensada, dada a ler”. Sendo assim, esse conceito nos ajuda a compreender 0s
discursos produzidos, as representagdes e as “multiplas relagdes que os sujeitos determinados

mantém com o mundo social” (idem).

Ja no que concerne ao desenho, nesta pesquisa ele é compreendido como uma forma de
“entendermos os registros graficos, iconografia e de releituras historicas das marcas do passado
de imagens preestabelecidas ou mesmo reproduzidas pela midia e publicidade que ocultam os
conflitos em nome de uma verdade a ser marcada pela Historia” (TRINCHAO; OLIVEIRA,
1998, p. 157).

Aqui avancamos para a concepcdo de redesenho. Cabe destacar que a palavra
“redesenho'®” foi analisada em algumas dissertacdes de mestrado e artigos ligados ao tema para
embasar o porqué de ela ser utilizada como referéncia desde o titulo deste trabalho. Nesse
sentido, recorremos especialmente a dissertacdo do Mestrado em Educacéo de Livia Oliveira
(2019), com o titulo “Redesenhando estere6tipos: concepcdes e praticas de docentes homens

na educagdo infantil”, e o artigo da revista “Id On-line” intitulado “Redesenhando a Gestéo do

14 <A Nova Histéria Cultural dedica-se as diferencas, debates e conflitos das tradicdes compartilhadas em culturas
inteiras. Nesse sentido, quaisquer que sejam 0s resultados ndo se pode voltar & pura visdo positivista dos
documentos historicos de uma compreensdo literal onde ndo se destacam apenas a histéria dos ditos herdis”
(BURKE, 2004, p. 164).

1> De acordo com o diciondrio Priberam, redesenhar  significa-  Desenhar novamente.
Fazer um novo desenho ou um desenho diferente de algo.in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em
linha]. Disponivel em https://dicionario.priberam.org/redesenho Acesso em 12 set 2022


https://dicionario.priberam.org/redesenho
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Tempo Pedag6gico da Aula: desdobramentos, desafios e possibilidades”, dos autores Moura
Carvalho e Ventura S4, de 2020, que despertaram maior atencdo. Nos dois trabalhos citados, a

29 <¢ 29 <¢

palavra redesenho estd ligada a “ressignificagdo,” “assumir protagonismo,” “reflexdo” e
“romper com estereotipos.” Portanto, neste trabalho a palavra redesenhar tem similaridades,
abarcando contrapontos de um desenho ja posto (registros coloniais indigenas) nos livros
didaticos que ainda trazem representacfes do mundo social moldadas ao interesse do grupo que

as produziu.

Em relacdo a ideia de identidade, segundo Hall (2006, p. 69), ela é entendida como “nédo
unificada ao redor de um ‘eu’ coerente.” Ainda de acordo com o autor, a identidade € “uma
cultura nacional, € um modo de construir sentidos — um discurso — que influencia e organiza
tanto nossas agdes quanto a concep¢ao de ndés mesmos” (op.cit, p. 50). Nesse sentido, esta
discussdo se torna importante ao tratar o indigena Munduruku e as suas obras como memorias

gue se conectam ao passado e presente e que se constituiram através de suas culturas.

Por altimo, mais tdo importante quanto, € o conceito de memdria, até porque, segundo
Candau (2002, p. 208), “ndo pode haver identidade sem memoria (assim como lembranca e
esquecimento), porque somente esta permite a autoconsciéncia da duracéo. (...) Por outro lado,

ndo pode haver memoria sem identidade”.

Dito isso, cabe aqui um convite para a leitura deste trabalho, o qual, em relacéo a sua
estrutura, esta assim organizado: no primeiro capitulo foi contextualizado e justificado o objeto

da pesquisa, 0 problema e o percurso metodoldgico adotado, constituindo sua introducéo.

No segundo capitulo, é tecida uma descri¢do sobre a concepc¢do de ser indigena para
Munduruku através de entrevistas e livros autobiograficos publicados, bem como séo discutidas
as representacfes indigenas a partir do olhar romantico acerca do indigena na construcao
historiogréfica brasileira, e ainda é realizada uma andlise acerca da aproximacao entre a Historia
e literatura, focando no desenho como “entidade histérica” (TRINCHAO; OLIVEIRA, 1998).

Ja no terceiro capitulo, atraves de dois LD da cole¢do “Buriti Mais Histdria” da Editora
Moderna para os 3° e 4° anos do ensino fundamental PNLD 2019-20226, sdo analisados os

elementos de estere6tipos indigenas, a Lei 11.645/08 e as lacunas existentes na BNCC.

16 O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) é uma politica publica executada pelo FNDE e pelo Ministério
da Educacéo, destinado a avaliar e a disponibilizar obras didaticas, pedagogicas e literarias de forma sistematica,
regular e gratuita.
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No quarto capitulo desta pesquisa sdo explorados os discursos de duas obras literérias
de Daniel Munduruku: “Meu vo Apolinario: um mergulho no Rio da (minha) memoria” e a
obra “O Karaiba: uma historia pré-Brasil,” além de debates do referido indigena em publicag¢des
de revistas e livros diversos de sua autoria, a fim de trazerem elementos que redesenhem a
imagem indigena, aplicaveis ao ensino de Historia. E, por fim, no quinto capitulo, sdo tecidas

as nossas consideracoes finais.
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2 HISTORIOGRAFIA, DISCURSO E REPRESENTACAO: UM OLHAR PARA AS
RELACOES DA HISTORIA INDIGENA E AS NARRATIVAS DE DANIEL
MUNDURUKU

precisa olhar para si mesmo e perceber-se indio,

perceber-se negro na sua constituicdo, na sua identidade
(MUNDURUKU, 2004, s/p).

Neste capitulo sdo apresentadas questdes ligadas aos discursos historiograficos acerca
da imagem indigena, bem como a concepc¢do dessas representacdes para Daniel Munduruku.
Para refletir sobre essas questdes, aborda-se também o desenho como entidade historica e a sua
aproximacdo com a literatura indigena, para discutir e repensar as constituicdes de

representacdes indigenas estereotipadas estabelecidas ao longo da historia.

2.1 “POSSO SER QUEM VOCE E, SEM DEIXAR DE SER QUEM EU SOU”: A ENFASE
NA EXPERIENCIA DE DANIEL MUNDURUKU

Ha séculos, aos originarios da terra atribuiram a ideia de silvicolas e selvagens, com
uma representacdo de que eram animais e ndo semelhantes. O processo colonizador do Brasil
obedeceu claramente a interesses politicos, econémicos e culturais dos invasores, desde 0 uso
e abuso do ouro até o metal, que foram bastante desejados pelo mercado europeu
(MUNDURUKU, 2012, p. 32).

Por muitos séculos, esse discurso perdurou até surgirem autores que iniciaram uma
desconstrucdo e desmistificacdo do processo de ocupacao do territorio nacional pelo processo
imperialista europeu. O indigena Daniel Munduruku, ao lado de autores como Ailton Krenak,
Roni Guara, Cristiano Wapichana, Kaka Wera Jekupé, Eliane Potiguara, Graca Grauna, entre
outros, recompoem lembrangas que fazem e contam a Histéria do seu povo, além de

descreverem movimentos de resisténcia, sobretudo o combate ao preconceito.
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A pauta literaria de Daniel Munduruku (Daniel Monteiro Costa — cujo nome carrega
consigo a marca cristd dada através do batismo) ou Derp6 Munduruku, nome advindo de seu
povo Munduruku, envolve questfes que se arrastam ao longo de cinco séculos de colonizacao.
Ele acredita que “devemos olhar para tras para saber quem somos,”'’ ndo como algo

relacionado a uma prisdo, mas para o entendimento de onde vieram e o que fazem neste mundo.

Através de seu site publicado na internet!®, descreve que faz parte do povo originario
do povo guerreiro Munduruku, e tem orgulho de dizer que é brasileiro, nascido Munduruku,
mas nascido na cidade de Belém — PA. Esses povos estdo localizados na regido sudoeste do
estado do Para®®, no municipio de Jacareacanga, as margens do Rio Tapajos. Limita-se a

noroeste com a terra indigena Sai Cinza e a sul-sudeste com a terra indigena Kayabi.

Essas populagdes estdo distribuidas relativamente em 80 (oitenta) aldeias, vivendo
majoritariamente na prépria terra indigena Munduruku. Estima-se que ha mais de 15.000
(quinze mil) indigenas vivendo na regido do Alto Rio Tapajés. Efetuavam migracdes sazonais
que estariam ligadas ao isolamento geogréafico, ao acesso de mercadorias, & extracdo mineral e
a doencas (buscavam por lugares com acesso a um posto médico). Cabe destacar que outras
etnias estdo presentes na regido, entre as quais podemos destacar os Borari, Apiaca e isolados.

Nessas regides também ha também comunidades quilombolas.

Daniel Munduruku afirma que, recentemente, um pequeno grupo migrou para 0 Mato
Grosso. Além disso, tem “Munduruku aqui vivendo em Sio Paulo como eu”,? afirma. No que
se refere aos conflitos por terras, 0s primeiros contatos com o0s ndo indigenas aconteceram na
segunda metade do século XVIII. Nessa época, 0s ndo indigenas costumavam empreender
expedicdes entrando em conflitos com outros grupos indigenas e acampamentos portugueses

que ja se estabeleciam no Rio Tapajos.

Nesse periodo, os Munduruku ficaram conhecidos como formigas vermelhas, em alusdo
aos conflitos. Em alguns periddicos encontrados no Instituto Socioambiental do Brasil (ISA),

onde, inclusive, atuam pesquisadores indigenas, foram encontradas informacdes similares em

17 Essa fala estd disponivel em uma entrevista publicada pelo Jornal Rascunho. Disponivel em
https://rascunho.com.br/liberado/olhar-para-tras-para-saber-quem. Acesso em: 04 mar. 2022.

18 Disponivel em: MINHA PROSA - Uma conversa sobre ser e ndo ser (danielmunduruku.blogspot.com). Acesso
em: 01 mar. 2022.

19 Informagdes retiradas do livro “Levantamento Etnoecoldgico Munduruku: terra indigena Munduruku”. E
resultado do Projeto integrado de protecdo as populagdes e terras indigenas da Amazdnia Legal, realizado em
2008, na vigéncia do governo Lula. Disponivel em: livio Munduruku? finalizado.indd (funai.gov.br). Acesso em:
03 mar. 2022.

20 Transcrigéo de encontro realizado em 5 de julho de 2016, como parte da acdo de difusdo da 322 Bienal: Programa
de Encontros no Masp.
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relagdo a esses povos. Ha informacdes de que os Munduruku atacavam os territorios rivais,
conflitos estes que procuravam garantir as suas terras ameacadas por extracdo ilegal do ouro e
construcdo de hidrovias no Tapajés. Nesse projeto de hidrovia, ainda sdo realizados
levantamentos pelo consorcio responsavel, apesar de ter sido arquivado em 2016 pelo IBAMA.
Desse modo, se houver essa constru¢do como no projeto inicial, 376km de florestas nédo

existirdo mais. Além disso, havera uma migracéo forcada dos povos indigenas.?*

Entre outras desassisténcias do governo, podemos analisar que o ultimo levantamento
feito em junho de 2021 apontou que o garimpo na terra indigena Munduruku cresceu 363% em
dois anos, resultado de uma abertura politica negligente do governo federal, através do ex-
presidente do Bolsonaro (2018-2022), onde estimulou os focos de garimpo fazendo com que
existisse o enfraquecimento da fiscalizacdo ambiental, a diminuicdo de cobrancas de multa pelo
Ibama, entre outras medidas que usurparam a protecdo dos direitos indigenas??. Infelizmente,

houve o incentivo uma criminalizacdo explicita.

Daniel escreve exatamente sobre essas questdes do seu povo e das diversas sociedades
indigenas, através de didlogos que possibilitam o conhecimento sobre os povos que herdaram
injusticas, e mesmo assim sdo capazes de reconciliagdo com o mundo que um dia tentou engoli-
los pela civilizagdo e destruir suas historias. Ainda analisa que o Brasil possui culturas diversas
desses povos, com familias linguisticas e que, as vezes, ha uma certa dificuldade de contato
devido a essa variacdo. Um exemplo disso € o diferente tempo de contato com 0s povos

ocidentais?.

Desse modo, a sua fala também serve como denuncia a falta de politicas coerentes de
subsisténcia em um contexto de aumento da violéncia e da desassisténcia do governo brasileiro.
A sua atuacdo esta ligada a aprofundar o conhecimento acerca da causa indigena, pedindo

respeito e compreensdo da luta desses povos que ainda sdo levados para locais pouco

2L Informac@es retiradas do Instituto socioambiental do Brasil (ISA). Disponivel em Garimpo na Terra Indigena
Munduruku cresce 363% em 2 anos, aponta levantamento do ISA | ISA - Instituto Socioambiental. Acesso em: 23
mar. 2022.

22 O diretor do Instituto Socioambiental, Antonio Oviedo, ainda destacou que o garimpo devastou um total de
2.264,8 hectares da TI Munduruku. O procurador do MPF, por sua vez, afirmou que “E preciso impedir o
desgoverno e restabelecer a ordem publica que, inclusive, foi a razao de ser da operagdo para coibir garimpos
clandestinos.” Essas informagdes podem ser encontradas no portal do Instituto Socioambiental, disponivel em
Garimpo na Terra Indigena Munduruku cresce 363% em 2 anos, aponta levantamento do ISA | ISA - Instituto
Socioambiental. Acesso em: 23 mar. 2022.

23 Entrevista realizada pelo Canal Libris a Daniel Munduruku. Disponivel em: Daniel Munduruku | Episodio
completo: Quando a pena do indio escreve | Super Libris — YouTube. Acesso em: 13 mar. 2022.
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dignificantes, pois, desde a invas&o europeia, ndo tem sido facil para os seus parentes?* viverem
em terras brasileiras (MUNDURUKU, 2012, p.258).

Munduruku péde utilizar os seus conhecimentos para a escrita e manter consigo a sua
tradicdo. Incorporou também elementos culturais da cidade onde cresceu (Belém). Daniel
“devorava livros e livros durante os anos de formacéo, e como as bibliotecas eram precarias,
acabava lendo tudo o que via pela frente, inclusive biografias de santos e bulas de remédios.”
Por ter frequentado o seminario durante seis anos de sua vida, foi educado pelos salesianos e se
voltou, por muito tempo, para leituras sobre santos em livros catolicos. Apesar disso, leu
bastantes cronicas, gibis e romances (BAILEY; ZILBERMAN, 2010, p. 2020).

O autor afirma que néo foi facil garantir um espaco, pois as editoras ndo tinham interesse
em publicar os seus textos, até que, certo dia, a Editora Companhia das Letras o chamou para
uma conversa e assim iniciou a sua carreira como escritor gradualmente. Como Munduruku
mesmo afirma em seu Blog Mundurukando?®, ele é “um professor por formagio e escritor por
vocacao.” Um dos seus primeiros textos que se tornou publico foi sobre a Pascoa, aos quinze
anos de idade. Ele afirma que ndo sabe se agradou ao publico, mas ficou feliz pela sua coragem.
Portanto, foi a partir desse contexto que houve maior vontade de se comunicar com a sociedade
brasileira na tentativa de criar um poente entre 0s seus saberes e 0 da sociedade ocidental. Tudo
isso na tentativa de fazer com que o Brasil “limpasse a sua mente de preconceitos e

estereotipos.”?®

Mais tarde, em 1996, publica efetivamente o seu primeiro livro intitulado “Historias de
indio,” no qual, pela primeira vez, “um indigena publicava um texto voltado para o publico ndo
infantil ndo-indigena” (PINTO; ZILBERMAN, 2010, p. 220). Escritores indigenas apontam
em suas obras as diferengas e preconceitos, apresentando as forjadas representacoes e discursos
produzidos sobre os povos indigenas no contexto educacional, cultural e social. Quando

pensamos nessas representacdes, devemos lembrar que elas sdo

classificacdes e divisdes que organizam a apreensdo do mundo social como categorias
de percepc¢do do real que aspiram a universalidade, mas sdo sempre determinadas
pelos interesses dos grupos que as forjam; sdo varidveis segundo as disposi¢fes dos
grupos ou classes sociais; ndo sdo neutras, pois produzem estratégias e praticas
tendentes a impor uma autoridade, uma deferéncia, e mesmo a legitimar escolhas; o
poder e a dominagdo estdo sempre presentes (CHARTIER, 1990, p. 29).

24 Daniel utiliza a palavra “parentes” para chamar os povos indigenas.

% Informagdes retiradas do Blog de Daniel Munduruku. Disponivel em: Daniel Munduruku. Acesso em: 13 abr.
2022.

26 1dem.
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Daniel colocou a sua formacéo a servi¢co do movimento indigena, mas sem renunciar ao
seu estilo literario e as proprias articulagdes. Sempre teve o proposito de descobrir o seu lugar,
encontrando e abrindo caminhos para desconstruir “esteredtipos engendrados na mente da
sociedade brasileira” (MUNDURUKU, 2012, p. 18). Além disso, sempre fala de suas
experiéncias, pois “todo mundo gosta de saber 0 que 0 outro ja construiu na propria vida, o que
fez (...) penso que é preciso que as pessoas ougam as suas proprias historias e as recontem,
sempre” (MNDURUKU, 2006, p. 16).

Percebe-se, em suas obras, o ideal de conservar a cultura originaria como heranca
ancestral. A busca pela narrativa oral, pinturas rupestres e poucos documentos escritos, leva-o
a uma escrita que ajuda a compreender a importancia de se conhecer e ajudar 0s povos para que
eles ndo sejam totalmente dizimados “em seu territorio sagrado, em sua cultura, em sua ciéncia”
(KAMBEBA, 2018, p. 11). Munduruku afirma que ha muitos mestres e doutores indigenas, 0
que significa que teremos muitas pessoas com boas qualificagfes para atuarem no movimento

indigenista e lutarem contra as representagdes que ainda séo colocadas no contexto educacional.

Sendo assim, em uma de suas entrevistas publicadas, esta concedida a Revista
Consciéncia, tendo como entrevistador Bruno Ribeiro, Munduruku afirma que a literatura
indigena tem a preocupacéo de educar a sociedade, de fazer com que ela perca seus preconceitos
e passe a olhar o indigena como um igual, como parte do povo brasileiro. Por isso, esse tipo de

literatura ndo pode ser superficial, ela tem que inserir o leitor no cerne da cultura indigena.?’

Cabe salientar que a maioria das suas 56 (cinquenta e seis) obras é classificada como
literatura infantojuvenil; além disso, muitos dos seus livros receberam o selo da Fundagéo
Nacional do Livro Infantil e Infantojuvenil:

Daniel Munduruku é o que mais se sobressai, por ser um dos escritores indigenas com
um numero significativo de obras, contendo narrativas extraidas, predominantemente,
do seu povo munduruku, além de retratar outras culturas. [...]Também recebeu o
prémio Jabuti por Historias de indio, em 2004, e Meu avd Apolinario foi escolhido

pela Unesco para receber a mencdo honrosa em literatura para criancas e jovens na
questdo da tolerancia. (COSTA; COENGA, 2015, p. 60)

Além disso, Daniel é presidente da Instituicdo Casa dos Saberes Ancestrais - UKA,
instituicdo sem fins lucrativos, concebida por grupos de indigenas e ndo-indigenas, tendo por

27 Disponivel em: Entrevista: Daniel Munduruku - Revista Consciéncia (revistaconsciencia.com). Acesso em: 02
jan. 2022.
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objetivos promover debates e seminarios sobre a tematica indigena com vistas ao atendimento
da Lei 11.645/08 e a qualificacdo de jovens indigenas para o exercicio do magistério através de
abordagens e metodologias diferenciadas. 2

Munduruku também é membro-fundador da Academia de Letras de Lorena, local onde
estimula os escritores da regido da Paraiba a publicarem os seus livros. Ganhou prémios
literarios nacionais em 2017 e 2018, sendo o segundo colocado no prémio Jabuti na categoria
infantojuvenil, e o Prémio Fundacdo Bunge, na categoria infantojuvenil. Além de outros
prémios, como o da Academia Brasileira de Letras, Erico Vanucci Mendes (CNPQ) e o Prémio

Tolerancia.?®

E presidente do Instituto Brasileiro para Propriedade Intelectual (INBRAPI), que pode
ser considerada uma entidade sem fins lucrativos, criada em 2003, e tem por objetivo levar 0s
povos originarios a conhecerem melhor a Declaragdo Universal do Homem, além da legislacéo
especifica relacionada a seus povos, tanto no cenario nacional como no internacional. Outras
abordagens relacionadas a Convencéo 169 da Organizacéo Internacional do Trabalho (OIT) e

a Constituicdo Federal de 1988 sdo levadas em consideragéo nesse projeto.*

Existe também o canal do Youtube chamando Mundurukando, onde ele convida diversos
autores que debatem a questdo indigena para “uma conversa, bate-papo, dialogo.” O canal ja
foi visitado por muitas pessoas e possui expressiva quantidade de inscri¢des.3! Além disso, em
depoimento nesse canal, afirma que carrega 0 compromisso de trazer questdes sobre a literatura
indigena, olhares e tradigdes diversas com o objetivo de formar uma consciéncia cidada, “que

perpassa pela compreenséo da sociedade, da nossa identidade.”%?

Nas suas narrativas, é possivel notar como ele trata a questdo do tempo para as
sociedades indigenas- afirma que a sabedoria da vida esta em como se vive, principalmente se

esta vivéncia estiver ligada ao tempo presente, sugerindo que “o presente nao se usa no futuro.”

28 Disponivel em INSTITUTO UKA - CASA DOS SABERES ANCESTRAIS. Acesso em: 11 fev. 2022,

29 Informagdes disponiveis em seu blog Daniel Munduruku disponivel em: Daniel Munduruku. Acesso em: 22 abr.
2022,

30 Disponivel em: Instituto Indigena Brasileiro para Propriedade Intelectual - INBRAPI - Fundo Brasil. Acesso
em: 02 mai.2022.

31 O canal Mundurukando, criado pelo préprio Daniel Munduruku, existe desde 31 de janeiro de 2011 e conta
com vinte mil e trezentos mil escritos. O canal possui um total de 87 videos distribuidos entre as divulgacdes dos
seus livros, “conversas entre parentes,” declamagoes, reflexdes e jornadas literarias. Disponivel em:
https://www.youtube.com/@dmunduruku/playlists. Acesso em: 12 fev.2022

32 Comentario disponivel em seu canal do Youtube Mundurukando. Disponivel em: (20) Daniel Munduruku -
YouTube. Acesso em: 12 fev. 2022.
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Para esse escritor, o que a vida nos proporciona ¢ o agora, porque “é aqui que reside a forga da
tradi¢do indigena, da familia indigena, da educacdo indigena.” Tudo isso ¢ aprendido e
alicercado pela ancestralidade de uma pessoa ou um grupo delas. Os presentes que 0s
Mundurukus recebem, por exemplo, sdo utilizados na hora, “querem coisa mais sabia?”
(MUNDURUKU, 2006, p. 17).

Portanto, todas essas configuracGes implicam e resultam em métodos que a Historia
Cultural buscar apreender a partir das experiéncias e das praticas resultantes desse processo,
sobretudo, como as pessoas “se apropriam das representagdes que constroem e, a partir delas,
encontram a sua identidade.” Dessa forma, Munduruku consegue extrair através da sua
memoria préticas e representacdes construidas pela sua experiéncia, formando percepcdes que

se constituem como um saber relacionado aos movimentos de luta dos povos indigenas.

Cabe destacar que esses movimentos levaram Daniel ao caminho da literatura. A partir
do momento em que ele se sentiu envolvido com o movimento indigena a ponto de formar as
préprias articulacdes, teve o proposito de compreender o seu lugar dentro de um movimento
politico para conseguir responder aos diversos problemas de esteredtipos enraizados na
sociedade brasileira. E tanto que os caminhos foram se abrindo e 0 movimento se tornou algo
que comecou a existir exatamente via literatura, o que o possibilitou adentrar no universo da
intelectualidade que ¢ ainda um campo “pouco discutido e conhecidos pelos indigenas”

(MUNDURUKU, 2012, p. 18).

A partir dessa militincia nos movimentos, foi organizando encontros, concursos,
participacdes em feiras de livros, didlogos com outros convidados. Daniel afirma que 60
(sessenta) autores indigenas tém conseguido publicar seus livros regularmente, o que possibilita
novos olhares em relacéo a esses povos de forma mais inteligente e criativa.®® Ainda em relagéo
aos movimentos indigenas, Daniel esteve a frente de debates politicos ligados, por exemplo, ao
recente movimento do Marco Temporal®* indigena ocorrido entre os meses de junho e setembro
de 2021 — tese ruralista que afirma que as demarcacdes das terras indigenas s6 podem ser

realizadas através daquelas ocupadas por esses povos em 1988. Ele acompanhou o julgamento

3 Informagdes retiradas de seu blog, disponivel em Daniel Munduruku. Acesso em: 23 abr. 2022.

34 “Conhecida como Marco Temporal da Terra Indigena, existe uma acdo no Supremo Tribunal Federal que aduz
gue comunidades indigenas apenas podem requerer e reivindicar espacos de e terras que ja ocupavam na data da
promulgacéo e entrada em vigéncia da CF, qual seja, 05 de outubro de 1988” (GONZAGA, 2021, p. 53).
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em Brasilia, onde realizaram acampamentos em busca de respostas frente a ilegalidade desses

processos.*

Realizou lives ao vivo para apontar as diversas a¢des indigenas no referido movimento
e como 0 governo estava reagindo em relacdo a busca desses direitos, além de realizar palestras
nos acampamentos promovidos pelos povos ali presentes. De acordo com Munduruku, se o
marco temporal for aprovado, haverd uma inviabilizacdo de novas demarcacdes e até mesmo a
sobrevivéncia dos povos indigenas. Além disso, seria uma decisdo inconstitucional, pois prega

a violacéo dos direitos fundamentais.®

Diante disso, Daniel afirmou em entrevista a revista “O Vale” que “Os discursos sempre
defendem um lado ou outro. O que as pessoas ndo entendem é que 0s povos indigenas sdo do
presente, e ndo do passado (...) ainda dizem que somos um povo que deve ficar o dia todo na
floresta cantando e dangando.”®” Munduruku complementa afirmando que isso é uma forma de
incompreensdo por parte da sociedade, ja que ndo foram os indigenas que vieram para as

cidades, mas, ao contrario disso, foram as cidades que adentraram em seus territorios.

As denlncias desse escritor a esses discursos produzidos sdo realizadas também por
meio dos sites e redes sociais nos quais realiza lives ao vivo, publica conteudos ligados aos seus
livros ja publicados e escreve questdes acerca da cultura indigena. Cabe salientar que muitas
das suas obras tentam explicar a questdo indigena para pessoas ndo-indigenas.

Em apoio a essa afirmacdo, Mariana Paladino (2016), quando organizou e analisou
producdes académicas de pds-graduacdo acerca da tematica indigena, observou que essa
caracteristica é recorrente, pois existe uma tentativa de desnaturalizar concepg@es reprodutoras
de discursos de “indigenas genéricos”, produzidos e reproduzidos na nossa sociedade. Para
demonstrar essa afirmacdo, segue no Quadro 01, abaixo, uma lista de livros produzidos por
Munduruku em ordem alfabética, com os nomes das editoras e 0s seus respectivos anos de

publicacao:

Quadro 01- Organizagéo das obras de Daniel Munduruku

3 Entrevista concedida a revista “O Vale” sobre O Marco Temporal que esteve para ser votado em novembro de
2021. O julgamento do STF foi suspenso devido ao pedido do Ministro Alexandre de Morais, que solicitou um
tempo a mais para analisar o caso. Disponivel em: https://sampi.net.br/ovale/noticias/602326/0-
vale/2021/09/pauta-de-bolsonaro-e-a-destruic-o-diz-professor-indigena-munduruku. Acesso em: 25 abr. 2022.

36 |Idem.

37 Idem



https://sampi.net.br/ovale/noticias/602326/o-vale/2021/09/pauta-de-bolsonaro-e-a-destruic-o-diz-professor-indigena-munduruku
https://sampi.net.br/ovale/noticias/602326/o-vale/2021/09/pauta-de-bolsonaro-e-a-destruic-o-diz-professor-indigena-munduruku

33

OBRA EDITORA ANO DE
PUBLICACAO
A palavra do Grande Chefe Global Editora 2008
A primeira estrela que vejo é a estrela do Global Editora 2007
meu desejo e outras Historias indigenas de
amor
As peripécias do Jabuti Mercuryo Jovem 2007
As serpentes que roubaram a noite e outros Editoria Peirdpolis 2001
mitos
A caveira-rolante, a mulher-lesma e outras Global Editora 2010
historias indigenas de assustar
Cacadores de aventuras Caramelo 2006
Catando piolhos contando Histdrias Brinque-Book 2006
Coisas de indio Callis Editora 2000
Como surgiu - mitos indigenas brasileiros Callis Editora 2011
Contos indigenas brasileiros Global Editora 2005
Cronicas de Séo Paulo Callis Editora 2011
Crénicas indigenas para rir e refletir na Moderna 2020
escola
Das coisas que aprendi Uka Editorial 12 Edicdo, 2014
Das coisas que aprendi Uka Editorial 28 Edicdo, 2018
Foi Vovo que disse EDELBRA 2014
Histdrias de indio Companhia das Letrinhas 1997

Historias que eu ouvi e gosto de contar Callis Editora 12 edicdo, 2004
Historias que eu ouvi e gosto de contar Callis Editora 29, edicdo, 2006

Historias que eu li e gosto de contar Callis Editora 2011

Kabé Darebii Kaba Darebii Brinque Book 2002

Karud Taru - o pequeno pajé Edelbra 2013

Memorias de Indio — uma quase Edelbra 2016

autobiografia

Meu vo Apolinario Editora Uka 2001
Mundurukando 1 Editorial Uka 2% edigdo, 2020

Mundurukando 2 Uka Editorial 2018

O banquete dos deuses Global Editora 2016

O carater educativo do movimento indigena Paulinas 2012

brasileiro - 1970-1990

O menino e o pardal Callis Editora 2007

O olho da aguia Leya 2013

O olho bom do menino Editorial Uka 2019

O mistério da estrela vésper Leya 2014

O homem que roubava horas Brinque Book 2007

O Karaiba Editora Amarilys 2010

O olho bom do menino Brinque Book 2007
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O onga Caramelo 2006

O segredo da chuva Atica 2006

O sinal do pajé Peirdpolis 2003

O sumico da noite Caramelo 2006

Outras tantas historias Indigenas de origem Global Editora 2008
das coisas e do universo

Parece que foi ontem Global Editora 2006

Sabedoria das aguas Global Editora 2004

Saudades de amanha Sabedoria Fina 2016

Tempo de historias - Antologia de contos Salamandra 2005
indigenas de ensinamento

Todas as coisas séo pequenas ARX Jovem 2008

Um dia na aldeia Melhoramentos 2012

Um estranho sonho de futuro FTD 2004

Um sonho que nédo parecia sonho Caramelo Livros Educativos 2007

Vo6 Coruja Companhia das Letras 2014

Vocé lembra, pai? Global Editora 2005

Vozes ancestrais FTD 2016

Whatira - a lagoa dos mortos Auténtica 2016

Amazonia-Indigenous Tales from Brazil Groundwood Books 2013

Tales of the Amazon-How the Munduruku Groundwood Books 2000

Indians Live
Indianerlegenden aus Brasilien Verlag Hans Schiller 2016

Fonte: Elaboracdo propria a partir do Curriculo Lattes do autor, item livros publicados.

Alguns dos livros acima se destacam devido aos prémios, e também por serem

recomendados por fundacBes nacionais ligadas a literatura brasileira. Entre eles, destacam-se

(Quadro 02):

Quadro 02 - Demonstrativo de livros, prémios e editoras

LIVROS

PREMIOS

EDITORA/ANO

Coisas de indio

recomendével pela FNLIJ

CALLIS, 2003

As serpentes que roubaram a noite

recomendével pela FNLIJ

Peiropolis, 2020

Meu v6 Apolinario

Prémio Tolerancia - Unesco

Studio Nobel, 2001

A Historia das origens do estrondo trovao

612 Edicdo do Prémio Jabuti)

Callis, 2020

Cronicas indigenas para rir e refletir na escola

612 Edicdo do Prémio Jabuti)

Moderna, 2021

Fonte: Elaboracéo propria

Cabe destacar que algumas de suas obras, como “Contos indigenas no Brasil” ¢ “Contos

da Amazoénia: como vivem os indigenas Mundurukus”, ja foram traduzidas para outros idiomas
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e inseridas em bibliotecas como o Library of Congress (EUA) e a Biblioteca Nacional da

Italia.38

Ha um estilo proprio de narrar, através de autobiografias, cronicas, mitos, culturas,
habitos de varias comunidades e livros destinados a professores e alunos com o intuito de
enfatizar a importancia do reconhecimento e do respeito a pluralidade cultural. E como se
estivesse redigindo uma carta ao seu leitor. De acordo com ele, apesar de ndo ser um estilo
propriamente indigena, € 0 que mais se aproxima do estilo oral, e tenta chegar mais proximo
aos seus parentes. Além disso, “€ apenas para lembrar o carater de narrativa mitica utilizada por

nossa gente: ela ¢ circular.” (MUNDURUKU, 2012, p.19).

Um exemplo dessa caracteristica de narrativa pode ser compreendida melhor através do
livro “Coisas de Indio, “no qual Munduruku comenta que “As histérias que os indigenas contam
falam das origens do universo, da humanidade e de como uma sociedade pode se organizar.
Eles sdo grandes contadores de histdrias e, para conhecermos mais 0s povos indigenas, nada
melhor do que conhecer algumas de suas histérias” (MUNDURUKU, 2003, p.10)%.

Logo depois, ele inicia um dos mitos da histéria de seu povo intitulado “Um mito
Munduruku: como surgiram os caes.” Percebemos, dessa forma, que o seu género discursivo
estd aliado as questbes de natureza histérica, colocando em pauta as discussdes sobre
identidade, ancestralidade e representagdes. Como afirma Burke (2004, p. 259), “existe uma
tentativa de inverter os valores de uma cultura dominante.” Ao narrar, ele elabora
representacdes que se aproximam com as reflexdes que Chartier (1990) realiza sobre elas, onde
sdo entendidas como mecanismos pela qual a realidade ganha sentidos. Assim, esses sentidos
vao se materializar nos discursos de acordo com a posigédo- sujeito que ocupa (ORLANDI,
2015, p. 31). Por isso, é tdo importante entender a posicao-sujeito de um escritor, seja qual for

a tematica de sua escrita.

Em seus discursos narrativos, elabora representacdes de experiéncias, apresentando as
relagdes culturais de encontros e conflitos através de sua linguagem, que, por sua vez,
demonstra ser um instrumento cultural utilizado para fazer valer seus direitos . Ao encontro
desse pensamento, Eliana Stort (1993, p. 19) afirma que a “Instauracdo de um sistema de

representagcdes ¢ dinamismo do proprio homem.” Assim, para construir o seu mundo,

38 Informagdes disponiveis no Curriculo Lattes de Munduruku.
%9 Livro de carater informativo que busca, de acordo com Munduruku, a esséncia do jeito de viver e trazer um
material atualizado sobre a Hist6ria do Brasil.
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Munduruku utiliza as proprias experiéncias, exteriorizando os seus valores e desejos. Em outras
palavras, para compreender as representacfes que esse escritor apresenta, € necessario entender
as suas condicOes de producdo, das quais 0 contexto historico ndo pode ser apartado, pois

estabelecem relagdes com o presente, o passado e o futuro. (ORLANDI, 2015 p. 32).

Os géneros discursivos de suas obras sdo reflexfes que servem como materiais de
pesquisa para criancas, professores e pessoas que se interessem pela temética indigena. Os
livros “O Karaiba” e “Meu V6 Apolinario,” obras que foram analisadas neste trabalho, relatam
exatamente sobre essas narrativas que estdo nas entrelinhas, através de personagens ficticios e
de pluralidades especificas, a fim de fomentar um redesenho da concepgdo da imagem do

indigena brasileiro.

Desse modo, a seguir, é proposta uma discussdo sobre o desenho como “entidade
historica” e a sua relacdo com a literatura para melhor compreensédo da proposta de redesenho

das imagens estereotipadas, tendo como fundamentacédo as obras de Munduruku.

2.2 O DESENHO COMO ENTIDADE HISTORICA: CAMINHOS DE LEITURAS

Partindo da ideia do desenho como imagem e entidade historica pronta a ser
decodificada e apreendida, serdo discutidos aspectos acerca do desenho a partir das discussdes
tecidas por Trinchédo e Oliveira (2010; 1998). Em primeiro lugar, cabe apresentar que tanto o
desenho como a Hist6ria guardam em si a ideia de transmissdo. Neles podemos reler diversas
historias, sendo impossivel “negar o carater do desenho dissociado da Historia.” Portanto, “o
desenho pode revelar releituras mais criticas de interpretacdo ndo tdo conhecidas pela Historia
tradicional” (TRINCHAO; OLIVEIRA, 1998, p. 159).

Enquanto registro historico estd relacionado com as preexisténcias e condensa
imagens e significados multifacetados. E um sistema complexo, e a condic&o para ser
analisado é a revisdo antecipada de dois processos: 0 de sua execu¢do e o de sua
transmissao. (...) O Desenho, em uma de suas variadas formas de representacéo tem,
na Historia da humanidade, um papel fundamental. E quem traduz a experiéncia
criativa de conformar a imagem desejada ou imposta (OLIVEIRA; TRINCHAO,
2010, p. 131).
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E através da associagao existente entre a Historia e o desenho que podemos “rever” os
discursos representativos, que por muitas vezes ja foram analisados sobre conceitos e contextos
diversos. Consideramos que tanto a Histdria quanto o desenho sdo canais de transmissoes
interligados.  Portanto, o desenho e a Historia sdo registros e, quando unidos, sdo
reinterpretados, desconfigurando o pré-estabelecido, principalmente pela midia que possui uma
busca incessante em uma “verdade a ser marcada pela Historia”. (TRINCHAO; OLIVEIRA,
1998, p. 161). Nesse processo, Alberto Manguel (2001, p. 27-28), ao tratar sobre a leitura de
imagens, descreve que “nenhuma narrativa suscitada por uma imagem € definitiva ou exclusiva,
e as medidas para aferir a sua justeza variam segundo a mesma circunstancia que da origem a

propria narrativa”.

Pesavento (2005) discute que essa maneira de trabalhar com os materiais relacionados
a Historia possibilita compreender representaces e experiéncias vividas pelos homens em
determinados contextos historicos. Até porque as préprias representacdes “sdo portadoras do
simbolico, carregando sentidos construidos social e historicamente” (PESAVENTO, 2005, p.
41). Burke (2004) segue essa linha, ao comentar que todo documento (imagético ou textual) e
objeto sdo producBes humanas, sendo necessario compreender as entrelinhas daquelas
representacdes de realidade.

A medida que “o desenho vai além de sua instrumentalidade” (TRINCHAO;
OLIVEIRA, 1998, p. 166), ele carrega consigo a unido com a Histéria no sentido de questionar
0s ideais vazios e genéricos sobre os povos indigenas. Ainda seguindo esse pensamento,
Laurent Gervereau (2007, p. 9) afirma que a imagem “ndo se pode acantonar na reproducéo:
ndo é uma mera transposicdo do real; é também um real intrinseco com as suas propriedades e
seus discursos.” Nesse mesmo sentido, a autora afirma que, para compreendermos melhor uma
imagem, “devemos analisa-las em trés etapas que se conectam ao longo do texto: a descricéo,

0 contexto e a interpretacdo” (Op.cit., 2007, p. 45).

No entanto, nem sempre foi assim. No desenvolvimento da historiografia brasileira,
havia concepcdes arraigadas sobre a documentagdo escrita como Unica fonte que propiciasse a
reconstrucdo da Histdria. “Buscava-se uma Historia que privilegiasse a vida dos ‘herois’ e 0s

povos ‘primitivos’ ndo tinham espacgo na Histdria ‘universalista’” (ALMEIDA, 2010, p. 139).
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A partir da Nova Histdria Cultural, pensada aqui aos moldes do historiador Roger
Chartier (1990)%, buscou-se a proposicdo dos estudos das particularidades culturais e suas
transformacdes, assim como a pesquisa em variados registros: orais, imagens e a literatura como
documentos historicos. 1sso promoveu uma certa afeicdo pelo informal e, sobretudo, pelo

popular.

Esse modelo trouxe caminhos alternativos para a investigacdo historica. Para Chartier
(1990, p. 62), toda documentacéo é uma representagao do real pautada na “historicidade de sua
producdo e intencionalidade de sua escrita,” seja ela literaria ou outro tipo de registro. Portanto,
a Nova Histéria Cultural abre espaco para diferentes questfes acerca do passado, pois busca
identificar “uma época por meio das representagdes e praticas que dao significado ao mundo,
ou seja, ela serve-se de signos, marcas e simbolos para compreender determinada época.”
(VAINFAS, 1997, p.134)4

Cabe destacar que consideramos os desenhos analisados nos itens a seguir como
documentos importantes para os estudos académicos, por conta do entendimento de uma
ideologia que tentou “romantizar” a figura indigena. Porém, quando empregadas em LD de
Histdria para criancas de 9-10 anos ou em outros documentos que ndo a descontruam, acabam
gerando concepgdes eurocéntricas. Sobre os ideais estereotipados construidos, segue abaixo
uma analise histdrica sobre os discursos ligados a imagem indigena através da definicdo do
olhar ideoldgico que foi construido pela sociedade e Estado descritos por Munduruku. Desse
modo, ha uma discussdo sobre como “o Estado desenhou propositalmente 0s povos nativos,
vistos em viés de empecilho para o desenvolvimento do Estado Brasileiro” (MUNDURUKU,
2012, p. 16).

40 Vainfas (1997, p. 151) discute que a Histdria cultural de Roger Chartier, “historiador vinculado, por origem e
vocacao, a historiografia francesa”, é particularmente ligada aos “conceitos de representacdo e apropriagdo
expostos em seus estudos sobre leituras e leitores na Franca no Antigo Regime.”

41 E preciso destacar que a historiografia passou por diversas mudangas em um movimento historiografico do
Século XX na Franga, estando em volta do que se constituiu como “Annales d'histoire économique et social” e,
ou resumidamente intitulada como “escola dos Annales.” (...) Teve por fundadores os historiadores Marc Bloch e
Lucian Febvre “inaugurando os estudos das mentalidades (modo de pensar de individuos de uma mesma época),
“delas fazendo um legitimo objeto de investigacdo historica.” (...) Na segunda geracdo as obras de Braudel
conceberam “sempre a longa duragdo como um dominio temporal basicamente ligado as relagdes entre 0 homem,
a geografia e as condi¢fes de vida material. (...) No entanto, “a verdadeira ruptura ocorrida na historiografia
francesa e irrupcdo da chamada Nova Historia (...). Ela se apresenta como uma Nova Histéria Cultural distinta da
antiga “Histdria da cultura” (...) ndo recusa de modo algum as expressdes culturais das elites ou classe letradas,
mas revela especial apreco, tal como a Historia das mentalidades, pelas manifestagdes das massas anénimas: as
festas, as resisténcias” (VAINFAS, 1997, 134-149).
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2.3 DISCURSOS SOBRE OS POVOS INDIGENAS: A DEFINICAO DE MUNDURUKU
SOBRE OLHAR IDEOLOGICO INDIGENA

Os livros tradicionais de Histdria trazem como ponto de partida as historias dos povos
indigenas sob o ponto de vista dos europeus. As imagens, por sua vez, encarregam-se de
reproduzir o padrdo do homem selvagem, e estabelecem conexdes do amerindio com a barbarie
(COSTA; SILVA, 2018, p. 18). Podemos perceber esse discurso desde a era colonial, através
de justificativas ideologicas para a tentativa de dominagao do colonizador, “as quais consistiam
em deturpar de forma pejorativa a imagem dos indigenas brasileiros e reproduzir preconceitos
no seio da sociedade brasileira” (MUNDURUKU, 2012, p. 30) através da visdo de que
desembarcando aqui trouxeram evolugéo e progresso para um povo primitivo e ndo semelhante,
mas zoomorfo e passivel de domesticacao e, por que ndo, escraviza¢ao? Infelizmente, ha um
saber discursivo que se foi constituindo ao longo da Histdria, “produzindo dizeres (constituidos

na memaria) que se reproduzem e que permanecem” (ORLANDI, 2015, p. 33).

A Historia do Brasil se inicia justamente com a colonizacao europeia, como se nada aqui
existisse antes do Século XV. E importante contextualizar e trazer esta reflexdo, pois o ponto
inicial da Histéria brasileira ja& comeca equivocado. Assim, podemos compreender que ndo €

possivel estudar sobre os povos nativos através de uma visdo historica positivista/linear.

De acordo com Orlandi (2015), vérias palavras foram ditas antes e outras depois, 0 que
possuimos sao apenas parte desse trajeto. Para afirmar que aqui existiam centenas de povos
nativos, detentores da terra, com multiplas linguagens, culturas, costumes, crencas,

gastronomias, sociedades, povos e etnias é necessario ir além do que é estabilizado no discurso.

Como muito bem retratado nas obras de Daniel Munduruku, apesar da inexisténcia de
registros histéricos escritos e de alguns poucos desenhos arqueoldgicos, estes povos ja
possuiam culturas definidas e guerreavam entre si. Desse modo, é fundamental sua introducéo
na Historia do Brasil para ndo cometer o erro de colocar a figura indigena como um sujeito “a-

historico” ( SILVA; COSTA, 2018, p. 37), sem um inicio, emergido das matas como 0s animais.

E praticamente impossivel compreendermos a problematica do esteredtipo indigena sem

buscarmos as raizes histéricas. Em outras palavras, sem pensarmos no apagamento ‘“da
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identidade étnica* de distintos grupos humanos.” (op.cit, 2018, p. 70). As imagens classicas
construidas pela historiografia ainda sdo utilizadas pelo senso comum, mas nem sempre sao

compreendidas pelos respectivos contextos historicos.

Nosso objetivo aqui é apresentar alguns desses discursos de representacdes coloniais
que por muitas vezes se relacionam ao indigena através da definigdo de representacdo indigena
discutido por Munduruku, entre os quais podemos destacar “0 olhar romantico do ‘indio que
vive no meio do mato’ que considera os ‘indios pregui¢osos’ e atrasam 0 progresso.”
(MUNDURUKU, 2012, p. 01).

Por meio desses termos citados acima, conduziremos a discussdo acerca da construcéo
imagética indigena em didlogo com outros autores que discutam essa historiografia, tais como:
Cunha (1992); Almeida (2010); Monteiro (1994); e Santtos e Felippe (2018). Todos os autores
citados acima retratam a renovacao da historiografia indigena pautada no reconhecimento de
que esses povos sao sujeitos autbnomos. Portanto, realizam criticas que dialogam e evidenciam

dindmicas, grupos diversos, identidades e culturas.

Antes de realizarmos uma discussdo da imagem indigena desde a época colonial, cabe,
neste momento, conceituar o que seria o aspecto ideologico acerca do “indio” conceituado por
Munduruku (2012), proposto no titulo deste topico, através de outros autores que discutem essa
teméatica. A representacao através do plano ideoldgico consolidou a imagem indigena como
simbolo nacional. No entanto, essa imagem nada tem a ver com a enorme diversidade das

populacdes indigenas.

Ao contrario disso, caracterizava-0s como invisiveis “ou demonizavam os grupos ou
povos indigenas ainda presentes no territorio brasileiro.” Em artigos e revistas, discutia-se 0
que fazer com eles, como nas do Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), “nos
relatérios dos Presidentes de Provincia, na correspondéncia entre autoridades diversas e nas
discussdes das Assembleias legislativas” (ALMEIDA, 2010, p. 137).

De acordo com Cunha (1992), sua imagem corresponde, convenientemente, ao indio
morto. Almeida (2010, p. 137) sugere que “essa representacdo aponta o indigena como

inocente, sem nenhum tipo de rebeldia ou desavencas, sendo apenas aliado dos colonizadores

42 “A etnicidade pode ser melhor entendida se vista em situagdo, como uma forma de organizagéo politica: esta
perspectiva tem sido muito fecunda e tem levado a considerar a cultura como algo constantemente reelaborado,
despojando-se entdo do conceito do peso constituinte que ja foi revestido” (CUNHA, 1986, p. 107).
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europeus”, concluindo que os romances de José de Alencar, por exemplo, estdo bem distantes

da realidade e fazem parte desse processo romantizado.

Fazendo uma retrospectiva historica, agora destacando a imagem indigena no periodo
colonial, a autora citada no paragrafo anterior afirma que é possivel identificar trés tipos de
representacdes sobre os indigenas nesse periodo: “Os idealizados do passado,” “Os barbaros
dos sertdes” e os “degradados das antigas aldeias coloniais”. A primeira representacdo
corresponderia ao indio morto; a segunda seriam os “indios” que se rebelavam contra a raga
branca; ja os degradados eram aqueles vistos como miserdveis e preguigosos. Outras
denominacdes também foram utilizadas, a exemplos de expressées, como: ““gentios da terra’,
‘pagdos’ e ‘Negros da Terra’. A ultima forma era como se nomeavam 0s indigenas
escravizados no perido colonial” (MONTEIRO, 1994, p. 56).

De acordo com Lopes (2000, p. 16), os europeus construiram o discurso do olhar
desejante, do que queriam ver. Para exemplificar melhor essa situacdo, o autor utiliza o
exemplo de Narciso, que pragmaticamente se mira no espelho das aguas e constréi o que
deseja ver através da sua imagem projetada pelo “outro” que o ama. Logo, ele se fita sem
cessar, porque ele “esta apaixonado ndo do outro, mas da imagem de si mesmo que o espelho
das aguas lhe devolve ao olh&-1o0”. Assim, Narciso esta apaixonado por si mesmo e se

humaniza fitando o outro como objeto-valor “(¢ valor, para mim, o que eu quero).”

Disforicamente, eles olhavam bem o que viam: terra, objetos e moradores como
portadores de diferengas que teriam de ser lidas, identificadas e qualificadas a fim de que
pudesse identifica-los como objeto-valor. Sendo assim, o que era desejado pelo
“descobridor” eram os “interesses econdémicos da Europa” (LOPES, 2000, p. 17). Esse
objeto- valor que se revelou através do projeto do colonizador teria duas vertentes
importantes para compreendermos esses interesses: o valor como consumo-mercadoria: ouro,
prata, metal e cultivo agricola; e o outro em termos de valor de troca, como se fosse um
ideologema (salvar essa gente). Esta ultima afirmacdo pode ser lida na carta de Pero Vaz
de Caminha, atraves da traducgdo realizada por Castro (1996 p. 67), onde descreve que “o

melhor fruto que dela pode se tirar parece que sera salvar essa gente.”

Essa diferenca pode ser lida através do discurso da heresia pagé na idealizacao de que,
por serem “indios” inocentes, nao tinham culpa de ndo terem sido batizados na fé que os
brancos conheciam. Nesse contexto de discursos de inocéncia e por ndo serem brancos, havia

a ideia de perdidos e condenados a “eterna danagdo na qualidade de nao cristdos” (LOPES,
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2000, p. 17).

Com relacgdo a ideia de objeto-valor, Monteiro (1994) afirma que para os indigenas,
naquele momento, as relagdes de troca (objeto-valor) tinham outro significado. As ofertas de
mercadorias oferecidas por eles ndo foram apenas uma resposta a situacdo econémica de
mercado. Ao contrario disso, tanto a aquisicdo quanto como a oferta dessas mercadorias era

um ato simbdlico de escambo vinculado a formacédo de aliangas com os europeus.

Podemos notar que o desenho que se criou pelos colonizadores com a ideia de
“colonizar as mentes para depois colonizar a paisagem” supervalorizou 0 discurso
persuasirvo - em especial, a Companhia de Jesus, que tinha por discurso “combater as
heresias.” Atuou como pega chave no combate do que chamavam de paganismo, tendo a
Igreja e a escola como formas de legitimar as suas ideologias. Cabe destacar que os jesuitas
ndo se mostravam como intermediarios entre os indigenas e 0s brancos, mas absolutivavam
seu poder sobre esses povos (ORLANDI, 2000, p. 123).

Desse modo, havia uma supervalorizagdo do universo dos brancos e a ideia dos povos
indigenas deixarem de lado as suas culturas com o discurso da diabolizacdo. Um dos
exemplos de desenhos que retratam a promogéo dessa cristianizacdo € o quadro da Primeira
Missa no Brasil (Figura 01): explicita uma condicdo para a constru¢do de uma boa imagem
do Brasil com a ideia do “indio” romAntico, bom selvagem™ e as representacdes dos valores

dos brancos divinizados e supervalorizados, como podemos observar abaixo:

4 O bom selvagem seria “aquele em sintonia perfeita com a natureza, desprovido da maldade europeia, heroico
por existir. Essa vertente prestou-se a uma profusdo literaria desde o século XV e foi consagrada na obra de
Rousseau. Prestou-se, também, a critica, a politica francesa e europeia da época. Ao longo do tempo, ela se
reproduziu de multiplas formas e ainda povoa consciéncias contemporaneas” (SANTILLI, 2000, p. 43).
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Figura 01- Quadro: A Primeira Missa no Brasil, de Victor Meirelles (1832-1903), 6leo sobre
tela, 268x353, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, 1861

Fonte: Historia e imagem. Disponivel em: http://www.historiaeimagem.com.br/aprimeira-missa-no-brasil/.
Acesso em: 28 set. 2021. Adaptado.

Essa imagem foi concebida por Vitor Meirelles*, em 1861, brasileiro, pintor académico
do periodo monéarquico e do romantismo brasileiro. De acordo com Molina (2007, p. 20), havia
0 desejo de demarcar os mitos de uma Histéria Nacional, baseando-se nos discursos
relacionados aos “aspectos politicos-estratégicos daquele momento.” A tela foi apresentada
primeiramente em Paris, sendo uma das escolhidas para a discussdo desse topico porque ja
apareceu como uma certiddo de nascimento para o Brasil. As cores, a curiosidade e devocao
dos indigenas trouxeram nessa imagem a ideia de nascimento da nago brasileira. A época, era
preciso trazer discursos e criar uma identidade, sendo os professores de Historia e historiadores

desse periodo contribuintes para tratar essa fonte como verdadeira (PAIVA, 2006, p. 92).

44 De acordo com Molina (2004, p. 367), Victor Meirelles (1832-1903), era um “pintor tido como referéncia no
Império, juntamente com Pedro Américo (1843-1905). Meirelles teve como alunos os artistas relevantes daquele
periodo, que formariam o quadro de professores da AIBA/ENBA e do Liceu”.
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Nessa época, a figura do indigena era retratada como um ser romantizado , identificando
a identidade do indio brasileiro com os feitos heroicos da cultura lusa. (ALMEIDA, 2010,p.73).
Havia a necessidade de construir a imagem desses povos como elemento servil diante do
europeu. Sendo assim, houve uma escolha do carater desorganizado do agrupamento indigena
que se completa com a insercdo dos indigenas em um plano de fundo abaixo dos portugueses.
Os mais préximos do altar ocupam a posi¢do central, ja a distribuicdo dos indigenas apresenta
um certo afastamento, pois alguns estdo sentados, recostados e até mesmo apoiados de joelho.
A figura do Frei Henrique e a cruz possuem destaque, sendo melhor notado através da

iluminacéo.

O historiador Jorge Colli (2005, p. 133) discute que o olhar nacionalista criou “uma
espéecie de curto-circuito, ja que muito da arte do Século XIX contribuiu para a formacéo
mitoldgica histdrica brasileira. Quando os historiadores publicam a Carta de Caminha, ela é
tomada como uma invencao do verdadeiro, “legitimando o romantismo indianista como uma
esséncia da brasilidade”. Desse modo, o autor interroga “a obra por meio de uma ficgdo que a
propria obra ajudou a forjar”. Sendo assim, essa obra, assim como as que possuiam a intengao

de palpitar um sentimento de pétria, tém relacdes com a carta de Caminha.

Ao Domingo de Pascoa pela manh4, determinou o capitdo de ir ouvir missa e pregagao
(...) E ali com todos nos outros fez dizer a missa, a qual foi dita pelo Frei Henrique
(...) enquanto estivemos a missa e a pregacao, seria na praia outra tanta gente, pouco
mais ou menos como a de ontem, com seus arcos e setas. (...) € olhando-nos, sentaram-
se. E depois, de acabada a missa, assentados nés a pregacao, levantaram-se muitos
deles (CATRO, 1985, p. 68).

Nessa perspectiva, Orlandi (2000) que afirma que a Carta de Caminha se configura
como discurso figurativo. Esse tipo de discurso € utilizado para produzir o efeito da abundancia
¢ de simbolismos. Portanto, ¢ uma cena que “cria plasticamente os indios para serem
incorporados & memoria figurativa nacional (TEXEIRA, 2008, p. 93). Indo ao encontro dessa
afirmacdo, Paiva (2006, p. 95) entende essa imagem como uma armadilha iconogréfica, pois

identifica que o Estado estava a produzir uma ideia de mundializagéo cultural.

Nesses termos, cabe destacar que essa tela foi pintada praticamente 400 anos depois da
representacdo desse evento, em comemoragéo aos 400 anos da chegada de Cabral ao Brasil. Os
estudos sobre esse tema e essa tela ficaram ainda mais recorrentes em publicacfes de jornais e
revistas.

O mais impressionante na Histdria da apropriagdo dessa tela pelo imaginario coletivo

nos Gltimos cento e poucos anos posteriores a sua producao é que para a maioria de
nos ela aparece como possivelmente contemporanea a chegada dos portugueses em
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1500. E como se na esquadra de Cabral, além do famoso Pero Vaz de Caminha, que
escreveu a carta descrevendo novas terras, houvesse, também, um pintor oficial que
teria in loco a missa da conquista (PAIVA, 2006, p. 94).

Ainda na perspectiva acima, um dos aspectos que trazem uma discussao acerca do que
foi indevidamente reproduzido, ja que ele ndo estava |4, foi o coqueiro pintado a esquerda da
cruz, como pode ser observado a partir do destaque feito na imagem através de um circulo. O
artista utilizou vérias arvores da mata costeira, porém néo se atentou ao coqueiro, arvore ndo
original dessas terras. O coqueiro, desse modo, ndo poderia fazer parte do cenario produzido
por Meirelles, ja que s6 foi trazido posteriormente da India pelos portugueses e jesuitas
(PAIVA, 2006, p. 95).

No entanto, havia uma intencdo de promover a ideia de “praia despovoada”, coberta por
um coqueiral como uma praia virgem.” (PAIVA, 2006, p. 96). E exatamente sobre esse tipo de
armadilha iconografica que Paiva tenta nos alertar, pois sdo imagens equivocadas que reforcam
representacfes dos indigenas como selvagens e barbaros, atrasados, ndo ligados ao

eurocentrismo. Cabe destacar que esse eurocentrismo pode ser definido como

Um sistema de representacdo cuja eficacia ideoldgica reside mais na despolitizacéo
das relacdes de poder, do que propriamente no desenvolvimento de oposicOes binarias
que essencializam com sucesso 0 “nos” e o “outro”. A violéncia ¢ assim naturalizada
ou ultrapassada, com consequéncias fundamentais no modo como o racismo, a
identidade nacional e a “Historia” do “outro” (...) sdo interpretados ou simplesmente
evitados (ARAUJO; MAESO, 2010, p. 144).

N&o obstante, esse discurso funcionou como um plano para manifestar a oposicao entre
o0 desprovido de poder e o poderoso. Podemos notar uma leitura desqualificadora através do
discurso de “bicho do mato,” ou seja, do nu que abre espaco para a animalizacao dos indigenas
“e era tdo bem-feita, e tdo redonda, e sua vergonha que (ela ndo tinha) tdo graciosa que a muitas
mulheres de nossa terra, vendo-lhes tais feigdes envergonhara, por ndo ter as suas como elas”
(CASTRO, 1996, p. 57). Através desses escritos, identificamos o estigma aos atributos sexuais,

além de uma divinizagdo da for¢a fisica em contraponto aos valores intelectuais e “barbaros”.

Desse modo, esse tipo de representacdo contida nas cartas de viajantes e missionarios,
como Nobrega e Anchieta, contribuiram para a representacdo dos indigenas a referéncia do
modo de ser invariavelmente rotulados no universo ideologico eurocéntrico. A interpretacao
de que os indigenas serviam “para trabalhar e a india para copular, mas nenhum dos dois servia

para pensar” colaborou para a desqualificagdo dos povos indigenas (LOPES, 2000, p. 28).
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H& fragmentos de discursos politicos que contribuiram para o projeto colonizador
resultando em equivocos presentes nas ideologias que colocam os indigenas na condi¢do de
passivos. Umas dessas contradi¢cfes é discutida por Monteiro (1994, p. 48), ao afirmar que 0s
“missionarios enfrentavam uma grande luta com os pajés e caraibas, pois tinham uma linha

muito poderosa de tradi¢des indigenas”.

Em um desses conflitos, por exemplo, 0s pajés espalharam que a agua do batismo era
uma das causas das doencas que assolavam as polugdes nativas. Um desses padres, chamado
Afonso Bras, chegou a afirmar que ndo ousaria batizar os gentios, a ndo ser que estivessem a
beira da morte ou pedissem muito, porque temia pela sua inconstancia e pouca firmeza
(MONTEIRO, 1994, p. 48). Essas afirmacfes dos pajés tinham fundamentos, pois, como

descrito acima, o batismo geralmente acontecia quando estavam a beira da morte.

Outro desenho que contribui e reforca o estar vestido como ser civilizado, além da ideia
de detentor de poder, é aimagem do desembarque de Pedro Alvares Cabral, intitulada como “A
descoberta do Brasil” (Figura 02), encomendada para comemorar 0S cem anos da

“Independéncia do Brasil” e mais uma vez promover ideais de indigenas colonizados.
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Figura 02 - Quadro: “Desembarque de Pedro Alvares Cabral, em 15007, de Oscar Pereira da
Silva (1867-1939), Museu Paulista da Universidade de S&o Paulo, Oleo sobre tela, 190x333,
(1922)

Fonte: Aun USP. Disponivel em: http://www.usp.br/aun/antigo/exibir.php?id=6562. Acesso em: 28 set. 2021.
Adaptado.

Peter Burke (2004) afirma que Oscar Pereira seria um pintor historico em pleno seculo
XIX-XX, como sendo antes de tudo um pesquisador, mas inegavelmente nacionalista. Os
indigenas, mais uma vez, o apresentados com uma postura de submissdo e estranhamento.
Percebemos mais ainda a superioridade através da imponéncia com a qual séo retratados os
portugueses atraves das posturas e trajes. A moral roméntica nesse periodo partia de duas
questdes fundamentais: a relatividade da arte e do belo, e a utilidade deles.

Desse modo, existe na imagem uma composi¢cdo harmdnica da cena, a autoridade
europeia frente a postura de curiosidade indigena, podendo perceber também o destaque dado

a bandeira fincada bem no centro da obra, a qual gera, mais uma vez, a representacdo de
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indigenas inocentes. “Havia, assim, estruturas do mundo social (as representaces) que eram
produzidas pelas préticas articuladas (politicas, sociais e discursivas) e construiam as suas
figuras” (CHARTIER,1990, p. 27).

Devemos destacar que a conversdo religiosa jesuitica e o sistema mercantilista
contribuiam com os discursos de barbarie e a consequente construgdo de imagens depreciativas.
Todas essas circunstancias ajudaram a desenvolver o projeto colonial que visava a captura e
escraviddo dos chamados “negros da terra”. NO entanto, como ja expressado, existem
documentacGes coloniais que apontam as fugas, resisténcias e estratégias, tanto dos homens

quanto das mulheres frente & dominacédo europeia (SILVA; COSTA, 2018, p. 19).

Essas ideologias serviram para a reproducdo de discursos coloniais de exterminio dos
povos indigenas e uma reducdo progressiva de seus territorios, conforme Rodrigues (1986, p.
19),

Em consequéncia das campanhas de exterminio ou de caca a escravos, movidas pelos
europeus e por seus descendentes e prepostos, ou em virtude das epidemias de doengas
contagiosas do Velho Mundo, deflagradas involuntariamente (em alguns casos
voluntariamente) no seio de muitos povos indigenas; pela redugdo progressiva de seus
territorios de coleta, caca e plantio e, portanto, de seus meios de subsisténcia, ou pela
assimilacéo, forgada ou induzida, aos usos e costumes dos colonizadores.

Uma dessas medidas é abordada por Santos e Felippe (2018), ao afirmarem que a coroa
portuguesa possuia estratégias para o enfraquecimento cultural dos nativos. Uma delas
procurava proibir o uso de qualquer outro idioma que ndo fosse o portugués; a transformacéo
dos aldeamentos indigenas e o incentivo entre o casamento entre indigenas e brancos. No
entanto, apesar desse ideal de colonizacdo de sucesso, tendo em vista a figura do colonizador
eurocéntrico, estudos recentes da historiografia apresentam @ indigenas como resistentes a esse
processo realizando acordos politicos. De acordo com Monteiro (1994, p. 239):

o interesse pela Historia dos indios se choca com posturas historiogréaficas arraigadas
desde longa data, que desqualificam os indios enquanto atores historicos legitimos ou,
guando muito, os deslocam para um passado remoto. E sempre complicado para um
professor de Historia explicar a persisténcia de grupos indigenas no Brasil de hoje,
quando a historiografia os obliterou nos tempos coloniais: dai vem a idéia nociva e
preconceituosa de que os indios sdo hoje apenas os pobres remanescentes daqueles
que tiveram um lugar, embora incbmodo, na histéria do pais.

Essa ideia preconceituosa que qualifica os indigenas como pobres remanescentes

daqueles que tiveram um espaco apenas no periodo colonial e vitimas resistentes ao processo
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trouxe concepcdes pejorativas ao significado de pertencimento, como podemos perceber na fala
de Munduruku:

Quando leem minha biografia, dizem que ndo sou mais indio, que ja sou “civilizado”.
Eu ndo sou indio e ndo existem indios no Brasil. Essa palavra ndo diz o que eu sou,
diz 0 que as pessoas acham que eu sou. Essa palavra ndo revela minha identidade,
revela a imagem que as pessoas tém e que muitas vezes é negativa (MUNDURUKU,
2017, p. 01).

Ao contrério disso, a historiografia recente trouxe escritos afirmando que a
documentacéo sobre as aldeias € farta em exemplos dos indigenas se identificando perante as
autoridades dos colonos e missionarios a partir da posicdo que tinham no mundo social.
Apropriavam-se ndo sé dos codigos lusitanos, mas também da prépria Historia colonial. Essas
estratégias podiam ser notadas até mesmo através das rivalidades entre 0s grupos europeus em
que os indigenas, por sua vez, sabiam se posicionar e formavam aliancas a partir desses
conflitos (ALMEIDA, 2010, p. 43). Cabe destacar que, se para alguns grupos indigenas a ideia
era se aliar, para outros, a sobrevivéncia estava na ideia de enfrentamento e de manté-los

distantes.

De acordo com Silva et.al (2014, p. 55), ja no periodo imperial, a identidade nacional
estaria pautada na ideia de um povo puro, original. Cabe destacar que esse termo “identidade”
serviu como reivindicagOes essencialistas para demonstrar quem pertencia e quem ndo
pertencia a um determinado grupo, definindo, por exemplo, quem seria excluido ou incluido
Nesse sentido, ndo ha como existir a ideia de povo puro, pois tudo isso ¢ “fantasia colonial

sobre a periferia mantida pelo ocidente” (op.cit, 2014 p. 14).

Essa ideia estd fundamentada na legislacdo indigenista do periodo colonial e serviu
como base imagética para as épocas posteriores, quando o bindmio bravo/manso foi
reformulado para selvagem/civilizado, ainda perdurando a ideia de desaparecimento dos povos,
(SANTOS; FELLIPE, 2018, p. 100). Sobre este aspecto, Munduruku afirma que esse

pensamento criou um achatamento da riqueza cultural brasileira (MUNDURUKU, 2012, p. 15).

Ainda nessa época, mais especificamente na Guerra do Paraguai (1864-1970), quando
muitos servigos publicos e militares eram algumas das principais obrigacdes dos indigenas nas
aldeias, muitos deles procuravam estratégias para escapar do recrutamento compulsorio,
“usando diferentes argumentos que, conforme a legislagdao vigente, poderiam isenta-los da

participagao das tropas” (ALMEIDA, 2010, p. 147).
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De acordo com Cunha (1992, p. 134), a partir do final do Século XVI1I1 e até meados do
século XIX, ainda havia um grande debate por parte do Estado se deveriam exterminar o0s
“indios dos sertBes” ou civiliza-los e inclui-los na sociedade politica. O Estado, desse modo,
tinha duas opcdes: eliminar completamente os povos indigenas ou preserva-los como simbolo
da identidade brasileira. Este cenario se fundamentou nas concepgdes politicas e ideoldgicas
daquela realidade econdmica social do novo Estado (ALMEIDA, 2010, p. 141).

No inicio do periodo republicano, o contato com os indigenas foi pautado na
“pacificagdo,” onde se intencionava té-los como colaboradores na exploracédo e abertura dos
caminhos. Um desses “pacificadores,” chamado Candido Rondon, destacou-se por manter um
contato dito pacifico com os indigenas. A partir disso, atuou no projeto que daria origem ao
Servico de Protecdo aos Indios (SPI), no qual tomou posse como diretor. Infelizmente, esse
servigo foi utilizado como uma “arma” do Estado para acomodar os indigenas remanescentes
da invasao europeia. Teve como estratégia tirar as terras dos povos indigenas, fazendo com que
morassem em pequenas extensdes de terras proximas ao ndo indios, justamente para servir de

mao de obra frente a grande expanséo da agropecuaria®®.

Com a instauracdo do Estado Novo Varguista, em 1937, houve a legitimacdo da posicao
social do SPI, subordinando-0 ao Ministério da Agricultura. Essa estrutura estadonovista
permitiu que se construisse uma militarizacdo dentro das aldeias, onde os lideres das

comunidades recebiam titulos de Soldado, Major, Capitdo?®.

A situacdo inicial de confinamento dos indigenas em terras foi sendo abdicada. Porém,
ao longo da existéncia desse servico, o clima de violéncia contra esses povos foi crescendo a
ponto de criarem Parques Indigenas para “protegé-los” do avango agropecuario. No entanto,
essa situacdo prejudicaria ainda mais essas populacdes, ja que estariam saindo de suas terras
(abandonando-as) para a expansao iminente. Ao longo do tempo, o SPI foi sendo desestruturado
devido “a escassez de recursos financeiros e humanos qualificados, além do enfraquecimento
politico administrativo” (MUNDURUKU, 2012, p. 34).

Outro fator que determinou a extingdo do SPI foi o golpe militar de 1964, sendo

substituido pela Fundagdo Nacional do indio (FUNAI). Munduruku comenta em entrevista

5 Informagdes disponiveis no Jornal Porantin. O Porantim é o jornal impresso do Cimi, criado em 1979, ainda em
meio & Ditadura Militar. Na lingua de nagdo indigena Sataré-Mawé, “Porantim” significa remo, arma, memoria.
Disponivel em: Jornal Porantim | Cimi. Acesso em: 13 abr. 2022.

46 |dem.
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cedida ao Canal Libris*’, que a FUNAI tinha a cara do governo militar, de uma politica
assimilacionista para a integracionista. Munduruku (2012, p. 35) discute que houve a permisséo
para a ocupacao de cargos por pessoas nao preparadas, aléem da tolerancia por ocupacéo ilegal
de terras. Cabe salientar que, antes da criacdo da FUNAI, foi criado o extinto Conselho de

Protec&o aos Indios (CNPI), também ligado & protecéo e tutela indigena.

Com a criacdo da FUNAI?, em 1967, pela Lei n°5.371 (BRASIL, 1967), como agéncia
substituta ao SPI, os indigenas continuaram tutelados ao Estado atraves desse 0rgéo, pois,
“mesmo com o discurso da criacdo da FUNAI em torno da ideia de liberdade e autonomia aos
indios, eles permaneceram na condicdo de tutelados pelo o6rgao federal” (ALMEIDA, 2010,
p. 47).

No entanto, foi a partir da década de 1970 que os indigenas aprenderam a superar
suas diferencas e rivalidades e se unirem para lutarem juntos por interesses comuns, pelos seus
direitos (BANIWA, 2006, p. 43). Em 1973, foi criado o Estatuto do indio, através da Lei n°
6.001 (BRASIL, 1973), com a inten¢do de regulamentar as terras indigenas e reafirmar o papel
do Estado na tutela. No entanto, foi somente a partir de 1986 que comecou a se desenhar o fim
de um periodo antidemocréatico e 0 movimento por uma constituinte ganharia forca (DIAS;
CAPIREBE, 2019, p. 14). A partir de mobilizaces em torno dos direitos indigenas, a
constituicdo de 1988 surge como resultado da participacédo politica dos povos indigenas, assim
como organizagdes ligadas a defesa, resultando “em nove dispositivos esparsos no contexto

educacional” (MUNDURUKU, 2012, p. 37).

O caput do Art. 231 da Constituicdo Federal de 1988 trouxe em sua redagdo o
reconhecimento das tradi¢cdes indigenas “fisica e cultural” através dos seus “usos, costumes
e tradigdes” além dos direitos originadrios sobre as terras que tradicionalmente ocupam,
competindo a Unido demarcé-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens (SILVA;
COSTA, 2018, p. 112). Portanto, 0 movimento indigenista conquistou alguns avancos ao
romper com a proposta de integracdo, dando mais folego para que essas sociedades pudessem
ser cada vez mais ouvidas. Nesse processo, Munduruku (2012, p.33) afirma que

Os indigenas literatos sdo frutos de uma resisténcia que vem de longo tempo. Cada

vez mais jovens indigenas estdo buscando registrar as historias orais de seus
antepassados para mostra-las a sociedade brasileira e diminuindo a distancia que

47 Entrevista completa disponivel no canal Libres. Disponivel em: Daniel Munduruku | Entrevista | Super Libris —
YouTube. Acesso em: 13 abr. 2022.
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sempre houve entre estes dois mundos. Saber que estamos auxiliando a sociedade
brasileira a se conhecer melhor, j& é um grande feito.

Em verdade, a garantia da inalienabilidade e indisponibilidade das terras foi um grande
avanco para as populacfes indigenas; porém, assegurar o cumprimento € um desafio que se
coloca a pensar nesses povos como sujeitos pautados em historicidade, suas terras e
organizacbes (MUNDURUKU, 2012, p. 37). A escola e os proprios LD podem contribuir
para esse reconhecimento no sentido de “atuarem na maior compreensdo do quanto o Brasil
deve aos indigenas; entretanto, se houver vontade politica para tanto” (FUNARI; PINON,
2011, p. 8).

Munduruku (2012, p.34), afirma que até 1948 esses povos eram considerados de
passagem, ou seja, eram considerados como menores de ideiade, pois eram como se fossem
incapazes, e a politica estatal estava ali para protegé-los, sem permitir que pudessem exercer
a autonomia ancestral do seu povo. Portanto, um pouco dessa autonomia s vai ocorrer a partir
da Constituicdo Federal de 19884

Cabe ressaltar que, posteriormente, o Cadigo Civil de 2002 excluiu os indigenas da
categoria “relativamente incapazes,” havendo uma legislacao propria para tratar dessa matéria.
A partir da promulgacdo da Constituicdo, muitos projetos de lei foram apresentados a partir
da década de 1990, inclusive a alteracdo da antiga legislacio do Estatuto do indio, criado
durante a ditadura militar, em 1973. Esse Estatuto reafirmava as premissas do SPI em integrar
0 indigena a “comunhao nacional” (SILVA; COSTA, 2018, p. 86). Sendo assim, a alteracao

foi realizada para que se adequasse ao atual dispositivo constitucional.

Houve um avanco muito forte, especialmente entre as décadas de 1980 e 1990, acerca
de reflexbes sobre as “imagens indigenas distorcidas implantadas pelos colonialistas”
(MUNDURUKU, 2012, p. 223). Elas ainda perduram; porém, a partir da renovacao
historiogréafica, principalmente a partir da Historia Cultural e dos movimentos indigenistas a

partir da década de 1970, percebemos um maior avancgo nas lutas desses povos.

No entanto, apesar das garantias constitucionais existirem, muitos massacres por
conflitos territoriais tém ocorrido com mais forca devido a falta de reconhecimento por parte

do governo face aos direitos indigenas. Por isso, é preciso estimular uma Historia que venha

48 Entrevista disponivel em (21) Daniel Munduruku | Episédio completo: Quando a pena do indio escreve | Super
Libris — YouTube. Acesso em: 24 abr. 2022.
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a trazer discursos e representacdes que se configurem em um retrato adequado a esses povos.
Se considerarmos que uma parcela dos estudantes que frequentam a escolarizacdo basica néo
tem acesso aos resultados das pesquisas académicas, principalmente os alunos de 9-10 anos,

o que sera aprendido no espago escolar sera “introduzido no interior das familias e das relagdes

sociais de forma equivocada” (SILVA; COSTA, 2018, p. 19).

Ideias equivocadas podem estimular o discurso de que “indio é coisa do passado” ou
que os indigenas contemporaneos ja ndo seriam mais indios de verdade. O senso comum
estipula que € estranho o indigena utilizar qualquer artificio tecnolégico e que vive
exclusivamente da natureza; ou ainda, ao utilizar um equipamento de comunicagao produzido
por um ndo indio, os indigenas teriam negada a sua identidade, deixando de serem considerados
indios. Essa discussdo muito nos diz sobre o processo de aculturagédo*® sofrido pelos povos
indigenas que ainda possuem outros vieses além do tecnoldgico, pois qualquer mudanca como
uma religido ou moradia diferente de uma oca ja ndo 0s representaria como “indios

verdadeiros.”

Ao encontro dessa discussdo, Santos e Felippe (2019, p. 32) afirmam que assumimos
uma postura nao reciproca, pois nos igualmente nos apropriamos de elementos nao oriundos do
mundo ocidental, “sem que isso seja visto como tracos identificadores de deixarmos de ser
ocidentais, brancos ou ndo indios.” Nesse contexto, Munduruku (2012, p. 26) postula que essa
imagem atrasada e enviesada é consequéncia do que cada fase da Historia do Brasil

preconizava, seja no Brasil Col6nia, imperial ou republicano.

Essas questdes precisam ser discutidas no espaco escolar para que a imagem indigena
seja descolonizada, principalmente no ensino de Historia, em que perdurou uma historia
tradicional e positivista. Infelizmente, a partir da bibliografia discutida abaixo, ainda ha reflexos
em abordagens que ndo favorecem um ensino capaz de corresponder as lutas atuais dos povos

indigenas.

49 De acordo com Santos e Felippe (2019) no Brasil, “as teorias de aculturagdo preconizavam uma gradual
assimilagdo dos indigenas a sociedade brasileira, por meio de um processo de perdas e a transformacéao do indio
em ser um ser aculturado, ou seja, alguém que teria deixado de ser indio, se ter atingido outro status.”
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2.4 RELACOES ENTRE O ENSINO DE HISTORIA E A LITERATURA DE DANIEL
MUNDURUKU

Nos Séculos XIX e XX, as elites colocavam como centro de anélise reflexdes sobre a
construgdo de nagdo, através de discursos que pudessem elaborar uma Historia Nacional por
meio do ensino de Histdria. Paiva (2006 p. 56) explica que Von Martius®propds uma Histéria
que partisse da mistura de trés racas para explicar a formacédo da sociedade brasileira, colocando
em pauta “o elemento branco e sugerindo um progressivo branqueamento como caminho seguro

para a civilizagdo”.

Desse modo, havia uma Histéria eminentemente politica, heroicizada, com exaltacdo da
invasdo portuguesa e da acdo missiondria catolica. Até mesmo a literatura ligada aos povos
indigenas, chamada de literatura indianista,® como os escritos do literario José de Alencar
(1829-1877), procurava colocar 0 “indio” como ser inocente. Através dos seus romances, a
exemplo de Iracema (1857), Ubirajara (1874) ¢ “O Guarani” (1857), foi concebida a criagdo do
indigena como uma imagem simbolo de identidade nacional para o Pais. No entanto, era
exatamente isso que o Estado esperava, como comenta Munduruku em entrevista cedida ao
canal Libris. Munduruku complementa afirmando que Mario de Andrade (1893-1945), por
exemplo, olhou para a literatura de Alencar e tentou oferecer-lhe uma resposta apontando que

o indigena ndo seria aquele modelo de santidade descrito em suas obras.>?

Diversos autores de livros para 0s ensinos primario e secundario apostavam em obras
que exaltassem o cidaddo adaptado a ordem social vigente, ou seja, que obedecesse a formacao
moral e patriota. Sendo assim, era uma Historia baseada na construcdo e na manutencgdo dos
grandes acontecimentos. Com o passar dos anos, ja no periodo do golpe militar, o ensino de

Historia apresentou duas problematicas: a formagéo dos professores passou a ser insuficiente e,

50 De acordo com Guimardes (2000, p.389) “Von Martius tornou-se referéncia importante para os estudos de
historiografia a partir de seu texto premiado pelo IHGB contendo um programa de escrita da histéria do Brasil.
Sua vasta producdo intelectual dedica espaco consideravel a esta temética, tendo em vista a necessidade de uma
escrita da historia para a producdo de uma identidade coletiva para a jovem nagéo nos tropicos.”

51 “Assim é chamada porque quem a escreve ndo é um indigena, mas geralmente séo autores que descendem ou se
interessem por essa tematica” (KAUSS, 2009, p. 63).

52 Entrevista ao canal Super Libris com a tematica “quando a pena do indio escreve.” Disponivel em: (21) Daniel
Munduruku | Episodio completo: Quando a pena do indio escreve | Super Libris — YouTube. Acesso em: 24 abr.
2022,
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além disso, esse ensino foi perdendo o seu espaco no curriculo das escolas (FONSECA, 2006,
p. 45).

Enquanto o golpe militar esteve vigente, houve uma modificagdo no ensino de Historia
redefinindo duas disciplinas que ja existiam: “Educagdo Moral e Civica” e “Organizac¢éo Social
e Politica Brasileira.” Posteriormente, ja englobando a Educagdo Moral e Civica, surge a
disciplina de Estudos Sociais, originada a partir das disciplinas de Geografia e Historia. Cabe
destacar que essa disciplina também se configuraria na formacao de um cidaddo que cumprisse

com os deveres basicos para com o Estado e a Nacdo (FONSECA, 2006, p. 47).

Infelizmente, é nesse desenho que a Histéria se instaura como disciplina. Por muito
tempo, esse ensino foi marcado pela visdo eurocéntrica e universal dividida “em quatro areas
de concentracdo: Historia Antiga, Média, Moderna ¢ Contemporanea” (FERREIRA, 2004,
p.53). Portanto, a Histdria tradicional deveria estar moldada aos interesses do Estado sem

espaco para 0 pensamento critico ou questionamento da ordem.

Esse cenario foi se alterando com o advento da Escola Nova®, que apesar de possuir um
conteudo policiado, tornou a Historia mais independente (FERREIRA, 2004, p. 55). Com o
periodo de redemocratizacdo, mais precisamente em 1970, houve a proposicdo de novas
propostas para se pensar a Histdria do Brasil e, consequentemente, o seu ensino. Cabe salientar
que no final da década de 70 existiu uma busca incessante por referenciais da Historia Cultural
e rapidamente a Histdria do cotidiano tornou-se uma inovacéo no ensino (FONSECA, 2006, p.
69).

Nesse processo, Ferreira (2004) discute que novos debates foram sendo construidos a
exemplo do conhecimento histérico acerca dos indigenas, do negro, da mulher, do trabalhador,
entre outros. Mesmo com essas novas abordagens, afirma que ndo ha uma problematizacéo que
favoreca o ensino de Historia a partir do cenario escolar, “tampouco desperte ao aluno para a

apreensao do conhecimento” (FERREIRA, 2004, p.55). Fonseca (2006) colabora com essa fala

53 De acordo com Silva e Boutin (2015), a Escola Nova foi um movimento que visou a renovagéo do ensino
partindo da critica a pedagogia tradicional. Amplamente difundido no Brasil, o ideario escola novista se
fundamentava principalmente no pensamento de John Dewey (1859-1952). Correia e Zoboli (2020, p. 1) afirmam
em seus estudos que “o filésofo estadunidense John Dewey influenciou fortemente as teorias educacionais no
Brasil. Conforme o grande educador brasileiro Anisio Teixeira, pensar a educagdo a partir de Dewey requer
subordinar-se a premissa democratica que fundamenta sua filosofia da educacdo, haja vista a estreita relacéo entre
educagio e democracia presente em suas obras.” Disponivel em: Vista do A filosofia da educacéo de John Dewey:
entre o pragmatismo e a democracia (unesp.br). Acesso em: 15 set. 2022.
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ao afirmar que, apesar das grandes reformas na época em propostas de alteracbes nas
concepcOes de ensino, ndo houve um grande abalo em suas estruturacoes.
A maioria esmagadora dos trabalhos analiticos sobre o ensino de Hist6ria dedica-se
as estruturas formais, ou seja, as formulagcdes dos programas e das diretrizes
curriculares, a producdo dos livros didaticos e paradidaticos. Isso sem considerar 0s
conhecidos “relatos de experiéncias” que tratam da constru¢do de caminhos

alternativos para o ensino de Historia, geralmente de caréter localizado e, ndo raro,
isolado. (FONSECA, 2006, p.70)

Infelizmente, esse tipo de ensino ainda favorece o ndo reconhecimento da importancia
e protagonismo dos povos originarios, trazendo danos e desafios de como formar cidadaos
conscientes. A resposta a questdo acima nos leva a refletir sobre o lugar dos povos indigenas
no ensino da Historia. Desse modo, ensinar Histéria com a inclusdo da tematica indigena ndo é
exclusivamente realizar aulas expositivas sobre contetdo pronto, mas levar os alunos a reflexdo sobre
as contribuicdes, o papel da diversidade e presenca indigena para o futuro do pais como nagéo plural e
solidaria. H& muito ainda para desmistificar. Devido as centenas de anos de disseminacdo da
ideologia europeia, os povos indigenas ainda sdo vistos como povos atrasados, preguicosos e
miseraveis. A Historia do Brasil sendo apresentada no espaco escolar como resultante da Europa torna-
se “um problema da Historia brasileira e dos demais paises periféricos” (BITTENCOURT, 2012, p. 13).

Para apresentar uma dessas questdes, trazemos um exemplo aparentemente inocente,
mas repleto de significados: O “Dia do Indio”, instituido durante o governo de Getulio Vargas,
em 1943. Nesse dia, especificamente no dia 19 de abril, os alunos se veem envolvidos em atos
relacionados a caracteriza¢cdes com fantasias literalmente carnavalescas do que entendem ser a
figura do indigena. Invariavelmente, ha uma celebracdo de criangas com o corpo pintado e
aderecos na cabeca e pescoco, pulando com a méo na boca, emitindo onomatopeias e andando
em circulos. Silva e Costa (2018, p. 68), ao encontro do que foi afirmado, descrevem que 0s
alunos e professores quando realizam esse tipo de ato, reproduzem esteredtipos que pouco
acrescentam a formagao de criangas: “alias, muito sequer sabem por que essa data é dedicada

aos indigenas”.

Em um dos livros escritos por Graga Grauna>* (2013), intitulado como “Contrapontos
da Literatura Indigena no Brasil,” ha uma afirma¢ao de que a literatura ainda continua sendo
negada, apesar dos avangos das pautas indigenas desde a década de 1970. No entanto, sabemos

que ninguém melhor e com mais propriedade para falar sobre os povos indigenas do que 0s

% Graga Grauina é o pseuddnimo de Maria das Gragas Ferreira. Indigena Potiguara, nasceu em 1948, em Sao José
do Campestre - Rio Grande do Norte. A sua biografia pode ser encontrada em: Graga Gradna - a poética indigena
| Templo Cultural Delfos (elfikurten.com.br). Acesso em: 03 jan. 2022.
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autores que contam as préprias Historias e de seus antepassados, nas quais trazem uma
perspectiva mais fidedigna e buscam abordar conceitos e ligagOes direcionadas a identidade,
auto historia, deslocamento, alteridade e outros, numa perspectiva que se assenta em reflexdes

das relagdes étnico-raciais também nos sistemas de ensino.

E o grito e a voz dos silenciados pela historiografia tradicional tomando forma e sendo
protagonistas de necessarias mudangas em contraponto a visao europeia. Portanto, o ensino de
Histdria é um dos caminhos para a interpretacdo da diversidade cultural, dos fatos sociais de
maneira analitica; e a literatura indigena € um grande aliado nesse processo (FONSECA, 2006,
p. 59).

Munduruku afirmou em entrevista ao Canal Libris que Daniel Cabixi foi o primeiro
indigena a escrever um livro completo. Possuia uma lideranca muito forte, mas ndo chegou a
publicar os seus escritos, que, por sinal, eram “muito bonitos.” Os seus textos acabavam saindo
em publicagdes diversas, mas nunca foram inseridos de maneira completa devido a falta de
interesse econdmico e financeiro. No havia autor indigena que sozinho conseguisse publicar
algo. Destaca também que Eliane Potiguara foi a primeira mulher indigena a publicar um texto
de autoria indigena no ano de 1976:%

Ela criou um jeito de se comunicar com a sua a sociedade e com o Brasil, era uma
espécie de cartilha, ndo sei se podemos chamar de literatura o que ela fazia, mas foi o

primeiro texto publico que se comprometeu a divulgar um pensar indigena (...) pois a
maioria ndo escrevia, mas falavam, como ainda falam hoje. 5

Ela acabou se tornando uma porta voz do seu povo. Por uma série de falta de
oportunidades na sua regido para expandir 0s seus escritos, teve que ir morar no Rio de Janeiro
onde poderia fazer ouvir a sua fala. Nesse periodo, havia um grande anseio pela elaboracao de
projetos educacionais e a busca por uma Historia que estivesse inserida no processo de

construcao ou reconstrucdo da democracia (FONSECA, 2006, p. 68).

E tanto que houve um crescimento muito grande em relagdo a publicacdes de obras
indigenas devido “a um certo movimento literario indigena ocorrido em 1994. Hoje, hd mais de
57 (cinquenta e sete) autores indigenas de varios lugares diferentes” ( MUNDURUKU, 2012,

p.89)°". Existe, nesse contexto, uma literatura de dendncias contra as atrocidades cometidas

55 Entrevista disponivel em: (21) Daniel Munduruku | Episédio completo: Quando a pena do indio escreve | Super
Libris — YouTube. Acesso em: 24 abr. 2022.

5 1dem.

5 Idem.
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pelo Estado face a cultura indigena e uma firme decisdo de mudar a situacdo. Essas narrativas
véo aplaudir o indigena como sujeito de sua histdria, além de ser um “veiculo de expressdo
dentro de uma escrita altamente comprometida (KAUSS, 2009, p. 63). Além disso, sdo “frutos
de reflexdes que os autores indigenas elaboram a partir de suas trajetorias e experiéncias de
vidas densas e complexas” (PALADINO, 2016, p. 95). A partir da crescente bibliografia, essa
literatura acaba ganhando espago como documento.

Portanto, existem as producdes de mais de 40 (quarenta) povos de etnias diferentes
escrevendo e reescrevendo as suas Historias. Além das premiacdes recebidas por Munduruku,
outros escritores indigenas também ganharam prémios, como podemos observar no Quadro 03,

abaixo.

Quadro 03 - Producéo de livros de outros autores indigenas que receberam prémios 58

OBRA AUTOR PREMIO EDITORA/ANO
Guainé derrota a Tiago Hakiy 9° concurso Tamoios Auténtica, 2016
cobra grande: uma de Textos de
Historia indigena Escritores Indigenas
Contos da Floresta Yaguré Yama Prémio de altamente Peiropolis, 2012
recomendavel pela
FNLIJ
A Boca da Noite Cristino Wapichana | Prémio FNLIJ e do Zit, 2016
Prémio Jabuti em
2017

Fonte: Elaboracdo propria a partir dos Curriculos Lattes dos autores.

Além disso, os autores indigenas aqui apresentados, devido a natureza de métodos,
teorias e formacdo especifica de cada um, relacionam a temética indigena com a educacéo,
especificamente o campo da literatura infantojuvenil. Destacam-se nesse meio os indigenas
Cristino Wapichana, Kakd Wera, Lia Minapoty, Graca Grauna, Yguaré Yama, Aline
Pachamama, Luciano Kezo. Outros, além dessa literatura, ficaram conhecidos pelas suas obras
tanto no meio literario quanto no social. Como exemplos, o escritor Davi Kopenawa, com 0
titulo “A Queda do Céu”; Ailton Krenak, com a obra “A vida nao ¢ 1til””; e Olivio Jekupé, com

o titulo a “Ajuda do Saci”*®.

%8 Cabe destacar que os livros premiados de Daniel Munduruku ja foram sinalizados anteriormente neste trabalho.
%9 Foram realizadas buscas nos Curriculos Lattes desses autores, onde foram selecionadas e organizadas essas
informacdes. Além disso, foi realizada uma pesquisa acerca da importancia desses titulos para as comunidades
indigenas.
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Cabe salientar que a obra “Coisas de Indio”, escrita por Munduruku como o primeiro
texto literario indigena publicado para criancas, impulsionou outros autores indigenas a
escreverem para 0 meio social e infantil, principalmente apos a Lei 11.645/08. Podemos
perceber essa questdo até mesmo pelo quadro sobre os prémios recebidos que ocorrem apos a

aprovacao dessa Lei.

Nesse cenario, € preciso levar para a sala de aula autores indigenas que retratem seu
povo para que contem a sua historia, considerando o indigena como protagonista, guerreiro,
amante da natureza, rico em conhecimento sobre a terra, medicina impar e gastronomia vasta,
que ainda esta entranhado na cultura brasileira. “Os detentores originarios da terra necessitam
ser enaltecidos e reconhecidos” (MORTARI; WITTMANN, 2019, p. 37).

Portanto, entender a voz de intelectual indigena implica compreender e respeitar as faces
daquilo que se pretende enunciar/denunciar. 1sso significa que, apesar de um livro ter autoria

individual, o que o autor indigena busca, na maioria das vezes, € a associa¢do ao coletivo.

O ser e 0 tempo na narrativa de Daniel Munduruku atingem uma significacdo mais
ampla, mostram que o senso de auto-histéria (coletiva) é um aspecto caracterizador
dos povos indigenas, antes mesmo da colonizacdo. Na literatura indigena
contemporanea, a auto-histéria (individual) continua associada aos mitos de origem,
com a tarefa também de expressar 0s ressentimentos provocados pela colonizacdo
(GRAUNA, 2013, p. 135).

Os mitos de origem, por exemplo, reconstroem a ancestralidade que €é transmitida de
geracdo para geracdo. Além disso, “os tracados das cestas, a pintura corporal, a poesia e
contacdes de historia sdo afazeres identitarios que sdo contados nesses livros a partir do olhar
de quem também se utiliza dessas legitimas expressdes artisticas, e que se ligam também ao
sagrado” (GRAUNA, 2014, p. 72). Uma das caracteristicas mais importantes desse tipo de
literatura é a busca por um lugar utépico onde possa existir a preservacdo das suas culturas
(sobrevivéncia), além de um local que garanta as vozes silenciadas (escritas). Ha, portanto,

“Uma escrita que se enraiza nas origens e na autobiografia” (GRAUNA, 2014, p. 15).

De acordo com Almeida (2010 p. 160), esses escritores saem dos seus bastidores e vao
conquistando, mesmo que lentamente e com espagos acanhados, espacos da Histéria. Mesmo
com a politica que ndo favoreceu e ainda ndo favorece o reconhecimento da cultura desses
povos, apesar dos avancos ja obtidos, crescem e se fortalecem politicamente, evidenciado a
capacidade de se modificarem, sem deixarem de lado as suas trajetorias, sem abdicar de suas

identidades como indigenas.
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Apesar de um ensino de Histdria que por muito tempo pregou o desaparecimento desses
povos e, além disso, configurou-se como uma disciplina baseada em ideais de seu tempo de
elite para elites, as novas abordagens acerca da Antropologia, 0s movimentos indigenas e 0s
direitos garantidos pela Constituicdo Federal de 1988 ajudaram inUmeros grupos indigenas a
reaparecerem no cendrio politico e social da Histéria do Brasil. No entanto, hd muito o que
repensar sobre as Historias indigenas regionais e no Brasil, pois reinterpretaces sdo necessarias
para que continue a existir um movimento de etnogénese® que vem a “confirmar a capacidade
de articulacdo cultural e identitaria desses povos, mesmo submetidos as mais violentas
situagdes” (ALMEIRA, 2010, p.167).

% De acordo com Almeida (2010), esse movimento pode ser caracterizado como grupos de pessoas indigenas que
buscam por novas configuragdes sociais de base étnica e ocorrem em diversas regides do Brasil.
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3 REPRESENTACAO E SILENCIAMENTO DA TEMATICA INDIGENA NO
CONTEXTO DOS LIVROS DIDATICOS: UM DIALOGO COM AS NARRATIVAS DE
DANIEL MUNDURUKU

No primeiro topico deste capitulo, apresentamos um panorama da imagem indigena nos
livros didaticos e a visdo de Daniel Munduruku acerca dessa discussdo. Assim como Souza®?
(2014, p. 94), ao discutir sobre “o livro didatico e as influéncias ideoldgicas das imagens: por
uma educacdo que contemple a diversidade social e cultural,” também concordamos que as
imagens transitam entre os campos educacionais e do desenho, acrescendo que elas também
transitam nos campos da Historia e linguagem:

a discussdo sobre a importancia da andlise interdisciplinar entre os campos de
Educacdo e Desenho se amplia ao tratar do livro didatico, pois, enquanto instrumento

pedagogico, é portador de imagens que acompanham os conteldos verbais, e
constituido dentro das formas estabelecidas pela lei (SOUZA, 2014, p.94)

A partir dessas questdes, sdo discutidos documentos legais da educagdo que tratam dessa
tematica, especialmente a Lei 11.645/08 (a insercdo da tematica indigena na educacgéo bésica)
e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), no sentido de apontar como a tematica indigena
é discutida nesse documento normativo na area de Historia. No topico seguinte, é feita uma
problematizacdo dos desenhos produzidos acerca da imagem e textos sobre os indigenas
inseridos nos livros didaticos selecionados dos 3° e 4° anos do ensino fundamental, PNLD
2018/2022. Observamos também como a BNCC atualizada em 2018 orientou os estudos

relacionados a Histdria e as culturas desses povos nos LD.

3.1 DOCUMENTOS LEGAIS DA EDUCACAOQ E A LEI 11.645/08: UM DIALOGO EM
TORNO DOS MOVIMENTOS INDIGENAS

Reconhecer as diferengas e especificidades: essa ainda é uma luta atual dos povos

indigenas que implica em desfazer equivocos geradores de preconceitos originados, na maioria

61 Santos (2014, p. 88) também afirma que ““é preciso considerar o papel da imagem na aquisicdo de saberes, dos
conteddos discursivos, analisando que a problematica em torno do entendimento e analise de imagens nao perpassa
somente pelo uso de formas, de cores e perspectivas, mas remete ao plano simbdlico que, devido a sua abstracéo,
envolve ndo somente o visivel, mas o subjetivo, responsavel pela complexidade na construcdo e transmissdo das
mensagens e dos significados.”
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das vezes, pela propria historiografia. Apos séculos de lutas pelos indigenas, pesquisadores e
interessados na temética por uma educacdo que aborde aspectos relativos a diversidade, as
normalizacgdes e documentos de orientagdes escolares vém sendo desenvolvidas pelas politicas
publicas do Estado a fim de pensarmos em tematicas indigenas na educacéo desvinculadas do
senso comum. Portanto, o Estado se viu pressionado por movimentos de vozes indigenas,

educadores e parte da sociedade civil que buscavam respostas a diversas reivindicacoes.

No tocante ao movimento indigena, muitos deles contribuiram para que 0 processo
educativo avancasse no tocante as leis educacionais, ao direito a terra e a existéncia. Nesse
aspecto, Munduruku entrevistou algumas liderangas que demonstraram 0s seus pensamentos
em relacdo ao compromisso com o futuro dos povos indigenas. Ao entrevistar Ailton Krenak,
por exemplo, ele afirmou que comegou organizando o primeiro Movimento “indigena fora dos
currais da FUNALI, da igreja, essas coisas” e complementa declarando que ajudou a formar esse

tipo de movimento. Portanto, antes da sua atuagcdo ndo havia movimentos, apenas rebelides.

Em entrevista com Estevado Taukane, da etnia Bakairi, ao ser questionado sobre o que
fez ele participar dos movimentos indigenas, a resposta foi objetiva: “Nao importa, mas entendo
claramente que hoje que, sem duvida, foi a perspectiva de que o proprio indigena poderia
comandar seu destino” (MUNDURUKU, 2012, p. 95). Eliane Potiguara também respondeu aos
questionamentos de Munduruku acerca desse processo de luta, e afirmou: “Se ndo tivesse
tomado parte nesse exercicio de direitos dos povos indigenas, ndo chegaria a conclusao de que
dei uma pequena contribuicdo nessa construgdo.” Cabe destacar que Potiguara foi a primeira
mulher indigena a ter participagdes em reunides internacionais ligadas a foruns da ONU,
encontros que resultaram na origem da Declaragdo Universal dos Direitos dos Povos

Indigenas,® aprovada em 2008.

Dentro desse processo, podemos destacar outros indigenas entrevistados por ele que,
por sua vez, também participaram desse processo de movimento educativo indigena. Entre eles,
podemos citar o indigena Mariano Marcos Terena, do povo Terena; Manoel Fernandes Moura,
do povo Tukano, e Darlene Yaminalo Taukane, da etnia Kura-Bakairi que, por sinal, foi a

primeira mulher indigena a concluir um mestrado em Educacédo pela Universidade Estadual do

62 Em uma de suas declaragdes, afirma que os povos indigenas sdo iguais a todos os demais povos, e reconhece ao
mesmo tempo o direito de todos 0s povos a serem diferentes, a se considerarem diferentes e a serem respeitados
€omo tais.
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Mato Grosso. Em sua dissertacdo apontou como essa regido foi importante para o
desenvolvimento de politicas publicas voltadas aos indigenas.

Diante dessas entrevistas, Munduruku realizou um balanco a partir dos didlogos
realizados, afirmando que esse movimento representou um importante passo para a
compreensdo da realidade que lhes era apresentada; além do mais, exerceu um “papel
questionador dentro da sociedade brasileira” (MUNDURUKU, 2012, p. 195).

Silva e Silva (2016, p. 86) vao ao encontro desse debate ao afirmarem que esses
movimentos, tanto o negro como o indigena, alcancaram grandes resultados materializados em
politicas publicas voltadas para a educacdo. Desse modo, sabemos que a implementacéo de
medidas sociais acaba se realizando dentro de um terreno de conflitos, principalmente quando
se € tomada de um processo historico cuja heranca cultural é forjada no campo das formulagdes.
Além disso, “sdo proclamadas com a intencéo de diminuir as desigualdades sociais, na tentativa
de suprir algumas demandas relacionadas aos direitos da cidadania” (SILVA; SILVA, 2016,
p.90).

Por isso, esses movimentos sociais foram importantes para uma mudanca gradual no
cendrio relativo as leis educacionais. Uma dessas modificacdes se inicia, também, a partir da
promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, especificamente no campo das relagGes étnico-
raciais, quando parte dos movimentos se organizaram em busca de politicas publicas que
concretizassem a democracia. No Artigo 206, ha uma titulacdo sobre o ensino e seus principios,
especificamente no seu inciso Ill, em que € descrito sobre o pluralismo de ideias e de
concepcdes pedagdgicas, além da coexisténcia de instituicdes publicas e privadas de ensino (o
que teoricamente se planejou uma educagéo para todos).

A partir da década de 1990, sobretudo em 1996, entrava em vigor no Brasil a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN). Inicialmente até foram propostas algumas
consultas coletivas; mas, ja préximo ao periodo de sua aprovagdo, houve um acirramento entre
0s interesses econdmicos e coletivos. Nessa disputa, apesar da LDBEN colocar em pauta a
universalizacdo da educacao, avinda do “Plano Decenal de Educacao Para Todos”, no periodo

de 1994 a 2004, em sua construcdo desconsiderou a participagdo dos movimentos sociais.

Borges (2010, p. 374) confirma essa situagdo ao verificar os documentos acerca das
politicas educacionais, complementando que havia “um discurso em que a dimensdo

economicista constitui a tbnica das propostas sugeridas”. Infelizmente, apesar da organizacéo
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¢ das estratégias, “a educacdo de qualidade sempre esteve distante, principalmente quando
falamos dos grupos mais discriminados, sejam por diferencas econémicas, étnicas, de géneros
ou raciais” (SILVA,; SILVA, 2016, p. 92). Nesse contexto, Munduruku (2012, p. 224) conclui

que

Perante tal contexto, assistimos, na primeira década do século XXI, a definigdo de
politicas publicas para os grupos excluidos socialmente, entre os quais estdo
compostos por segmentos das classes populares, etnias, ragas e género, que, assim
passaram a ser evidenciados. Sem ddvida, sdo mudancas que refletem avancos, ainda
que venham sendo atendidas segundo os limites que as sociedades desiguais, de
mercado ou de classes impdem.

Porém, foi numa vitoria alcancada pelos movimentos indigenistas brasileiros das
décadas de 1980 e 20008 que a Lei 11.645/08 foi aprovada. A partir disso, “temos uma clara
demonstragdo de continuidade das lutas indigenas contemporaneas e do carater educativo do
Movimento Indigenista Brasileiro” (MUNDURUKU, 2012, p. 224). Portanto, esse dispositivo
legal traz em seu texto a busca contra juizos preconceituosos acerca das culturas indigenas e

suas representacdes, estabelecendo que:

Art. 26-A: Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos
e privados, torna-se obrigatério o estudo da Historia e cultura afro-brasileira e
indigena (Redagdo dada pela Lei 11.645, de 2008).

§ 1°: O conteldo programético a que se refere este artigo incluira diversos aspectos
da Historia e da cultura que caracterizam a formacéo da populacéo brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da Histéria da Africa e dos africanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e 0 negro e o indio na formacédo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2% Os conteudos referentes a Histdria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e Histdria brasileiras
(BRASIL, 2008).

Cabe salientar que o referido dispositivo legal é fruto da alteracdo da Lei 10.639/03
(BRASIL, 2003), que também havia modificado a Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996
(BRASIL, 1996). A partir dos aspectos gerais desse dispositivo legal, podemos observar a
obrigatoriedade da incorporacdo no curriculo escolar do trabalho com a tematica indigena e
afro-brasileira, considerando as especificidades e contribuicGes desses povos nas areas social,

econdmica e politica. A propria “Constituicdo cidada®* ja havia mencionado sobre levar em

8 No livro “O Carater educativo do movimento indigenista,” Munduruku considera a importancia dos movimentos
indigenistas ocorridos entre a década de 1980 e de 2000 como importantes acBes para a aprovagdo da Lei
11.645/08.

64 A Constituigdo de 1988 é também chamada de “Constituigdo Cidada, devido ao periodo de redemocratizagdo
no Brasil p6s Golpe Militar (1964-1985). Podemos observar a utilizagdo desse termo em sites oficiais do Governo,
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conta a questdo da diversidade brasileira, especificamente no ensino de Historia, colocando no
Art. 242 § 1° que: “O ensino da Historia do Brasil levard em conta as contribuices das
diferentes culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro” (BRASIL, 1988)%°.

Nessa direcdo, os estudos de Marcal e Lma (2018, p. 31) afirmam que antes da Lei
10.639/2003 ser modificada pela Lei 11.645/08, o anterior dispositivo legal ja oferecia
encaminhamentos para uma abordagem das culturais indigenas, como podemos analisar abaixo:

foi ainda referendada pela Resolugdo do Conselho do Pleno do Conselho Nacional de
Educagdo (CNE/CP) n° 1, de 17 de junho de 2004 b). Cabe ressaltar que o parecer
CNE n° 3 instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a educacdo das Relacdes
étnicos-raciais e para o ensino de Histdria e cultura Afro-Brasileira e Africana,
representa importante documento normativo e orientador para as préticas e
abordagens da Historia e cultura afro-brasileira, bem como oferece

encaminhamentos para a abordagem e historias das culturas indigenas (MARCAL;
LIMA, 2015, p. 101).

Em 2003, ainda quando a primeira Lei foi aprovada, houve um avanco em termos
educacionais. Segundo Silvae Meirelles (2010, p. 44), a Historia da Africa seria contada a partir
dos questionamentos de qual Africa queremos aprender na sala de aula. Algumas
transformacgfes comecaram a ocorrer a partir de simples perguntas, a exemplo de: “Como os
africanos e africanas entendiam a sua Historia?”” Assim como um avango na valorizag¢ao das
estéticas africanas, a exemplo dos turbantes e outras africanidades. A insercao de Histdria da
Africa e dos afrodescendentes deve ser entendida mais como fruto de uma luta politica
encabecada pelo Movimento Negro, do que como um reconhecimento por parte do meio

académico da relevancia do negro para a Histdria do Brasil (MUNANGA, 2012).

A partir da promulgacdo da Lei 11.645/08, foi possivel indagar “sobre a heterogenia
de culturas indigenas e como eles contam as suas Historias, devendo-se entender os
indigenas a partir das suas Histdria e codigos.” Felizmente, segundo a historiadora Zeneide
Rios de Jesus (2016, p. 47) em seu artigo “As Universidades e o Ensino da Historia Indigena”,
houve um avanco muito grande no estudo da temaética indigena na historiografia brasileira,
sendo a producgé@o nos ambitos académicos de pds-graduacdo um dos pontos chave para esse

processo.

Ainda de acordo com a autora, “todo esse processo deve-se a uma série de trabalhos nos

quais os indigenas deixaram a posicao de coadjuvantes da Historia para atuarem também como

a exemplo do Portal da Camara Legislativa. Disponivel em: Pagina inicial - Portal da Constitui¢do Federal de 1988
— Portal da Camara dos Deputados (camara.leg.br). Acesso em: 02 maio 2022.
8 Texto integral disponivel em Constituicio (planalto.gov.br). Acesso em: 02 maio 2022.
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protagonistas” (JESUS, 2016, p.48). Desde a promulgacéo da Lei 11.645/08, “muitos textos e
grupos de pesquisa tém se dedicado a pensar a formacéo de professores indigenas e a producéao
de material didatico para suas escolas” (PAIVA, 2012, p. 12). No entanto, Jesus (2016, p. 51)
se questiona ao indagar sobre esse engajamento no contexto educacional tentando provocar

uma reflexdo acerca dessa realidade, onde as “mudangas sdo pouco observaveis.”

Exemplo disso sdo os entraves encontrados nos livros didaticos de Historia em relagéo
aos povos indigenas, pois acabam trazendo imagens estereotipadas que os levam sempre ao
passado colonial. Em linhas gerais, ao falar sobre essa questdo, tratamos também sobre as
dimensdes curriculares da Historia do Brasil. Por essa razdo, no proximo tépico abordaremos
a aplicabilidade da Lei 11.645/08 e os discursos produzidos pela BNCC no ensino de Historia,

documento normativo que dispde sobre as aprendizagens essenciais da educagéo basica.

3.2 A LEI 11.645/08 E OS DISCURSOS PRODUZIDOS PELA BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR

A BNCC é um documento de carater normativo que define o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais a educacdo brasileira. Esse documento foi instituido
pela Portaria n. 592, de 17 de junho de 2015 (BRASIL, 2015), com Comissao de Especialistas
para a Elaboracao de Proposta da Base Nacional Comum Curricular, sendo homologado pela
primeira vez em 16 de setembro de 2015 e com Ultima atualizacdo endezembro de 2017. A
proposta do Ministério de Educacdo (MEC) preconizava em seu discurso que a temaética
indigena ndo seria elaborada em seu texto final de forma estereotipada:

A inclusdo dos temas obrigatorios definidos pela legislagdo vigente, tais como a
Historia da Africa e das culturas afro-brasileira e indigena, deve ultrapassar a
dimensdo puramente retérica e permitir que se defenda o estudo dessas populacGes
como artifices da prépria Historia do Brasil. A relevancia da Histéria desses grupos
humanos reside na possibilidade de os estudantes compreenderem o papel das
alteridades presentes na sociedade brasileira, comprometem-se com eles e, ainda,
percebem que existem outros referenciais de producao, circulacdo e transmissao de

conhecimentos, que podem se entrecruzar com aqueles considerados consagrados
nos espacos formais de producéo de saber.

Os dircursos produzidos acima apontam para uma diversificagdo do curriculo,
problematizando a ideia do outro e a percepcéo esteriotipadada naturalizada de diferenca, ou

seja, de uma Historia “marcada pela imagem de nagdo construida aos moldes da colonizagao
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europeia” (BRASIL, 2017, p. 19). No entanto, ap6s a leitura desse documento, foram

perceptiveis algumas lacunas quanto & aplicabilidadade da Lei 11.645/08 e a contradicdo no

discurso proferido em relacéo a valorizagcdo das matrizes indigenas.

Refletir a tematica indigena no campo educacional através desse documento legal nos

leva a compreender que tipo de “aprendizagens essenciais” sdo levadas aos estudantes. Cabe

destacar que 60% do curriculo escolar corresponde as orientacdes desse documento normativo

que pouco contribui para problematizarmos as contradigdes nas imagens e culturas dos povos

indigenas. Quanto a aplicabilidade da Lei 11.645/08, identificamos que ela é citada quatro

vezes, como podemos observar no Quadro 04, abaixo:

Quadro 04 - Organizacdo da Base Nacional Comum Curricular e a Lei 11.645/08

ASSUNTO/TITULO O QUE E APRESENTADO PAGINA
Base NacionalComum | “cabe aos sistemas e redes de ensino, assim como as escolas, em p. 19
Curricular e curriculos | suas respectivas esferas de autonomia e competéncia, incorporar

aos curriculos e as propostas pedagdgicas a abordagem de temas
contemporaneos que afetam a vida humana em escala local,
regional e global, preferencialmente de forma transversal e
integradora” (Parecer CNE/CP n° 8/2012 e Resolugdo CNE/CP
n° 1/201221), educacédo das relagdes étnico-raciais e ensino de
Historia e cultura afro-brasileira, africana e indigena (Leis n°
10.639/2003 e 11.645/2008).”

Rodapé explicativo Definicdo da Lei: “BRASIL. Lei n® 11.645, de 10 de marco p. 20
de 2008. Inclui no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-brasileira
e Indigena”. Diario Oficial da Unido,Brasilia, 11 de margo de
2008.

Historia no ensino A valorizagio da Historia da Africa HISTORIA ENSINO | p. 416 e 417
fundamental —Anos FUNDAMENTAL das culturas afro-brasileira e indigena (Lei
finais: unidades n° 10.639/200349 e Lei n® 11.645/200850) ganha realce ndo apenas
temaéticas, objetos de | em razdo do tema da escraviddo, mas, especialmente, por se levar
conhecimento em conta a Histéria e o0s saberes produzidos por essas
e habilidades populagdes ao longo de sua duragao.
Rodapé explicativo Definicdo da Lei n 11.645/08 p. 417

Fonte: Elaboragdo propria a partir da BNCC (2018).

Através da anélise do quadro acima, podemos notar que a BNCC trouxe definicdes em

sua introducdo acerca da Lei 10.639/03, modificada pela Lei 11.645/08. Afirma que cabe as

escolas incorporarem as propostas aos curriculos, preferencialmente de forma transversal e

integradora.
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No entanto, nos dois momentos em que a Lei aparece, ndo ha um destaque em sua
definicdo. Ao contrério disso, ela é inserida como nota de rodapé explicativa, sem uma
descricéo integral do que se sugere . No segundo momento em que a referida Lei € apresentada,
ela surge novamente como referéncia nos objetivos de “Historia no ensino fundamental - Anos
finais: unidades tematicas, objetos de conhecimento e habilidades.” Surge sendo citada pela
ultima vez apenas nos objetivos citados, 0 que contraria a propria letra da Lei que sugere que a

mesma seja trabalhada““preferencialmente de forma transversal e integradora.”

No campo das “Unidades Tematicas e Objetos de conhecimento” (Quadro 05), a
Histdria é colocada a partir de conteddos que seguem uma linearidade da antiga tradicdo de se
ensinar Historia, especificamente nos 3° e 4° anos do ensino fundamental. Nos objetos de
conhecimento de Histéria dos anos finais,% percebemos um curriculo mais desconectado da

colonialidade, pois procura promover debates que envolvem os povos indigenas como sujeitos

ativos do processo colonial, além de discussGes mais aprofundadas acerca dessa tematica.

Quadro 05 - BNCC e as unidades tematicas

HISTORIA UNIDADES TEMATICAS OBJETOS DE CONHECIMENTO
3% ano As pessoas e 0s grupos que | O “Eu”, o “Outro” e os diferentes grupos
compdem a cidade e 0 municipio | sociais e étnicos que compdem a cidade e
0S municipios: o0s desafios sociais,
culturais e ambientais do lugar onde vive
4° ano As questdes histdricas relativas as | Os processos migratorios para a formacao
migracoes do Brasil: os grupos indigenas, a presenca
portuguesa e a diaspora forcada dos
africanos
7°ano A organizacdo do poder e as | Resisténcias indigenas, invasdes e
dindmicas do mundo colonial | expansdo na América portuguesa
americano
8°ano Configuracbes do mundo no | A resisténcia dos povos e comunidades
século XIX indigenas diante da ofensiva civilizatoria;
politicas de exterminio do indigena
durante o Império
9° ano O nascimento da Republica no | A questdo indigena durante a Republica
Brasil e 0s processos historicos | (até 1964); as questdes indigena e negra e
até a metade do século XX a ditadura; as pautas dos povos indigenas
no século XXI e suas formas de insercéo
no debate local, regional, nacional e
internacional.

Fonte: Elaboracdo propria a partir da BNCC (2017).

% O documento ndo cita o termo “povos indigenas” nas unidades tematicas de histéria do 5° e 6° ano do ensino

fundamental.
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Tendo como problematica o exposto acima referente aos anos iniciais, vale ressaltar que
a Lei 11.645/08 ndo é mencionada no curriculo desses anos. Sendo assim, ndo € a toa que a
ultrapassada versdo historiografica continua a aparecer colocando os indigenas como
coadjuvantes da Historia do Brasil e meros migrantes do processo colonial. E um cenério que
precisa ser modificado!

Ainda sobre esse curriculo, ao realizarmos a leitura das habilidades sobre as
aprendizagens essenciais acerca dos povos indigenas nos anos iniciais, confirmamos as nossas
discussOes ao afirmar sobre essa negacao da pluralidade cultural. Em uma das habilidades temos
a descricdo da seguinte redacdo: “(EF04HI09) Identificar as motivacGes dos processos
migratorios em diferentes tempos e espacos e avaliar o papel desempenhado pela migracéo nas
regides de destino” (BRASIL, 2017, p. 263). A partir da analise dos textos dessa documentacao,
entendemos que existe uma oposi¢do de discursos em um mesmo curriculo, o tradicional e o
emancipatoério, mas que ainda predomina o discurso de raiz tradicional que infelizmente recai

nos materiais didaticos.

3.3 DISCURSOS E REPRESENTACOES INDIGENAS NOS LIVROS DIDATICOS DE
HISTORIA: UM DIALOGO COM AS NARRATIVAS DE MUNDURUKU

Talvez alguém queira nos perguntar: o que é preconceito? As pessoas sdo preconceituosas naturalmente?
Faz parte da constituicdo da pessoa humana?
(MUNDURUKU, 2012, p. 21).

Munduruku, em suas obras destinadas a professores, pesquisadores e interessados pela
tematica indigena, especificamente nos livros “O Banquete dos Deuses” e “O carater educativo
do movimento indigenista brasileiro”, traz estudos que demonstram preocupacéo acerca do que

é reproduzido nos LD.%" A partir dos estudos mencionados, ligamos essa perspectiva com outros

67 Bittencourt (2004, p. 296) conceitua o livro didatico com uma concepgdo mais ampla e atual, partindo do
principio de que os materiais didaticos sdo mediadores do processo de aquisi¢do de conhecimento, bem como
facilitadores da apreensdo de conceitos, do dominio de informagdes e de uma linguagem especifica da area de cada
disciplina.
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autores que abordam sobre esse desenho linear trazido pelos LDs. Entre eles, os trabalhos de
Paiva (2006), Funari e Pifion (2011) e Bittencourt (2004) (2012).

Apesar das leis educacionais atuais tentarem responder questdes que envolvam o
reconhecimento das socio-diversidades, existe ainda uma homogeneidade que continua a
silenciar as histdrias indigenas. O mesmo entrave acontece quando nos referimos ao indigena
e 0 seu lugar no LD, que ainda permanece principalmente nos quesitos de estereotipagem,

eurocentrismos e silenciamentos.

Muitas discussdes ja foram realizadas no intuito de entender e rever os conceitos de
aprendizagem numa tentativa de libertagdo dos preconceitos enraizados por teorias racistas. No
entanto, percebemos ainda mais que essas discussdes precisam ser colocadas em pauta, ainda
mais pelas atualizacGes que sdo feitas nas leis educacionais, assim como documentos de
orientacdes que sdo distribuidos nos quadros de habilidades dessas obras. Além disso, por todo
retrocesso social e politico que essas populagdes vém vivendo nos Gltimos anos devido a falta
de politicas publicas e a politica de genocidio que vém enfrentando cotidianamente. Desse
modo, continuamos a nos perguntar sobre como o desenho indigena e o monopolio de

determinadas sociedades ainda permanecem enraizados nas amarras do eurocentrismo.

Pois bem, além dos autores citados acima, dois trabalhos recentes acerca dessa temética
dos livros de Historia dos anos finais nos chamou a atencédo, pois corroboram com discusses
atuais para o tratamento dessa tematica, ou seja, com as leis educacionais que também foram
modificadas ao longo dos ultimos anos. Castanheira (2019), em seu livro sobre 0os povos
indigenas e livros de Histdria de Dourados — MS, utiliza Bourdieu (1998) como referéncia para
afirmar que esses materiais “garantem a continuidade do exercicio do poder aos povos que 0
detém.” Portanto, sdo “instrumentos de poder simbolico” que se manifestam atraves da lingua,

da cultura e das formas de comportamento.

O segundo trabalho é o de Silva e Meireles (2019, p. 229), de titulo “A Lei 11.645/08:
uma década de avangos, limites, impasses ¢ possibilidades”, ao discutirem em um artigo
especifico dessa obra sobre reflexes sobre os curriculos e ensino de Historia na tematica
indigena, trazendo as andlises e escolhas da PNLD 2017 em torno dos LD. Obtiveram como
conclusdo que algumas dessas obras “recaem, insistentemente, sobre o binémio resisténcia
versus aculturacdo, havendo pouco ou nenhum espaco para as agéncias e 0s protagonismos

indigenas.”
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De encontro a essa discusséo, Munduruku comenta que certa vez foi convidado por uma
senhora, mde de uma crianca de 7-8 anos. Ela estava angustiada, pois a filha se desesperava
toda vez que ouvia falar a palavra indio. Tudo isso porque uma professora dela havia
apresentado algumas imagens dos povos indigenas no século XVI, onde apareciam
“Tupinambas banqueteando-se de pernas e bragos assados na fogueira.” (MUNDURUKU,
2009, p. 20) A mée, por sua vez, j& havia tentado explicar a sua filha sobre o equivoco para que
ela tirasse aquelas imagens que rondavam a sua memdaria. Porém, ndo obteve sucesso e teve
como ideia e ultima tentativa convidar Munduruku a sua casa, ja que conhecia o seu trabalho
voltado a educacdo. Ele ficou bastante pensativo ao imaginar como teria a conversa com essa

criancga. (op.cit, 2009, p.20)

Como ja esperado, ao chegar no local, a crianga se assustou, mesmo com o fato da sua
mée té-lo apresentado como amigo. Ao iniciar a conversa com a garota, Munduruku logo
perguntou sobre o que ela gostava de fazer e, aos poucos, foi respondendo 0s seus
questionamentos. Toda conversa girou em torno do seu modo de enxergar as populacoes
indigenas a partir de um jogo que tinha como objetivo a construcdo de uma aldeia. Sendo assim,
pdde constatar que o medo do “indio” estava relacionado & fala da professora ao apresentar os
“aspectos negativos das populacdes indigenas, diferentemente do que haviam conversado ali”
(MUNDURUKU, 2009, p. 20). Naquele mesmo momento, aproveitou a situacdo para tentar
tirar a imagem que havia sido colocada em sua memoria e dizer que “eu era gente também”

(op.cit, 2009, p.20).

Na concepcéo de Paiva (2006 p. 92), muitas dessas armadilhas iconogréficas investiram
nas obras dessas imagens como “autoridade histérica da verdade.” Durante os séculos XIX e
XX, muitos historiadores e professores ndo indagavam criticamente as fontes e acabavam
colocando esses tipos de imagens coloniais como verdadeiras fontes “da inauguracdo do
Brasil.” Em verdade, o que temos a dizer é que esses discursos instituidos, essas falas sobre o
Brasil, acabam fazendo parte de nossos processos de identificacdo. Ainda de acordo com o
autor, os contextos diferenciados dao significados diversos a imagem. Portanto, “ler uma
imagem sempre pressupde partir de valores, problemas, inquietagcOes e padrbes do presente que,
muitas vezes, ndo existiram ou eram muito diferentes no tempo da producdo do objeto, e entre

os seus produtores” (op.cit, 2006, p. 31).

No entanto, h& varios discursos irrompendo desde o final do século XX, principalmente

a partir da Nova Historia Cultural e, consequentemente, dos movimentos sociais e indigenas
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pelo direito as garantias fundamentais, os quais procuram (re)significar os fatos que dizem
respeito a nossa historia, posturas necessarias para a histéria e conhecimento do pais: seus
campos de conceitos, seus modos de produzir sentidos, suas no¢des (ORLANDI, 2000 p. 121).

Desse ponto de vista, podemos construir interpretacdes desses locais discursivos. E por
esse tipo de analise que podemos compreender “os diferentes gestos de interpretagcdes postos

nas diferentes maneiras de falar dos discursos da “descoberta” e das sociedades indigenas.

Algumas mudancas foram ocorrendo no tratamento da tematica indigena nos LD, o que
para Funari e Pifion (2011, p. 110) se configura em um avanco significativo, apesar de ainda
haver muitas questdes curriculares que considerem esses povos como figuras que participaram
apenas do inicio da colonizagéo do Brasil: pensam que nédo estao entre n6s ou ndo fazem mais

parte deste mundo.

Durante o inicio da Republica (1899), houve uma iniciativa de incluir as camadas
populares, apesar de lentamente, no ensino primario que estava entrando em difusdo. Acabaram
surgindo, também, LD para as pessoas consideradas comuns. Esse processo poderia significar
avancos em relagdo a questdo indigena, mas a Republica valorizou os colonizadores, ao coloca-
los “como herdis fundadores da nacionalidade” e deslegitimou mais ainda os povos originarios:
“esqueceram-se 0S séculos de fala Tupi e o reconhecimento da forte presenca dos costumes
indigenas” (FUNARI, PINON, 2011, p. 89).

Na Era Vargas (1930-1945), os LD inseriam os povos indigenas de maneira pontual,
aparecendo com maior frequéncia na disciplina de Portugués. A imagem retratada elevava ao
mais alto nivel de condenacdo e de habitos considerados barbaros. Nesse mesmo periodo surgiu
0 Decreto-Lei n° 1.006 de dezembro de 1938 (BRASIL, 1938), que estabeleceu as condicdes
de producdo, importacdo e uso dos LD. Logo no capitulo | desse dispositivo, especificamente
nos artigos 1°, 2° e 3°, h& uma definicdo sobre esses materiais, assim como a condi¢do de

autorizacdo prévia pelo MEC para 0 seu uso no espaco escolar.

Art. 1° E livre, no pais, a producio ou a importacao de livros didaticos.

Art. 2° Para os efeitos da presente lei, sdo considerados livros didaticos os compéndios
e os livros de leitura de classe. § 1° Compéndios séo os livros que exponham, total ou
parcialmente, a matéria das disciplinas constantes dos programas escolares. § 2°
Livros de leitura de classe séo os livros usados para leitura dos alunos em aula.

Art. 3° A partir de 1 de janeiro de 1940, os livros didaticos que nado tiverem tido
autorizacdo prévia, concedida pelo Ministério da Educacéo, nos termos desta lei, ndo
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poderdo ser adotados no ensino das escolas pré-primarias, primarias, normais,
profissionais e secundarias, em toda a Republica (BRASIL, 1938, p. 1)

Outro detalhe importante encontrado nesse decreto é que apenas uma COmMIsSSa0
composta por sete membros iria exercer a funcdo de jurados para a escolha desses materiais.
Deveriam ter “notdrio valor moral”, assim como “notoério preparo pedagdgico” (BRASIL,
1938, p. 1). Em seguida, percebemos algumas disposi¢des em relacdo as causas que impediam
a autorizacdo do LD e que ajudaram a alimentar os discursos e silenciamentos dos povos
indigenas. Podemos destacar os itens a e b, que afirmam que o material que desprezasse ou
escurecesse as tradi¢cOes nacionais e tentasse deslustrar as figuras dos que se bateram ou se
sacrificaram pela patria teria negada a sua autorizacdo e o segundo item que se atentassem
contra o Estado ou a honra nacional (BRASIL, 1938)%. Isso se justifica pelo fato de que as leis
que comecaram a reger o LD nacionalmente surgiram a partir da década de 1930. Antes disso,

a compra desses materiais era estrangeira, principalmente livros advindos de Portugal.

Ha mencdes também sobre os livros estrangeiros que poderiam ser adotados no Brasil,
além da proibicdo de incitagdo ao 6dio a essas nac¢bes. Sendo assim, a comissdo tinha plenos
poderes para negar o uso de determinados LD a partir do controle institucional do MEC que se
manteve até meados da década de 1960. Foi possivel observar o fim dessa competéncia a partir
da andlise das atribuicBes descritas no dispositivo legal n® 4.024 de dezembro de 1961
(BRASIL, 1961), Lei que fixou as primeiras diretrizes e Bases da Educacgdo Nacional, revogada
trinta e cinco anos depois pela atual Lei 9.394 de 1996, exceto os artigos 6° ao 9°, que tratam

da administracdo do ensino como de competéncias do Governo Federal.

Além disso, todas as publicacdes ja realizadas poderiam ser reeditadas para melhor se
adequarem as ideologias governamentais vigentes a época®®. Asseguravam-se, assim, as falas e
o lugar discursivo do patriarcado, da independéncia e, consequentemente, a ideia de que o
governo tinha por funcdo construir uma nacdo bem-sucedida, além de “instruir, emancipar, e
fazer dos indios e brasileiros uma s6 nacdo homogénea e igualmente feliz” (ORLANDI, 2000,
p.123).

Durante o Golpe Militar (1964-1895), os LD ocupavam o lugar central na vida do

estudante, com poucas questdes relacionadas a diversidade cultural indigena, ja que toda

8 Qutros itens que reforcaram o estereétipo indigena nos materiais didaticos podem ser encontrados no portal da
camara legislativa disponivel em: Portal da Camara dos Deputados (camara.leg.br). Acesso em: 18 abr. 2022,

69 Essa declaragdo pode ser vista no Artigo 16 da Lei 1.006, de 1938, em que ha uma descricdo sobre as reedigdes
do livro didatico.
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producdo intelectual também era controlada pelo Estado por articulagdes principalmente dos
Atos Institucionais’. Esse cenario foi se modificando com a abertura lenta e gradual para a
democracia, atraves do Decreto n® 91.542 de agosto de 1985 (BRASIL, 1985), que instituiu o
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) com o objetivo de distribuir os livros escolares
aos alunos do antigo 1° grau nas escolas publicas do pais. Apesar disso, Munduruku (2009, p.
223) afirma que a mentalidade paternalista nos LD ainda era repetida com exaustdo, alem de
terem sido “fartamente distribuidos as escolas primarias e secundérias, disseminando uma

mentalidade negativa sobre os nossos povos.”

Nesse panorama, 0 MEC continuou a cargo da execugéo desse programa se articulando
com as secretarias dos Estados, Municipios e Distrito Federal, além de associacGes
comunitarias. Uma mudanca significativa é o inicio da participacdo dos professores na
avaliacdo desses livros, sendo possivel confirmar essa situacdo a partir da leitura do artigo Art.
2°, a0 rezar que: “o Programa Nacional do Livro Didatico sera desenvolvido com a participagdo
dos professores do ensino de 1° Grau, mediante analise e indicacao dos titulos dos livros a serem

adotados.”

Portanto, ofereceu-se a universalizagdo desses materiais, tendo em vista o “objetivo de
reduzir os gastos com a familia” contidos no Programa “Educagdo Para Todos”’t. A partir da
década de 1990, o termo “pluralidade” comecgou a aparecer nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), especificamente no PCN de Historia, “reconhecendo e valorizando o

patrimonio sociocultural e o respeito a diversidade” (BRASIL, 1997, p. 33).

A partir disso, editais foram sendo realizados para a avaliacdo e distribuicdo desses
materiais com obras que deveriam ser recomendadas ou ndo recomendadas. Cada segmento da
educacdo possui também um guia especifico’. Porém, muitas dessas avaliagcdes eram feitas
apenas com uma lista contendo o nome dos livros e suas respectivas editoras, 0 que precarizava

a qualidade educacional. Sendo assim, apesar da intencdo de universalizagdo de ensino, alguns

70 E possivel observar esses aspectos mencionados através da emenda constitucional de 1969 em seu artigo n® 155
alinea 2, que aborda sobre a censura aos meios de comunicacao, impressa e que também se estendia aos livros.
Disponivel em: Emc1 (planalto.gov.br). Acesso em: 20 abr. 2022.

"1 Esse programa foi desenvolvido durante o governo de José Sarney “em resposta aos anseios nhacionais, a
construcdo da democracia e a promocgao do desenvolvimento da justica. Coloca em pauta a educacéo basica como
direito de todos os cidaddos, e que devera alcancar a sua universalizagdo com a participacéo de todos 0s segmentos.
O texto produzido para esse programa foi escrito por Marco Maciel, Ministro da Educacéo a época. Foi intitulado
como “Exposi¢ao de motivos n° 125, de 31 de maio de 1985.

2 A ideia da existéncia de um guia esta em orientar os professores na escolha dos materiais didaticos.
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livros ja selecionados por diversos especialistas, chegavam aos professores no momento final,

colocando como escolha poucos livros.

Portanto, esses materiais sao resultados do mercado, ou seja, de uma logica que obedece
a evolucdo e comercializacdo, seguindo a ordem econémica vigente. Como mercadoria, ha uma
leitura organizada por profissionais de uma inddstria cultural e ndo propriamente pelo autor.
Portanto, “facam o que fizerem, os autores ndo escrevem livros, os livros sdo de modo alguns
escritos. S8o manufaturados por escribas e outros artesdos, por mecanicos, outros engenheiros
e por impressores e outras maquinas” (CHARTIER, p.126, apud BITTENCOURT, 2012, p.72).

De fato, o livro didatico é um elemento que permite circular ideologias, vindo até
mesmo la de sua construcdo, por onde passam varios colaboradores, a exemplo do editor, autor,
técnicos especializados. Para Chartier (1990, p. 17), esses materiais carregam consigo diversas
representacdes sociais: “produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um
projeto reformador ou a justificar, para os préprios individuos, as suas escolhas e condutas”
(Op.cit, 1990, p. 17).

Nessa perspectiva, ele traz consigo padrdes linguisticos, tendo por base as propostas
curriculares, criando textos e imagens com um vocabulario proprio e seleciona informacdes,
imagens e conceitos sobre determinados grupos sociais. Sendo assim, ele é um “veiculo
portador de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma cultura” (BITTENCOURT, 2012,
p. 72). Essa questdo muito nos remete a ideia acerca dos esteredtipos produzidos em ilustracdes
e textos desses materiais, ou seja, do saber imposto oficialmente pelo Estado e de

instrumentalizacdo de ideologias reproduzidas.

A critica as ideologias desses materiais estd nas ideias que proferem e que se
materializam como livro. Sobre essa materialidade, Chartier (1990, p. 122) explica que

do texto ideal, abstrato, estavel porque desligado de qualquer materialidade, €

necessario recordar vigorosamente que ndo existe nenhum texto fora do suporte que

0 d& a ler, que ndo ha compreensdo de um escrito, qualquer que ele seja, que nao
dependa das formas através das quais ele chega ao seu leitor.

Considerar essa materialidade do livro é pensar nele mais uma vez como objeto cultural.
Dentro dessa concepgdo, os LD vém, desde o século XIX, como principais instrumentos de
trabalho de professores e ferramentas de estudos para os alunos, ou seja, continuam a ter um

lugar central na vida escolar das criancgas. A expansao dos meios de comunicacdo, em especial
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a internet, ndo conseguiu colocar como secundario o papel desse material. Funari e Pifion
(2011) contam-nos que ha dois motivos para essa questdo: o uso da internet exige uma formacéo
mais sélida quanto aos conhecimentos acerca da navegacdo, ja o segundo fator seria do livro

moldando a experiéncia de mundo na vida da crianca.

Dentro da perspectiva dos LDs como objetos culturais, o tépico que se segue discute
sobre a imagem e discursos construidos nos LD de Historia. Como ja apresentamos os estudos
de Castanheira (2019) e de Silva e Meireles (2019) no inicio deste tdpico, que se aprofundaram
na andlise de alguns materiais de Histéria dos anos finais, analisaremos especificamente
materiais do 3° e 4° ano do ensino fundamental que sdo utilizados na cidade de Feira de Santana,
a fim de apresentarmos como séo veiculadas as imagens e discursos acerca dos povos indigenas
nos anos iniciais com a atualizacdo da BNCC, em 2017. “Este é um exercicio fundamental: ler
0 outro por meio de imagens e descontruir as imagens que por vezes sdo simplificadoras e

reducionistas e que, também, construimos historicamente” (PAIVA, 2006.p. 104).

3.4 A IMAGEM DOS POVOS INDIGENAS NOS LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA
DOS 3° E 4° ANOS DO ENSINO FUNDAMENTAL ANOS INICIAIS

Comecamos este tépico com uma afirmacdo do indigena Daniel Munduruku (2012, p.
29) ao argumentar que “a historiografia oficial criou justificativas ideoldgicas para dominacdo
do colonizador europeu 0 que, consequentemente, deturpou, reproduziu imagens pejorativas
que motivou a marginalizacdo e exclusdo das minorias étnicas”. Sendo assim, é preciso refletir
sobre essas questdes, principalmente quando falamos dos livros didaticos, especialmente os de
Histdria, que revelam aspectos problematicos acerca da constru¢do da imagem dos povos
indigenas.

Em um dos seus relatos, Munduruku descreveu que muitas pessoas costumam ir aborda-
lo nas ruas, pois acabam partindo da nogdo de que ele é um “japonés, chileno e, s6 depois,
indio” (Munduruku, 2009, p.20) Acabam partindo da ideia do que consideram mais importante
até chegarem a identificarem-no como tal. Nesse sentido, o escritor complementa que as
pessoas até¢ identificam “a sua cultura, mas ndo assumem sua indianidade logo de inicio, talvez
por pensarem no nativo como sindnimo de selvagem” (op.cit, p. 21). Portanto, na sociedade

ainda esta vinculada a uma imagem que foi sendo construida aos poucos.
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Essa constatacdo também foi efetivada por meio de levantamento e selecdo de pesquisas
académicas que possibilitaram a observagdo das imagens que ainda sdo veiculadas nos LD.
Portanto, ndo entendemos a imagem apenas como um recurso ndo verbal, mas, como bem
coloca Orlandi (2015), como parte de um discurso. Além disso, para pensarmos essa
problematica é preciso refletir a forma com que o discurso se faz constante nos textos e imagens
LD. De acordo com o autora

Levando em conta 0 homem na sua Historia, considera 0s processos e as condigdes
de producgdo da linguagem, pela anélise da relacéo estabelecida pela lingua com os
sujeitos que a falam e as situacBes em que se produz o dizer. Desse modo, para
encontrar as regularidades da linguagem em sua producdo, o analista de discurso
relaciona a linguagem a sua exterioridade. (ORLANDI, 2015, p.16)

Os dois LD aqui selecionados fazem parte da colecdo “Buriti Mais Historia”, 3° e 4°
anos, obras concebidas, desenvolvidas e produzidas pela Editora Moderna, com edicdo
responsavel de Lucimara Vasconcelos, sendo obras atualizadas conforme a BNCC. Foram
distribuidos no ano de 2019 para que pudessem integrar a colecao de livros do Plano Nacional
do Livro Didatico / PNLD-2019-2022, como pode ser observado nas suas capas (Figura 03):

Figura 03 - Capas dos livros “Buriti Mais Historia” (2019)

MANUAL DO
MANUAL DO - | PROFESSOR
PROFESSOR

Fonte: Guia de livros didaticos: PNLD 2019: Histéria- Ensino fundamental, 3° e 4° Anos.
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Na margem superior, encontra-se o titulo do LD, a editora responsavel, seus
organizadores, a série e 0 componente curricular. Na margem esquerda, ha a identificacdo do
PNLD e a sigla do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagdo (FNDE), do Ministério
da Educacdo. Ao centro da primeira imagem e a direita da segunda, hd uma indicacdo de que
as obras sdo atualizadas conforme a BNCC. Logo acima, a esquerda, encontram-se as tarjas
pretas com o registro “Manual do Professor.” Na extremidade inferior central do livro, séo

inseridos o nome da editora e o seu simbolo.

As ilustracBes das capas sdo compostas por elementos praianos coloridos, sendo que, na
segunda capa, foram inseridas inscrigdes que indicam elementos de pinturas rupestres. Por se
tratar de um manual para o professor, na contracapa, h& um aviso de que o0 material é reutilizavel
e que os conteudos “passaram por uma criteriosa avaliacdo do Ministério da Educacao e do
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo Basica,” por serem “materiais de qualidade
e adaptados juntos a Base Nacional Comum Curricular, a BNCC,” para as escolas publicas
brasileiras. A seguir, 0 Quadro 06 apresenta um detalhamento melhor das caracteristicas

formais das obras selecionadas.

Quadro 06 - Caracteristicas formais dos livros didaticos analisados

Colecao “Buriti Mais Historia”

Edicdo geral dos textos Lucimara Vasconcelos

Preparacado de texto Cintia Kanashiro

Coordenacéo de pesquisa iconografica Luciano Bezerra

Capa Daniel Messias e Antonio dos Santos

Autores Obras coletivas: Denise Goés, Lucimara
Vasconcelos, Maiara Moreira, Raphael

Edicéo geral: Lucimara VVasconcelos . . .
Fernandes, Stella Maris, Thais Regina,
Viviane Pedroso”

Fonte: Elaboragdo propria (2022).

73 Todos os responsaveis pela elaboragéo dos textos possuem graduacdo em Histdria.
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Nos sumarios, sdo sugeridas orientacfes gerais aos professores, todas elas ligadas as
propostas didaticas sugeridas pela BNCC - suas competéncias especificas e habilidades para os
anos iniciais do ensino fundamental. Propdem que as experiéncias devem ser organizadas a
partir de dois eixos principais: a assimilacdo do tempo histdrico e o contato com diversas fontes
para o estudo da Histéria. Disponibiliza também as estruturas dos livros, ambos com sugestfes
de dezesseis leituras sobre curriculos e autores que realizam abordagens relativas ao ensino de

Histdria, entre eles Bittencourt (1998).

O numero de paginas de cada unidade gira em torno de 36 a 40 paginas, com um numero
total de 144-156 paginas. Nos dois livros, em cada unidade, sdo trabalhados quatro capitulos
que sdo parecidos entre si e que estdo divididos a partir das aberturas das unidades, dos capitulos
e atividades, e da atividade divertida: “O mundo que queremos”; “O que vocé aprendeu”;
“como as pessoas faziam para...”, “Para ler e escrever melhor” e icones que indicam como
realizar algumas atividades em duplas, com desenho e pintura, avaliagdes, assim como o

trabalho com temas transversais, entre eles a “pluralidade cultural.”

No tocante aos conteudos, os livros seguem sequéncias relativas as migracoes e
formacdo do Brasil a partir de algumas das habilidades sugeridas pela BNCC, a exemplo da
“identificagdo das motivagdes dos processos migratorios em diferentes tempos e espacos e
avaliacdo do papel desempenhado pela migragdo nas regides de destino” (BRASIL, 2018). Sob
essa perspectiva, a formacdo do Brasil é estabelecida a partir da migracdo portuguesa e do
contato com 0s grupos indigenas, “provenientes do contato conflituoso com o elemento

estrangeiro em terras americanas” (MONTEIRO, 2014, p. 93).

O encontro de culturas é a temética que ocupa uma posicao central nas duas obras: no
livro do 3° ano, com destaque a tematica “os primeiros grupos”, € no livro do 4° ano, “a
formagdo do Brasil.” Para Munduruku (2012), essa fase nada mais foi que um periodo
caracterizado pelo “exterminacionismo” dos povos indigenas, onde “centenas de povos e
milhares de pessoas sucumbiram ao emprego da violéncia fisica e cultural: o genocidio
caraterizado pela escravidao, pelas doencas estranhas, pela ganancia homicida dos apresadores
de indios, aliado ao etnocidio promovido pela igreja” (MUNDURUKU, 2012, p.30).

Vistos com tais caracteristicas, os indigenas foram considerados indignos de
gerenciarem as proprias vidas, criando-se a necessidade de uma tutela fisica e espiritual. Desse

modo, esse primitivismo que repercute a ideia da conquista acaba, por sua vez, no silenciamento
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¢ “atraso” cultural. Nesse sentido, foram analisados dois eixos centrais nos dizeres entre
imagens e textos dos povos indigenas: o primeiro eixo se relaciona ao papel dos indigenas no
processo colonial; ja o segundo eixo gira em torno da discussdo de como sdo e se sdo retratados
esses povos na atualidade. Abaixo, foi organizado o Quadro 07 para melhor visualizacao dos

capitulos dos livros e suas abordagens acerca desses povos.

Quadro 07 - Organizacao dos capitulos e imagens dos povos indigenas

Unidade 2. Capitulo 1. Os
primeiros grupos; e Capitulo
3. A ocupacao do espaco por
meio do comércio;

LIVROS Buriti mais Historia 3° ano Buriti mais Historia 4° ano
EDITORA E ANO DE Moderna, 2019 Moderna, 2019

PUBLICACAO

NUMERO DE 4 unidades - 16 capitulos 4 unidades - 16 capitulos
UNIDADES E

CAPITULOS

CAPITULOS Unidade 1. Cap. 1. O espaco | Unidade 1. Capitulo 1. O
ANALISADOS publico; estudo da Historia;

Unidade 2. Capitulo 4. As
grandes navegacoes;

Unidade 3. Capitulo 1. Os
povos indigenas.

paginas.

Unidade 3. Capitulo 2.
Ocupacdo da terra e
colonizagdo.

NUMERO DE PAGINAS | Unidade 1. Cap. 1 - 14 | Unidade 1. Capitulo 1 - 20

EM CADA CAPITULO | paginas; paginas;

ANALISADO Unidade 2. Capitulo 1 - 15 | Unidade 2. Capitulo 4 - 12

paginas; capitulo 3 - 18 | paginas;
paginas; Unidade 3. Capitulo 1 - 14
Unidade 3. Capitulo 2 - 06 | paginas.

DE QUE FORMA SAO

Unidade 1. Cap. 1: Aponta as

Unidade 2. Capitulo 1: Inicia

Unidade 1. Cap. 1: Aborda as

INICIADOS OS formas de residéncia, entre | mudangas e permanéncias na
CAPITULOS elas as de alguns grupos | Histdria e apresenta a imagem
ANALISADOS indigenas. de Pedro Américo: O

Descobrimento do Brasil em

falando sobre como os | uma das atividades;
europeus encontraram as | Unidade 2. Capitulo 4:
terras que “depois viriam a | Quando  0s  portugueses

ser chamadas de Brasil.”
Capitulo 3. Apresentam 0s
colonos paulistas e uma
figura de Debret.

Unidade 3. Capitulo 2.
Ocupacgdo dos portugueses
pelo litoral e uma imagem de
Albert Eckhout.

encontraram  0s  “nativos,
ofereceram a eles chapéus,
colares...”

Unidade 3 Capitulo 1:
Apresenta uma imagem dos
Tupinambas, de Jean de Lery,
1580, e 0 mapa Atlas Mille,
ilustrado por Sérgio de
Holanda, 15109.
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TEXTOS DE AUTORES 0 1
INDIGENAS NOS
LIVROS

Fonte: Elaboragdo propria (2022).

Em “Buriti Mais Histéria” do 3° ano, foram contabilizadas seis apari¢cbes que
representam os povos indigenas na atualidade. Ja os temas acerca da colonizagéo e escravidao
também contabilizam cinco, entre fotografias e pinturas. No LD “Buriti Mais Histdria” do 4°
ano, o processo de contato com os europeus e 0s indigenas nas América também aparece sete
vezes, enquanto imagens sobre esses povos na atualidade aparecem trés vezes. No tocante a
participacao de autores indigenas em trechos, notou-se um pequeno trecho do escritor indigena
Gerson Baniwa (2006).

Ao sistematizar os conteudos histéricos do processo de colonizacdo portuguesa no
Brasil, nos LD analisados foi possivel perceber que a imagem “O desembarque de Pedro
Alvares Cabral em Porto Seguro,” produzida por Oscar Pereira, aparece nos dois manuais, como

podemos analisar abaixo, nas Figuras 04 e 05:

Figura 04 - Desembarque de Pedro Alvares Cabral em Porto Seguro, de Oscar Pereira da
Silva, 6leo sobre tela, 333x190 cm, 1922, no livro do 3° Ano
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Fonte: Buriti Mais Historia (2019, p. 43).
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Figura 05 - Desembarque de Pedro Alvares Cabral em Porto Seguro, de Oscar Pereira da
Silva, 6leo sobre tela, 333x190 cm, 1922, no livro do 4° Ano

Fonte: Buriti Mais Historia (2019, p. 11).

Cabe reforcar que essa imagem, ja analisada no primeiro capitulo desta pesquisa, traz
uma ideia de curiosidade e passividade dos povos indigenas. Nessas relacfes entre 0s europeus
e indigenas, o livro “Buriti Mais Historia, 3° ano” apresenta os indigenas através do capitulo
“Os primeiros grupos,” tendo como exposic¢des iniciais as figuras dos indigenas, portugueses e
africanos divididas em trés paginas. O discurso €é estabelecido a partir da ideia de que o0s
“europeus encontraram nas terras que seriam chamadas de Brasil diferentes povos indigenas”
(VASVONCELOS etal., 2019, p.76 ). Nesse momento, é apresentada a representacao atual de
uma aldeia indigena nos anos 1500, construida de palhas e troncos de arvores, cobertas com

folhas de palmeiras, ndo apresentando divisdes internas.

No topico “Os portugueses,” como colocado na imagem acima, é perceptivel o discurso
de expansao e exploracdo proveniente do contato conflituoso e estratégico dos portugueses. A
imagem do “desembarque de Pedro Alvares Cabral em Porto Seguro” ao lado do texto

demonstra os indigenas sendo encarados através de um viés passivo “tdo caracteristicas das
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imagens construidas por cronistas, viajantes europeus do século XVII (...) de maneira acritica,
dos discursos emanados de documentos escritos e iconograficos da época” (MONTEIRO, 2014,
p. 93). De acordo com Munduruku (2012, p. 21), “eles (0s europeus) acabam sendo

considerados os modelos de colonizacao, pois livram os indigenas de seu atraso tecnologico e

os colocam no patamar de conhecimento.

No texto direcionado aos alunos, ndo ha menc¢do a imagem de Oscar Pereira para que 0s
alunos possam ter uma reflexdo acerca de um documento produzido em uma determinada
época, e que esta deve ser colocada em seu contexto. Com essa tendéncia nos LD, Bittencourt
(2012, p. 73) afirma que autores e editores simplificam questdes complexas que acabam
impedindo que os textos provoquem reflexdes ou possiveis discordancias por parte dos leitores.
Sendo assim, os nativos sao mencionados como “escravizados” e os “portugueses” como
aqueles que “se consideravam senhores da terra.” Nenhum tipo de protagonismo ¢ dado aos

povos indigenas. Ao contrério, os portugueses sao colocados como colonos estratégicos para a

efetivacdo da exploragdo econémica e cultural.

No capitulo intitulado “O bandeirante e a busca por riquezas”, os indigenas sao
colocados mais uma vez em pauta com discurso similar ao da colonizagdo: seres “aprisionados
e escravizados” (VASCONCELOS et al, 2019, p.54-55) conforme mostra a Figura 06.

Figura 06 — “Mamelucos conduzindo prisioneiros indios”, de Jean Baptiste Debret
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Fonte: Livro “Buriti Mais Historia”, 3° Ano (VASVONCELOS et al., 2019, p. 54-55).
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Nessa gravura, intitulada como “Mamelucos conduzindo prisioneiros indios”, de Jean
Baptiste Debret, 6leo em tela, 21x32,5, de 1834, 0s povos nativos aparecem nus e amarrados.
Desse modo, séo representados como escravos e a postura dos bandeirantes reforca a ideia de
autoridade, de lideranca e trajes decorrentes de uma concepgao do “tipo fisico do personagem
principal.” Na legenda, ha uma descricdo do nome do seu criador, o pintor e desenhista Jean
Baptiste Debret,”* suas dimensGes e ano de producdo. Costa (2000, p. 02), em um dos seus
estudos sobre “a viagem pitoresca de Debret”, diz que “algumas informacdes sdo soltas, que

ele inclusive costurou seu livre arbitrio.”

A imagem deixa a entender que todos os povos indigenas foram capturados pelos
bandeirantes (ndo é realizada uma andlise da obra), mais conhecidos como desbravadores dos
sertdes, que abasteciam o comércio da méo de obra escravizada instaurado dentro dos limites
da col6nia. Os autores do livro didatico argumentam que um dos maiores resultados dessa
exploracao territorial foram as pressdes colonizadoras, retratadas imageticamente na introducao

de contetidos que envolvem os povos indigenas.

Ainda nesse viés analitico, na tematica “Ocupacéo da terra ¢ colonizagdo” hd um topico
relacionado a resisténcia indigena, em que descrevem a luta dos povos indigenas pelas terras
localizadas proximas ao Rio Parnaiba (estado do Piaui). Nesse momento, para ilustrar esse
trecho, hd uma imagem da tela do holandés Albert Eckhout, da corte de Mauricio de Nassau,
intitulada de “Detalhe de Danga Tapuia.” Na legenda, ha a explicacdo de que os Cariri eram

chamados de Tapuia pelos ndo indigenas e pelos indigenas do grupo Tupi (Figura 07).

4 “Jean Baptiste Debret é um dos viajantes europeus que visitaram o Brasil na primeira metade do século XI1X,
integrando a “missdo francesa de 1816” - grupo que ficou célebre, entre outras realizacdes, pela fundacéo da
Academia Imperial de Belas-Artes.” (COSTA, 2000, p.1).
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Figura 07 — Detalhe de “Danca Tapuia”, de 6leo sobre madeira, 168x294, de Albert Eckhout
(1700)

Fonte: Livro Buriti Mais Historia, 3° Ano (2019, p. 82).

Na imagem intitulada como “Detalhe de Danca Tapuia”, de 6leo sobre madeira,
168x294, de Albert Eckhout, de 1700, podemos notar oito indigenas dancando, entre eles
homens totalmente nus, com langas nas maos e rostos perfurados com hastes, e as mulheres
que, por sua vez, apresentam-se com um tufo de folhas demonstrando estarem observando a
danca. O fundo da imagem revela uma paisagem agreste e silvestre. De acordo com Bayona
(2008, p. 592)

sobre Eckhout se sabe muito pouco; as informacOes biograficas conhecidas, bem
como suas obras estdo vinculadas a expedicédo holandesa do Conde Johan Maurits van
Nassau-Siegen as terras brasilicas. Ele pintou, entre outras obras, um grupo de oito
grandes telas de casais, homens e mulheres, isto €, uma tipologia sobre os habitantes
do Brasil: “Homem Negro”, “Mulher Negra”, “Homem Mulato”, “Mulher
Mameluca”, “Homem Tupi”, “Mulher Tupi”, “Homem Tapuia” e “Mulher Tapuia”.

Para esse artista europeu, 0S tupis seriam promissores a civilizacdo, e os Tapuias

ocupavam uma posicao de primitivos e selvagens. Sendo assim, quando eram representados a
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partir de suas indumentarias, significa dizer que quanto menos roupas, mais arcaicos seriam 0s
indigenas. Ainda de acordo com Bayona (2008, p. 596), os tipos fisicos ndo estdo idealizados
como em artistas do século XV porque a maioria nunca havia visto um indigena e se utilizavam
da representacdo classica, mas, apesar disso ha a construcdo de um mito de que este pintor

representasse o indigena de forma fiel, a imagem desses povos. Em seguida, ele esclareceu que:

Eckhout estava interessado em passar para o observador das telas a sensacdo de
ferocidade do temivel aliado dos holandeses no Brasil, a partir da mutilagdo e
perfuracdo no rosto, desagradavel e chocante aos olhos europeus. Nada muito
diferente das imagens da Cosmographie Universelle (1575) de André Thevet, ao
retratar dois chefes, um aliado, de rosto sereno, e outro hostil, com o rosto perfurado
com hastes saindo do rosto ameagadoramente e empunhando armas em sua mao
esquerda, da mesma forma que o tapuia de Ekchout (BAYONA, 2008, p. 596).

O autor complementa essa afirmacdo descrevendo que podemos fazer uma comparagao
quando o Ekhout apresenta em outras telas, como “homem mulato e @ mulher mameluca,” em
que se encontram vestidos, “usando roupas e artefatos dos europeus.” Portanto, ao olhar
europeu, as vestimentas eram uma forma de medir o grau de civilizagdo (BAYONA, 2008, p.
601). Sendo assim, essa imagem representa o estagio primitivo, uma vez que “eles (os europeus)
acabaram sendo modelos de civilizagdo,” pois livrariam os indigenas do ‘“atraso” e os
colocariam em um grau de civilidade (MONTEIRO, 2014, p. 23).

Em outra abordagem, realizada a partir das formas de moradias, insere-se uma fotografia
para ilustrar o discurso da organizagdo do espaco para o povo Pataxo (Figura 08). Nesse trecho,

h& uma proposta antropolégica e historiografica que se alinham a diversidade indigena.

Figura 08 — Aldeia Indigena Patax6 Imbiriba
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Fonte: Livro Buriti Mais Historia, 3° Ano (2019, p. 20).
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Nela estd inserida uma das formas de moradia indigena Pataxd Imbiriba, de Porto
Seguro, feita de palha, caracterizando as fungfes desse ambiente. Os autores introduziram na
mesma lauda do LD uma nota de rodapé onde descrevem as moradias dos povos Shanenawa,
no sentido também de apresentarem as suas caracteristicas. Na pagina seguinte, as perguntas
sdo realizadas a partir do que foi compreendido do texto base.

No livro “Buriti mais Historia 4° ano™, ha quatro capitulos que também se baseiam nos
objetos de conhecimento da BNCC, onde os processos migratorios para a formagédo do Brasil
tendem a envolver os portugueses, grupos indigenas e a diaspora forcada dos africanos
(BRASIL, 2017). Entre os capitulos do livro, 0 que mais apresenta a imagem desses povos € a
Unidade 3, intitulada “A formagédo do Brasil.” O livro menciona o comércio asteca, onde hoje
se localiza 0 México e os indigenas astecas na Pré-Historia, 0 que se torna um ponto positivo
desse livro didatico. No entanto, ¢ a partir da tematica "As Grandes Navegagdes” que 0s povos

indigenas aparecem com mais frequéncia em imagens e textos (Figura 09).

Figura 09 — Praia da Coroa Vermelha, em Porto Seguro — BA (2016) e Carta de Pero Vaz de
Caminha

Fonte: Livro Buriti Mais Histdria, 4° Ano (2019, p. 68).
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A Figura acima retrata uma imagem da praia da Coroa Vermelha, em Porto
Seguro/Bahia, representando o lugar onde a esquadra de Cabral desembarcou. Substitui, nesse
momento, a imagem de Oscar Pereira discutida anteriormente. No entanto, cabe relembrar que
a imagem desse artista aparece posteriormente sem uma contextualizacdo, como demonstrado
no inicio deste tépico. Mesmo diante da possibilidade do uso de textos escritos pelos proprios

indigenas, os textos se apresentam com a mesma énfase que os escritos dos colonizadores.

Nessa pagina, ha uma descri¢do sobre o primeiro contato entre os povos indigenas e 0s
europeus através da Carta de Pero VVaz de Caminha, que aponta que “traziam alguns deles arcos
e setas que todos trocaram por carapucas ou por quaisquer coisas que Ihes davam. (...) Andavam
ja mais mansos e seguros entre nés, do que nds andavamos sobre eles [...]” (CAMINHA, 1500
apud VASVONCELOS et al., 2019, p. 68). Caminha observa 0s acontecimentos
unilateralmente, sem levar em consideragdo que “O choque sofrido pelos indios, vendo ndo s
0s brancos barbudos, mas as caravelas, as armas, as roupas, esse nao ¢ levado em conta”
(KOTHE, 1997, p. 216). Esse trecho descrito no livro didatico deve ser colocado em seu
contexto, pois pode induzir o educando de 9 (nove) ou 10 (dez) anos a compreender os indigenas

COMO Mansos.

Assim, o livro ndo apresenta uma critica ao documento quando inserido como texto de
apoio para a introdugédo do contetdo. Na Carta, h4 a demonstracdo de uma convivéncia festiva,
como se com naturalidade trocassem as terras pelo que os portugueses carregavam consigo. De
acordo com Kothe (1997, p. 220), esse privilegiamento da Carta como ponto de partida para o
encontro dos portugueses e indigenas coloca em jogo a tentativa de camuflar a existéncia de
pontos negativos nesse encontro de culturas. Percebemos que, dessa forma, o modo de abertura
aos conteudos sobre esses povos acaba legitimando “a existéncia do Brasil a partir da ideia
equivocada evolucionista, em detrimento das trajetdrias espaco-temporais de populacdes
africanas, afrodescendentes e indigenas” (SILVA; MEIRELLES, 2019, p. 227).

No capitulo intitulado “Os povos indigenas,” apesar do ponto positivo de ter
desvinculado o titulo dessa tematica “a conquista europeia”, 0 protagonismo das imagens e
textos é dado aos europeus, principalmente em relacdo aos desenhos dos viajantes que
“descreviam as paisagens do Brasil como exoéticas, com frutos e vegetais desconhecidos,
florestas densas e cheias de animais perigosos” (Figura 10) (VASCONCELOS et al., 2019b,
p.78).
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Figura 10 — “Terra Brasilis”, de Antonio de Holanda (1519)

Fonte: Livro Buriti Mais Historia, 4° Ano (2019, p. 78).

Na imagem acima, intitulada como mapa “Terra Brasilis,” ilustrada pelos portugueses
Lopo Homem, Pedro Reinel e Jorge Reinel (1519), podemos perceber que, ao centro da
imagem, ha trés indigenas de cocares (azul e vermelho) e vestindo saias. Logo abaixo, h4 quatro
indigenas nus. Um deles, a direita, aparenta estar cortando a &rvore com um machado. Ao redor
da imagem, ha animais, como papagaios (azul e vermelho) e macacos. A paisagem apresenta

bastantes arvores e troncos, representando uma floresta.

No texto que antecede a imagem, ha uma descri¢do de que “na Europa reproduziam
uma visdo muitas vezes fantasiosas do Brasil e dos indigenas” (VASCONCELOS et al., 2019b,
p.78), mas ndo é realizada uma critica sobre 0 que essa imagem representa. Na imagem,

podemos perceber animais especificos para representar o territorio brasileiro.

De acordo com Paiva (2004, p. 23), as representacdes que os artistas dos Séculos XVI
ao XVIII faziam emprestavam varias carateristicas aos paises, sendo mais ou menos selvagens.
Havia, por exemplo, a associa¢do ao cdo, domesticavel e fiel ao continente europeu. Em

contrapartida, 0 uso de macacos, aves, araras e 0 papagaio era sinénimo “de natureza rude,
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selvagem, inconstante e imprevisivel eram dados as sociedades amerindias” (op.cit, p.23).
Percebemos, desse modo, que o objetivo maior em trazer essa imagem no livro didatico €
apontar os indigenas realizando diversas atividades, entre elas a exploracéo do pau-brasil, mas
essa imagem acaba figurando o indigena aos moldes do olhar europeu. Cabe destacar que essa

imagem aparece trés vezes no manual didatico do Buriti Mais Histdria — 4° Ano.

Dentre a rara apari¢cdo de escritores indigenas, logo abaixo do texto, hd um pequeno
trecho de Luciano Baniwa, em que € tratada a temética “a diversidade cultural indigena.” O
ponto mais relevante acerca desses povos nesse livro didatico encontra-se neste ponto, onde sao
apresentadas: a questdo religiosa, a pintura corporal e as consciéncias estética, religiosa e social.
No entanto, ndo ha imagens para ilustrar essa diversidade, nem muito menos um destaque, como

¢ dado aos ideais de conquista.

Na pagina 80 desse LD, podemos encontrar a tematica “O encontro entre os Tupi e os
portugueses,” explicando que o termo indio foi inventado pelos europeus, pois acreditavam que
teriam chegado as Indias. Desse modo, hd o favorecimento ao ndo se utilizar mais a
nomenclatura “indio”; porém, quando é colocado que “os portugueses tiveram de se adaptar
aos costumes do Tupi. Eles fizeram aliangas em busca de seguranca, alimentacéo e facilidade
para extrair o pau-brasil” (VASCONCELOS et al., 2019b, p.80), os dizeres da centralidade
europeia ainda sdo colocados em jogo. Por que ndo a frase: os indigenas tiveram de se adaptar

aos costumes europeus? Ademais, eles também fizeram aliancas em busca de seguranga.

Com isso, “em outras palavras, 0s indigenas acabam ficando restritos aos limites dos
museus e dos circulos académicos especializados” (SILVA; MEIRELLES, 2019, p. 20). Nesse
sentido, “as chaves explicativas a respeito da tematica indigena recaem, insistentemente, sobre
0 bindmio resisténcia versus aculturacdo, havendo pouco ou nenhum espaco para as agéncias e
os protagonismos indigenas” (op.cit, 2019, p. 229). Desse modo, foi solicitado aos alunos que
explicassem o porqué de os portugueses precisarem se adaptar aos costumes dos indigenas.
Abaixo do questionario, é colocada uma das duas imagens atuais apresentadas no livro. A
Figura 11, em especifico, retrata criancas indigenas Guarani Mbyéa brincando na regido de

Palheiros, em Sao Paulo no ano de 2010.

Figura 11 — Criancas Guarani Mby4, S&o Paulo (2010)
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Fonte: Livro Buriti Mais Histdria, 4° Ano (2019, p. 81).

Os posicionamentos valorativos s&o inseridos apo6s os discursos de relages entre 0s
portugueses e indigenas, colocando em pauta as terras indigenas regularizadas em 2017, tendo
como fonte a FUNAI. A mortandade indigena é abordada em nota de rodapé com referéncia de
Manuela Carneiro da Cunha (1992), assim como o papel da Constitui¢cdo Federal de 1988, sem
grande destaque. Ha sugestdes de atividades sobre pesquisas de comunidades indigenas, mas

que ndo aparecem nos livros dos alunos, apenas no manual do professor.

Em pégina posterior, mais precisamente nas “Atividades Divertidas” propostas no livro,
a imagem do quadro da Primeira Missa de Victor Meirelles é destacada. Infelizmente, ndo ha
descri¢bes ou interpretacGes desse registro, apenas uma legenda onde é descrito que “Pedro
Alvares Cabral teria mandado rezar em 1500 para marcar a tomada de posse das terras”

(VASCONCELOS et al., 2019b, p. 109), como se evidencia na Figura 12.
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Figura 12 — “A Primeira Missa no Brasil”, de Victor Meirelles (1861) no livro didatico do 4°
Ano

Fonte: Livro Buriti Mais Historia (2019, p. 109).

Nessa imagem, podemos notar formas de tentativas de aculturacdo, em que os indigenas
aparecem como “submissos diante da imposi¢do dos costumes estrangeiros, € 0 europeu como
elemento civilizador, portador e transmissor da ‘boa nova’ que retiraria os indigenas do atraso
cultural em que se encontravam” (MONTEIRO, 2014, p. 92).

Essa foi uma tentativa de transicdo de discurso para a criagdo de novas linhas
classificatorias, afastando a ideia da imagem de “indio selvagem” para o status de “civilizado,”
numa estratégia religiosa e politica (SILVA, COSTA, 2018, p.18). Fica claro que essa imagem
faz ecoar ja-ditos provenientes do interdiscurso, pois traz em si a ideia de que os indigenas se
“inseriam na sociedade colonial e, posteriormente, nacional,” sofrendo um processo de
aculturacdo (SANTOS, 2016, p. 15).

Hé sugestdes no manual do professor para que os alunos interpretem as imagens e que
as ordenem cronologicamente. Logo em seguida, chamam a atengdo de que a “data da pintura
ndo deve contar, mas apenas o0 tema retratado” (VASCONCELOS et al., 2019b, p. 109). De

acordo com Burke (2004, p. 12), a imagem é um instrumento importante (...) sem elas ndo teria
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como ser desenvolvidos estudos em novos campos, (...) mas quando se utiliza imagens, tem que
se ter o cuidado para néo as tratar como meras ilustragdes reproduzindo-as nos livros sem
comentarios”. Portanto, dentre a maioria das imagens apresentadas no livro analisado, os
discursos produzidos estdo atrelados aos indigenas como servicais, através de abordagens em

que esses povos agem em fungéo dos interesses dos colonizadores (ALMEIDA, 2010, p. 89).

No contetdo acerca das migragdes no Brasil, ha uma fotografia de Gerloff (2014), na
qual os indigenas Kaingang da Terra Indigena Rio dos indios, do municipio de Redentora,
estado do Rio Grande do Sul, sdo desvinculados de uma figura passiva, sendo apresentados
desvinculados da figura dos europeus (Figura 13).

Figura 13 — Indigenas Kaingang da Terra Indigena Rio dos indios (2014)
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Fonte: Livro Buriti Mais Historia, 4° Ano (2019, p. 109).

Em uma das publicagdes de Munduruku, intitulada como “Banquete dos Deuses,” foi
descrito que os livros didaticos estavam comecando a mudar através de reestruturaces
educacionais; porém, seria uma mudanca realizada a passos de tartaruga — “seja social (pobres
e ricos), seja étnica,” sendo que ainda “custa muito caro ser diferente no Brasil neoliberal em

decorréncia do modelo econdémico alienigena adotado” (MUNDURUKU, 2006, p. 24).
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Atualmente, é notdrio que a partir da propria BNCC- Histdria ha divisdes e sugestdes
para o conhecimento que ainda recai sobre uma historia que exclui, em que as ondas migratérias
europeias constituem o eixo central das experiéncias historicas para a formacéo do Brasil, tanto
no passado como no presente. Portanto, “tal posicionamento tem implicagdes nos
questionamentos em torno da permanéncia do eurocentrismo/colonialidades nos componentes
curriculares de forma que se tem exigido a viabilizacdo e incorporacdo de tematicas que
evidenciem (...) trajetorias, experiéncias, fazeres e percep¢des pelo mundo (MORTARI;
WITTMANN, 2019, p. 21).

Nesse sentido, foi observada a construcdo de imagens esteriotipadas indigena nas
narrativas dos livros analisados. De acordo com Orlandi (2015, p. 23) “o que vem pela Historia,
vem pela memoria, pelas filiages de sentidos constituidos em outros dizeres, em muitas outras
vozes, no jogo da lingua que vai se historicizando aqui e ali.” O que possuimos sdo partes e
estados do processo discursivo produzidos por interesses eurocéntricos, ou seja, “para dizer
sobre estes povos nativos que estavam aqui no Brasil hd milénios é preciso ir além do simplista,
do que esta estabilizado” ( ORLANDI 2015 apud CASTANHEIRA, 2019, p. 61).
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4 “OLHAR PARA TRAS PARA SABER QUEM SOMOS”: REPRESENTACAO
INDIGENA E O REDESENHO DA TEMATICA INDIGENA NAS OBRAS DE
MUNDURUKU

“~ Vocé viu aquele mogo que entrou no metrd? Parece ser indio - disse a primeira senhora. — E, parece. Mas
ndo tenho tanta certeza assim. Viu que ele usa calga jeans? (...) - disse a segunda senhora” (MUNDURUKU,
2006,p.20)

A partir do momento em que percebemos que as imagens construidas trazem uma visao
hegemdnica de objetificacdo das populag¢des indigenas, tanto do passado quanto na atualidade,
precisamos refletir sobre perspectivas que reflitam as proprias experiéncias. Sendo assim, trata-
se de pensar efetivamente em aportes discursivos que tragam um (re)desenho das populacdes

indigenas que ainda s@o moldados de forma estereotipada nos LD.

Quando Munduruku discute a tematica “o contato das populag¢des indigenas com outras
populagdes,” considera que “o processo de convivéncia, que, se ndo lhes tirou a identidade
¢tnica, fez com que a tivessem que ocultar em nome da propria sobrevivéncia”
(MUNDURUKU, 2012, p. 39). Cabe destacar que entendemos o termo identidade como um
significado cultural e socialmente atribuido, sendo ele estreitamente ligado aos sistemas de
representacdo (SILVA et.al, 2014, p. 89).

Nos estudos sobre os livros didaticos ja realizados, assim como nos LD analisados aqui,
as imagens e textos que circuncidavam as tematicas iniciais sobre os povos indigenas apontam
para uma passividade eurocentrada. Esse desenho pode ser visto como expressdo de ideias
subjetivas, simbolos e significados de um determinado periodo que precisa ser relido. Desse
modo, faz-se necessario redesenhar a imagem indigena a partir do processo de interrogacéo, de

questionamento.

Circe Bittencourt (2012) alerta para o questionamento dessas imagens, além de
compreender onde foram produzidas e por quem sdo consumidas. Orlandi (2015) discute que
as condicdes de produgédo que constituem os discursos acabam se relacionando com outros que
resultaram nos sentidos e, consequentemente, nas relacées. Nesse sentido, um discurso aponta
para 0 outro e gera sustentacdo para dizeres futuros, acaba sendo continuo. Portanto, os
estere6tipos indigenas sdo resultados de dizeres ja realizados, imaginados ou possiveis de uma

imagem (desenho) que precisa ser interpretado, (re)desenhado.
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Em outras palavras, “a figura utopica indigena, puro e romantico, fabricado pela
literatura, pela midia e por politicas publicas governamentais nao esta cessando” (GONZAGA,
2021, p. 64). Nesse sentido, essa idealizagdo nunca existiu, “afinal, os indigenas da ‘realidade’
sdo muito distantes dessa gravura e entre si mesma, seja por sua heterogeneidade cultural, seja

em decorréncia das desigualdades associadas a colonizagao” (idem).

Cabe destacar que o sentido néo existe em si, ele deriva da formagé&o discursiva, ou seja,
“as formacoes discursivas representam no discurso as formacdes ideologicas. Através da
posicdo ideoldgica é determinado o que pode e deve ser dito, sendo os sentidos, também,
determinados ideologicamente” (ORLANDI, 2015, p. 43).

Desse modo, consideramos os relatos do indigena Munduruku através das obras “O
Karaiba: uma Historia do pré Brasil” ¢ “Meu avd Apolinario: um mergulho no rio da (minha)
memoria” ¢ seus relatos, que podem ajudar a fomentar um (re)desenho a favor de
conhecimentos novos que questionem o que é ainda reproduzido nesses livros didaticos. Sendo
assim, busca-se uma interpretacdo sem esteredtipos através das narrativas de Munduruku: a
ancestralidade, a memoria e a identidade possuem papéis primordiais para a desconstrucao de

narrativas coloniais.

4.1. ENREDO: “MEU AVO APOLINARIO: UM MERGULHO NO RIO DA (MINHA)
MEMORIA”

O livro € dedicado a memdria do avé de Daniel Munduruku, chamado Apolinéario. A

narrativa do livro é distribuida em sete partes que séo estruturadas da seguinte forma:

e Araiva de ser indio;
e Maracang;

e Crise na cidade;

e O avo Apolinério;

e A sabedoria do rio;
e 0O voo dos passaros;

e Apolinario se une ao Grande Rio.
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Apesar das divisdes, os capitulos se cruzam trazendo aspectos da histéria de seu povo e de
seu avo (representado pela sabedoria) que marcou profundamente a sua vida, formando a sua
memoria e corpo indigenas (MUNDURUKU, 2009, p. 7).

O livro publicado em 2009, pela Editora Studio Nobel, tendo por segmento a literatura
infantojuvenil, possui 39 (trinta e nove) paginas e dimensdes 24x20cm. Foi ilustrado pelo
comunicador visual Rogério Borges’ onde afirmou, nas Gltimas paginas do livro, que se sentiu
feliz com ““a oportunidade de traduzir em imagens as experiéncias de um indigena contadas por
ele mesmo” (MUNDURUKU, 2009). Portanto, trata-se de uma obra autobiogréfica, na qual
Munduruku descreve a sua infancia e parte da adolescéncia, apontando a sua crise identitaria
como resultado de conflitos vivenciados no espaco urbano, mas que posteriormente é

reafirmada a partir da ajuda de seu avo Apolinario.

A Historia tem inicio com o seu nascimento e os conflitos posteriores durante a sua
infancia e adolescéncia. O préprio titulo da primeira parte, ““A raiva de ser indio”, é justificado
pelos apelidos pejorativos que recaiam sobre Munduruku durante a infancia, principalmente no
ambiente escolar. De imediato, descreve que foi muito dificil se aceitar como tal. E tanto, que
odiava quando alguém o chamasse de indio ou se aproveitasse da sua “aparéncia de indio” para

classifica-lo como um ser a parte da sociedade.

Ainda no primeiro topico desse livro, Munduruku descreve que poucos locais
conseguiam deixa-lo feliz, mas havia alguns espacos especiais que despertavam esse estado:
um era o quintal da sua casa, onde gostava de ficar s e realizar a leitura dos seus primeiros
livros, € o outro era a sua aldeia “Maracana.” No entanto, ficava distante da cidade de Belém,

e ndo podia ficar sozinho.

No segundo capitulo, intitulado “Maracana”, Munduruku comenta sobre as lembrancas
vivenciadas na aldeia, onde se sentava por horas nas casas dos parentes e ouvia historias

contadas pelos mais velhos. Cabe destacar que o termo Maracana se refere ao nome de um

>Rogério Borges nasceu em Curitiba, em 1951. Aos 12 anos, teve seus primeiros cartoons publicados. Cursou
Comunicacdo Visual na FAAP, em Sdo Paulo. A partir de meados dos anos 80, entregou-se também a pintura.
Hoje, é ilustrador e artista plastico. Participou de diversas exposi¢cdes e mostras nacionais e internacionais,
incluindo cidades como Frankfurt (na Alemanha), Bolonha e Roma (na Italia), Gotemburgo (na Suécia) e
Bratislava (na Eslovaquia). Recebeu prémios importantes, como os da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte,
da Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (Selo Altamente Recomendavel e Melhor llustracéo), da Unesco
(Unesco Prize for Children and Young People’s Literature) e prémio Jabuti na categoria llustragdo.Informagoes
retiradas do site da Editora do Brasil. Disponivel no link: Rogério Borges - Editora do Brasil S/A. Acesso em: 13
ago. 2022.
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passaro e um “nome de um povo indigena que foi dizimado ao longo da Histéria e que ndo
deixou quase nenhum vestigio de sua passagem pelo planeta” (MUNDURUKU, 2009, p. 13).
Portanto, quando havia a oportunidade de ir, perdia-se no meio da mata para ouvir o barulho da

floresta.

No terceiro tdpico do livro, Munduruku relata que, além das crises de identidade terem
ocorrido devido aos apelidos, foram também resultantes de uma mé&goa amorosa vivida na
cidade por uma colega de sua classe. Além de nédo aceitar o seu pedido de namoro, ainda o
chamou de “indio”, contando para todos da turma o ocorrido. A cidade era um universo a parte
para ele; possuia bons amigos com quem pbde aproveitar a infancia. Como foram viver na
cidade em busca de sustento, Munduruku comenta que tentava ajudar os seus pais de alguma
maneira, principalmente ao ajudar as pessoas a carregarem “seus volumes nos supermercados
¢ assim ganhar algum trocado” (MUNDURUKU, 2009, p. 22).

Nos topicos quarto e quinto do livro, Munduruku descreve que precisou voltar a aldeia
para refletir devido aos aborrecimentos ocorridos na cidade. E tanto que “ndo conseguia
perceber o tempo passando, as pessoas cumprindo as suas tarefas e ver as criancas se divertindo.
Tinha a sensagdo de estar sozinho” (MUNDURUKU, 2009, p. 25). E nesse contexto, ja no

sétimo capitulo, que a figura de seu avd vai aparecer como o seu “mundo real”.

A partir de uma conversa entre 0s dois, 0 seu avd Apolinério o alertou a ter paciéncia e
coragem, a caminhar lentamente, mas sem parar. Desse modo, Munduruku (2009, p.24) conta
que “nasceu entre nds uma cumplicidade muito grande e ele foi me conduzindo por um caminho
do conhecimento que nunca imaginei que fosse possivel ter fora da cidade.” Ao fim da
narrativa, 0 autor consegue compreender que o mundo indigena estd vivo, “a terra esta viva.
Os rios, o fogo, 0 vento, as arvores, 0s passaros, 0s animais e as pedras, estdo todos vivos. Sao
todos nossos parentes. Quem destrdi a terra destrdi a si mesmo. Quem ndo reverencia 0s seres
da natureza ndo merece viver” ( Op.cit, p. 33). Sendo assim, o livro apresenta as contacdes de
historias, a natureza e o ensinamento acerca da ancestralidade, valorizando assim elementos

caracteristicos das culturas indigenas.



99

4.2 ENREDO DA OBRA: “O KARAIBA: UMA HISTORIA DO PRE- BRASIL”

O livro € dividido em 18 (dezoito) partes que também se integram nas suas narrativas,
bem como na analise do livro anterior. Assim sendo, Munduruku divide a sua obra nos seguintes

capitulos:

e A profecia;

e Avrevelagdo;

e Um encontro inesperado;

e Potyra; um salto no escuro;

e Os cacadores de almas;

e Avrainha das aguas;

e Nos compassos do beija-flor;
e Corpos no caminho;

e Fortes ventos sobre Marai;

e As icamiabas - mulheres guerreiras;
e Encontro de dois destinos;

e Lua Nova;

e A dor de Perna Solta;

e Aldeia fantasma;

e Uma triplice batalha;

e A deciséo;

e Os fantasmas estdo chegando;

e Tempos depois.

As ilustracdes foram realizadas pelo escritor e desenhista Mauricio Negro,’® artista ligado

a diversidade cultural.

76 Mauricio Negro é “ilustrador, designer grafico e escritor ligado a temas ancestrais, mitolégicos, ambientais,
étnicos (...). Recebeu o prémio Noma (Japéo, 2008), foi finalista do CJ Picture Book Festival (Coreia, 2009), White
Ravens (Alemanha, 2000), XX SIDI (Porto Alegre, 2012), e tem o selo de altamente recomendavel pela FNLJ,
ente outros. llustrou diversas obras de autores indigenas. Com Daniel Munduruku, tem uma longa parceria”
(MUNDURUKU, 2018, p. 128).
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Trata-se de uma obra da literatura infantojuvenil que foi publicada pela editora
Melhoramentos, no ano de 2018, e totaliza 128 (cento e vinte e oito) paginas. Ao decorrer do
livro, sdo apresentadas narrativa miticas, romances e aventura no intuito de construir uma
identidade apagada, que tenta ser descrita, parcialmente, a partir de informacdes de pinturas
rupestres. Logo na epigrafe, ha um poema de Graca Grauna referindo-se aos europeus como
seres “sedentos de guerra” e “avidos de malicia” pelas terras que mais tarde tentariam
“pavimentar o destino” (MUNDURUKU, 2018).

A narrativa é iniciada quando povos de diferentes comunidades receberam sinais de
calamidades, envolvendo tanto a tentativa de destruicdo de seu povo quanto da natureza. A
partir disso, tentam decifrar a profecia com alguns enganos. No entanto, conseguiram decifra-
la ao fim do livro. Esses sinais eram decorrentes dos discursos do “O Karaiba,” personagem

que é um profeta, sabio e aquele que os indigenas acreditavam ser uma fonte espiritual.

Esse sabio afirma que haveria “chuva para uns, seca para outros”, além da esperanca do
nascimento de um filho que unisse todos os povos contra os chamados “irmaos-fantasmas”
(MUNDURUKU, 2018). Portanto, nessa profecia, também era anunciado que uma guerreira da
comunidade Tupiniquim (personagem Potyra) deveria se casar com um guerreiro Tupinamba
(Periantd), povos que possuiam rivalidades, mas que deveriam gerar um filho (maira) para
combater os fantasmas que estariam por vir, além de promover uma alianca entre 0s povos das
comunidades. Assim sendo, Cunhambebe,’” nome de batismo dado ao maira dos personagens
acima, protagoniza a cena final quando anuncia aos seus parentes a invasdo dos europeus

através de um ponto branco gue ele avistava nas aguas (MUNDURUKU, 2018, p. 93).

O personagem Perna Solta, um indigena que nasceu com limitagdes fisicas, €
encarregado de levar a mensagem dessa profecia do Karaiba, assim como mensagens que 0sS
avos diziam se tratarem dos sinais “de uma terra sem males”. Em alguns momentos, 0s europeus
também sdao chamados de “grande monstro vindo de outros cantos”, cujo objetivo seria trazer

maleficios a toda comunidade estruturalmente organizada aos moldes ndo ocidentais.

As comunidades indigenas apresentadas no livro diferenciam as atribuigdes dadas aos
homens e as mulheres. A personagem Potyra, por exemplo, questiona ao seu pai o porqué de as

" Cunhambebe, além de outros personagens histdricos inseridos nessa obra, a exemplo de Kaiuby e Tibiriga foram
alguns dos lideres da Confederacdo dos Tamoios. Foi criada, presumivelmente, entre os anos de 1554 e 1555.
Subsistiu até 1567. E representou, sem ddvida, a primeira grande demonstrac&o nativa de amor a liberdade. Foram
os Aimberé, Cunhambebe, Jagoanharo, Parabucu, Ararai, Coaquira e tantos outros guerreiros, auténticos
precursores das grandes jornadas civicas onde o0 sangue nativo foi derramado em defesa-da terra e dos direitos do
homem (QUINTILIANO, 1965, p. 15).
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mulheres ndo poderem ser guerreiras, ja que “poderiam ser até mais velozes (...), que também
conheciam os seus inimigos” (MUNDURUKU, 2018, p. 27).

Desse modo, enquanto as mulheres nasceram “para ter filhos e fazer nosso povo
continuar a sua trajetoria de lutas e conquistas” (idem), 0s homens desempenhavam a funcéo
de protecdo e ir as guerras com as comunidades inimigas. Apesar dos papéis definidos, ou seja,
da impossibilidade de Potyra se tornar uma guerreira, Munduruku representou a personagem
Potyra como uma mulher destemida e com forca de vontade para participar das lutas que
estavam por vir. Em algumas sociedades indigenas, Baniwa (2006, p. 163)"® discute que, a
exemplo das aldeias Xinguanas, “os homens se distinguem em camaras ou homens comuns e
capitdes, isto € um pequeno grupo formado pelos lideres ou chefes familiares. As mulheres’

também se distribuem nessa categoria”, mas a propor¢ao de capitdes entre as mulheres ¢ maior.

4.3 IMAGENS E DISCURSOS DE IDENTIDADE PRODUZIDOS NAS OBRAS “MEU VO
APOLINARIO: UM MERGULHO NO RIO DA (MINHA) MEMORIA” E “O KARAIBA:
UMA HISTORIA DO PRE- BRASIL”

Para esta discussdo, faz-se fundamental compreendermos que o sujeito discursivo €
pensado a partir da posi¢do que ocupa, ndo como uma forma de subjetividade, mas para ser o
sujeito que diz. Portanto, quando Munduruku descreve os seus relatos, fala a partir da sua
posi¢do de “indigena,” derivando sentido em relagdo as suas palavras. Desse modo, quando
escreveu as suas obras, ele assumiu a sua posicdo de identidade e continuamente se identificava
com ela. Segundo Silva et. al (2014 p. 15), “o nivel psiquico também deve fazer parte da
explicagdo; trata-se de uma dimens&o que, juntamente com a simbdlica e a social, é necesséaria
para uma completa conceituacdo da identidade. Todos esses elementos contribuem para

explicar como as identidades sdo formadas e mantidas”.

8 Segundo informagdes do  site  socioambiental, 16  etnias  habitam o  Parque
Xinguano: Aweti, Ikpeng, Kaiabi, Kalapalo, Kamaiurd, Kisédjé, Kuikuro, Matipu, Mehinako, Nahukud, Naruvo
tu, Wauja, Tapayuna, Trumai, Yudja, Yawalapiti. Disponivel em Xingu - Povos Indigenas no Brasil
(socioambiental.org). Acesso em: 06. nov.2022

9 Outro exemplo apresentado pelo autor sdo os indigenas Crads, a mulher do chefe da aldeia é aclamada como
chefe honoréria, sendo tratada com referéncia.


https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yawalapiti
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Sendo assim, os discursos e representagdes definem os locais a partir dos quais 0s
sujeitos se posicionam e o que falam. Nas obras “O karaiba: uma Historia do pré-Brasil” ¢ “Meu
vO Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria” sdo relatadas a ancestralidade e a
diversidade conectando culturas indigenas distintas, memorias, deslocamentos, alteridades e

historias etnograficas.

Memoéria e identidade se juntam no discurso na medida em que ambas sdo construcdes
discursivas. Ao narrar-se, o sujeito mobiliza seu arsenal de experiéncias; pde em acao
tudo o que o constitui para construir uma narrativa de si e consolidar um novo eu.
Essa narragdo reorganiza as experiéncias e os significados, fazendo surgir um Eu
ancorado nessa nova ordem (SOUZA, 2014, p. 91).

Desse modo, 0 sujeito se reorganiza quando constr6i uma narrativa de si, tanto as suas
experiéncias como os significados que atribuem a ela. O autor considera que a oralidade vai
muito além de palavras que saem da boca; para ele, “¢ um corpo ¢ a verberagdo do som das
palavras. A oralidade ¢ a divindade que se torna carne”. A tradi¢do ancestral, “formadora do

povo brasileiro, € mediada pela palavra” (MUNDURUKU, 2006, p. 72).

Para a analise dos livros acima, consideramos as seguintes questdes: a) a desconstrucao
de esteredtipos das populac@es indigenas; b) memdria, identidade e ancestralidade; c) “todo
documento, seja ele literario ou de qualquer outro tipo, é representacdo do real (...) de
testemunho que cria ‘um real’ na propria ‘historicidade de sua producéo e na intencionalidade
da sua escrita’” (CHARTIER, 2009, p. 62).

Na obra “Meu vo Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria” (Figura 14),
Munduruku abre didlogo mostrando-nos que a sua riqueza ancestral é conjeturada na

identidade: suas buscas e formas de retomada.
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Figura 14 - Capa do livro “Meu avo Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria”
(2009)
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Fonte: fotografia do livro “Meu avd Apolinario: um mergulho no rio da minha memoria.

Os elementos da natureza sdo indissociaveis nas narrativas das obras de Munduruku.
Podemos notar na capa e no préprio titulo os valores ancestrais e tradicionais que sdo
reivindicados nos tragos desenhados. Alia-se, as narrativas desse livro, uma de suas entrevistas
concedidas a Bailey e Ziberman (2010), em que relata situagfes e pessoas que marcaram a sua
vida, afirmando que nasceu em um ano bastante dificil para os povos indigenas, 0 ano de 1964,
periodo do Golpe Militar no Brasil, portanto, sob “a batuta militar”, e tendo de ir ao colégio
para “virar gente de verdade,” ser civilizado e, assim, se integrar ao projeto de deixar de ser

“selvagem, virar brasileiro e cidaddo”® (BAILEY; ZIBERMAN, 2010, p. 219).

Essas questdes explicam o fato de o personagem-narrador iniciar o seu livro com o termo
“A raiva de ser indio”, buscando mnemonicamente apresentar a sua trajetoria entre a cidade e
a aldeia, caracterizando-se como um indigena em movimento. Sendo assim, podemos dizer que

Munduruku se utiliza da metamemoria conceituada por Candau (2002), ou seja, da

8 Nessa época, para a maior parte dos indigenas que moravam nas aldeias, além de terem violentada as suas
tradigdes, voltadas, sobretudo para o trabalho de subsisténcia, 0 modelo estatal aliado a FUNAI ndo oferecia
“nenhum estimulo aos trabalhadores, uma vez que ndo lhes era permitido manipular o rendimento produzido por
seu trabalho” (MELATTTI, 2007, p. 260).
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representacdo que cada sujeito faz da propria memoria em uma dindmica de ligagdo entre si e

seu passado, como uma memoria reivindicada.

Figura 15 - Pagina 03 do livro “Meu avo Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria”

Lt

Fonte: Fotografia do livro Meu avd Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria

Na Figura 15 podemos observar o desenho de um bebé ao centro da imagem, além de
elementos da natureza que sdo recorrentes nas obras de Munduruku. Logo abaixo, varias casas
que representam a zona urbana de Belém do Para. A imagem refuta o status do ja construido
acerca do entendimento do indigena aculturado. Nesse viés, a propria utilizacdo desse termo na
Historia foi sendo espalhado pelo senso comum de forma equivocada: “indigenas aculturados

séo aqueles que perderam a sua cultura que perderam sua identidade, em fungdo do contato com
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a sociedade de ndo indios” (MELATTI, 2007, p. 31). Ainda nesse aspecto, essa ideia caminhava
numa perspectiva de que o indigena verdadeiro era aquele que tinha “cara de indio.”8!
Os indios verdadeiros sdo aqueles que nunca tiveram nenhum outro contato, andam
nus, se assustam com a visdo ou o barulho de um avido sobrevoando as suas aldeias —

morrem de maldria, tétano e parto” — e aqueles ja contatados, que vivem préximos aos
nacleos urbanos, ndo se surpreendem ou até querem as novidades tecnoldgicas, seriam

os indigenas falsos (MELATT]I, 2007, p. 31).

Portanto, o autor afirma que nasceu “indio”, mas demorou para aceitar a sua identidade
como tal, pois tinha muita vergonha pelo que as pessoas da cidade afirmavam. Carregou com
muita tristeza os apelidos que recaiam sobre ele: indio, juruna, Aritana e Peri, entre outros.
Havia momentos, por exemplo, que sentia que percebia as meninas da sua idade se afastando
dele e, por isso, associou o fato de ser indigena a falta de beleza. Ainda nesse sentido,
Munduruku afirma que:

N4o existem indios no Brasil! E comum se afirmar que os antigos habitantes do Brasil
Séo indios. Isso ndo é verdade. Este € um equivoco muito grande, que tem diminuido
a complexa diversidade indigena. E um apelido engendrado na mente do povo

brasileiro. Somos mais que um apelido. Somos mais que um conceito vazio. Somos
povos! Somos ancestralidade (MUNDURUKU apud KAYAPO, 2012 p. 52).

Até o proprio termo “indio” foi usado propositalmente para apontar o valor negativo
que essa palavra carrega: “coisas de gente esquisita, de ignorante”. Conforme Santos e Felippe
(2018, p. 25) discutem, ha uma fal&cia historicista, pois se consolidou a imagem de que ha
indigenas verdadeiros, aqueles que ndo utilizam nenhum tipo de tecnologia, e os indigenas
falsos, “os assimilados e aculturados,” ou seja, aqueles que perderam a sua “identidade.” Os
olhares das pessoas da cidade sempre o0 colocavam como uma pessoa estranha, como se as

caracteristicas fisicas de ser um indigena fossem exoticas.

De acordo com Silva e Costa (2018, p. 21), “aqueles que assim procedem tém em mente
que grupos que vivem em pleno século XXI sejam fisicamente semelhantes e comportem-se

exatamente como seus antepassados.” Assim, por causa do que essa palavra representava, 0

81 “Viarios foram os critérios utilizados para definir quem pode ser “indio,” mas que necessariamente tornou-se
dificil classifica-los devido a certas definicdes serem menos precisas. Sdo eles: o racial, o legal, o cultural, o de
desenvolvimento econdmico e, por Gltimo, o da autoidentificacdo étnica (é o que de fato permite que eles mesmos
sejam considerados indigenas por si proprios). O primeiro critério teve dificuldade devido a questdo de os
indigenas ndo serem morfologicamente homogéneos. Ja as deficiéncias dos critérios culturais se devem ao fato de
apoiarem-se num conceito antiquado e ultrapassado de cultura como um ‘mero conjunto de tragos culturais, a
simples soma de costumes, crencgas e técnicas’. Em relagdo ao critério do desenvolvimento econdmico, a ideia
seria levar em consideracdo as deficiéncias concretas, qualitativas e quantitativas da populacéo, mas se confunde
com dois problemas distintos: a situagdo indigena e a excluséo social, pois nem todas as terras e regifes carentes
sdo ocupadas por esses povos. Por Gltimo, o critério de identificacdo étnica, que ndo se trata apenas de
autoidentificagdo, mas também de identificacdo da sociedade (do outro)” (MELATTI, 2007, p. 31-38).
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narrador-personagem nao aceitava o tratamento que lhe era dado devido ao tipo de identificacéo
que ela trazia. A méagoa amorosa, descrita no enredo desse capitulo, aponta elementos das
relages positivistas entre o europeu e o indigena, sugerindo e denunciando os resquicios de
colonialidade ainda enraizado, uma vez que a menina o condena por ser “indio”, eliminando
qualquer relagdo com Munduruku:
Um dia tomei coragem e fui falar com a minha paix&o secreta. Ela era linda e tinha
linda no nome. Lindalva. (...) Quando a chamei para conversar, ela veio meio a
contragosto. — Oi, Lindalva. Eu queria falar muito com vocé. Sabe, faz tempo que
sinto algo por vocé. Nao percebeu isso, ndo? — Eu ndo. Nunca percebi nada diferente
em vocé. — Mas é verdade. Eu gosto muito de vocé. Ndo quer namorar comigo? — O
que? Vocé acha que sou besta, €? Acha que vou trocar o gato do Edmundo por um,
um... indio feito vocé? (...) O pior, contudo, veio depois. Linda contou para todo
mundo o que tinha acontecido e meus colegas cairam matando em cima de mim,

repetindo tudo o que eu ndo queria ouvir: o indio levou o fora da linda porque é
feio, porque é selvagem, porque é indio (MUNDURUKU, 2009, p. 23 grifo nosso).

Percebemos ai as significacfes dadas a experiéncia passada e 0 processo presente de
construcao de uma “crise de identidade pautada na memaria cognitiva e na lembranca” (SILVA
et.al 2014, p. 69).

Nasci indio. Foi aos poucos, no entanto, que me aceitei indio. Relutei muitas vezes
em aceitar essa condicdo. Tinha vergonha, pois o fato de ser indio estava ligado a uma
série de chavdes com muitas pessoas que me insultavam: “indio é atrasado, € sujo, é
pregui¢oso, malandro, vadio...” Eu ndo me identificava com isso, mas nunca fiz nada

para defender minha origem (...) e tive que viver com o que a civilizacdo ocidental
tem de pior, que é ignorar quem traz em si o diferente (MUNDURUKU, 2009, p. 13).

Muitos preconceitos existiram em sua infancia e adolescéncia quando teve de viver na
cidade, onde muitas pessoas da sociedade que o rodeava acreditavam que ele deveria estar
caraterizado como indio, pois, s6 assim, poderia ser considerado como tal. Nesse processo,
Silva et.al (2014, p. 15) afirmam que é necessario explicar que é por meio dos significados

produzidos pelas representaces que damos sentidos a nossa experiéncia e aquilo que somos.

Os discursos e representagdes constroem os locais a partir dos quais 0s sujeitos possam
se posicionar. Esse processo de construcdo de identidade esta estritamente ligado aos sistemas
de representacao e as relaces de poder. Ainda de com Silva et.al (2014, p. 15) “a identidade
sO se torna um problema quando falamos em crise”: quando esta foi deslocada, de acordo com
a sua experiéncia como estudante indigena vivendo na cidade, foi produzida uma “nova

posicao” atraves das “circunstancias econdmicas e sociais cambiantes” (op.cit, 2014, p.20).

A partir desse momento, ele comegou “uma grande aventura espiritual e pessoal” na
tentativa de “olhar o mundo de outra maneira” (MUNDURUKU, 2009, p. 23), devido as
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frustracGes vividas na cidade. Essa afirmacdo de identidade colocada acima implica as
operagdes de incluir e excluir, pois, ao “dizer o que somos também implica dizer o que nao
somos.” Essa reafirmacdo lhe conferiu identidade a partir da posi¢do-sujeito que ocupa:
“podemos até dizer que ndo ¢ a mae falando, ¢ a sua posi¢ao. Ela ai estd sendo dita. E isso
significa. Isso lhe d& a identidade. Identidade relativa a outras: por exemplo, na posicdo de
professora, de atriz etc.” (ORLANDI, 2015,p. 49).

Ela pode ser marcada pelas relagdes sociais, ¢ “esta ligada, também, a vetores de poder
que sdo impostos como um objeto de grupos sociais, definido, por muitas vezes, ao discurso
hierarquizante e de disputas” (HALL, 2006 p. 38). Nesse processo, a figura de seu avd, de

quem ndo era tdo proximo, o ajuda no seu processo de reconhecimento como indigena.

Meu av0 Apolinario - que ainda ndo apareceu nesta histéria, porque até aqui ndo havia
marcado presenca em minha memoria infantil - surgiu ao meu lado como um passe de
magica. (...) Confesso que a figura do meu avd sempre foi um mistério para mim. (...)
mas ele era uma figura imponente. Na época em que se passa esta histdria, ele ja devia
estar com mais de oitenta anos. Mesmo assim fazia todas as coisas que um homem
mais jovem: cagava, pescava, ia para a roga, preparava belissimos panheiros com talas
de buriti. Estava sempre trabalhando.

A partir das suas idas ao Maracana, cria uma relacdo fraterna com o seu avé e comeca
a compreender o seu lugar no mundo. Na obra “Memorias de Indio: uma quase autobiografia”

(2016, p. 30-31), Munduruku exemplifica bem essa conexao:

Sao pessoas que ja passaram pela vida e carregam no corpo as marcas do passado.
Trazem consigo a experiéncia de ter vivido e compreendido os sentidos de existir. (...)
L& de onde vim, os velhos ndo abrem mao de seu papel de formadores de espirito dos
mais jovens. Eles ndo querem ser jovens para sempre. Querem ser velhos para sempre.
Querem ajudar os jovens a ndo perderem o rumo. Sabem que tém um papel importante
na vida da comunidade, na sua continuidade.

Ao longo da obra, o termo indio vai sendo reconstruido e ressignificado pelo narrador
personagem. Junto ao seu avd, a natureza tambeém foi uma grande fonte de inspiragdo para esse
autorreconhecimento, pois ja ndo se importava mais se as pessoas o chamavam de indio. Ao
contrério disso, era um motivo de orgulho para ele. Sempre lembrava do seu av6 que o ensinava

0 “qudo bonito era ter uma origem, um povo, uma raiz, uma ancestralidade” (Figura 16).
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Figura 16 - Pagina 11 do livro “Meu avo Apolinario: Um mergulho no rio da (minha)

memoria”

Fonte: Fotografia do livro Meu avé Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoéria

Na imagem acima, onde parece ser retratada a figura do seu avd Apolinéario, sdo
revelados alguns componentes que apresentam significados e representacdes do universo
indigena. A primeira dessas referéncias ¢ a “pintura corporal,” conectada a dois aspectos do
trabalho do artesdo: o decorar e a habilidade de confec¢do. No livro, € apresentado que
Apolinério era um grande artesdo, pois sempre que o narrador-personagem o via na aldeia, o
mesmo estava sentado de cdcoras sobre os calcanhares, “pitando um cigarro de palha e com as
mé&os ocupadas, tecendo um novo panheiro” (MUNDURUKU, 2009, p. 49). Munduruku
reforca essa afirmacdo em outros de seus livros, confirmando que “o fazia no siléncio de sua
vida, na perfeita harmonia com que vivia, na serenidade do seu rosto e no seu assentar de suas

cocoras, posicdo em que permanecia por horas a fio meditando profundamente” (op.cit, p. 14).

A concepcdo de decoracdo corporal é ligada aos artefatos, espiritos, animais e funcao

magico-religiosa, “conformando um recurso visual que lhes propicia especificidade e
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identidade” (VELTHEM, 2000, p. 54). Outro elemento visual marcado na imagem ¢ a “relagao
entre a natureza e o homem, quase perdida, infelizmente, em nossa civilizagdo, mas que é
profunda, cotidiana e essencial” (MUNDURUKU, 2009, p. 16).

A segunda referéncia é o maraca, do Tupi mbara-ka, instrumento idiofénico, feito com
o fruto da cabaceira. Ele é usado para marcar os rituais das ceriménias indigenas, sendo presente
em todas as comunidades do Brasil. A sua confeccdo e utilizacdo é destinada aos homens
iniciados, dentre eles, os pajés e os chefes de ritos.®? Desse modo, trata-se de uma imagem que
valoriza as representacOes graficas, possuindo enfoques sociais, estéticos e simbolicos, “isto €,
com modos de classificar e interpretar o mundo. Mesmo assim, ela ndo é imune as
transformacdes sociais” (VELTHEM, 2000, p. 58), ou seja, ndo foi congelada ou “tombada,”
mas o que continua sao as estruturacdes dentro “da qual a criagdo ou recriagdo se realiza em

cada comunidade” (idem).

Nesse caso, a conexdo do seu avb com a natureza e as tradi¢es é fortemente marcada

na narrativa, figura ancestral a quem sempre o autor remete as suas angustias e

questionamentos: “Ele me levou para um lugar belissimo (...) Apolinario me disse

simplesmente: - Vocé tem que observar o que o rio quer dizer para vocé” (MUNDURUKU,

2009, p. 29). E por meio das conversas com o seu avd Apolinario que ele se reconheceu como

um Munduruku. Assim, refere-se a ele como dono de uma grande sabedoria (maturidade): “Ele
que foi meu avo para minha compreensao e ancestralidade” (MUNDURUKU, 2009, p. 37).

Apolinario era 0 nome do meu avd. Era, porque ja faz muito tempo que ele nos deixou

e foi morar na nascente do Rio Tapajos, lugar para onde vdo as almas iluminadas,

segundo meu povo. Com ele aprendi a ser indio. E claro que, naquela época, eu nao

tinha certeza disso, mas desconfio que ele sabia onde exatamente aonde queria chegar

e foi me introduzindo ao universo da sabedoria indigena (MUNDURUKU, 2009, p.
15).

Sendo assim, o personagem-narrador afirma que hoje compreende mais o que ele o
dizia: “Nunca tomei decisdes sem antes ouvir meus enviados e escutar o que eles t€ém a me
dizer, conforme meu avé me pediu. Ele que foi meu avd para a minha compreensdo e
ancestralidade (MUNDURUKU, 2009, p. 37). Em seu livro “Coisas de indio,”® ele também

se autodefine como Munduruku, pois acredita que ndo ¢ um indio. Reforca, por sua vez, o

82 Os autores dizem que o0 uso exclusivo do maracé pelos pajés e chefes de ritos ndo é por acaso, pois o termo temi-
riko significa maracé, lingua pajé (ZANNONI; BARROS, 2012, p. 28).

8 A obra “Coisas de indio”, do escritor Munduruku, é destinada ao publico infantojuvenil. Foi reimpressa em
terceira edigdo em junho de 2021. O livro possui o titulo “Coisas de indio” exatamente para apontar o valor
negativo que essa expressao tem, querendo dizer: “Coisa de gente esquisita, de ignorante.”
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preconceito existente que essa palavra transmite mesmo. Assim, essa obra reflete a capacidade
dos povos indigenas se misturarem e se modificarem, sem necessariamente deixarem de ser
indigenas. “Ao invés de desaparecem, como era previsto, os indigenas, em nossos dias, crescem

e se fortalecem politicamente” (ALMEIDA, 2010, p. 160).

Jana obra “O Karaiba: uma Historia do pré-Brasil”, Munduruku apresenta uma narrativa
mitica de romance e aventura, cujo objetivo é reconstruir uma identidade silenciada. Nesse

processo, Orlandi (2000, p. 55) comenta que

O silenciamento produzido pelo Estado, ndo incide apenas sobre o que o indio,
enquanto sujeito faz, mas sobre a propria existéncia do sujeito indio. E quando digo
Estado, digo Estado brasileiro do branco. Estado que silencia a existéncia do indio
enquanto sua parte componente da cultura brasileira.

Para tanto, Munduruku relata que essa historia precisou ser escrita de forma parcial, a
partir de informagdes de pinturas rupestres®. O autor conta que nédo ha registros escritos do que
havia antes, apenas inscri¢des em cavernas, por isso foi necessario um “exercicio de imaginagao

¢ pesquisa para remontar um pouco do que de fato ocorreu” (MUNDURUKU, 2018, p.1).

Pesavento (2005, p. 2), em uma das suas discussdes sobre imaginario®®, aponta que ele
pode ser definido como uma forma de representar o mundo, que se ajusta no local da realidade,
tendo nela o seu suporte. Portanto, esse livro (Figura 17) surge a partir da necessidade de superar
a Histdria construida, que “apagou a histdria e as identidades de inimeros povos indigenas que

habitavam o seu territdrio e reivindicavam os seus direitos” (ALMEIDA, 2010, p. 160).

8 As questdes levantadas no estudo da pré-histdria indigena tém despertado o maior interesse, “desde aquelas mais
antigas - como os artefatos e restos de fogueiras do Piaui, o crénio de Luzia, ou a ceramica do sambaqui fluvial
de taperinha - até os vestigios arqueoldgicos mais recentes. Mais intimamente ligados aos povos indigenas que
conhecemos nos dias de hoje, e pesquisados, inclusive, com a colaboragdo deles” (MELATTI, 2007, p. 28).

8 Sendo assim, de acordo com Baczo (1985, p. 289), “a existéncia e as multiplas funcdes dos imaginarios sociais
n&do deixaram de ser observadas por todos aqueles que se interrogaram acerca dos mecanismos e estruturas da vida
social e, nomeadamente, por aqueles que verificavam a intervencao efetiva e eficaz das representacdes e simbolos
nas praticas coletivas, bem como na sua dire¢éo e orientagdo.”
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Figura 17- Capa do livro “O Karaiba: uma Histéria do pré-Brasil”
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Fonte: Fotografia do livro “O Karaiba: uma historia do Pré-Brasil”

Podemos notar a posicao-sujeito (escritor indigena) através da rede de significacGes
evidenciadas na figura acima. Na capa, o desenho de um tronco que se revela, também, a partir
da sua textura, demonstra a pele envelhecida de um ancido. Além disso, 0 espanto aos olhos a

partir da chegada dos “fantasmas” europeus.

Os elementos da natureza sao aspectos que rodeiam as narrativas desse livro. Conforme
as palavras do Karaiba: “Serdo homens duros e ndo respeitardo a nossa tradi¢do”
(MUNRURUKU, 2018, p.14). Nessa conjuntura, ha uma preocupa¢do na manutencdo das
aldeias, podendo ser identificada através de afirmacgdes sobre o desaparecimento dos seus povos
“assumindo a condigdo de indianidade” (ALMEIDA, 2010, p. 155).

Outro elemento importante é a construcdo mitica para explicar as tradi¢des indigenas,
principalmente em relacdo a origem da humanidade. Essa construcdo oferece suporte para
exemplificar mais um dos elementos de identidade propostos neste topico da pesquisa. Cabe
destacar que uma dessas narrativas miticas seria a separacao entre os indigenas (americanos) e

0s europeus (europeus), chamados de “irmaos do Norte” ou “irmdos fantasmas”.
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Nessa descri¢do, Munduruku narra que, ap6s um dilavio, havia restado poucas pessoas
que, posteriormente, tiveram como incumbéncia “reiniciar” a Histéria do mundo. Sendo assim,
comecaram a se estabelecer em locais diferentes, fixando-se em espacos dos quais se sentiam
pertencentes. Assim, os antepassados de Perna Solta escolheram ir em direcdo de locais mais
quentes; ja os irmdos do Norte espalharam-se por diversas regides. Estes, como foram se
distanciando dos seus antepassados, comegaram a produzir armas na tentativa de colonizar e

escravizar outros povos em prol da ganancia, como afirma Munduruku no trecho abaixo:

Coisa ruim vai acontecer em breve. Serdo tempos dificeis. Fantasmas dos
antepassados chegardo nesta terra e tornardo nossos povos escravos de sua ganancia.
Eles néo terdo piedade nem dos velhos nem das criangas. Simplesmente se sentirdo
donos desse lugar e de sua gente. Por isso, ndo lutardo com arcos e flechas e néo terdo
cédigos de guerra. (MUNDURUKU, 2018, p.

Cabe destacar que em toda sociedade indigena ha uma ideia propria a respeito do
mundo. Seus membros sabem apontar qual a forma de mundo, “quem os criou, se foi criado,
como os homens aprenderam a cultivar a terra e a fabricar instrumentos, qual a posi¢do da sua
sociedade em relacdo as demais, quem instituiu as regras sociais. Muitos desses conhecimentos
estdo contidos em mitos” (BANIWA, 2006, p. 185). Seguindo esse mesmo raciocinio, Baniwa

define o mito como narrativas intrinsecas a uma determinada sociedade:

Os mitos sdo antes de tudo narrativas. S&o narrativas de acontecimentos cuja
veracidade ndo é posta em divida pelos membros de uma sociedade. Muita gente
pensa que os mitos nada mais sdo do que descricfes deturpadas de fatos que realmente
ocorreram. (...) O mito reflete tanto a situacdo social presente em que esta inserido,
que se modifica quando é transmitido de uma sociedade para outra (BANIWA, 20086,
p. 185-186).

Portanto, os mitos de uma determinada sociedade indigena sdo transmitidos de uma
geracdo para a outra. Percebemos no mito uma atencdo voltada aos herdis miticos que se
apresentam como um par de irmaos gémeos, mas que se estabeleceram em locais diferentes.
Conforme Munduruku (2006, p. 48) explica, podemos concluir que “os povos indigenas
brasileiros desenvolveram uma concepcao tedrica sobre o sentido da vida. Essa visdo esta
assentada sobre as narrativas miticas que sdo recontadas e rememoradas a cada instante pela

sociedade.”

Dentre outros aspectos, a figura do personagem mensageiro Perna Solta foi de
fundamental importancia para apresentar elementos de construcdo de aliangas com 0s seus
parentes e, assim, maiores mobilizaces e estratégias frente aos cacadores de almas (0s
europeus). Na Figura 18, abaixo, o personagem desaparece na floresta adentro, carregando

consigo “um pequeno vasilhame com agua, seu arco e flecha e um presente para o chefe que
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iria recebé-lo. Na cabeca, levava os cumprimentos formais que deveria fazer ao chegar a aldeia”
(MUNDURUKU, 2018, p.33).

Figura 18 - Pagina 32 do livro “O Karaiba: uma Historia do pré-Brasil”

Fonte: fotografia do livro “O Karaiba- Uma histéria do Pré - Brasil”

A imagem, em tom de resisténcia, enuncia poeticamente os seus antepassados como
guerreiros que lutavam a favor de suas florestas, da memoria e ancestralidade. Segundo Candau
(2002), essa memodria incorpora Vvivéncias, saberes, crencas, sentimentos e
sensacOes. Prenuncia a possibilidade da autoafirmacéo e de serem reconhecidos, valorizados,
a partir das suas divisfes e fungdes sociais. A personagem Potyra, por exemplo, aparece na
condicdo de uma mulher que desejava ser guerreira, justamente o contréario do papel que ela
recusava: procriar e ser mée. Desejava se aperfeigcoar na arte da guerra e convencer 0s seus pais
de que poderia lutar como um homem ou mesmo supera-lo.

A memoria, nesse sentido, ndo é configurada apenas como um mero repositério de

geracdes, mas constroi mecanismos identitarios que se revelam em uma das falas do pai de
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Potyra: “Ela precisa ser educada para ser a continuadora da tradicdo de nossa gente. Precisa se
preparar para casar e gerar muitos filhos para dar continuidade & memoria de nossos antigos”
(MUNDURUKU, 2010, p. 47) e “também nosso povo traz memoria antiga (...) buscamos ser
fiéis as palavras dos sébios de nosso povo” (MUNDURUKU, 2010, p. 86).

No decorrer do texto, aparece outra imagem que dialoga com o discurso produzido: séo
representadas duas mulheres indigenas como guerreiras (Figura 19), sendo que uma delas
segura uma borduna, arma indigena utilizada na luta contra invasores. Esse instrumento se
tornou “para os mais velhos um simbolo de identidade, memoria e resisténcia de um povo”
(SANTANA, 2022, p. 14). Novamente podemos observar manifestagcdes graficas e pinturas
corporais: “Em resumo, manifestacfes simbolicas e estéticas centrais para a compreensao da
vida em sociedade” (PESSIES, 2000, p. 13).

Figura 19 - Pagina 68 do livro “O Karaiba: uma Histéria do pré-Brasil”

Fonte: Fotografia do livro “o Karaiba: Uma histéria do Pré -Brasil”

Essa imagem, assim como varios pontos especificos da narrativa, aponta a cultura

indigena em sua flexibilidade, responsabilidade social com o seu povo e promove uma
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desconstru¢do da identidade nacional “selvagem” produzida pela colonizagdo. Houve um
cuidado ao apresentar as figuras dos povos indigenas. Portanto, a Histdria aponta uma memaria
ancestral anterior a invasdo portuguesa as Américas, de povos que nao se viam como uma
unidade, mas com identidades diferentes frente aos “tempos das correrias.”® “A identidade néo
é homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental, mas uma construcdo ligada as

estruturas discursivas e narrativas” (SILVA et.al, 2014, p. 96).

44 “SOMOS POVOS, SOMOS ANCESTRALIDADE”: REDESENHANDO A
COLONIALIDADE NOS LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA A PARTIR DAS OBRAS
DE MUNDURUKU

Munduruku € atravessado tanto pela sua linguagem quanto por sua historia, resultantes
de uma rede de memorias interpeladas pelo seu discurso. As suas obras transitam por varios
caminhos tematicos que abordam questdes histdricas, migratdrias, ancestralidade, identidade e

temas especificos das culturas indigenas.

Pelo préprio carater curricular da BNCC nos livros didaticos das séries analisadas no
segundo capitulo desta pesquisa, sdo destacados os aspectos historicos da colonizagao no Brasil.
Sendo assim, séo inseridas reflexdes que descontroem e problematizam, através das obras de
Munduruku, os silenciamentos ligados aos estudos sobre esses povos nos LD selecionados, haja
vista que, a partir das analises, foi constatado que esses manuais ainda fazem um recorte
superficial dessas culturas. No que diz respeito as populag6es indigenas, € necessario considerar
que a imagem estereotipada se constitui de construcdes forjadas no que se refere as culturas

diversas. Homogeneizar essas culturas € silencia-las.

No quesito “processo de formacdo do Brasil”, nos LD analisados, podemos perceber
que a introducdo ¢ realizada a partir do “poder colonial” imposto aos povos indigenas. No LD
do 3° Ano, o texto apresenta a nogao de “encontro” e contato, apresentando imagens coloniais

reservadas ao protagonismo europeu. Assim, segue a sequéncia fornecida pelo “guia” da

8 Expressdo inserida na obra para apresentar a busca pela protecéo.
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BNCC, veiculando o discurso das imagens a uma certa “verdade” reforcada a partir do
silenciamento dos textos iniciais, onde ndo introduzem uma explicagdo acerca das imagens
enunciadas. Nesse aspecto, um dos objetivos propostos nas unidades seria “estudar os diferentes
grupos étnicos e sociais que formaram a sociedade colonial brasileira” (VASCONCELOS et
al., 2019a, p. 42).

Portanto abarca uma concepgcdo que ndo rompe com as categorias de representacéo
indigena, trazendo imagens coloniais que reforcam a posicdo etnocéntrica da Historia. As
imagens analisadas, a exemplo do quadro “Desembarque de Pedro Alvares Cabral”, de Pedro
Américo, 0 quadro dos “Mamelucos conduzindo os prisioneiros indios”, de Jean Baptiste
Debret e “Detalhe de Danga Tapuia”, gravura de Albert Eckhout, introduzem a temaética
proposta acerca dos primeiros grupos no Brasil no referido livio (VASCONCELOS et al.,
2019%, p. 42). Apesar de em alguns momentos os autores dos LD descreverem sobre o0s
indigenas que lutaram contra “a escraviddo e a perda de suas terras” ¢ 0s exterminios de diversos

grupos, as imagens trazem a marca europeizada e fantasiosa das identidades indigenas.

No LD do 4° ano do ensino fundamental, a perspectiva do “contato” e encontro ¢
colocado como central no contetido “As grandes Navegacdes”, trazendo a perspectiva dos
indigenas na Carta de Pero Vaz de Caminha, colocando-0s como “mansos,” “doceis” e
submissos. O desenho que os desumaniza € um dos pressupostos fundamentais para a

constru¢do do preconceito, além da visdo de um “dominio de um grupo sobre o outro.”

Portanto, as gravuras do mapa “Terra Brasilis” produzidos por Lopo Homem, Pedro
Reinel e Jorge Reinel (1519), e a imagem da “Primeira Missa no Brasil”, de Victor Meirelles,
avigoram o documento de Pero Vaz de Caminha como um dos elementos centrais para a
compreensdo das culturas indigenas. Enquanto a figura da “Primeira Missa no Brasil”
representa um emprego de “outro tipo de violéncia contra esses povos, configurada pela
imposicdo de valores sociais, morais e religiosos”, as outras imagens insistem em construir a
imagem de “povos dominados” (MUNDURUKU, 2009, p. 29).

Esses dizeres dos sujeitos das imagens descritas se “configuram em um viés discursivo
que retoma dizeres ja ditos, uma vez que tém o intuito de objetificar as ancestralidades e
Histdrias indigenas em favor do ideal de dominagdo”, trazendo como consequéncia o
preconceito enraizado (ORLANDI, 2015 p. 48). Ainda nesse aspecto, esses preconceitos sao

gerados também a partir da ideia de inferiorizacéo:
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a) o0 senso de superioridade em detrimento de outro o insere no status de inferioridade;
b) a ideia de inferiorizacdo estabelece um distanciamento simbélico de um individuo
em relagdo ao outro; c) o sentimento de propriedade ou de posse destitui 0 proximo
das prerrogativas de sua posicao; d) a sensacdo de temor é oriunda da percep¢do de
ameaca da posicdo de subjugacdo pelo outro (LIMA; FARO; SANTOS, 2016 apud
GONZAGA, 2021, p. 32).

Sendo assim, as obras de Munduruku trazem elementos para redesenhar esses aspectos
na medida em que descartam o rebaixamento dos povos indigenas frente a esses preconceitos
instaurados a partir do processo de colonizagdo. Decolonizam® a memdria do dizer e trazem
ruptura, um novo sentido a essas representacées. Na obra “O Karaiba”, apesar de uma histéria
ficcional, ha uma grande carga da Historia Oral.

Ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida. Alguns querem
transformar este fio numa ruptura. Prefiro pensar numa complementacdo. N&o se pode
achar que a memaria no ¢ atualizada. E preciso notar que a memoéria procura dominar
novas tecnologias para se manter viva. A escrita é uma delas (isso sem falar nas outras
formas de expressdo e na cultura, de maneira geral). E é também uma forma
contemporanea de a cultura ancestral se mostrar viva e fundamental para os dias atuais
(MUNDURUKU, 2012, p. 1).

Portanto, o autor descreve os indigenas “ndo como um indio romantizado ou
desqualificado (...). Ao contrario disso, vincula a historia, memoria, oralidade, tempo (...)
articulando o passado e o presente numa constante atualizacdo da histéria de uma cultura
originaria e ao mesmo tempo dindmica” (MORTARI; WITTMANN, 2019 p. 25), e traz
elementos de questionamentos acerca da ideia de “contato” e “encontro” das imagens coloniais,

como as expostas nos livros didaticos.

Esse aspecto gira em torno de um narrador que se aporta nas personalidades do seu livro
e que, de certa forma, reconstitui os seus conflitos pessoais para trazer uma Historia que nédo
considere “as comunidades indigenas primitivas, violentas, selvagens e nem representam o
formato primitivo da humanidade” (GONZAGA, 2021, p. 35). Assim, constroi praticas
discursivas que combatem a ideia do contato “manso” e “docil” e, consequentemente, as

imagens coloniais dos LD analisados.

87 A palavra decolonizar ou decolonialismo “é uma expressdo usada que diz respeito as posturas, projetos, anseios
e empenhos para acabar com as promessas de modernidade e das situagdes impiedosas criadas pelo colonialismo.
O decolonialismo estd associado a conscientizagdo e posturas necessarias a cessagdo da base teoldgica e das
fundagdes europeias para a (epistemologia) teoria do conhecimento e exegese (hermenéutica)” (GONZAGA, 2021,
p. 132).
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No livro “O Karaiba: uma Histéria do pré-Brasil”, ha uma busca por reverter a imagem
indigena do senso comum. Inicialmente, Munduruku utiliza citagdes como “um grande
monstro,” “fantasma europeu.” Nesse processo, ha uma provocagdo, um novo posicionamento

que circula e molda o pensamento ocidental:

A aldeia era invadida por seres monstruosos. Tinham pelo em todo o corpo e no rosto.
N&o sabia de onde vinham, nem o que queriam com nossa gente. Tentei conversar
com eles, mas falavam uma lingua muito estranha e confusa. (...) Tinham o rosto
sempre duro e voz de guerra. Fiquei com muito medo. Quando acordei, consultei
nosso sabio e ele me disse que era preciso sair daquele lugar, pois o sonho tinha sido
um aviso da chegada de cagadores de almas (MUNDURUKU, 2010, p. 26).

A fala acima ¢é realizada por um dos chefes da aldeia que reine ancidos para contar o
seu sonho depois de terem recebido noticias de uma grande calamidade que chegaria em suas
terras. Nesse contexto, traz uma configuracdo de identidade indigena oposta ao discurso de
“colonizagdo epistémica Vivida pelos povos nao europeus” que passaram a ser nominados como
barbaros, incivilizados, pagdos, maus, incultos ou tantos adjetivos de cunho depreciativo”
(PAIM, 2016, p. 142). Na obra, ndo sdo utilizados os critérios de bom e mau; mas, de pessoas
que se conhecem pelo nome, de guerras intergrupais, das relacdes de parentesco, da promocao
de cenas de solidariedade e da “reivindicagdo das pequenas riquezas e conquistas” (SANTILLI,

2000, p. 44).

Essa mentalizagdo da colonizagdo epistémica ¢ pautada na “desqualificacéo interna de
saberes milenares dos povos autdctones por aqueles descendentes dos colonizadores” (PAIM,
2016, p. 142). Sendo assim, os indigenas ndo tinham como adivinhar de imediato “a 16gica das
disputas territoriais” como parte de um processo centralizador, uma vez que sO tinham

experiéncias em “guerras tribais e intertribais” (BANIWA, 2006, p. 17).

A sugestdo de que os europeus “tinham pelo em todo corpo e no rosto” e “lingua
estranha e confusa” inverte o trecho da Carta de Pero Vaz de Caminha inserido no LD, que traz
descrigdes como “o estranhamento fez com que os portugueses considerassem os indigenas
como bondosos, ora como selvagens” (CAMINHA, 1500 apud VASCONCELOS et al, 2019b,
p. 78). Cabe destacar que, apesar de uma tecnologia de “alta qualidade,” é necessario observar

essas trocas pela 6tica dos mitos:

as trocas realizadas como forma de estabelecimento de aliangas entre os indigenas e
brancos oportunizavam aos primeiros ter acesso a objetos como machados de ferro ou
espingardas que eram de fato, nova para os indigenas, mas ndo uma novidade em si.
Em outras palavras, a tecnologia trazida pelos estrangeiros até poderia ser uma
novidade (...), mas ter acesso a algo novo ndo era incomum para eles - alias, nunca foi
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(...)- O mesmo se apreende em relacdo aos bens trazidos pelos brancos (SANTOS;
FELIPPE, 2018, p. 64).

Em uma de suas obras, Munduruku (2006, p. 49) complementa essa discussdo ao
escrever sobre 0 que vem a ser importante para as comunidades indigenas. A “felicidade ¢é posta
em outro lugar e os esforgos sdo obtidos em outro campo (pelo fato da natureza ndo ser um
objeto para ser explorado), os indigenas também “utilizam uma tecnologia que,

comparativamente a do Ocidente, ¢ muito simples” (idem).

Nesse contexto, discute que nessas sociedades o bem-estar, a qualidade de vida e o
dominio da natureza representam o auge da felicidade. Para a sociedade ocidental o
conhecimento sobre 0 manuseio das maquinas industriais € uma nogao valorizada, “investe-se
pesado nele” (MUNDURUKU, 2006, p.50). No entanto, critica que essa felicidade seja alcanca
pelo homem ocidental ao dominar a natureza. Essa discussdo também ajuda a descontruir o viés
das trocas a partir da Carta de Caminha, a partir do momento em que ¢ compreendido que “cada

sociedade se organiza com o seu modo de compreender e se relacionar com o mundo” (Idem).

Diferentemente das introdugdes dos livros didaticos mencionados, que inserem em suas
descri¢cbes imagens fora de contexto, as obras de Munduruku conectam aspectos sobre os
indigenas como pessoas capazes de sentir e interpretar, ao relatarem também o seu
estranhamento em relacdo aos europeus. Em outra obra, Munduruku (2006, p. 41) também
destaca esse protagonismo, demonstrando gque esses povos ja se organizavam de acordo com as

suas tradigdes.

Quando os europeus desembarcaram aqui, encontraram 0s povos que falavam a lingua
tupi, como os Tupinamba - povo forte e guerreiro que fez frente a muitas formas de
escravidao. Foi por isso que essa lingua acabou ganhando contornos grandiosos na
cultura brasileira, uma vez que foi a mais conhecida, estudada e falada pelos primeiros
colonizadores, chegando mesmo a ser a lingua mais falada do Brasil até o século XVI|,
quando o Marqués de Pombal decretou a sua proibicao. Isso deu a falsa impresséo -
até os nossos dias — de que o tupi era a lingua falada por todos os povos indigenas
brasileiros, levando todas as pessoas a crer que todos os “indios” s@o iguais. Na
verdade, em 1500, os povos tupi ndo representavam a totalidade dos povos brasileiros.
Eles eram profundos conhecedores do litoral, da arte, da navegacdo, da guerra e, por
isso, saiam em grandes caminhadas para conquistar seus inimigos, a quem chamavam
de tapuias, habitantes do interior brasileiro.

Seguindo a sequéncia da obra, denota-se também a figura do personagem Perna Solta
como um guerreiro possuidor de grande respeito as tradi¢es e ancestralidade em busca de

aliangas para desmobilizar os “fantasmas” que estariam por vir. H&, também, estratégias
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utilizadas pelos personagens na preparacdo para a guerra e vinculagfes matrimoniais de

diferentes comunidades indigenas para, assim, reforcar as aliancas.®®

Portanto, ha organizacdes sociais e distribuicdo de papéis bem definidos que
deslegitimam os discursos coloniais. Podemos citar como exemplo as distribui¢des de papéis
nas aldeias: responsaveis por questbes espirituais e fisicas (pajés e xamas); o chefe indigena
como lider de uma comunidade, mas sem poder (soberano); os trabalhos coletivos; os guerreiros
(as) e as técnicas de guerra. Nos LD analisados, ndo havia textos ou imagens que

demonstrassem as formas de divisdo de papéis dos povos indigenas.

Ha uma demonstracdo de que antes da chegada dos europeus “os habitantes do Brasil
eram organizados, tinham sua vida estruturada e tiravam proveito da exuberante natureza que
os cercava” (MUNDURUKU, 2018) . Melatti (2007, p. 17-28), em um dos estudos acerca dos
povos indigenas e a pré-Histdria, exemplifica dois trabalhos de estudos arqueolégicos que
considera um “ajuste mais fino.” O primeiro deles ¢ o Irmhild Wust (1994) e a sua pesquisa
sobre as antigas aldeias bororos que remontam ao inicio do Século XIII. Através da parceria
com etnologos, documentos coloniais, sua colabora¢ao e dos bororos “identificaram lugares
onde seus antepassados moravam e conferiram-lhe outros detalhes que Ihes foram transmitidos

pelas geragdes antecedentes” (idem).

J4& o segundo pesquisador, Michael Heckenberger (2001), também conseguiu
reconstituir etapas de sucessivas “invasoes de migrantes de linguas e culturas distintas, pelas
quais passou a area dos formadores do rio Xingu até chegar a sua feicdo sociocultural atual”
(MELATTI, 2007, p.28) Além disso, esses povos estavam instalados e adaptados aos ambientes

mais variados, como savanas tropicais, florestas e campos.

A producdo de ceramica se constitui um exemplo dessa instalacdo: a presenca desse
artefato na Amazonia, por exemplo, “era estimulada pela necessidade de guardar graos para
futuro consumo ou plantio” (op.cit, p. 24). Baniwa (2006, p. 17) escreve que estimativas
apontam que pelo menos 5 (cinco) milhdes de indigenas habitavam no atual territorio brasileiro
no periodo anterior a invasdo portuguesa. Nessa perspectiva, Munduruku (2006, p. 39) reforca
essa afirmacédo ao dizer que “segundo arquedlogos ¢ historiadores, ¢ possivel que na América

houvesse aproximadamente 3 mil povos diferentes.”

8 «Pode-se dizer que 0 casamento é uma forma de unir grupos sociais: unem-se clas, unem-se linhagens, unem-se
aldeias. Pelo casamento, dois grupos se solidarizam, se aliam. A proposta de casamento é uma oferta de paz e
cooperacdo” (MELATTTI, 2007, p. 136).
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A arte rupestre também é outro elemento de sistematizacdo, catalogacao e andlise de
arqueologos, referéncia que Munduruku realiza na construcdo da obra. Nesse aspecto, Melatti
(2007, p. 24) embasa essa discussdo ao afirmar que “algumas pinturas sdo bastante
esquematicas. Uma delas € a que se deu o nome de Nordeste”, que representa as cenas de ritos,

cacadas, combates, figuras isoladas e em movimento.

Em uma de suas obras sobre a origem e a cultura brasileira, Munduruku (2006, p. 23)
reafirma esse processo descrevendo gque a presenca humana no continente americano é muito

antiga, perfazendo quase 50 (cinquenta) mil anos.

No entanto, esse fato ndo é levado em consideragdo pelos autores de livros didaticos.
(...) preferem adotar 0 modelo teérico do evolucionismo cultural ou social, segundo o
qual o mundo passa por diversos estagios evolutivos em que os indigenas representam
o inicio e a sociedade europeia - € claro - representa o fim. Ou seja: do primitivo ao
tecnoldgico. Sendo empregado esse modelo, é compreensivel que os livros limitassem
tanto a acdo dos povos pré-colombianos, dando maior espaco aos feitos e conquistas
das frotas europeias em nossa terra! (...) Vai nessa mesma direcdo a Histéria do
“Descobrimento do Brasil” (...) introduzem-no como seres inferiores, citando a
auséncia historica, a pouca interatividade tecnologica ou, ainda, aspectos exoticos
para criar o sentimento de repulsa aos educandos.

A partir desses primeiros questionamentos, ha outro tipo de desconstrugédo que o autor
busca apresentar, desta vez, em relacao a territorialidade e a natureza. Munduruku deixa claro
que territdrio e natureza nada tém a ver com o capitalismo, mas que devem ser tratados como
se fossem um ambiente que desenvolve todas os desenhos de vida, inclusive em respeito a
ancestralidade. Nesse sentido, Baniwa (2006, p. 101) define territério como um conjunto de
seres, espiritos, valores, bens, conhecimentos e tradi¢cBes que refletem a vida individual e
coletiva. Nos livros didaticos, ndo ha uma descri¢do de que o territério compreende “toda a
simbologia cosmoldgica (...) que estd ligado as suas manifestacbes culturais, as relacGes
familiares e sociais.” Fica um vazio, pois ndo seguem essa linha de raciocinio, admitindo como

ponto central a nocdo ocidental de territdrio, ou seja, a do lucro estabelecido pelas trocas.

Melatti (2007, p. 109) segue essa linha de raciocinio ao narrar que geralmente a terra é
um bem produzido coletivamente. Entre os indigenas Crad, por exemplo, a terra pertence a toda
sociedade, e quando colhem a sua produgéo, se ndo plantarem no mesmo local, sujeitos “podem
utilizar o terreno.” Sendo assim “¢ preciso mudar a visdao que se tem sobre a terra, sobre a
natureza. E preciso ensinar que a terra é sagrada e que, por isso, deve ser referenciada como
uma irma mais velha, nossa provedora” (MUNDURUKU, 2006, p. 33).
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Ademais, as imagens que estéo inseridas na obra sugerem conhecimentos que envolvem
0 encontro com as origens ancestrais, uma vez que contribuem para fortalecer e evidenciar o
carater estético simbdlico das culturas indigenas. Faz-se necessario um elo entre a escrita e a
imagem de modo a apresentar um jogo de relacdes entre um novo pensar de povos
inviabilizados socialmente, assim como reinterpretar o carater exotico de imagens coloniais que
contribuiram para esse silenciamento, “enfim, da continuada existéncia dos povos em busca da
liberdade, seu sentido maior” (GOMES, 2002, p. 18).

Quando Munduruku insere imagens do estranhamento dos indigenas em rela¢do ao
estrangeiro (Figura 17), das organizacOes sociais bem definidas (Figura 18) e de mulheres
indigenas se preparando para guerras (Figura 19), o autor traz sentimentos de um coletivo, de
singularidades e contextos que desarticulam a ideia do exdtico, de submissos, do indigena
genérico e sem alma evidenciado na gravura do mapa “Terra Brasillis” (Figura 10), dos
quadros de Pedro Américo sobre o “Desembarque de Pedro Alvares Cabral” (Figuras 02, 04 e
05) e da “Primeira Missa do Brasil”, de Victor Meirelles (Figuras 01 e 12).

Portanto, a obra “O Karaiba” combate a historiografia contada a partir da ética do
colonizador através da urgéncia de uma iminente profecia que mostrava o fim do modo de vida
que até entdo se organizava. Procura reconstituir um pouco da cultura pré-cabralina calcada na
pluralidade de experiéncias de vida do autor, apresentando uma literatura de reafirmacéo, cuja
intencéo é a reelaboracdo dos acontecimentos histéricos. O autor se rega de imagens que tecem

o mundo, o imaginario,® o cosmolégico e a memdria para indagar acontecimentos vazios.

E tanto que, em seu posfacio, provoca os seus leitores a completarem essa historia, pois,
de acordo com Munduruku (2018), ela “termina quando comegca a historia narrada pelos
invasores.” Nesse processo, de acordo com Orlandi (2015, p. 21), o discurso é gerado através
do efeito de sentido entre os locutores, uma vez que ele é constantemente redefinido pelas
condicdes de producdo. Sendo assim, o autor redesenha esse processo colonial de acordo com

as suas marcas ideoldgicas, histéricas e sociais.

8 Nesse momento, é importante destacar a concepcdo de imaginario discutida por Baczo (1985, p. 298), onde
sublinha que a nogdo desse conceito “se dissocia cada vez mais de significados tradicionais, tais como 'ilusério’
ou 'quimérico’”. Assinala também que “os termos 'imaginacdo’ e ‘imaginario’ sejam cada vez mais utilizados fora
do dominio a que tradicionalmente o seu uso se limitava, como seja o das belas-artes. O imaginario social é cada
vez menos considerado como uma espécie de ornamento de uma vida material considerada como a Unica ‘real’.
Em contrapartida, as ciéncias humanas tendem cada vez mais a considerar que o0s sistemas de imaginarios sociais
sO sdo ‘irreais’ quando, precisamente, colocados entre aspas.”
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Nesse sentido, os elementos de desconstrucdo de livros didaticos também aparecem na
obra “Meu avd Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria”. Em um dos videos
publicados em seu canal oficial, o autor relata que esse € o seu livro preferido, pois, como o
préprio titulo ja diz, hd um mergulho no rio dos saberes ancestrais e reflexfes acerca do seu
reconhecimento como indigena: a natureza e a figura de seu avd. O rio, assim como 0S
fendmenos naturais e acidentes geogréaficos, “sao personificados e foram criados em torno das
narrativas orais e escritas” (BANIWA, 2006, p. 101).

As representacgdes identitarias e a presenca do eu enunciador ndo deixam duvidas quanto
ao seu lugar como indigena na literatura brasileira. Quando os LD analisados iniciam com
imagens construidas dentro da perspectiva colonial, sem uma analise acerca da imagem,

transformam o indigena em um simbolo nacional atrelado ao passado escravocrata.

Exemplos disso séo os textos introdutérios do LD do 4° Ano sobre os grupos indigenas:
“Nos relatos enviados a Portugal, os viajantes descreviam as paisagens do Brasil como exoticas,
com frutos e vegetais desconhecidos, florestas densas e cheias de animais perigosos”. Abaixo,
é inserida a imagem do Detalhe Terra Brasillis (Figura 10), sem inseri-la em seu contexto,
existindo, portanto, o “carater exético e manipulavel dos costumes dos indigenas e, através de
uma postura, de certa forma, evolucionista (...) que apenas alcancaria estagios mais avancados
de comportamento pela intervencéo (...) do civilizador” (MONTEIRO, 2014, p. 129).

Portanto, o primeiro sentimento tensionado na obra é o problema da negacdo de
identidade. Nesses contatos, a crianga indigena, em contato com outros grupos de nao indios,
vivenciou situacbes que s&o, muitas vezes, silenciadas em livros escolares. Sao
(in)visibilizados, mantendo “a imagem do amerindio, paramentado com seus artefatos corporais
nativos (...) associada a produtos como cana-de-agticar e metais preciosos” (MONTEIRO,
2014, p. 106). Ha um foco na dominagdo econémica das metropoles europeias sobre as coldnias

americanas.

Sendo assim, ao mesmo tempo em que Munduruku problematiza a inferiorizacdo do seu
eu “indigena” pela rejei¢dao e ridicularizagdo no periodo escolar, faz questdo de expor as
circunstancias enfrentadas pelas suas caracteristicas fenotipicas de “indio”, como cor e cabelo,
e desconstrui-las. Nesse quesito, chama o leitor a repensar nessas questdes, trazendo termos
alternativos, a exemplo de nativo americano, povos nativos, povos originarios e povos
indigenas, além de se autodenominar como Munduruku. Afirma que devemos tratd-los de

acordo com a sua etnia- nome do seu povo. “Por exemplo: eu sou Munduruku, ndo sou s6 indio.
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As pessoas deveriam acostumar-se a tratar-me desse jeito, porque assim elas estardo me
valorizando, valorizando a minha gente e ndo me rebaixando a um termo.” (MUNDURUKU,
2019, p. 09).

Nos discursos de Munduruku, é perceptivel o sentimento de baixa autoestima quando
crianga em relagéo ao olhar do outro: o estranho, o diferente e o distante. No entanto, a0 mesmo
tempo, sdo demonstrados reais conflitos sob a oOtica de um indigena que emerge de uma
ressignificacdo ao que nos é apresentado nos livros didaticos: nesses manuais, dificilmente séo

retratados indigenas que moram na cidade.

N&o obstante, ao analisarmos as imagens nesses livros didaticos, mesmo que sejam
retratados os indigenas na atualidade, ndo ha uma representacdo desses povos vivendo em
cidades. Existem apenas imagens desses povos vivendo em comunidades indigenas ou isolados,
como se a influéncia da cidade e a interagdo com o meio “civilizado” fosse apagar as suas
identidades ou “como se os indigenas sdo 0s outros, que se definem por oposi¢do a nés, ndo
devem ser gente como nos. Se forem, correm o risco simboélico de estarem deixando de ser
‘indios’” (SANTILLI, 2000, p. 44).

Escrever foi uma das maneiras que o autor encontrou para evidenciar os discursos
dolorosos (que aqui sdo sentidos na pele) e questionar os esteredtipos a partir da
autorrepresentagdo. Baniwa (2006, p. 40), ao discutir esses aspectos, corrobora com essa pauta
ao afirmar que entrar e fazer parte das cidades “nao significa abdicar das suas origens nem de
suas tradi¢es e modos de vida proprios, mas de uma interacdo consciente com outras culturas

que leve a valorizacdo de si mesmo.”

Assim, “isto ndo significa tornar-se branco ou deixar de ser indigena, mas significa
dizer que existem questes ligadas a “capacidade de resisténcia, de sobrevivéncia e de
apropriagdo de conhecimentos, tecnologias e valores de outras culturas, com o fim de
enriquecer, fortalecer e garantir a continuidade de sua identidade e valores culturais ( Baniwa,
2006,p. 60).

Questdes acerca da alteridade indigena sdo destacadas no decorrer da obra,
principalmente quando as narrativas passam a demonstrar a aceitacdo de Daniel como um
Munduruku que valoriza a palavra originaria. Ao contrario do que boa parte da sociedade pensa,
0s povos indigenas no Brasil continuam mantendo essa alteridade devido as estratégias proprias
de vida.
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Desse modo, “subsiste uma variedade de povos indigenas com suas linguas e culturas;
as vezes, sem suas linguas, mas com culturas e saberes préprios. (...) cada povo indigena projeta
e deseja para si um tipo de alteridade. O ideal de vida de um sujeito tem a ver com o que € bom
para ele” (BANIWA, 2006, p. 131). Assim, Munduruku evoca o0s seus leitores a

(re)conhecerem os povos indigenas que se desejam ver presentes nas sociedades atuais.

Ha, portanto, a procura por apresentar os significados que os proprios indigenas
atribuem as suas praticas habituais, a exemplo da imagem do seu avd (Figura 10) fazendo o uso
“simbolico (...) das ornamentagdes corporais por eles produzidas” (MONTEIRO, 2014, p. 131),
tendo muito a ver com “a diviséo interna de uma sociedade” (MELATTI, 2007, p. 22). Atribui
significacOes para a visualizacdo das artes graficas e pinturas corporais como uma modalidade

de resisténcia, de preferéncias e ritualisticas.

Nesse contexto, entendemos que os dizeres ndo se tratam apenas de mensagens
decodificadas; ao contrario disso, representam os efeitos de sentidos que sdo colocados em

determinadas condi¢des, compreendendo “fundamentalmente os sujeitos e a situacdo”

(ORLANDI, 2013, p. 31).

Os livros didaticos, inseridos em formacGes discursivas e ideologicas, onde 0s
contetidos trazem uma memodria social reducionista, ndo seguiram esse Vviés de representacgao.
Ao representarem as imagens coloniais dos indigenas com perfis de submissao, apresentaram-
nos imageticamente através do impacto “fantasioso do contato, diante da dominag¢do do

estrangeiro” (MONTEIRO, 2014, p. 112).

Existe auséncia de informacdes equitativas, que possam romper a ideia de povos
coadjuvantes, remontando ao discurso preconceituoso. Descri¢des que descontroem o termo
“indi0,%” contando através dos seus pontos de vista como sujeitos que assimilam ou rejeitam
aspectos da cultura europeia em funcbes dos seus proprios valores ndo sdo introduzidos nas
narrativas dos LD. Assim, as identidades silenciadas inibem as criancas ao refletirem sobre as

possibilidades positivas que essas culturas vém a trazer.

%0 Melatti (2007, p. 31-32), ao discutir esse termo acrescenta “que eram membros de sociedades tdo distintas como
0s incas e os tupinambas, falavam linguas completamente diferentes, tinham costumes os mais diversos, sendo 0s
primeiros construtores de estradas e cidades, viviam num império administrado por um corpo de burocratas e
organizado em camadas sociais hierarquizadas, enquanto os segundos viviam em aldeias de casa de palha, numa
sociedade sem camadas sociais, em que a maior unidade politica era provavelmente a aldeia, eram tanto uns como
os outros incluidos na mesma categoria: indios. Nada, pois, havia de comum entre as populagdes americanas que
justificasse serem denominados por um dnico termo.”
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Em carater especifico e com aprofundamento em quest@es relativas a identidade, a obra
“Meu Avd Apolinéario” apresenta alguns elementos importantes de redesenho, sdo eles: a) a
apresentacdo daquilo que oprime e os que tornam invisiveis questdes vivenciadas em sua
infancia; b) O indigena fora da sua comunidade (discussdo central para o seu reconhecimento
e orgulho identitéario); c) as figuras 14, 15 e 16 como fortalecedoras de suas culturas e
reafirmagdo das identidades “étnicas e autoconsciéncia dos grupos” (CUNHA, 1986, p. 103).
Sendo assim, os textos e ilustracdes da narrativa reforcam e enaltecem os lagos com a cultura
de seu povo, propiciando a continuidade de saberes ancestrais para os seus descendentes, nao
como uma forma de subjetividade, mas um “lugar que ocupa para ser sujeito do que diz”
(ORLANDI, 2015, p. 49).

Nesse aspecto, a obra “Meu v Apolinario: Um mergulho no rio da (minha) memoria”
torna-se um complemento da obra “O Karaiba: uma Histéria do pré-Brasil”, pois, através da
auto-historia e de observacgdes particulares do autor. Enquanto “O Karaiba” traz elementos de
uma critica a imagem de povos atrasados e desorganizados, “Meu avd Apolinario: um mergulho
no rio da (minha) memdria” combate a ideia da perda de identidade indigena ao ter contato com

0s ndo indios.

45 A DESCONSTRUCAO DO ESTEREOTIPO DE REPRESENTACAO INDIGENA
ALIADA AO ENSINO DE HISTORIA: CAMINHOS E PERSPECTIVAS

Existe um entendimento de que os curriculos escolares de Historia ndo podem descartar
de imediato as concepgdes “construidas no ambito cultural europeu” (JUNIOR; BRENO;
GUIMARAES, 2016, p. 77). Portanto, a imagem indigena “genérica” permanece no
interdiscurso “como memoria, no sentido de que ele € (...) 0 pré-construido, que pressupde uma
relacdo direta com a historia social” (HEINE, 2009, p. 26).

Almeida (2010 p. 105) corrobora com essa afirmacdo discutindo que esse conhecimento
é fundamental para as disputas por terras e para as negociac¢des politicas. Munduruku (2012 p.
08) discorre que os indigenas foram mal compreendidos pelas pessoas devido ao fato de

possuirem um jeito proprio de vivenciar o cotidiano:
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ndo precisavam comprar uma porcéao de coisas, vivendo apenas com 0 necessario para
o0 dia a dia, e ndo viviam na terra, no chdo, como se fossem donos de tudo. Isso
deixava as pessoas muito confusas. Elas inventaram, ent&o, jeitos de se apossar das
riquezas que esses povos possuiam (...) A isso damos 0 nome de etnocidio. Isso ndo
foi, no entanto, o suficiente para destruir os povos indigenas, que resistiram
bravamente, mantendo as suas tradi¢des, o que restou delas.

Nesse sentido, € no minimo estranho precisar possuir uma lei para obrigar os curriculos
a abordarem a diversidade indigena e ainda assim ter um alcance superficial nos curriculos e
livros, uma vez que trazem consequéncias ao ensino de Histdria e & formacao do educando. Na
BNCC dos anos iniciais e finais de Histdria, percebe-se de maneira genérica a informagéo da
lei 11.645/08 (BRASIL, 2008), o que acaba subsidiando uma reflexdo rasa acerca da Historia

desses povos no ensino de Historia.

Assim, devemos considerar “a transformac&o das identidades e culturas indigenas como
uma forma de luta as novas condicdes de vida que enfrentavam” (ALMEIDA, 2010, p. 105). E
primordial que as narrativas venham a contribuir em diversas reflexdes sobre os povos
indigenas, uma vez que ndo devem mais ocupar posi¢oes coadjuvantes nos curriculos e livros
didaticos de Histéria (JUNIOR; BRENO; GUIMARAES, 2016, p. 77).

De acordo com Molina (2016, p. 235), os “textos didaticos de Historia, recortam,
organizam o saber historico entre as narrativas visuais e textuais. As imagens dispostas nesses
manuais constroem sentidos, propdem ‘realidades’”. Nesse mesmo sentido, Bittencourt (2012
p. 76) discute que as ilustracdes dos livros didaticos estdo relacionadas a logica do mercado e
técnicos que “demonstram os limites do autor do texto.” A prépria historia desses livros permite
compreender como os autores foram perdendo “o poder sobre as ilustragdes das obras,”
existindo, muitas vezes, especialistas em iconografias contratados pelas editoras para

realizarem as pesquisas.

Dessa forma “a constru¢do de um conceito, ideia ou referéncia transpde em imagens
veiculadas em manuais e livros didaticos (...) indicios que evocam uma memoria (coletiva) e
cristalizam uma dada Historia” (MOLINA, 2016, p. 233). Nessa perspectiva, quando 0s
curriculos potencializam as vozes indigenas, o “campo literario vem a ser um campo amplo de
delineamento para compreendermos a sua visdo” (MONTEIRO, 2014, p. 01). Gradna (2013, p.
60) afirma que esse tipo de literatura trafega na contramdo, “pois move um embate contra uma
forma de violéncia epistémica que coloca em destaque a voz indigena e sua propria

experienciagédo do mundo”.
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A literatura cria um mundo possivel e propde um novo desenho a partir de releituras
historicas: “negar ou reafirma-las é refletir sobre o passado através de uma leitura das
dimensdes das experiéncias” (BORGES, 2010, p. 98).

Produzidas em uma ordem especifica, as obras escapam dela e ganham existéncia
sendo investidas pelas significacdes que lhe atribuem, por vezes na longa duragéo,
seus diferentes publicos. Articular a diferenca que funda (diversamente) a

especificidade da literatura e as dependéncias (mdaltiplas) que a inscrevem no mundo
social: esta é, a meu ver, a melhor formulagdo do necessario encontro entre a histdria

da literatura e a historia cultural (CHARTIER, 2002, p. 259).

Por esses e outros fatores, a literatura pode ser um meio de redesenho de imagens
estereotipadas pré-estabelecidas, pois ela ndo s6 se apropria do passado, mas também de
documentos que fazem uso das técnicas relacionadas a fontes histéricas, colocando situagdes e
contextos que foram reais. Além disso, obras literarias estao “destinadas a carregar a fic¢do de
um peso de realidade” (CHARTIER, 2009, p. 24-25).

De fato, a Historia € isso! Feita de leituras e releituras. Ainda mais quando tratamos de
um desenho indigena j& cristalizado, em que foi desvalorizada a “beleza da ancestralidade”
(MUNDURUKU, 2006, p. 8). Para Paiva (2006, p. 19) a Historia “é uma construgdo que nio
cessa, € a perpétua gestacdo (...) sempre ocorrendo do presente para o passado (...) E o que
garante salutar em relacdo ao que se apresenta como definitivo e completo, pois sabemos que
isso ndo existe na Histdria.” E quando temos uma Historia contada através do desenho de uma
civilizagdo etnocéntrica, “temos a missdo de fazer uma releitura critica (...) uma nova
sensibilidade na construcdo do futuro que pode olhar o passado além das aparéncias”
(TRINCHAO; OLIVEIRA, 1998, p. 156-157).

Normalmente, a selecdo de contetdos e as suas abordagens resultam em limitadas
versdes relativas ao passado, compondo apenas as relacbes de poder sobre os continentes
colonizados (JUNIOR; BUENO, 2016, p. 77). Desse modo, é necessario haver primeiramente
0 compromisso ético dos documentos legais da educacdo, definido por Paulo Freire como
coerentes com a realidade da qual fazemos parte. Assim, “a rigorosidade ética € um dos saberes
essenciais a pratica pedagdgica, (...) tendo como foco de atencdo as minorias” (FREIRE, 1996
apud MANCINI; TROQUEZ, 2018, p. 63).

Compreendemos que ‘“as criangas possuem a necessidade de ver imagens para
compreenderem a Histéria” (BITTENCOURT, 2012, p. 75). Assim, chamamos a atencédo para

a auséncia da literatura indigena nos livros didaticos de Historia, visto que a introducdo dessa
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temaética realizada em seu local de fala abrangeria, com maior eficiéncia, a diversidade e a

tolerancia em relagéo ao outro.

Bittencourt (2012, p. 75) ainda chama a atencdo para o fato de que ndo devemos omitir
o papel do professor, pois “cabe a este, na maioria das vezes, a escolha do livro, e a sua leitura
na sala de aula também é determinada por ele”. Nesse sentido, o ensino das histdrias e das
culturas das populacdes indigenas deve-se pautar em textos e imagens que condizem com as
trilhas abertas pela Lei 11.645/08 e que tragam elementos que redesenhem os elementos de
esteredtipos presentes nas imagens coloniais, assim como as obras do indigena Daniel

Munduruku.



130

5 CONCLUINDO...

“Quando rejeitamos a Historia Unica, quando percebemos que nunca existe uma Histdria Unica sobre lugar
nenhum, reavemos uma espécie de paraiso” (ADICHIE, 2019, p.61).

Algumas décadas atras, seria impensavel que teriamos a representacao indigena tendo
voz através do proprio povo e autores. O avanco atualmente experimentado é apenas o inicio
de um longo caminho a ser perquirido para que se desconstrua uma concepcao de sujeito sem
papel, por vezes invisivel, outras ndo fazendo parte da Historia, ora representado como animal
ora como escravizado por séculos, estereotipado como coisa do passado, preguicoso, nao digno

de utilizar tecnologias, povos que foram dizimados em sua populacéo e cultura.

A desconstrucao da narrativa de descobrimento ou colonizagdo do continente americano
é essencial para evidenciar o cenario de invasao europeia e genocidio dos povos originarios. No
lugar dos europeus em seus navios trazendo o progresso e desenvolvimento, houve uma
incurs@o em busca de riquezas com exploracdo desenfreada de recursos naturais e minerais

através de escravizacdo dos povos originarios retirados de sua terra natal.

Por muitos séculos, os povos originarios lutaram bravamente, assim como os africanos
escravizados, buscando resistir a invasdo europeia. A investida era bélica, cultural, religiosa e
até com a disseminacdo de doencas que aqui nunca existiram e para as quais 0s nativos nao

tinham resisténcia.

Refletir a Historia do Brasil com a participacdo dos povos originarios é fundamental
para questionar a falacia europeia transmitida por geragdes. E preciso firmar que os povos
originarios ainda séo resisténcia e foram importantes protagonistas na formacao da sociedade,
cultura e organizagdo que temos hoje. As marcas deixadas por essas comunidades persistem,
apesar da tentativa europeia de extirpa-las, e ganhardo cada vez mais visibilidade assim como
0s autores indigenas que contam a trajetoria de seus povos e recebem cada dia mais visibilidade,

inclusive na seara internacional.

As buscas por identidade, respeito, raizes, direitos e quebra de estere6tipos sdo
importantes desafios da maioria das comunidades originarias dos territorios que sofreram
invasdo. Nesse sentido, as comunidades originarias no Brasil ddo continuidade a sua Historia

de luta e resisténcia, ganhando cada dia mais voz, fazendo-se representar, contando a prépria
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Historia, diferente da visao eurocéntrica, buscando ter reconhecimento e alcance do seu espago
na sociedade, reafirmando a sua cultura, suas crencas e identidades, trazendo uma nova imagem

e perspectiva, passando a ter lugar de fala onde antes sé existia o grito dos excluidos.

Acerca dos livros didaticos analisados, a partir do método da Analise do Discurso
fundamentado por Orlandi (2015), e da utilizacdo de alguns conceitos de representacdo
(CHARTIER, 1990) e identidade (HALL, 2006), foi possivel concluir que carregam consigo
processos pelos quais os indigenas ainda sdo introduzidos pela perspectiva do colonizador.
Apesar de citagoes “advertindo” que esses povos teriam uma cultura organizada anterior a
chegada dos colonizadores, as imagens introdutorias seguem a estruturacdo de saberes
cristalizados do ponto de vista estrangeiro, ou seja, a visdo dos cronistas e viajantes dos Século
XVI-XVIII. Além disso, ndo ha analises textuais que as cologuem em seus contextos para 0

conhecimento ndo se tornar um equivoco.

As poucas imagens e textos posteriores que se seguem tém o seu lado positivo por
demonstrar alguns elementos das culturas indigenas; porém, é perceptivel o vazio ao ndo
apresentarem algumas das diferencas étnicas. Ficam limitados a exibirem um aspecto cultural
de um ou dois grupos, o que eleva a problematica da homogeneidade. Portanto, ha poucas
imagens que apresentem a representatividade de indigenas e que 0s expressem em seu cotidiano

e nas lutas indigenas atuais, persistindo os privilégios as produgdes imagéticas coloniais.

Desse modo, as histdrias dos vencedores sobre os vencidos todos conhecem, e séo
amplamente disseminadas nas matrizes curriculares brasileiras. O gue se esta apresentando aqui
é a Historia pré-Brasil, a que ndo se iniciou com as invasfes estrangeiras, pois o territorio e
povos nativos aqui j& estavam presentes ha milhares de anos. A auséncia de registro historico
através da escrita em muito dificulta o trabalho de contar esta historia, mas € inconcebivel

iniciar a Histdria do Brasil sem o contexto dos povos originarios que aqui viviam.

A obra “O Karaiba: uma Historia do pre-Brasil” consegue realizar esse feito na medida
em que convoca 0s seus leitores a repensarem sobre as concepgdes eurocéntricas acerca das
populacdes indigenas. Demonstra questdes decorrentes da organizacao do territério, do trabalho
coletivo, das divisGes sociais e estratégias para combater os caminhos e seus perigos a partir de
uma profecia que estaria a se cumprir. Na mesma medida, a obra “Meu v6 Apolinario” aponta
essa invisibilidade como consequéncias da imagem “selvagem” a partir das vivéncias do autor

quando crianga e adolescente. As duas obras se complementam ao passo que 0 porta-voz
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apresenta discursos identitarios de sujeitos ativos, rompendo com os padrdes cronoldgicos e
mercadoldgicos dos livros didaticos.

Portanto, as obras de Munduruku trazem dois espacos-temporais, entre eles o colonial e
o0 contemporaneo, tendo sido escolhidos propositalmente por serem os periodos apontados pelos
LD analisados. Esse fato nos ofereceu subsidios para exibir elementos de inversao de certas
imagens e apresentar algumas das concepcdes dessas populacdes. Nesse sentido, a literatura de
Daniel Munduruku demonstrou sentimentos, autorrepresentacdo, além das constantes
dentincias em busca de direitos e reconhecimentos. E necessario que essas representacoes

também estejam nos LD, de modo a estampar as reais configuragdes desses povos.

Como foi apresentado nesta pesquisa, o indigena Baniwa descreve sobre as diversidades
indigenas. No entanto, o local que lhe é reservado no LD ainda o coloca como coadjuvante,
uma vez que o trecho escrito por ele é inserido no final da pagina, como leitura complementar.

E como se estivesse compondo um cenario.

A Lei 11.645/08 (BRASIL, 2008) trouxe avangos em relacdo as pesquisas académicas
no sentido de promover reflexdes sobre essas culturas, assim como no tratamento de novas
abordagens. Porém, no campo educacional, especialmente nos documentos legais que se
desdobram nos LD, ha auséncia de representatividade. Nesse sentido, hd um espaco muito
grande entre a lei e a sua efetivagéo.

Através de estudos ja realizados, compreendemos que o LD é o principal material
pedagogico das escolas, principalmente das escolas publicas. Nesse aspecto, se o professor
utilizar apenas esses materiais como método de ensino, ele acaba se tornando limitado. Faz-se
necessario, dessa forma, redesenhar um conhecimento historico que (re)pense 0s constantes
ataques que as nagles indigenas dos Atibum, Bororo, Kayapo, Pataxd, Munduruku, entre
outras, vinham sofrendo, notadamente, vilipéndios e retrocessos cometidos pelo governo
Bolsonaro (2018-2022) — o que representou o desmonte das politicas voltadas para 0s povos
indigenas. Portanto, analisar e refletir sobre esse cenario € opor-se a agdes que resultem em
diversos tipos de preconceitos, discriminacgdes, esteredtipos e representacfes deturpadas a

respeito dos povos originarios tdo ricos em arte, cultura e conhecimento.

Nesse entendimento, a memoria e a historia do indigena Munduruku redesenha
narrativas que contemplam outros dizeres de desenhos postos pela Histdria, e isso nos leva as

questdes sociais e a retomada de diferentes contextos historicos vivenciados pelos povos
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indigenas. A sua auto-histéria e a literatura voltada para criancas, adolescentes e professores

visitam identidades e rompem siléncios.
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