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RESUMO

A arte contemporanea no Brasil tem sido o cenario onde sobejam rastros de diversos debates pacificos
e conflituosos sobre a sua fungdo no espaco publico. Em um passado recente, especificamente em 2017,
mais uma exposicdo gerou opinides polémicas. Nesse contexto, defensores da liberdade artistica e
politico-religiosos protagonizaram discussdes sobre os valores em torno de produgbes artisticas.
Motivados por fundamentarem seu conceito de arte em bases diferentes, tais grupos antagonicos
expressaram pontos de vistas profundamente dissonantes acerca de algumas produgfes artisticas,
sobretudo a obra da artista plastica Bia Leite “Travesti da lambada e deusa das dguas” (2013), que
constitui a série “Born to Ahazar”, exposta na exposi¢ao Queermuseu — Cartografias da Diferenca na
Acrte Brasileira, realizada em Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Assim, nessa Dissertagéo, objetivou-se
apresentar a caracterizacdo do desacordo profundo entre as partes implicadas. Outrossim, pretendeu-se
compreender ndo apenas como se deu o0 evento polémico em torno da questdo supracitada, mas também
como 0s grupos imprimiram em suas falas aspectos culturais e politicos que refletem a
contemporaneidade nas midias digitais. O estudo esté subsidiado na perspectiva da Analise Dialdgica
da Argumentacdo, proposta por Lucas Nascimento (2018), fundamentada em Mikhail Bakhtin (2011,
2018; 2020) ¢ em Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca (2014 [1966]), em dialogo com Ruth
Amossy (2017) e Marc Angenot (2008). Além disso, foram utilizadas as contribui¢bes da Analise do
Discurso Digital (Paveau, 2013a, Paveau, 2013b; Paveau, 2013c; Paveau, 2021), no que tange a
caracterizagdo dos artigos de opinido e do editorial. Ademais, as contribui¢des da Argumentacdo
Multimodal (Kjeldsen, 2015; 2018a, 2018b; Tseronis, 2018; Gongalves-Segundo, 2021; 2022), para
depreender o papel da interacdo verbo-imagética no evento polémico. Sob tais perspectivas, foi possivel
analisar o desacordo nos artigos de opinido e no editorial veiculados nos jornais online, em que 0s
argumentos dos opositores soam irracionais e inaceitaveis para os artistas argumentantes. Os resultados
apontaram que o evento polémico analisado ocorreu, porque os campos discursivos em disputa
divergiram por questfes relacionadas aos valores, e ndo por haver incoeréncia estilistica nas obras de
arte. Por isso, a obra Travesti da lambada e deusa das aguas foi uma das mais discutidas. Além disso,
a analise do corpus, constituido por sete artigos de opinido e um editorial, cujas autorias sao de sujeitos
argumentantes posicionados em diferentes espectros politicos, confirmou o relevo aos valores.

Palavras-chave: Arte; Argumentacdo; Queermuseu; Evento Polémico.



ABSTRACT

Contemporary art in Brazil has been the setting for several peaceful and conflicting debates about its
function in the public space. In the recent past, specifically in 2017, yet another exhibition generated
controversial opinions. In this context, defenders of artistic freedom and politico-religious leaders led
discussions about the meaning of artistic productions. Motivated by basing their concept of art on
different bases, these antagonistic groups expressed profoundly dissonant points of view about some
artistic productions, especially the work of the artist Bia Leite "Travesti da lambada e deusa das aguas"
(2013), which constitutes the series "Born to Ahazar", exhibited in the exhibition Queermuseu —
Cartographies of Difference in Brazilian Art. held in Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Thus, in this
dissertation, the objective was to present the characterization of the deep disagreement between the
parties involved. In addition, it was intended to understand not only how the controversial event around
the aforementioned issue took place, but also how the groups imprinted in their speechescultural and
political aspects that reflect the contemporaneity in digital media. The study is based on the perspective
of the Dialogic Analysis of Argumentation, proposed by Lucas Nascimento (2018), based on Mikhail
Bakhtin (2010; 2011; 2013; 2017; 2020) and Chaim Perelman and Lucie Olbrechts-Tyteca (2014
[1966]), in dialogue with Ruth Amossy (2017) and Marc Angenot (2008). In addition, the contributions
of Digital Discourse Analysis (Paveau, 2013a, Paveau, 2013b; Paveau, 2013c; Paveau, 2021), regarding
the characterization of opinion articles, editorial and Multimodal Argumentation (Kjeldsen, 2015;2018,
Tseronis, 2018; Gongalves-Segundo, 2021; 2022), to understand the role of verbal-imagery interaction
in the polemic event. From these perspectives, it was possible to analyze the disagreement in the opinion
articles published in the online newspapers, in which the arguments of the opponents sound irrational
and unacceptable to the arguing artists. The results showed that the controversial event analyzed took
place because the discursive fields in dispute differed on issues related to values, and not because there
was stylistic incoherence in the works of art. For this reason, the work Travesti da lambada e deus das
aguas was one of the most discussed. In addition, the analysis of the corpora, made up of seven opinion
articles and one editorial, whose authors are argumentative subjects positioned in different political
spectrums, confirmed the emphasis on values.

Keywords: Art; Argumentation; Queermuseu; Polemic Event.
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1 INTRODUCAO

Queer é uma palavra inglesa que, traduzida para o portugués, significa excéntrico,
inconvencional, entre outros adjetivos que se aproximam da ideia de estranheza. Tal termo era
utilizado por grupos homofdbicos para qualificar pessoas homossexuais como seres abjetos no
tecido social. Em contrapartida, a comunidade LGBTQIA+ realizou um movimento de
ressignificacdo e apropriagdo do termo, a fim de rejeitar a sua carga semantica pejorativa
(Louro, 2001). Ao fazer jus ao adjetivo, a organizacao da exposi¢do Queermuseu — Cartografias
da Diferenca na Arte Brasileira reuniu obras de diversos artistas consagrados como Lygia Clark,
Adriana Varejdo, Candido Portinari, Alfredo Volpi e, sobretudo, aqueles cujas pesquisas
culminaram somente na produgéo de arte sob a alcunha LGBTQIA+.

Estabelecida como uma opcdo de lazer para a populacdo de Porto Alegre e outras
regides, a exposicdo inaugurada em 15 de agosto de 2017 cumpria a sua func¢éo cultural. No
entanto, foi interrompida precocemente no dia 10 de setembro do mesmo ano. A forga motriz
para o fechamento foi uma onda de protestos organizados e veiculados em redes sociais,
oriundos do campo politico-religioso. As suas vozes, amplificadas pelo Movimento Brasil Livre
do Rio Grande do Sul, causaram impactos e dividiram a sociedade. A génese da manifestacédo
popular esta ancorada em um artigo de opinido® publicado no dia 6 de setembro de 2017 no
Lécus Online, um portal regional, que encerrou as suas atividades em 15 de dezembro de 2022,
como consta no site?. No texto, o articulista afirma que ha cerca de 270 obras promovendo a
pedofilia, a pornografia e outros ataques a moral. Para tanto, se apropria das falas dos
organizadores, retiradas do catalogo, que ndo estd disponivel na internet para livre acesso.
Cientes disso, grupos religiosos se uniram a liberais e conservadores em contraposicdo a
atividade cultural, ao passo que defensores da liberdade artistica se mostraram discordantes da
acao.

A dicotomia nas redes sociais ensejou a consolidagéo da polarizacéo na esfera publica,
sendo estas algumas das caracteristicas da polémica. Muitas opinides foram a favor da liberdade
artistica. Outras, em contrapartida, ndo viram beleza na diversidade, apenas ofensas visuais aos

seus valores amados. Embora diversos criticos e estudiosos da tematica fagam um passeio

1 JUNIOR, Cesar Augusto Cavazzola. Santander cultural promove pedofilia, pornografia e arte profana em
Porto Alegre. Lécus Online, 2017. Disponivel em: < https://www.locusonline.com.br/2017/09/06/santander-
cultural-promove-pedofilia-pornografia-e-arte-profana-em-porto-alegre/ > Acesso em 28 mai. 2024.

2 Fim das Atividades. Ldocus Online, 2024. Disponivel em: < https://www.locusonline.com.br/ > Acesso em 28
mai. 2024.



abrangente sobre o0 conceito de arte e, por vezes, apresentem no¢Oes baseadas em suas pesquisas
nos campos histérico, socioldgico, antropoldégico e semiético, as possibilidades de
discordancias continuam pairando na sociedade. Isso porque refletem as diferencas de
perspectivas: ha quem prefira a arte contemporanea e ha quem prefira a arte classica.

A concepcdo cléssica da arte estd ancorada na afirmacéo de que ela é o campo onde o
belo tem um proposito: fluir livremente. Em uma segunda concepc¢éo classica, ela seria uma
forma de ensinar o “bem” (Seligmann-Silva, 2003). Outrossim, pode-se pensar a arte como um
equipamento de expressdo humana que néo reflete apenas acbes cotidianas, mas também as
partes intangiveis da existéncia: as emogfes. Na mitologia cléssica, os artistas tendiam a
expressar paixfes. Por vezes, as tragédias gregas contribuiram para as artes visuais, inspirando
a producdo de pinturas relacionadas a tais narrativas. Nesse sentido, a literatura como
ramificacdo artistica também dialoga com outras técnicas artisticas de representacao do real e
imaginario etc, sendo estes, os meios de produzir novos sentidos.

Sob um prisma religioso, a arte cristd enfoca, na maioria dos casos, na retratacdo de
Jesus Cristo e dos apostolos, bem como releituras visuais de cenas ocorridas em livros contidos
na Biblia Sagrada. Para artistas de religides de matriz africana, a representacao religiosa tende
a focar nas figuras dos orixas e de outras entidades cultuadas. Sendo assim, cada artista religioso
buscara utilizar suas habilidades para a valorizacdo e, principalmente, visibilidade das suas
divindades amadas. Essas acOes refletem a pluralidade religiosa e a laicidade do pais.

Ao se falar em arte, entdo, percebemos que cada grupo retratard suas vivéncias,
convicgdes, aspectos culturais, politicos e religiosos como ato politico de expressividade.
Quando retomamos o passado no Brasil, confirmamos tais fatos. As artes tenderam a revelar
cenas protagonizadas por escravizados, indigenas, religiosos, colonizadores etc, reproduzindo,
muitas vezes, 0s mecanismos da colonialidade no pais. Na modernidade pés-colonial, quando
se trata de arte e diversidade, observa-se a construcdo de sentido por parte dos visualizadores
tendo origem de préticas materiais significantes, como a pintura, por exemplo. Dentre todas as
materialidades artisticas, as pinturas, ao longo da histdria, possuem um lugar importante na
producdo de sentidos que ndo se fecham, pelo contrério, movimentam-se continuamente com o
passar do tempo.

A exemplo disso, a obra Fascinacéo®, do pintor espanhol Pedro Peres, data de 1909 e,
naquela época, o sentido pode ter sido atribuido de outra maneira pelo autor, que Ihe produziu

em solo brasileiro. Entretanto, apds a sua doacdo a Pinacoteca de S&o Paulo em 2005, por

3 Imagem da obra no apéndice A, pagina 146.
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Suzana Camara Moreira, filha do antigo proprietario, a obra comegou a despertar interesse ao
ser compreendida e incorporada & Historia da Arte (Christo, 2016). Devido a sua composicao e
época de construcdo, ela desperta analises e percepc¢des por parte do publico e, principalmente,
de pesquisadores do periodo pos-abolicdo (Christo, 2016). Na tela, vé-se uma menina negra
olhando fixamente para uma boneca branca e loira toda enfeitada, possivelmente, o brinquedo
pertence a filha dos donos da casa (Hill, 2008).

A estética do quadro revela o contraste entre a condi¢do econdmica da dona da boneca
e da menina: a primeira possui um chapéu azul e esta coberta com um vestido da mesma cor,
0s seus pés, devidamente cal¢ados, revelam o cuidado de sua dona para com ela. A segunda, de
pele negra, ndo possui chapéu, vestido novo e calgados. Logo, as opinibes analiticas sobre tal
retratacdo sdo, em sua maioria, ancoradas nas nocdes de estética e racismo, contudo, ndo sdo
homogéneas. Algumas dao énfase as vestes da menina e da boneca retratada, fazendo um
transito pelos estudos acerca de Moda. Outras, com as mudancas de Gticas fundamentadas em
perspectivas antirracistas, tecem comentarios sob o0 viés da temética.

Com esse exemplo elucidativo, percebe-se que uma Unica obra produz maultiplos
sentidos ao se inscrever na Historia, e tais sentidos ndo cessam e suscitam diversas analises.
Em muitos casos, durante a producdo de sentido, um fendmeno constitui as discussoes: a
polémica. A arte é propicia a gerar controvérsias de olhares, ndo apenas por ser politica, mas
porque possui um poder constitutivo de ruptura e de divisdo de 6dticas. Os quadros sdo
considerados formas de retratar cenarios fantasiosos, mas também formas de vida que convidam
o visualizador a analise, e tal analise se origina, em muitas situac@es, do seu conhecimento
empirico, de um acionamento vindo da memoria.

E buscando compreender esse elo entre arte, estética e politica, que se percebe os efeitos
dessa triade e sua importancia na histéria de um certo cronotopo (Bakhtin, 1998 [1981]), isto
é, 0 espago/tempo, bem como na forma que os sujeitos vao lhes significar a partir dos lugares
que ocupam e das posi¢des que Ihes sdo atribuidas. Esses movimentos de sentido indicam a arte
como esse lugar onde sobejam os efeitos de sensibilidade e, seguindo esses modos de sentir e
perceber, pode-se pensar como o sujeito da arte constréi 0 mundo em suas telas.

E, esse mundo pode ter inspiracdes na fantasia, na realidade, nas aspiracdes politicas:
quer sejam direitistas ou esquerdistas. Ao imprimir tracos de sua subjetividade e visdo de
mundo em suas obras, o artista contemporaneo, assim como o classico, esta sujeito a multiplos
olhares sobre sua produg&o. Eles tendem a ser constituidos de criticas e/ou apreciagdes, imersas
em uma dindmica de expressdes de opinides que, em conflito, causam a polémica no espaco

publico, principalmente quando tocam em topicos sensiveis como politica e religido.
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Imbuidos em tais fatos, decidimos investigar e mapear as opiniGes expressadas em
artigos de opinido e editoriais acerca da exposicdo, que, em 2018, também se estabeleceu no
Rio de Janeiro. Inicialmente, ela recebeu criticas energizadas pela polémica ao apresentar
obras de artistas que subvertem o pensamento cisheteronormativo e religioso, ao questionarem
0 sistema vigente, caracterizado pela supremacia do poder religioso, tabus sexuais e pouca
visibilidade de criancas LGBTQIA+ na sociedade. Assim como na capital galcha, a atividade
ndo foi bem quista por grupos politico-religiosos cariocas. Contudo, 0 nosso cronotopo
escolhido esta situado em Porto Alegre, onde ocorreu o primeiro evento polémico. Entéo, a
metodologia de investigacdo principal estd subsidiada na Argumentacdo e Anélise do
Discurso, na area de Estudos Linguisticos, linha de Préaticas Textuais e Discursivas.

Por se tratar de uma tematica socialmente debatida, pode ser analisada a luz dos
pressupostos epistemoldgicos bakhtinianos, no que tange a compreensdo de uma obra de arte
como produto axioldgico, portanto, polémico. Nesse sentido, na primeira se¢do articulamos
sobre a atividade estética, a partir de Mikhail Bakhtin, com énfase na relagdo entre autor-
criador, obra e personagens, visto que as principais concepcdes de arte apenas direcionam a
reflexd@o acerca de aspectos historicos e sociologicos da obra.

Na segunda secgdo, discorremos sobre a arte como produto polémico na referida
exposicdo situada no Rio Grande do Sul. Em seguida, discutimos sobre as diferentes
concepcdes de arte engajada sob a perspectiva dos campos em disputa. Ampliamos 0 nosso
olhar para a arte sob alcunha dissidente, sendo esta uma das principais causas de opinides
conflitantes no espaco publico. Posteriormente, fizemos um didlogo com a argumentagédo
multimodal até chegarmos as consideracGes sobre a interacdo verbo-imagética na pintura
Travesti da Lambada e Deusa das Aguas, de Bia Leite. Na terceira se¢io, aplicamos os
pressupostos tedrico-espistemoldgicos adotados para analisarmos o evento polémico a partir
dos artigos de opinido e do editorial, bem como apresentar 0os microatos polémicos utilizados
pelos campos discursivos em disputa. E, por fim, tecemos a nossa conclusao.

Desse modo, esperamos, por meio da realizacdo desta pesquisa, contribuir para o
campo cientifico, especificamente os estudos em linguagens, a partir da analise dialdgica da
polémica como dispositivo adotado. Ademais, esperamos contribuir para as discussdes na area
de Discurso e Argumentacdo, envolvendo obras sob a alcunha dissidente, produzidas na
modernidade colonial. Nosso objetivo maior & analisar o evento polémico em torno da
exposicdo Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, sob a curadoria de

Gaudéncio Fidelis. Para tanto, com esta pesquisa, temos trés objetivos especificos. Primeiro,
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discutir a relagdo entre os discursos veiculados nas midias digitais e a polémica, buscando
compreender o funcionamento dos posicionamentos acerca das obras de arte.

Segundo, caracterizar os campos discursivos em disputa no evento polémico, ocorrido
em 2017, no Rio Grande do Sul. E o terceiro, compreender os efeitos de sentido dos atos e
microatos polémicos em torno do conceito de arte brasileira contemporanea. Sendo assim, as
nossas bases norteadoras serdo as do campo da Andlise Dial6gica da Argumentacdo polémica.
Este campo se trata de uma articulacdo entre o dialogismo de Bakhtin e a Nova Retdrica. Além
de tal encontro epistemoldgico, também nos fundamentaremos, a partir do estabelecimento de
didlogos pontuais, nos pressupostos de Ruth Amossy sobre a polémica, de Assimakis Tseronis,
Jens Kjeldsen e Paulo Roberto Gongalves-Segundo, para compreender o papel da interagdo
verbo-imagética no evento polémico, de Marie-Anne Paveau sobre os artigos de opinido e
editorial e Marc Angenot, no que tange as rotulacdes utilizadas pelos campos antagénicos em
disputa.

A partir dessas perspectivas, sera possivel analisar o desacordo nos artigos de opinido,
no editorial e as imagens das obras de arte veiculados nos jornais online, em que 0s argumentos
dos opositores soam irracionais e inaceitaveis para os artistas argumentantes. Desse modo, 0
corpus a ser analisado é constituido por sete artigos de opinido e um editorial publicados na
internet, publicados em jornais online como o Ldcus Online, Gazeta do Povo, Poder360, Folha
de Séo Paulo, Brasil de Fato e Revista Cult. Em tais géneros discursivos, nota-se como 0s
discursos dos campos envolvidos na polémica contribuem para moldar o olhar dos grupos

simpatizantes sobre uma obra de arte.



13

2. A ANALISE DIALOGICA DA ARGUMENTACAO E A ATIVIDADE ESTETICA
2.1 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O AUTOR-CRIADOR E A PERSONAGEM

O percurso desta secao sera feito a partir da apresentacao da teoria, do corpus e de alguns
exemplos elucidativos relacionados a eles. Para tanto, iniciaremos situando o0 nosso dispositivo
analitico norteador: a Analise Dial6gica da Argumentacdo (ADA). A perspectiva da Anéalise
Dialogica da Argumentacdo privilegia ndo apenas o acordo, mas o desacordo profundo, isto é,
a polémica (Nascimento, 2018b). Tal metodologia de andlise € o resultado do encontro
epistemoldgico entre a Filosofia do ato responsavel, texto produzido entre 1920-24, fundamento
do dialogismo de Bakhtin (2011, 2018; 2020), e a Nova Retdrica de Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2014 [1966]). O filésofo russo Mikhail Bakhtin, em um de seus primeiros textos Para
uma filosofia do ato responsavel (2020 [1920-24]), apresenta a ideia de ato ético.

Bakhtin (2020 [1920-24]), ao refletir sobre a cisdo entre 0 mundo da vida e 0 mundo
tedrico (e estético), assegura que a unidade entre esses dois mundos esta no postupok (ato/feito-
facanha) do sujeito Unico, responsivo e responsavel, portanto ético. Em outras palavras, Bakhtin
se insere na discussdo da busca fenomenologica da unidade entre o inteligivel e o sensivel, entre
o universal e o particular, o que remete ao conteado-sentido e ao sensivel. O ato é sempre, por
assim dizer, ato de um sujeito situado, hic et nunc, no aqui e no agora.

Esse sujeito se constitui intersubjetivamente, sempre em relacao ao outro, assim como
0s atos, os quais sdo fundamento das relacdes dialdgicas. Estas, numa visada linguistica,
aparecem mais tarde bem elaboradas nas obras de Bakhtin (2011; 2018) e seu Circulo, como
relacao de atos concretos, designados de enunciados, 0s quais sempre sao respondentes a outros
enunciados. O sentido desses atos se atualiza por meio da apreciagdo valorativa do sujeito, cujo
ativismo do eu no mundo dos valores (mundo axioldgico) é levado em grande apreco. Esse
sujeito, como dissemos, se constitui intersubjetivamente, uma vez que busca complemento em
seu outro, e é responsivo a ele.

Assim, a relagcdo do sujeito com seu outro é o motor responsavel por atualizar seus atos
(os enunciados) no tempo e no espaco. Essa concretizacdo se da por meio de um género

discursivo, o qual pode remeter a certo campo discursivo* em atualizagdo. Nascimento (2018a)

4 Ver discussio em Nascimento (2018b), na qual articula a perspectiva bakhtiniana e perelmaniana, em dialogo
com Maingueneau, para discutir a nogdo: “o campo € condigao para se compreender melhor os sentidos que se
acomodam em um género discursivo. E, portanto, de dentro desses campos que ha a atualizagao dos multifacetados
usos da lingua, ao se considerar as condi¢oes especificas e 0s objetivos que se tem em vista, tais usos se dao em
enunciados, os quais, diz-nos Bakhtin, “[...] refletem as condig¢oes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo so6 por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela sele¢ao dos recursos lexicais,
fraseologicos e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua constru¢ao composicional” (2011, p. 261). Logo
¢ possivel ver quais premissas certos grupos defendem ou recusam.” (Nascimento, 2018b, p. 157).
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promoveu o encontro entre a Filosofia do ato e o dialogismo de Bakhtin (2011; 2018; 2020) e
a Nova Retorica de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005 [1966]), apontando para uma relacdo
argumentativa profundamente dialogica, em que o ato do sujeito ético passa a ser compreendido
como ato do sujeito argumentante, como aquele que responde a seu outro. Ele postulou, por
assim dizer, a ideia da constituicdo profundamente intersubjetiva entre orador e auditorio na
figura do sujeito argumentante, responsavel por atualizar no espago e no tempo seus enunciados
ou argumentos (Nascimento, 2018a; 2018b).

Ao delinear sobre tal perspectiva, Nascimento (2018a) destaca que em Bakhtin a
discursividade esta estabelecida como objeto central, entretanto, a dessemelhanga ndo é grande
em relacdo a Nova Retorica. Nascimento (2018a), entdo, aponta que em Bakhtin a abordagem
sobre a discursividade esta aplicada ao funcionamento da linguagem em diferentes esferas de
compreensdo e produgdo. Por outro lado, na Nova Retdrica, “a linguagem aparece como pano
de fundo de onde ¢ possivel diferenciar o objeto primério de seu intento, a argumentagao”
(2018a, p. 121). Além disso, outras aproximacdes entre o dialogismo bakhtiniano e a Nova
Retdrica foram delineadas por alguns estudiosos do discurso e da argumentacéo (Pistori, 2013;
Fiorin, 2015; Amossy, 2018), sobretudo no que tange a relacdo orador e auditorio.

Nesse encontro epistemolégico dialégico-argumentativo, com contribui¢cGes de ambas
as tradi¢Oes discursivas, é possivel pensar tedrica e metodologicamente o evento polémico.
Mas, antes, importa dizer que desse encontro, herda-se a perspectiva de dialogismo polémico
de Bakhtin (2018), sendo possivel ver a polémica como um desacordo profundo de valores em
um dado espaco (Nascimento, 2018a). Em outras palavras, a polémica pode ser compreendida
como um conflito de valores entre dois ou mais sujeitos a respeito de uma questdo importante
que interessa a comunidade (Nascimento, 2022). Ja o evento polémico se caracteriza por trés

elementos constitutivos:
Primeiro, ha um encontro hostil de dois posicionamentos sobre um mesmo objeto, o
que forma uma polariza¢ao em dois campos discursivos antagonicos [...]. Segundo,
ha uma maneira divergente entre 0s campos de hierarquizar os valores e

posicionamentos em cada campo. Terceiro elemento, ha uma atualizagao de entidades
geradas por outras polémicas, passiveis de identificagao (Nascimento, 2019, p. 10).

A polémica, como conflito de valores, pode ajudar a compreender como dissensos
antigos continuam presentes no espaco publico contemporaneo. Por exemplo, em sua tese de
doutorado, intitulada Analise Dialdgica da Argumentacdo: a polémica entre afetivossexuais e
cristdos no espaco politico, Nascimento (2018a) apresenta as bases que subjazem as defini¢bes

supracitadas. Nas audiéncias publicas no Senado Federal, a polémica se deu entre os defensores
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e 0s opositores do projeto anti-homofobia (PLC 122/2006), os quais ele chamou,
respectivamente, de afetivossexuais reformistas e cristdos tradicionalistas. Esse evento
polémico se constitui quando o espirito religioso tradicionalista declara, fervorosamente, a
rejeicdo ao projeto de lei que intencionava a criminalizacdo de praticas violentas cometidas a
pessoas LGBTQIA+.

Em contrapartida, o espirito afetivossexual reformista declarava-se a favor do PL122,
gerando um dissenso em que o grupo religioso defende os seus valores baseados em suas
crencas e 0 grupo dos afetivossexuais defende o direito a vida e a expressdo de sua sexualidade
e género. Sendo assim, podemos aplicar essa proposta tedrico-metodolégica a fim de
compreender a divergéncia profunda entre conservadores religiosos, cujas vozes foram
amplificadas pelo partido politico Movimento Brasil Livre, e os artistas visuais da exposicao
Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira (2017). Nesta exposicao, algumas
obras causaram polémica, mas destacaremos apenas uma para ser analisada a luz da ADA:
Travesti da Lambada e Deusa das Aguas (série Born to Ahazar, 2013, inspirada no Tumblr
Crianca Viada), de Bia Leite. Ademais, podemos compreender o importante papel da polémica
No processo argumentativo e como sao construidos argumentos empregados em jornais online.

Nesse contexto, um questionamento protagoniza no cenario: O que é arte, por que uma
obra de arte pode ser tdo polémica e quais microatos polémicos impulsionaram os campos
antagdnicos a cairem no jogo da dicotomia e da polariza¢do, no “nds contra eles” (Amossy,
2017) no espaco publico? Para compreender essa polémica maculada na histéria da arte
contemporanea brasileira, que transpassa as esferas publica e digital, é necessario
depreendermos, primeiramente, a relacdo entre autor-criador, que aqui chamaremos de artista
visual, e heroi, que aqui chamaremos as personagens das obras de arte.

Ao pensar 0s aspectos do pensamento estético, Bakhtin e seus pares apresentam pontos
contundentes sobre a atividade estética, afinal, existem inimeras elaboracgdes tedrico-filosoficas
e as perspectivas criticas do fazer-artistico na histdria da humanidade. Através do conceito de
carnavalizacdo, por exemplo, Bakhtin (2008) aponta dualidades perceptiveis no mundo: o
sagrado e o profano, o sublime e o vagabundo etc, o que nos € interessante para compreender o
processo discursivo-argumentativo visual na analise de uma obra de arte e como o artista pode
imprimir cendrios duais em suas obras.

Em muitas obras de arte na contemporaneidade brasileira, é possivel, atraves da analise
reflexiva, notar elementos carnavalizadores do grotesco. O grotesco, sob a perspectiva
bakhtiniana, € fruto da percepcdo de que a cultura do povo € inversa a cultura representada pela

diade Estado e Igreja, portanto, vai se ligar ao que ele nomeia de grotesco (exagero, hipérbole).
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A imagem grotesca bakhtiniana é versatil, ambivalente, extraordinéria, substitui o antigo pelo
novo, provoca 0 senso comum por meio da insercdo de elementos heterogéneos, a fim de
apontar como a ordem do mundo e das coisas sdo passiveis de diversas mudancas. Tais
caracteristicas nos revelam a importancia do grotesco em producdes artisticas, visto que a sua
fungdo é promover a libertacdo do homem das ideias dominantes sobre o mundo em que
vivemos.

O grotesco se apresenta como um “hiperbolismo” positivo, oferecendo possibilidades
de transformacdes, de criar um novo jeito de se pensar, por exemplo, uma ordem gue soa
irretocavel (Bakhtin, 2008). No entanto, sob Oticas conservadoras, obras de arte que visam
inverter e distorcer a ordem do mundo tangivel a partir da Otica ndo cisheteronormativa e
progressista sdo associadas ao mau gosto, a deturpacao, a ridicularizacdo. Se tornam, por assim
dizer, uma ofensa visual a nocdo conservadora do que € belo. Além da desvalorizacdo do
grotesco, o0 riso também passou por repressdes. Bakhtin (1999; 2008) aponta que durante a
Idade Média e o Renascimento, o riso era 0 meio pelo qual distinguiam-se os festejos
carnavalescos e os ritos comicos das cerimonias oficiais de carater sério promovidas pela Igreja
e o Estado Feudal.

A exclusao do riso em ritos oficiais deu origem ao cenério dicotbmico caracterizado por
“forma comica” versus “forma candnica”. As inicas ocasides que permitiam o riso relacionado
a Igreja e ao Estado eram festas publicas como a festa do louco, Corpus Christi etc. O riso e 0
grotesco, entdo, possuem ligacBes ativas e indissoltveis com a liberdade, logo, ambos sédo
amplamente usados por artistas para subverter, questionar, responder a movimentos de censura.
Portanto, o riso impresso em uma obra de arte em que as personagens séo LGBTQIA+, por
exemplo, configura-se como um ato subversivo na contemporaneidade brasileira, porque tais
figuras serdo lidas como experienciadoras de uma falsa alegria, de uma subverséao passivel de
eliminacdo, vergonha, medo e repressao por parte de movimentos homotransfobicos.

Tal postura nos leva a pensar, a partir da nossa questdo de pesquisa e do cenario
contemporaneo em que se consolidou a exposicdo Queermuseu, que artes sob a alcunha
dissidente ndo devem circular e, se caso circulem, devem ser caracterizadas por personagens
em situacao de tristeza, com expressdes faciais sérias, afinal, “ao contrario do riso, a seriedade
estava impregnada interiormente por elementos de medo, de fraqueza, de docilidade, de
resignacao, de mentira, de hipocrisia ou entdo de violéncia, intimidacéo, ameacas e interdi¢oes”
(Bakhtin, 1999, p. 81).

Logo, elementos impressos em obras de arte que se liguem as ideias bakhtinianas do

grotesco e do riso em diadlogo com transgressao de género, heterossexualidade e pensamento
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politico conservador, sdo alvos de tentativas de interpelacGes estéticas. Lancando um olhar para
um cenario brasileiro recente, em uma tentativa de remodelacdo estética na década de 1960,
percebe-se uma disputa de sentido sobre como e qual tipo de arte podia circular e entreter a vox
populi. Enquanto conservadores e ndo conservadores discutiam e divergiam, as producdes
artisticas com elementos grotescos voltados a valorizacdo de ideais esquerdistas continuavam
enfeitando a sociedade e cumprindo seu papel politico: suscitar multiplas reflexdes e conclusées
sobre elas, quer sejam positivas, quer sejam negativas.

A funcéo da arte durante o Ato Institucional n® 5, em 1968, se tornou pauta de diversos
cenarios polémicos. Um deles, protagonizado pela critica de arte vigente e o artista visual
Antonio Manuel (1947) se d& por causa da obra Urnas-quentes (1968). A obra € constituida por
caixas de madeira, que, segundo a critica, era “uma metafora aos caixdes de varios brasileiros
mortos pelo governo durante o regime militar” (Scovino, 2009, p. 1855). Em contrapartida, o
artista retrucou a acusagao: “Para mim, nunca houve essa conotagdo [a analogia entre as Urnas-
quentes e caixdes]. [...] Nunca houve a intencdo de promover a ideia de anti-vida, caixao ou de
pessoas mortas pelo sistema” (Manuel, 2006).

Anteriormente, especificamente em 1967, um retrato de Che Guevara, feito pelo artista
Claudio Tozzi despertou olhares contrarios. Tudo comecou quando o Departamento de Ordem
Politica e Social (DOPS), recebeu a dentncia “de que obras subversivas encontravam-se
expostas no IV Saldo de Arte Moderna do Distrito Federal” (Scovino, 2009, p. 1855). Com a
aberta tentativa de remover a obra, o juri do Saldo manifestou uma opinido contraria a dendncia.
Frederico Morais — um dos membros do jari — afirmou: “nds [o jari] dissemos que caso eles
retirassem os trabalhos [“subversivos”], o Saldo seria fechado por completo. Nesse momento,
a policia desistiu” (Morais, 2009).

Argumentos dissonantes sobre a estética ideal, fundamentados, muitas vezes, em
divergéncias politicas constituem as polémicas sobre arte no Brasil, pais onde sobejam
evidéncias polémicas relacionadas ao fazer artistico. Por meio desse choque, surge a
polarizacdo, um fendmeno que precede a dicotomia. Por isso, a exposicdo Queermuseu —
Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, objeto desta pesquisa, também surge de um
contexto de atos de reivindicacdo do protagonismo dos dissidentes de género e sexualidade.

Nesse sentido, ao mergulhar nos pressupostos bakhtinianos, pode-se depreender que isso
acontece porque 0 mundo da arte € 0 que mais se aproxima do mundo unitario e unico do ato
(Bakhtin, 2020). O filésofo russo, entdo, comecou a debater sobre a atividade estética na década
de 1920 e permaneceu dialogando sobre isso até a sua morte, apontando o seu fascinio pela

tematica e pela unificagéo entre artista e homem, resultando em um unico individuo (Bakhtin,
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2011). O homem, uma vez imerso na arte “ndo esta na vida e vice-versa” (Bakhtin, 2011, p.1).
Em seus textos, é possivel observar formulagdes tedrico-filosoficas que tornam o social, o
historico e o cultural como elementos essenciais na constituicdo do objeto estético.

N&o h4, sob a dtica de Bakhtin, uma separacdo entre o estudo da arte, da sua historia e
da sua insercdo social e cultural. A arte, de acordo com tal tradicdo, estd caracterizada como
uma especificidade absoluta, um em-si estético (livre de qualquer intervencdo do social, do
cultural e do histérico), que deveria ser o verdadeiro objeto de atencao e analise. Desse modo,
0 estudo da historia da arte e da sua inser¢do sociocultural na vida ndo deveria ser mesclado
com o estudo da especificidade dela, do em-si estético (Bakhtin, 2011).

A estética bakhtiniana, entdo, esta ancorada e alinhada as discussdes estéticas proprias
do inicio do século 20. Como nos mostra Pavel Medvedev — um dos colaboradores do Circulo
de Bakhtin — na Parte 1l de seu livro sobre o método formal (1985, p.41-72). Para ele, o
discurso teorico sobre a arte, sendo este impactado pelas transformac6es do labor artistico que
aconteceram nos fins do século 19 e inicio do 20, assumiu o carater construtivo da arte
contrariamente ao interesse das concepcdes da arte como imitacao, representacao ou expressao.
Ao estudioso cabia a tarefa de revelar a unidade construtiva da obra e as funcdes
fundamentalmente construtivas dos seus elementos.

E precisamente nessa diregdo que vai o discurso bakhtiniano. Em seu texto “O autor e o
heroi na atividade estética”, Bakhtin (2011) critica as abordagens biograficas e socioldgicas da
arte. Ele argumenta que ambas sao deficientes da real compreenséo estético-formal do principio
criativo fundamental da relacdo do autor com o her6i. Seu foco de atencdo €, portanto,
direcionado ao estético formal. Ainda no texto, Bakhtin faz uma distincdo importante para
discernir a relacdo entre autor-pessoa e o autor-criador (Bakhtin, 2011). O primeiro € o escritor,
0 artista, a pessoa fisica. O segundo é a funcdo estético-formal engendradora da obra, um
elemento do objeto estético, um constituinte imanente do todo artistico. Dialoga, diretamente,
com o elemento constituinte que d& forma ao objeto estético, a base que vai sustentar a unidade
arquitetonica e composicional do todo esteticamente concluido.

O autor-criador é compreendido como uma posigéo estético-formal cuja caracteristica
principal estd em materializar uma determinada relagéo axioldgica com o herdi e seu mundo. E
tal relacdo axiologica, como aponta Bakhtin, é possivel dentre as inimeras avaliacdes sociais
circulantes em uma determinada época e cultura. Como exemplo, a artista visual Bia Leite
(autora-criadora) detalhou a importancia das suas obras, a partir disso, percebe-se em sua fala
a substituicdo da sua atitude efetivamente criadora, que ndo expressou o seu verdadeiro eu na

infancia, mas experimentou em suas personagens retratadas nas telas a realizacdo do desejo da
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sua alma (Bakhtin, 2011). Por isso, em contraposi¢do aos argumentos que apontam sua obra

como apologia a pedofilia, a artista declarou, em 2017:

Nos, LGBT, ja fomos criancgas e esse assunto incomoda. Sou totalmente contra
pedofilia e contra abuso psicolégico de criancas. O objetivo do trabalho é justamente
o contrério. E que essas criangas tenham suas existéncias respeitadas (Warken, 2017,
grifo nosso).

Ao iniciar o argumento com “nds”, o pronome da primeira pessoa do plural indica Leite
como amplificadora das vozes de um coletivo de criancas dissidentes que ela faz parte, assim,
a artista mostra como materializou, por meio das suas personagens “Travesti da Lambada” e
“Deusa das Aguas”, a relagio axiologica delas com o seu mundo. E por meio do autor-criador
(do posicionamento axioldgico dessa figura basilar estético-formal), entdo, que o social, o
historico, o cultural se tornam elementos intrinsecos do objeto estético. Na obra, veem-se
questdes sociais (a homofobia), historicas (a histéria da homossexualidade no Brasil) e culturais
(o que é considerado transgressao de género no contexto do tecido social brasileiro: uma crianca
travesti, um menino de pernas cruzadas etc). Nesse sentido, uma das caracteristicas de seu
argumento, caso fosse analisado, seria sob a 6tica socioldgica, afinal, obras de arte sob a alcunha
LGBTQIA+ tém sido alvos de apagamento em diversos espacos culturais.

Uma vez perseguidos pelo poder dominante durante muitos anos, a populacéo
LGBTQIA+ nédo podia expressar suas subjetividades na vida cotidiana e, consequentemente, se
sentiam censurados no campo das artes. Isso se da porque diversos artistas nacionais e
internacionais, principalmente aqueles que fazem parte das minorias sexuais, foram alvos de
contraposi¢do, por causa da tematica que tratam em suas telas. Contudo, a estética bakhtiniana
se distancia do deslize para formula¢cdes metafisicas, ou seja, a reducdo do estético a esséncias
abstratas do que € beleza. Ademais, para formulagdes psicologizantes, ou seja, a reducdo do
estético a processos expressivos de natureza mental e expressiva. Também se distancia de
formulacBes empiricizantes: a reducdo do estético a forma do material. E, por fim, ha uma
distancia do formalismo desassociado da histéria e do sociocultural: a reducéo do estético ao
‘em-si’ absoluto.

Segundo Bakhtin (2011), o estético, sem a anulagdo de suas particularidades formais,
esta arraigado na historia e na cultura. E dessas duas fontes que surgem os seus sentidos e
valores, que absorvem em si a historia e a cultura, atravessando-as para outro plano axioldgico
por intermédio da funcdo estético-formal do autor-criador. Desse modo, é 0 posicionamento
valorativo do autor-criador que institui o principio norteador para a construgdo do todo estético.

A partir desse principio que se construird o heroi e o seu mundo, isto &, o contetdo do objeto
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estético tomara forma. E também a partir desse suporte axioldgico-estético que se dara forma
composicional ao contetdo.

Em seu artigo intitulado The problem of the content, the material, and the form (O
problema do conteddo, da matéria e da forma (traducdo nossa) (2011), Bakhtin argumenta que
a forma arquiteténica — a forma do conteido — determina a forma composicional. A partir disso
que se constituird a apropriacdo do material que serve de equipamento técnico para realizar o
todo da forma artistica. Ainda no mesmo texto, Bakhtin exemplifica a correlacdo das formas
arquitetbnica e composicional, afirmando que o autor-criador pode ordenar o contetdo por
diversas concepgdes como: um olhar tragico, comico, lirico, satirico, heroicizante etc. O autor-
criador também pode buscar na forma composicional (romance, conto, poema narrativo, drama
etc.) a mais apropriada a respectiva forma arquiteténica

Nesta pesquisa, 0 olhar estad ancorado na perspectiva bakhtiniana na relacéo entre o autor
(artista visual) e o her6i (personagem na obra de arte) na atividade estética, para, assim,
depreender tal relacdo entre os artistas envolvidos na exposi¢do Queermuseu e as suas obras de
arte no evento polémico, conceito da ADA a ser discorrido posteriormente. Em sintese,
apresentar a Anélise Dialogica da Argumentacdo como método de analise da polémica em torno
de obras de arte e a relacdo com o autor-criador, a partir de Bakhtin, € um meio de contribuir
para os estudos sobre linguagem, arte e cultura. E analisar como o mundo da arte também é
construido no centro de polémicas presentes no tecido social, ora veiculadas por artistas visuais,
ora veiculadas por movimentos religiosos, que utilizam dispositivos politicos como partidos
para amplificarem suas vozes contrarias. Nao é uma substituicdo das outras teorias sobre arte
que englobam o papel do artista visual, mas uma soma para enriquecer a discussao, embora haja
diversos teoricos que se debrucaram a discorrer sobre a tematica.

Além disso, serdo utilizadas as contribui¢es da Analise do Discurso Digital (Paveau,
2013a, Paveau, 2013b; Paveau, 2013c; Paveau, 2021) no que tange a composi¢do de um artigo
de opinido e de um editorial, e da Argumentacdo Multimodal (Kjeldsen, 2015; 2018a; 2018b;
Tseronis, 2018; Goncalves-Segundo, 2021), para depreender o papel da interacdo verbo-
imageética no evento polémico, que sera melhor discorrida a partir da terceira se¢o, no subsecéo
intitulada “A pintura “Travesti da Lambada e Deusa das Aguas (2013)”, de Bia Leite. Sob tais
perspectivas, sera possivel analisar o desacordo nos artigos de opinido, no editorial e as imagens
das obras de arte veiculados nos jornais online, em que 0s argumentos dos opositores soam
irracionais e inaceitaveis para 0s artistas argumentantes. Antes, daremos continuidade ao

percurso tedrico-epistemologico da ADA na subsecdo seguinte.
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2.1.1 A Retérica Cléssica e a Nova Retorica

Desentendimentos religiosos. Interesses politicos e econdmicos. Disputa territoriais. Eis
algumas causas das guerras no mundo contemporaneo. E tais conflitos déo aval para pensarmos
a retorica como importante para a sociedade, visto que experienciamos guerras simbolicas a
democracia, muitas vezes veiculadas em jornais. Antes de fazermos o percurso teorico-
epistemoldgico da ADA, é fundamental revisitar o passado, isto é, as discuss@es sobre a retdrica
classica. A partir disso, poderemos depreender a Nova Retorica na modernidade. Inicialmente,
o foco sera direcionado para a retorica aristotélica, embora existam outras defini¢cdes classicas.

A retorica surge na historia da humanidade com uma finalidade pedagdgica: ensinar e
persuadir pelo discurso. Para Gorgias, a retorica era tudo. O fascinio foi a forga motriz para ele
reconhecé-la como uma geradora de persuasdo. Para Platdo, a retdrica ndo era nada além de
uma envenenacao, ou seja, o retor € um envenenador (Meyer, 2007). Posteriormente, sob a ética
de seu discipulo Aristoteles, a retdrica passa por refinamentos e ele apresenta uma nova forma
de enxergar tal &rea do conhecimento. Para ele, a retérica ndo promete a persuasao, mas oferece
0S recursos necessarios para persuadir, assim, ndo aderiu a definicdo oriunda das ideias
platdnicas (Aristoteles, 2012).

O posicionamento de Aristoteles € discutido por Ruth Amossy (2018) no que tange
pensar que o uso da palavra foi consentido ao homem para exercer influéncia. Nesse sentido, a
analista do discurso salienta a importancia dos aspectos social e cultural presentes na retorica
antiga, visto que ela se relaciona a polis. Por se configurar como um espaco politico e
institucional fundamentado em costumes e leis, 0s grupos de cidaddos na antiga Grécia eram
formados com base em valores simbdlicos. Amossy aponta que a persuasdo supde
antecipadamente a liberdade de julgamento e, em seguida, complementa que “a retorica s6 tem
sentido, de fato, onde o auditério pode dar seu assentimento sem ser constrangido pela for¢a”
(2018, p. 16).

Desse modo, a retorica na antiga Grécia ndo apenas permitia, mas contribuia para o
desempenho da polis, uma vez que as controvérsias eram manejadas da melhor maneira. Como
resultado, o bom exercicio de justica na democracia poderia ser visto em pleno funcionamento
por intermédio da préatica da palavra pablica (Amossy, 2018). Apesar da sua relevancia, a
retorica passou por uma fase de declinio, cujo resultado foi o seu desaparecimento. Anos depois,
especificamente no século XIX, durante 0 Renascimento, surgiram grandes mudancas e, com
elas, a ascensdo de algozes da retdrica. Um deles foi o filésofo francés René Descartes (1596-

1650). Segundo ele, a dialética ndo nos leva a verdade. O seu objetivo, como é possivel perceber
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em Discurso sobre o Método, posteriormente apenas Discurso, é reduzir tudo ao célculo,
visando conceber ao espirito o empossamento dos verdadeiros principios. Nesse sentido, a
dialética seria um meio de nos transportar para a falsidade, por isso ele argumentou:
Eu tinha sempre um imenso desejo de aprender a distinguir o verdadeiro do falso, para
ver claro em minhas acdes e caminhar com seguranga nesta vida. [...] Acostumar meu

espirito a alimentar-se de verdades e a ndo se contentar com falsas razfes (Descartes,
2007 [1637], p. 19,36).

O modo analitico de pensar, construido por Descartes, estava alicer¢ado na ldgica, na
matematica pura e universal, na geometria e na algebra, ao passo que retirava delas o que Ihe
soava defeituoso e prejudicial para a compreensdo da verdade. Entretanto, o Tratado da
Argumentacdo retoma o movimento de pensar a partir da dialética e da retérica grega,
rompendo com o pensamento cartesiano, o responsavel por quase destruir o estudo da retorica.
Para tanto, Perelman e Olbrechts-Tyteca afirmaram:

A publicacdo de um tratado consagrado a argumentacéo e sua vinculagdo a uma velha
tradicdo, a da retorica e da dialética gregas, constituem uma ruptura com uma
concepcdo da razdo e do raciocinio, oriunda de Descartes, que marcou com seu cunho

a filosofia ocidental dos trés Gltimos séculos (Olbrechts-Tyteca; Perelman, 2014
[1966], p. 1).

Para Descartes, tudo o que € verossimil é falso. Em contraposicdo, Perelman e
Olbrechts-Tyteca se posicionaram: “o campo da argumentacao ¢ o do verossimil, do plausivel,
do provavel, na medida em que este ultimo escapa as certezas do calculo” (2014 [1966], p. 1).
A partir deste argumento, tem-se 0 pontapé inicial para o ressurgimento massivo de interessados
pela retdrica na segunda metade do século XX, especificamente na década de 1960 (Massmann,
2021; Nascimento, 2018a).

Em meio ao ressurgimento, fez-se necessario apresentar a diferenciacdo entre a
argumentacdo retorica e a demonstracdo (Nascimento 2018a). A confusdo entre elas ocorre
porque “a ldégica moderna, sob influéncia de 16gicos matematicos, assenhorou-se do termo
logica a ponto de ndo deixar espago para se falar em uma logica informal” (Nascimento, 2018a,
p. 114). Essa preocupagdo com uma possivel confuséo foi solucionada no Império Retdrico, em

que Perelman faz a distingé&o:

Antes de tudo, o fato de, numa demonstracdo, os signos utilizados serem, em
principio, desprovidos de qualquer ambiguidade, contrariamente a argumentacao, que
se desenrola numa lingua natural, cuja ambiguidade ndo se encontra previamente
excluida. Depois, porque a demonstragdo correta € uma demonstragdo conforme a
regras explicitadas em sistemas formalizados (Perelman, 1993, p. 29).
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Nascimento (2018a) ainda salienta que a argumentacdo retdrica esta no campo da
influéncia, portanto, isso ndo significa falta de racionalidade e/ou Idgica. O seu funcionamento
estd fundamentado na logica informal, e ndo com a l6gica formal, que é a base da demonstracéo.
Cabe ressaltar que, uma vez no campo da influéncia, onde a argumentacédo esta ancorada, é

possivel deixar-se enganar pelo relativismo. Sendo assim:

A nova retorica leva em conta o desacordo, a divergéncia e a dissensdo como fato
sociologico e que toda pretensao a verdade precisa ser argumentada, justificada, pois
ela ndo se impde como auto evidente. Nesse sentido, todas as perspectivas em torno
da verdade sdo igualmente argumentaveis, o que nao significa dizer respeito a um
relativismo epistemoldgico (Nascimento, 2018a, p. 114).

O objetivo da Nova Retdrica €, sobretudo, apontar como a argumentacdo é uma forma
de resolver o desacordo, que é compreendido como um estégio a ser superado, portanto, ndo é
um erro como defendia Descartes. Além disso, compreender 0 mecanismo do pensamento, logo,
o0s autores propdem uma tipologia dos argumentos, afinal, somente uma argumentacdo nédo
coerciva e ndo arbitraria pode conferir um sentido a liberdade humana.

A argumentac&o, desse modo, deve provocar ou aumentar a adesao dos espiritos as teses
que se apresentam a seu assentimento: uma argumentacdo eficaz, segundo Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2014 [1966]), € a que consegue aumentar essa intensidade de adesdo, de
forma que desencadeie nos ouvintes a acdo pretendida (acdo positiva ou abstencdo). Nesse
sentido, ha uma distin¢do, no trabalho desenvolvido por Perelman e Olbrechts-Tyteca, entre 0s
auditérios universal, particular (ou especializado), visando a selecdo dos argumentos para
aplica-los de acordo com a caracteristica de tais auditorios.

A nocdo de acordo € central na nova retorica, visto que é somente a partir de um conjunto
de teses aceitas que se pode argumentar. A relevancia do acordo é enfatizada com frequéncia
na obra, segundo a qual é necessario, para que haja argumentacdo, que se estabeleca uma
comunidade efetiva dos espiritos e que ocorra um acordo quanto a necessidade de se debater
uma questdo. A nocdo de desacordo é a auséncia de acordo, no entanto, o desacordo é
fundamental para que ocorra argumentacao, pois ele € uma etapa a ser superada. O orador, no
contexto da Nova Retdrica, € o individuo que toma a palavra, falada ou escrita, e busca a adesé@o
do auditorio as teses que defende.

O auditorio se constitui como uma criagdo mais ou menos sistematizada do orador. O
orador constréi o auditorio com base nos valores e crencas que ele acredita que séo defendidos
e aceitos pelos membros que o constitui. A Nova Retdrica apresenta uma compreensdo

expandida do que entendemos como razdo, visto que o dominio de aplicacdo pertencente a
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l6gica formal, que assegura esta racionalidade rigida é muito reduzido. Em sintese, a Nova
Retérica alargou os parametros da racionalidade, para além dos limites da logica formal,
possibilitando um critério valido para consensos temporarios por intermedio da ldgica do
julgamento reciproco.

A proposta da racionalidade retorica difere do relativismo. Isso porque, mesmo nédo
sendo eternos, os critérios e os acordos estabelecidos resultam das negociagdes entre orador e
auditorio, entendendo-se auditorio como o conjunto de sujeitos que orador busca influenciar
por meio da sua argumentacdo, segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca (2014 [1966]). Portanto,
a racionalidade ndo busca por uma verdade objetiva, mas a capacidade de construir argumentos
que objetivam persuadir.

Dito isto, é possivel afirmar a importancia da Nova Retdrica ndo sé no campo da
argumentacao, mas nos estudos de artes visuais e das ciéncias da linguagem. Devido as suas
caracteristicas, ela nos apresenta meios que consideram os valores em torno de acdes (0s
argumentos empregados no processo de criagdo da obra de arte como forgca motriz para o autor-
criador expressar fatos histéricos e culturais, por exemplo). Além disso, decisdes tomadas
durante o processo argumentativo e a contribuicdo para os estudos linguisticos. Sendo assim,

sigamos para os dispositivos da argumentacéo a partir da filosofia bakhtiniana.

2.1.2 Dispositivos dialdgicos da argumentacao a partir da filosofia bakhtiniana

Para uma filosofia do ato responsavel é uma das obras que compdem o bojo da filosofia
bakhtiniana. A sua principal caracteristica é a complexidade, mas também a importancia, afinal,
é o fundamento do dialogismo bakhtiniano. Para tanto, Nascimento (2018a) afirma que a
possibilidade de compreensdo da obra pode ser feita pelo caminho metodoldgico pensado pelo

autor:

A compreensdo de Para uma filosofia do ato responsavel, € importante dizer, sé pode
se dar, razoavelmente, se for comprometida com o caminho metodolégico trilhado
pelo autor, qual seja, o reconhecimento da cisdo entre os mundos e a construgdo
argumentativa com vistas a superacao da aporia, j& que ele visa destranscendentalizar
a ética, a estética e a ciéncia para refunda-las sobre o sustentaculo das nogoes de
espaco e tempo. Nog¢des essas importantes para mais tarde propor sua translinguistica
e, portanto, para se compreender as relagGes dialdgicas (Nascimento, 2018a, p. 72).

O avancar das leituras e releituras da obra chancela a impossibilidade de estudar o
conjunto de textos sem a leitura da PFA, o que lhe torna indispensavel. Inicialmente, Bakhtin

nos direciona a refletir sobre a crise presente no ato contemporaneo, sendo esta a responsavel
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pela cisdo entre dois mundos: vida e cultura. Nesse contexto caracterizado por tal problematica,
Bakhtin apresenta uma reflex&o referente ao ser, chancelando a ideia de inseparabilidade entre
0 conteudo da vida e do processo. Assim, como meio de responder a questdo da ética no
pensamento tedrico e da cisdo dos mundos, ele apresenta o ato ético, que pode ser realizado por

um sujeito situado. Bakhtin, entdo, define que:

O ato deve encontrar um Unico plano unitario para refletir-se em ambas as direcGes,
no seu sentido e em seu existir; deve encontrar a unidade de uma responsabilidade
bidirecional, seja em relagdo ao seu conteddo (responsabilidade especial), seja em
relacdo ao seu existir (responsabilidade moral), de modo que a responsabilidade
especial deve ser um momento incorporado de uma Unica e unitaria responsabilidade
moral. Somente assim se pode superar a perniciosa separacdo e a mutua
impenetrabilidade entre cultura e vida (Bakhtin, 2020, p.151).

A partir desta definicao, tais responsabilidades precisam estar em uniformidade, o que
possibilitard a cisdo entre cultura e vida, ocorrendo a superacdo. Esse ato é definido, para
Bakhtin, como postupok, o que significa ato individualmente responsével. Essas questdes ndo
estdo restritas a PFA, portanto, sdo retomadas ao longo das obras do autor, por exemplo, no que
tange as noc¢Oes de dialogismo, cronotopo e géneros do discurso. Além disso, outra nogédo
basilar da Analise Dialdgica da Argumentacdo é a nocdo nomeada de vzhivanie, isto é, a
empatia ativa. Para tanto, Nascimento (2018b) aponta que a vzhivanie “diz respeito ao momento
inicial em que o sujeito tenta se posicionar do ponto de vista do outro, um deslocar-se para ver-
se pelos olhos do outro, o que s6 de 14 é possivel ver” (p.158).

Ocorre, entdo, um contato entre dois sujeitos, cuja base € a empatia ativa, ou seja, uma
comunicacdo que transcende o diadlogo, em que é possivel notar caracteristicas como o

emocional e o ético, assim, o ‘eu’ ndo se perde no outro. Bakhtin salienta:

Momento essencial (mas ndo o Unico) da contemplacéo estética € a empatia [vizivanie]
com o objeto individual da visdo, a visdo deste Gltimo do interior de sua propria
esséncia. Ao momento da empatia segue sempre o da objetivacéo, ou seja, o de situar
fora de si mesmo a individualidade compreendida através da empatia — separando-a
de si mesmo, e retornando a si mesmo. Somente tal consciéncia que retorna a si mesma
confere forma estética, do seu prdprio lugar, a individualidade apreendida desde o
interior mediante a empatia, como individualidade unitaria, integra, qualitativamente
original. (Bakhtin, 2020, p.60).

Por isso, € possivel depreender que “sem um movimento de empatia, em que o eu saia
ativamente em direcéo ao outro, € impossivel haver um ato argumentativo de um sujeito situado,
responsivo e responsavel” (Nascimento, 2018a, p. 125). Sob 0 mesmo prisma, Nascimento
(2018a) continua:



26

Isso porque, assim como ndo ha argumentacdo retérica se ndo houver um acordo
firmado no reinado da doxa, é também razoavel afirmar, sob uma perspectiva
dialdgica, que ndo ha argumentacdo se ndo houver empatia ativa, a vzhivanie, como
designou Bakhtin, em que o sujeito-orador, sem perder sua posicdo de fora,
movimente-se rumo ao sujeito-auditorio, para minimamente compreender e fazer uma
imagem de seus valores, crengas, interesses €, voltando a si, elabore uma estratégia
argumentativa com o objetivo de Ihe direcionar o olhar em funcéo de sua resposta a
uma certa questdo problematica (Nascimento, 2018a, p. 125).

A citacdo acima, oriunda de uma argumentacdo dialogica, é eficaz na analise de uma
obra de arte, principalmente quando pensamos a relagdo autor-criador e os valores que ele
imprime em sua criagao, que podem ir ao encontro de experiéncias existenciais. Muitas dessas
experiéncias estdo caracterizadas por episodios que envolvem religido, género e sexualidade,
como as obras de artes causadoras da polémica que constituem o nosso corpus de analise. Os
visualizadores da obra (auditorio-sujeito) viram em partes especificas simbolos que ameacavam

seus valores amados, subjazidos por valores religiosos. Nesse sentido, Bakhtin assegurou:

O quadro, com o qual me deparo, da ruina e da desgraca plenamente motivada de uma
pessoa que amo, me resultara totalmente diferente daquele da ruina de quem, do ponto
de vista do valor, me é indiferente. E ndo porque vou tentar justificar esta pessoa
contra todo bom senso e justica; tudo isso ndo tem lugar aqui, e o quadro pode ser
justo e realista no seu conteldo, e todavia ele ainda sera diferente, diferente em seu
topos essencial, diferente na sua disposicdo concreta, relativamente aos valores das
partes e dos detalhes, para sua inteira arquitetonica; desse modo eu verei ai outras
caracteristicas de valor, e outros elementos, e uma disposi¢do sua, ja que o centro
concreto da minha visdo e da composi¢do do quadro sera diferente (Bakhtin, 2020, p.
125).

Somente pela realizacdo de um movimento de empatia em que 0 sujeito-orador (artista
visual) consegue argumentar, respondendo as questdes dos visualizadores. Na perspectiva da
Anadlise Dialdgica da Argumentacdo, Nascimento (2018a) depreende o orador como um sujeito
profundamente dialdgico, portanto, € nomeado de sujeito argumentante. O sujeito dialdgico é
definido como “Unico e insubstituivel, o que lhe da o estatuto de responsavel, mas também ¢é
responsivo ao outro, condicdo de sua identidade relacional” (Nascimento, 2018a, p. 127). E
possivel perceber, entdo, a aproximagéao entre o retorico e o dialdgico, isso porque na relagdo
dialogica entre sujeito-orador e sujeito-auditorio, 0 autor assegura que € imprescindivel
considerarmos 0s seres humanos como responsivos a valores. E o 6rgao dos valores, isto é, 0
seu locus, € o sentimento. E, por conseguinte, o lugar do sentimento é o espirito.

Desse modo, 0 espirito é o centro ativo do sujeito, responsavel pela captagéo de valores.
Quando se trata da dimensdo tedrica, ele capta o contetddo sentido (Nascimento, 2018a, p. 128).
Esta aproximacdo entre Perelman e Bakhtin chancelar que o sujeito-orador se direciona ao

mundo do sujeito-auditdrio, capta o conjunto de valores e retorna a si e, 0 que € caracterizado
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um ato de amor e, consequentemente, consegue organizar a resposta argumentativamente.
Assim, “essa resposta determina a constru¢do dos enunciados do sujeito, digo, de sua
argumentacao concretizada em algum género discursivo” (Nascimento, 2018a. p. 129). Na

subsecdo posterior, veremos a relacao entre género, enunciado e argumento.

2.1.3 As relagdes entre género, enunciado e argumento

De modo geral, o conceito de género do discurso, segundo Bakhtin (2016), é dividido
em trés partes. O primeiro diz respeito a ideia de que o0 uso da linguagem esté presente em todos
0s campos da atividade humana. O segundo define que o carater e a forma dos usos da
linguagem sao “multiformes quanto os campos da atividade humana” (Bakhtin, 2016, p. 11). O
terceiro associa 0 emprego da lingua a uma expressdo organizada em forma de enunciados,
sendo estes caracterizados pela especificidade de um campo da comunicagdo. Os enunciados,
portanto, refletem um contetdo tematico, um estilo e sdo construidos composicionalmente em
um tipo relativamente estavel denominado género do discurso.

Os géneros do discurso, entdo, sao definidos como “tipos relativamente estaveis de
enunciados” (Bakhtin, 2016, p. 12). Os géneros do discurso sdo divididos em dois grupos:
primarios e secundarios. Os primarios estdo presentes em instancias privadas e sdo
constitutivamente mais simples. Sob outro angulo, os secundarios estdo presentes em instancias
publicas e resultam de uma maior complexidade. O uso do termo “aparentemente” aponta para
uma imprecisao, que apenas sera possivel solucionar quando o analista depreende o género que
ancora seu objeto de estudo e a relacdo com outros géneros.

Como exemplo, no contexto de Eulélio de Miranda Motta, um escritor alinhado a direita,
o0 panfleto foi 0 género do discurso escolhido para empregar argumentos sobre diversos temas,
sobretudo para propagar os discursos politico e religioso no interior da Bahia entre 1940 até a
década de 1980 (Lopes; Nascimento, 2022; Lopes; Nascimento, 2024). Desse modo,
depreende-se que o locus de produgdo dos géneros esta nos campos de atividade humana, logo,

Bakhtin afirma que:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sdo
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade vem sendo elaborado todo um repertério de géneros do
discurso, que cresce e se diferencia a medida que tal campo se desenvolve e ganha
complexidade (Bakhtin, 2016, p. 12).



28

Ao pensar a historia da arte brasileira e as polémicas que Ihes envolvem, percebe-se o
compartilhamento massivo delas em artigos de opinido e editoriais, difundidos em jornais
online. A performance La Béte (2015), de Wagner Schwartz, realizada no Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo, € um exemplo disso. A performance foi elaborada em 2005 e, antes de
ser alvo de protestos de conservadores, ela foi apresentada cerca de dez vezes. Inspirada na obra
Bichos, de Lygia Clark, a producdo artistica de Schwartz ndo tinha conotacao sexual, segundo
0 Select Art (2020). A apresentacdo, feita em 2017, consistia na manipulacéo do corpo nu do
artista pelo publico, assim como na obra original que, em vez de um corpo, as pecas de metais

eram passiveis de manipulacdo. De acordo com o artista:

Talvez as pessoas que tenham escolhido expor a obra dentro de uma estrutura de vidro
estivessem com medo do que acontecesse com ela 0 mesmo que aconteceu comigo. Medo
de que, se o Bicho saisse de dentro do suporte, ele fosse violentado, quebrado, distorcido
(Select Art, 2020).

Por outro lado, conservadores afirmaram que se tratava de um caso de pedofilia
explicita, visto que as criancas podiam participar da manipulagdo do corpo do artista, que,
depois do episodio, sO reapresentou a performance no Brasil em 2020, na Oficina Cultural
Oswald de Andrade, em Sdo Paulo. O ex-presidente Jair Bolsonaro, na época ainda deputado
federal pelo Rio de Janeiro, em video publicado no Facebook, afirmou: “uma crianca é
estimulada a tocar um homem nu em nome da cultura”, em seguida, ele exclamou: “canalhas,
mil vezes canalhas”, por fim, ameacou: “a hora de vocés esta chegando”, se referindo aos
envolvidos na performance (Carta Capital, 2017).

Em outra discussdo em ebulicéo, o dissenso se da por causa da exposicdo Deslocamento,
inaugurada na Assembleia Legislativa de Minas Gerais (ALMG), em 2022, cuja curadoria é do
ensaista Anelito de Oliveira, professor da Universidade Federal de Minas Gerais. Segundo o
deputado estadual Carlos Henrique, do partido Republicanos, a obra do artista, jornalista e poeta
Carlos Barroso é um ataque ao Cristianismo. Em seu Instagram, ele fez um post intitulado
“Cristaos sdo atacados na Assembleia de Minas” e afirmou no video: “O que esta acontecendo
aqui neste espaco cultural da Assembleia é um crime baseado no artigo 208 do Codigo Penal:
vilipendiar objetos de culto da religido” (Mateus, 2022). Isso se refere a algumas obras,
inclusive uma que especificamente é composta por uma estola sacerdotal vermelha exposta
sobre uma peca de lingerie com decote e seios.

Em oposicdo a fala do parlamentar, Barroso declara: “é¢ uma censura ao direito de
expressdo, um atentado politico a arte” (Mateus, 2022). Em seguida, ele também afirma para

outro jornal online: “Meu intuito é fazer questionar o uso politico e econémico da religido. A
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arte contemporanea € aberta a interpretacdo de quem Vé. Inclusive tenho formacéao cristd e
respeito todas as religides” (Oliveira, 2022). Vé-se, entdo, que existem um conjunto de
polémicas na sociedade protagonizadas por conservadores e defensores da liberdade artistica
difundidas em artigos de opinido e editoriais veiculados na internet.

O artigo de opinido e o editorial, outrora somente vistos em jornais fisicos, tém
caracteristicas diferentes do veiculado em sites online. O artigo de opinido é caracterizado pela
opinido de apenas um articulista. Por outro lado, o editorial emite a opinido de um conjunto de
pessoas que constituem a redacdo do jornal responsavel. Uma vez publicados na fora da
internet, em ambos os géneros torna-se impossivel para o leitor pesquisar palavras-chave, visto
que ndo had um mecanismo de busca como a juncdo das teclas Ctrl + F, ndo ha a opcéo de
comentar abaixo para que o autor visualize diretamente e, por fim, ndo ha a possibilidade de
acesso a outras fontes relacionadas a tematica abordada por intermédio de hiperlinks.

O artigo de opinido e o editorial publicados na internet sdo tecnodiscursivos, visto que
sdo nascidos da e na tecnologia, sendo caracterizados por se constituirem de material
tecnoldgico e de gestos enunciativos. A linguagem formal é utilizada nesses tipos de géneros,
mas, para além disso, por circularem online, percebe-se a inser¢do de hiperlinks ao longo do
texto. O objetivo é apresentar fontes que dialogam com noticias anteriormente publicadas sobre
a tematica, assim, o autor constroi credibilidade.

Os hiperlinks funcionam como meio de encaminhar o leitor para paginas no mesmo site
ou para outros websites jornalisticos. De acordo com Paveau (2013a; 2013c), a
hipertextualidade tem como caracteristica principal os hiperlinks, porque através deles, existe
a possibilidade de ligacao entre dois textos digitais. Ainda seguindo os pressupostos de Paveau
(2013a, 2013c), as diferentes modalidades de linguagem podem também ser consideradas
formas tecnolinguageiras, pois se apropriam de diferentes midias e tecnologias para serem
produzidas.

Os enunciados, nesse contexto, sdo formas de expressdo do discurso, ou seja, “um trago
essencial (constitutivo) do enunciado € o seu direcionamento a alguém, o seu enderegcamento”
(Bakhtin, 2011, p. 301). A partir disso, o filésofo faz uma diferenciagdo entre oracdo e
enunciado. A primeira trata-se de uma unidade da lingua, logo, possui “natureza gramatical,
fronteiras gramaticais, lei gramatical e unidade” (Bakhtin, 2016, p. 33). Ja “o contexto da oragao
¢ o contexto da fala do mesmo sujeito do discurso” (Bakhtin, 2016, p. 32). A oracdo nao tem
relaces com o contexto extraverbal da realidade, portanto, é caracterizada por ndo proporcionar

uma compreensdo dialdgica, isto é, ativa e responsiva. A oragdo ndo € limitada pela alternéncia
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dos sujeitos do discurso, porque é a dindmica da alternéncia que converte a oracdo em
enunciado.

A partir desses pressupostos, “o dialogo, por assim dizer, é o fundamento do enunciado
como unidade real da comunicagdo discursiva” (Nascimento, 2018a, p. 85). Portanto, o
argumento € um enunciado, sob a perspectiva da Analise Dialdgica da Argumentacao. 1sso
porque “o argumento como enunciado pressupde uma resposta de um sujeito a uma questao
levantada por outro sujeito no contexto de um problema” (Nascimento, 2018a, p. 170). Por
meio do encontro de dois ou mais sujeitos argumentantes, na comunicacdo efetiva, que 0s
enunciados concretos podem emergir, mas realizados em géneros do discurso. Isso possibilitara
a andlise dos tais. Como exemplo, nos paréagrafos anteriores, percebe-se como 0s géneros artigo
de opinido e editorial possibilitaram a analise de outras polémicas artisticas oriundas de outros
contextos, situadas em outro tempo. Além disso, 0s géneros carregam e organizam a memoria
discursiva, trazendo a percepcao de aspectos rememorados.

Nascimento (2018a) aborda essa relacdo entre género, enunciado e memoria. Assim, na
ADA explora-se a relacdo entre sujeito destinador e sujeito destinatario do enunciado, bem
como a memdria discursiva, que pode ser encontrado em um determinado género. Logo,
percebe-se, de antemdo, como a polémica da exposi¢do Queermuseu foi antecedida pelas obras
de arte censuradas, de acordo com historiadores, durante a ditadura militar. Por meio da analise
dos géneros, que, no caso desta pesquisa séo o artigo de opinido e o editorial, é possivel perceber

como o tempo se atualiza, se molda no espaco, ou seja, é possivel analisar o cronotopo.

2.1.4 Cronotopo e autoria

Carlos Alberto Faraco (2020), no posfacio da PFA, especifica que Bakhtin ndo deixava
citacoes e referéncias explicitas em seus textos, em certo momento, “ele chegou a dizer que elas
eram desnecessarias para o leitor competente e inGteis para o ndo qualificado” (p. 149). A sua
predilecdo era por leitores proximos que conseguiam identificar suas referéncias aos filosofos
Soren Kierkegaard e Immanuel Kant (Bakhtin, 2020). A partir da contribuicdo epistemoldgica
deste ultimo na obra “Critica da Razdo Pura” e de outra reflexdo sobre o tempo na teoria da
relatividade do fisico Albert Einstein, Bakhtin desenvolveu um conceito intitulado cronotopo,
que é definido como “a interligac@o essencial das relagdes de espago e tempo como foram
artisticamente assimiladas na literatura” (Bakhtin, 2018, p. 11).

Tal definicdo serve para aplicar no campo dos estudos da literatura, afinal, no cronotopo,
a identidade do herdi é revelada. A transferéncia do termo para o campo literario é concebida
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como uma metéafora para compreensdo da construcdo de um cronotopo. De modo geral, a

reflexdo kantiana sobre tempo e espaco estd situada no capitulo “Estética Transcendental”, em

que ele explica:
Assim, na estética transcendental isolaremos a sensibilidade retirando primeiramente
tudo aquilo que o entendimento nela pensa por meio de seus conceitos, de modo que
nada sobre a ndo ser a intuicdo empirica. Em seguida, separaremos ainda desta ultima
tudo aquilo que pertence a sensacdo, de modo que nada sobre a ndo ser a intuigcdo pura
e a mera forma dos fendmenos, a Unica coisa que a sensibilidade pode fornecer a priori.
Nesta investigacdo se verificara que ha duas formas puras da intuicdo sensivel como

principios do conhecimento a priori, quais sejam, 0 espaco e o tempo [...] (Kant, 2015,
p. 72-73).

A concepcdo filosofica kantiana e a teoria de Einstein, que defende que a relagdo entre
espaco e tempo sdo indissociaveis, contribuiram para a construcdo do conceito de cronotopo

em Bakhtin, embora ele destaque uma ressalva:

Em sua “Estética transcendental” (uma das sec¢des basilares da Critica da razdo pura),
Kant define o espaco e o tempo como formas necessarias de todo conhecimento, a
comecar pelas percepgdes e representacdes elementares. Aceitamos a apreciacdo
kantiana do significado dessas formas no processo de conhecimento, mas, a diferenca

de Kant, ndo as concebemos como “transcendentais” e sim como formas da propria
realidade factual (Bakhtin, 2018, p. 12).

O cronotopo (tempo e espaco), é depreendido como uma forma (ou formas) da realidade
imediata, onde ocorrem nossas experiéncias existenciais no cotidiano, “enquanto a énfase da
exotopia € no movimento do homem no espaco, o cronotopo enfatiza o tempo, porquanto nao
ha contradicdo entre ambos, todavia énfases diferentes (Nascimento, 2018a, p. 88). Assimilado
pelo campo da literatura, podemos ler uma histéria cronotopicamente, por causa da
complexidade do processo de retroalimentacdo. A exemplo disso, temos a hip6tese de Fagner
Carvalho Silva (2023), em sua Dissertacdo intitulada Uma analise dialdgica da argumentacao
na tentacdo de Jesus em Mateus 4:1-11, em que Silva aplica a nocdo de evento polémico
literario na analise de um texto biblico, cujas personagens sdo Jesus Cristo e 0 Diabo. Segundo
ele:

A nocdo de evento polémico literario que pode ser entendido como a simulagdo de
uma polémica em que discursos sdo veiculados por personagens representantes de
posicionamentos antagénicos em um dado cronotopo (Silva, 2023, p 57).

Isso porque o uso da nogao de evento polémico literario “exige um olhar diferente, visto
que ¢ um novo mundo sendo criado a partir de bases historicas” (Silva, 2023, p 57). Diferente
do universo biblico, aqui, o cronotopo ndo é literario, mas fisico e esteve situado na capital do

Rio Grande do Sul, em 2017, sob os géneros artigo de opinido e editorial, embora a exposicao
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Queermuseu também tenha passado pelo Rio de Janeiro, em 2018, 0 que gerou comentarios
polémicos de outras figuras religiosas que usaram seus cargos politicos para amplificarem suas
queixas. Assim, “é possivel ver como o tempo se atualiza no espago, em que ¢ possivel analisar
como as diferentes vozes e discursos aparecem dialogica e polemicamente” (Nascimento,
2018a, p. 244).

Em sintese, ap0s este breve percurso, percebe-se que em uma analise dialdgica da
argumentacdo é importante o estudo do género para a compreensdo do evento polémico,
conceito que serd melhor abordado na secdo seguinte. Antes disso, apresentar a ADA como
método de analise da polémica envolvendo obras de arte redireciona a retomada do autor e da
autoria, afinal, existe uma relacdo dialdgica entre o autor (artista visual) e a personagem
presente em sua obra, porque “a luta do artista por uma imagem definida da personagem ¢, em
um grau consideravel, uma luta dele consigo mesmo” (Bakhtin, 2011, p. 4-5).

H4, entdo, uma relacdo dialdgica entre autor e personagem em um determinado
cronotopo, visto que as ideias presentes na obra sdo as caracteristicas do processo valorativo.
Podemos entender as obras dos artistas visuais da exposicdo Queermuseu como produtos
axiologicos, em que os autores, aqui também depreendidos como artistas visuais, deixam
marcas significativas por intermédio das tintas ao mesmo tempo que buscam um
distanciamento.

Logo, na analise, nos interessa entender como o emprego dos valores dos artistas nas
obras de arte suscitaram a polémica no espago publico®, fazendo uma busca pelo autor e seus
valores, a voz social por detrds da construcdo do herdi (as personagens das obras).
Posteriormente, faremos uma discussdo para entender o que é arte, por que uma obra de arte
pode ser polémica, diferenciar o autor-criador do autor-pessoa, assim como a possibilidade de
tornar o autor (artista visual) como sujeito do discurso no evento polémico. Para tanto, faz-se
necessario, de antemao, compreender os dispositivos analiticos da polémica a partir da Analise

Dialégica da Argumentacéo.

2. 2 Dispositivos analiticos da polémica

2.2.1 A Polémica

5 Na perspectiva da Analise Dialdgica da Argumentacdo, o espacgo publico é depreendido como um lugar de
interacdo discursiva, onde é possivel analisar a produgdo, a circulacao e a recepcao de discursos em que 0s sujeitos
buscam participar, de algum modo, da vida publica de uma dada sociedade (Nascimento, 2018a).
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A compreensao dos dispositivos analiticos da polémica — o evento polémico, tais quais
0 ato e 0 microato polémico — primeiro, subjaz da ideia do que, dentro da metodologia a ser
utilizada, significa a polémica no espaco publico. A partir do encontro epistemoldgico entre o
dialogismo e a retorica argumentativa, a polémica é depreendida como um desacordo profundo
que se manifesta argumentativamente (Nascimento, 2018a). Isso é perceptivel através das
caracteristicas da polarizagdo, que sdo delineadas no processo argumentativo concreto, ou seja,
a desqualificacdo do outro, a violéncia verbal e elementos patémicos em manifestacdo
(Nascimento, 2018a).

Sob outro prisma, em Apologia da Polémica (2017), Ruth Amossy define a polémica
como um elemento essencial para a democracia, afinal, estamos na sociedade do espetaculo. Se
assim o €, “as polémicas atraem porque sdo ludicas — podemos contar os ataques que acontecem
nelas e apontar os vencedores — e ndo porque elas nos fagam refletir” (2017, p. 8). Ao cumprir
uma funcdo social, como salienta a autora, a polémica é defendida como uma modalidade
argumentativa, ou seja, serve para gerir os conflitos no tecido social. Logo, “a polémica € |...]
um debate em torno de uma questdo de atualidade de interesse publico, que comporta 0s anseios
da sociedade mais ou menos importantes numa dada cultura” (Amossy, 2017, p. 49).

Além disso, existem duas tipologias verbais da polémica. Em Problemas da Poética de
Dostoiévski, Bakhtin (2018) as nomeia de polémica aberta e polémica velada. Na primeira, o
discurso do outro é atacado diretamente, ou seja, € “orientada para o discurso refutavel do outro,
que ¢ o seu objeto” (Bakhtin, 2018, p. 224). A segunda esta direcionada para o “objeto habitual,
nomeando-o0, representando-o, enunciando-o, e sO indiretamente ataca o discurso do outro,
entrando em conflito com ele como que no proprio objeto” (Bakhtin, 2018, p. 224). Aqui, nds
direcionaremos o olhar para a polémica aberta, que se apresenta de forma explicita no evento
polémico sobre o objeto de analise desta pesquisa.

Empossado disso, Nascimento (2018a) afirma que o fundamento da analise dialdgica da
argumentacdo polémica esta inteiramente na abordagem dialdgica, cujo ponto de partida € a
Filosofia do Ato e o encontro com a Nova Retorica. Pensar a polémica dialogicamente,
alicercada em valores, ¢ um caminho proficuo na analise de polémicas artisticas, visto que para
além da Histdria e da Sociologia, é possivel pensar a histéria do mundo por meio dela. E por
meio da polémica, por exemplo, que conseguimos compreender o desacordo entre os defensores
da fotografia e da pintura (principal ramificagdo artistica utilizada na exposi¢do Queermuseu),
cujo principal debate se deu no século XI1X.

Alguns questionavam: “na medida em que a imagem era produzida mecanicamente por

um aparelho, até que ponto ela poderia ser considerada arte?” (De Oliveira; Pazetto, 2020, p.
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27). O critico de arte Charles Baudelaire afirmou que “se a fotografia fosse compreendida como
arte, acabaria por corrompé-la ou suplanté-la corretamente” (De Oliveira; Pazetto, 2020, p. 27).
De forma breve e objetiva, o pintor Paul Delaroche afirmou “a partir de hoje, a pintura esta
morta” (De Oliveira; Pazetto, 2020, p. 27).

A partir disso, percebe-se como tal questionamento dialoga com a polémica
contemporanea sobre a Inteligéncia Artificial, que divide a sociedade. Uns acreditam que a 1A
ndo produz arte, porque é realizada por um robd, e ndo um ser humano dotado de habilidade
criativa. Outros ndo veem problemas. Os valores das polémicas envolvendo fotografia e IA,
entdo, ndo estdo pautados no conteddo da obra, mas na relacdo entre homem e méaquina na
producdo artistica. Por isso, a polémica na Analise Dialogica da Argumentacdo manifesta-se:

[...] sobretudo, pela polarizacdo, cujas caracteristicas particulares vao se delineando
no processo argumentativo concreto; como a desqualificagdo do outro, a violéncia

verbal e elementos patémicos manifestos, como a diabolizagdo (Nascimento, 2018a,
p. 199-200).

Na exposi¢do Queermuseu, por exemplo, a desqualificacdo do outro acontece em um
editorial a ser analisado, publicado pelo Gazeta do Povo quando o colunista afirma “uma
situacdo inaceitavel”. O adjetivo “inaceitavel” para se referir a exibicdo dos quadros na
exposicao se liga a ideia de transgressao. Tudo o que € inaceitavel, certamente € indigno de
atribuic@es positivas e foge a regra. Se assim o faz, ndo deve ser visto, porque cumprir regras é
o0 parametro do bom exercicio de cidadania. O posicionamento do colunista demonstra como o
ser humano é dialégico por natureza, assim, € também caracterizado como polémico.

Nascimento (2018a) complementa com:

[...] se a natureza da linguagem ¢é dialdgica e a diologia néo indica apenas o “dialogo”
no sentido comum, mas também o desacordo, o dissenso e a polémica, entdo, de certa
maneira, a polémica ndo pode ser vista como se estivesse fora da constituicdo da
natureza da linguagem natural, como se ela fosse uma intrusa no banquete dos
sentidos. Afinal, a polémica oferece uma parcela significativa de contribui¢do na
dindmica dos sentidos, como Dominique Maingueneau ja apontou em Sémantique de
la polémique (1983) e em Génese dos discursos ([1984] 2008). Por outro lado, a
problematica da polémica ainda acena para uma questdo fundamental que nédo deve se
dar de maneira alguma por concluida, qual seja, a natureza de sua propria constituicao.
Porque dai que se deve requerer o digno lugar dos estudos da polémica a mesa no
campo das Ciéncias Humanas (2018a, p. 173).

A partir dos pressupostos bakhtinianos, Nascimento (2018a) destaca o ser humano como
ser dialdgico, de atividades linguageiras dialogicas que podem ser percebidos na dindmica dos
acordos e desacordos. Nisto, inclui-se a arte contemporénea brasileira, que € um campo

essencialmente polémico e axioldgico. Vejamos, entdo, a segunda hipdtese: o evento polémico.
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2.2.2 O Evento Polémico

O evento polémico, que compde a triade dos dispositivos analiticos da polémica, sob a
perspectiva da Andlise Dial6gica da Argumentacgdo, pode ser conceituado como um encontro
de posicionamentos polémicos (Nascimento, 2018a). Outrossim, a forca motriz de seu
acontecimento ¢ proveniente “de dois campos discursivos antagénicos, responsaveis por
atualizar entidades de outras polémicas, ao disputarem os sentidos de um mesmo objeto do
discurso em um dado cronotopo” (Nascimento, 2018a, p. 204). Considerar a no¢éo de evento
polémico na analise de um artigo de opinido e de um editorial veiculado via internet € um
método produtivo, visto que os textos, por se tratarem de uma opinido expressa diante de um
fato nos apresenta, de forma explicita, dois elementos principais: 0s campos discursivos em
disputa. Logo, Nascimento (2018a) salienta:

A relagdo entre os campos discursivos em um evento polémico se da de maneira
constitutiva, em que um se constitui em relagdo a seu outro numa tensdo polémica. 1sso
porque um posicionamento de um grupo parece absurdo ao outro grupo, porque ele é
seu contrario, que se ver obrigado a se posicionar contrariamente, pois tal
posicionamento é uma rejei¢do ao valor do outro, que revela um 6dio velado. Portanto,
pode-se dizer que no interior de um campo discursivo é passivel de se identificar

polémicas veladas, que sem o olhar atento do analista, passariam tdo somente como
fazendo parte de um dialogismo mais amplo (Nascimento, 2018a, p. 208).

O Gazeta do Povo, inserido no campo discursivo conservador, por exemplo, reconhece
a causa da comunidade LGBTQIA+ em um editorial selecionado ao afirmar: “como ja
afirmamos, a comunidade LGBT ¢ vitima de preconceito e violéncia” (Gazeta do Povo, 2017).
Antes de elucidar a critica a tal campo discursivo em disputa, vé-se o0 ato de empatia ativa em
curso, uma das caracteristicas do evento polémico, uma vez que a redagdo, em nome do Gazeta,
diz, antes de tudo, compreender as violéncias vividas pelos dissidentes de género e sexualidade.

Por outro lado, o grupo formado por artistas visuais, cuja voz é amplificada por
Gaudéncio Fidelis na noticia publicada pelo El Pais, afirma que as acusa¢fes ndo possuem
fundamento (Simdes, 2018). Logo, se agrupam em torno de um posicionamento, de um ato
argumentativo. Nesse contexto, pode-se pensar a nogéo de posicionamento em dialogo a partir
de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2014 [1966]), o que leva Nascimento (2018a, p.153) a
elucidar: “o posicionamento como a forma como determinada pessoa ou grupo valora certas
posi¢des”. Na analise proposta por Nascimento (2018a), a observacdo estd ancorada no
posicionamento central que 0s grupos, os quais ele nomeia afetivossexual reformista e religioso

tradicionalista fazem uso, portanto:
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As premissas sustentadas por determinado grupo e com quais outras elas se
relacionam para entdo poder pensar a que campo de fato aquele discurso pertence,
porque ndo basta um grupo esta posicionado em um espago para dai se afirmar que
faz parte daquele campo, por exemplo, ndo é porque se esta no espaco politico que o
discurso é meramente politico (2018a, p. 153).

No evento polémico entre os artistas visuais e 0s conservadores politico-religiosos ndo
¢ constituido puramente de um discurso politico nem tampouco religioso, como é possivel
perceber durante a leitura do corpus constituido por sete artigos de opinido e um editorial. O
que ha é um entrecruzamento entre caracteristicas de ambos, como por exemplo, 0 argumento
de autoridade, as hierarquizacdes etc. Se, por um lado, os artistas visuais fazem argumentos
baseados no direito politico, isto &, a liberdade de expressdo, o outro grupo se apossa de uma
mescla politico-religiosa para defender seus valores imantados no evento polémico. Além disso,
ha outros elementos a serem consideradas no evento polémico, um deles € o ato polémico, que

sera melhor caracterizado na secdo seguinte.

2.2.3 Ato polémico

O ato polémico constitui o0 evento polémico, portanto, pode ser compreendido como:

Os acordos, 0s argumentos, as estratégias argumentativas e 0s posicionamentos
mobilizadas no processo argumentativo imantados pelo evento polémico. Eles séo,
porquanto, produtos polémicos postos em ato pelos sujeitos argumentantes. O ato
polémico é entdo esse processo de colocar esses elementos em agdo com vistas a
argumentar em relagdo a um posicionamento central, de maneira que o proprio
posicionamento é um ato polémico (Nascimento, 2018a, p. 209).

Nesse sentido, 0s atos polémicos estdo presentes nas argumentacdes encontradas nas
matérias selecionadas sobre a exposicao Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte
Brasileira, afinal, “todo evento polémico gera atos polémicos de maneira interpenetrante e
simultanea” (Nascimento, 2018a, p.209). A exemplo disso, a coordenadora Paula Cassol do
MBL, expressa um ato polémico em uma coluna da revista Veja, em 2017: “Querer dizer que
isso é censura, ditadura? Censura € o que acontece na Venezuela, em Cuba, na Coreia do Norte,
onde vocé nao pode veicular conteddo nenhum” (Sperb, 2017a).

Vé-se aqui 0 emprego do argumento de compara¢do como ato polémico (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), visto que ela compara Brasil com Venezuela, Cuba e Coreia
do Norte. Tal comparacdo ndo é aleatdria, mas dialoga com seu posicionamento politico
alinhado a direita, que € contraria a ideologia dominante dos trés paises citados: o socialismo.
Segundo eles, o socialismo ¢ ditatorial e censurador, diferente do que acontece no Brasil. Em

seguida, ela complementa:
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Apoiamos o boicote, apoiamos que as pessoas se manifestem. N&o fechei a minha conta
no Santander porque néo tenho conta no Santander. Da mesma forma quando a Uber
manifestou ser contréria a utilizagdo [...] N4o vejo nada de educativo em uma crianca
ver um adulto ou dois adultos transando com um cabrito [...] A gente acredita que (a
cultura) tem que ser fomentada pelo mercado, que os (entes) particulares fomentem. O
Estado ndo tem dinheiro para sustentar tudo. Tem Estado do nordeste em que as pessoas
ndo tem esgoto encanado (Sperb, 2017a).

Nessa dindmica, os atos surgem de maneira simultanea e energizadas pela polémica,
podendo ser tomado como enunciado, porgue é responsivo. Desse modo,
A andlise do ato polémico se da sob uma visada dial6gica, a partir da relacdo
interdiscursiva energizada pelo evento polémico, cuja condicdo de ele ser polémico
esta, constitutivamente, ligado aos posicionamentos polémicos que atualizam valores
e visbes profundamente conflitantes. Pois é na relagdo com seu outro que 0 mesmo se
constréi: 0 outro o incomodo e lhe obriga a constituir-se em relacao a ele; por isso ato
polémico é sempre acionado por um sujeito argumentante. Afinal, um argumento é
mobilizado em funcéo de um auditério visado, de maneira que o orador se adapta em

relacdo a ele, ou a um terceiro atento a discussdo, e disso depende a validade dos
argumentos (Nascimento, 2018a, p. 210).

Logo, ¢é possivel observar como “[...] certas estratégias argumentativas sdo atualizagdes
de outros atos polémicos presentes no repertorio dialdgico do campo discursivo em polémica”
(Nascimento, 2018, p. 209). No contexto politico onde ocorre a exposi¢do, muitos dos atos
polémicos séo caracterizados por autoridade, incompatibilidade, ad humanitatem, analogia,
ilustracdo e exemplo. Nesse argumento, vé-se que a moralidade é a base que o subjaz, visto que
a parlamentar cita o microato polémico no gerundio “transando” em meio ao ato polémico. E
tal microato, em dialogo com 0 complemento “com um cabrito” pode gerar repulsa no auditorio
visado, que certamente estd alinhado com os posicionamentos politicos de Cassol. Sigamos,

portanto, para a compreensao do que é um microato polémico.

2.2.4 Microato polémico

Uma palavra, sob a concepcdo de Bakhtin, € um microdialogo (Bakhtin, 2013).
Empossado dessa nogdo, Nascimento (2018a) direciona a pensar no que, dentro do evento
polémico, pode ser compreendido como o microato polémico. Os microatos polémicos
constituem os atos polémicos, sdo, por assim dizer, as palavras e sentencas energizadas na
polémica pelos sujeitos argumentantes na constru¢do do enunciado. Os microatos polémicos,
contidos nos discursos dos conservadores, sdo mobilizados com base na ideologia direitista,
ISSO porque:

Cada palavra escolhida do repertorio lexical, ndo se faz deliberadamente, pois mesmo
que o sujeito ndo tenha a intengdo de escolhé-la, ele o faz porque ela esté acessivel
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numa conjuntura socio-histérica, ou seja, no ambito de seu campo discursivo
(Nascimento, 20184, p. 211).

Desse modo, 0s microatos possibilitam perceber como 0s conservadores politico-
religiosos os utilizam para validarem seus posicionamentos e proferirem rotulagdes mutuas em
uma polémica aberta. Como por exemplo, em Mundo Novo, municipio do interior da Bahia, o
escritor Eulalio Motta, em um evento polémico envolvendo catdlicos e espiritas, expde seu
posicionamento em prol do Catolicismo por meio de atos polémicos empregados em seu

panfleto “O que importa” (1949), os quais sdo caracterizados por microatos polémicos (Lopes;

Nascimento, 2022). VVejamos o seguinte fragmento:

Leitor: — entre a Ressurrei¢do e a reencarnacdo (Sic);
entre Jesus e Kardec, nao titubeio: — fico com Jesus.
Podem os “sabidos” fazer chacotas (sic) e me chamarem
de caréla. Nao importa. (Motta, 1949).

No exemplo acima, a palavra “sabido” esta no plural. Nesse sentido, o adjetivo assume
um tom pejorativo energizado pela ironia, se tornando um microato polémico. Segundo Lopes
e Nascimento (2022):

[...] esses “sabidos” podem ser comentaristas que julgam secundaria as divergéncias
religiosas, embora fossem de interesse publico; ou podem ser aqueles que desejam
promover uma juncdo das duas doutrinas e privilegiar o consenso religioso. O
julgamento dos “sabidos” em relagdo a Motta € uma consequéncia por ele ter
fundamentado seus argumentos na ridicularizacdo do outro (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2005). Ao decidir afrontar o que julgou ridiculo, ele se expds a condenacdo
por parte do grupo de “sabidos”, que Ihe entende enquanto alguém sem prestigio
suficiente para permanecer isento de rotulagbes negativas. Portanto, vdo acabar
fazendo “chacotas” e ofensas ao Pasquineiro “carola”. A davida sobre os “sabidos”
permanece no ar, porque o panfleto é um género discursivo dial6gico, e ndo dialogal.
N&o h4, nesse paragrafo, um oponente explicitamente homeado por Motta além do
adjetivo supracitado. O adjetivo “sabido”, no plural, vai funcionar como uma
rotulagem acusadora (Angenot, 2019) energizada pela ironia, que é uma figura de
retorica “possivel em todas as situacdes argumentativas” (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2005, p.231). O significado positivo da palavra, entdo, assume uma conotagéo
negativa para acusar o adversario. (Lopes; Nascimento, 2022, p. 183).

Assim, é possivel observar como uma Unica palavra, isto €, um microato polémico,
desenvolve um papel fundamental na compreensdo do evento polémico. Retomando trechos
dos microatos empregados no evento polémico da Queermuseu, tem-se o titulo de uma das
obras caracterizada por um microato polémico para o campo adversario: “Crianca”. O microato
“crianca”, em dialogo com a giria “viada”, que aqui chamaremos também de adjetivo, assume
um carater depreciativo para o significado historico sobre o que é ser crianca, que discorreremos

na segunda secdo, para desenvolver a anélise das obras.
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De antemdo, tal significado est4 fundamentado em pureza. Por outro lado, a palavra
“viada” esta associada a impureza, visto que a carga semantica construida socialmente em torno
desta palavra remete a imoralidade sexual, condenada na Biblia, o livro considerado sagrado
para os politico-religiosos no contexto brasileiro. Vejamos um fragmento usado como
fundamento:

Ou vocés ndo sabem que os injustos ndo herdardo o reino de Deus? Néo se enganem:

nem imorais, nem idolatras, nem adulteros, nem afeminados, nem homossexuais (1
Corintios 6:9, grifo nosso).

A ideia de pureza (crianca) em didlogo com a ideia de impureza (viada) estdo
fundamentadas no argumento de incompatibilidade (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014
[1966]). Se h4 a incompatibilidade entre a juncéo dos significados das duas palavras, certamente
a obra é uma ofensa visual, mas, principalmente, uma ofensa verbal para os politico-religiosos.
Sendo assim, € por meio da analise de atos e microatos polémicos que o evento polémico sobre
a exposi¢do Queermuseu sera caracterizado, afinal, “uma vez que a0 mesmo tempo em que eles
sdo produto, sdo igualmente parte do processo que o constitui” (Nascimento, 2018a, p. 212).

Feito isso, na terceira se¢do, como informado nas palavras iniciais da pesquisa,
continuaremos 0 percurso tedrico sobre arte, para compreender por que ela pode ser tdo
polémica, o que Ihe caracteriza como tal, algumas perspectivas sobre o seu sentido, bem como
o dialogo entre as producgdes artisticas engajadas e as voltadas para a visibilidade da
comunidade LGBTQIA+ até chegarmos, enfim, na analise da argumentacao visual da obra de
arte selecionada e do evento polémico mapeado nos artigos de opinido e no editorial, que serdo

situados na quarta secéo.
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3. ANALISE DE OBRAS DE ARTE: UMA PERSPECTIVA AXIOLOGICA
3.1 A OBRA DE ARTE COMO PRODUTO POLEMICO

Interessa-nos, nesta subsecdo, discorrermos sobre o conceito bakhtiniano de
heteroglossia. O conceito de Bakhtin (2015) nos permite depreender o choque de percep¢oes
antagonicas acerca de obras de arte no contexto brasileiro, afinal, cada posicao axioldgica do
artista o conduzird na construcdo axioldgica do enunciado e/ou do conjunto de objetos
semiotizados a serem empregados em sua criacdo. Do mesmo modo, cada posi¢do axioldgica
do visualizador pode conduzi-lo a produzir outro enunciado, quer seja favoravel ao objeto
artistico, quer seja desfavoravel. Logo, isso implica as possibilidades de formac&o do dissenso.

Segundo o filésofo, a heteroglossia é “a estratificacdo interna de uma lingua nacional
Unica em dialetos sociais, modos de falar de grupos, jargdes profissionais, as linguagens dos
géneros, as linguagens das geracdes e das faixas etarias, as linguagens das tendéncias (...)”
(Bakhtin, 2015, p.29). A partir de Bakhtin, Faraco (2005, p. 219) delineia que a heteroglossia €
“um conjunto multiplo e heterogéneo de vozes ou linguas sociais € (...) o continuo processo de
encontros e desencontros, de aceitacdo e recusa, de absor¢do e transmutacdo das vozes sociais
— fendmeno que ele [Bakhtin] designa de heteroglossia dialogizada”. Depreende-se, portanto,
que os campos discursivos em disputa fazem uso da mesma lingua, mas cada um dilui um
determinado enunciado a partir da sua semantica, da sua sintaxe, bem como das ideologias que
Ihes aprazem.

Um dos artistas da exposicdo Queermuseu fez uso da lingua para cristalizar o enunciado
“Crianga viada” como um axioma de sexualidade e como uma definig&o intrinseca a experiéncia
de criancas ndo heterossexuais, que pde em relevo a giria “viada”, ainda pejorativa para 0 campo
politico-religioso, mas ressignificada e reposicionada na zona de positividade e resisténcia a
heteronormatividade pelo campo dos defensores da liberdade artistica, a partir da militancia
LGBTQIA+. Nesse sentido, o enunciado selecionado e organizado pelo artista visual dialoga
com valores socioculturais amplamente compartilhados, mas interpretados de forma divergente
pelos campos discursivos.

A partir disso, é possivel pensar que, no contexto do evento polémico conforme
aludimos por meio de exemplos, as preocupacgdes do campo politico-religioso ndo estdo na
constituicdo fisica das obras, mas nos valores que elas compartilham. Em todo o contexto do
evento polémico, ndo ha um argumento ligado as molduras, chassis, giz pastel, tintas guache,
acrilica, 6leo ou PVA, se o0 jogo de luzes e sombras esta correto, se a técnica de aplicar pigmento

foi pastosa, liquida ou em pd, qual superficie foi utilizada, se o objetivo era colori-la, atribuir-
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Ihe matizes, tons e texturas. Além disso, sobre as no¢Bes de proximidade e distancia, contraste
e caracteristicas da cor.

Os defensores da liberdade artistica também ndo citam questdes técnicas em resposta as
vozes contrarias, porque o foco principal de ambos os campos discursivos estd no valor
(Bakhtin, 2020). Outrora, em um passado longinquo, o bojo da arte brasileira sé podia se
constituir de obras que “preferencialmente representassem tematicas da historia nacional” (De
Castro, 2006, p.174). A forma adequada, entdo, era se apropriar “de elementos do passado para
a construcdo de uma identidade que habilitasse os trépicos a comungar dos mesmos valores dos
paises europeus” (De Castro, 2006, p. 174). As pinturas preconizadas eram aquelas que,
também, valorizavam virtudes (De Castro, 2006). Isso porque a pintura cumpre um papel
pedagdgico.

Tal concepcdo de arte foi desvanecendo com o passar do tempo no Brasil. Afinal,
retratar valores morais na arte deixou de ser um fator importante na contemporaneidade, em
meio a uma vastiddo de temas para serem abordados. Contudo, a exemplo disso, a arte religiosa
de cunho catdlico e evangélico permanece com 0 pensamento imutavel no que tange julgar
prejudicial a fuga da exaltacdo a Deus e suas virtudes. Como caminho elucidativo, tomamos
como base, de forma breve, a discussdo sobre arte sacra, promovida por Claudio Pastro (1948-
2016), considerado por especialistas como o0 maior nome da arte sacra de seu tempo. Pastro
indica, em sua obra O Deus da beleza: a educacdo através da beleza (2008), que a arte sacra
“estd a servico da liturgia” (Pastro, 2008, p. 83), ou seja, precisa apresentar os valores
defendidos pela Igreja. Caso ndo esteja dentro desses valores ao ser apresentada dentro da
congregacao, Pastro defende que a arte sacra ““se torna apenas um nome” (2008, p. 24).

Essa 6tica ndo se restringe apenas a muitos catolicos, cujas vozes foram amplificadas
por Pastro, mas grande parte dos evangélicos comungam da mesma ideia, mesmo se o artista
cristdo estiver fora da congregacdo. Em marco de 2017, o mesmo ano da culminancia da
Queermuseu, 0 artista gospel Kleber Lucas performou a misica Epitafio, da banda Titas, dentro
da Igreja Batista Soul. A gravagdo viralizou no Facebook e muitos usuarios teceram criticas
sobre a inclusdo de uma musica secular no roteiro litargico. Em novembro do mesmo ano,
Lucas se apresentou em um terreiro de Candomblé. Na ocasido, decidiu cantar a musica Maria,
Maria, de Milton Nascimento. O uso da musica sem abordagem cristd e em outro ambiente

religioso, lhe rendeu o rétulo de “endemoniado”, como consta na noticia veiculada pelo jornal
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Extra Online, intitulada Cantor Kleber Lucas é chamado de ‘endemoniado’ apds evento em
terreiro®.

A rotulagem “endemoniado” continua sendo recorrente para caracterizar o artista que,
atualmente, continua cantando musica gospel ou secular e pastoreando uma igreja protestante
no Rio de Janeiro. A polémica, entdo, orbita em torno dos valores das letras cantadas por ele,
que divergem dos valores amados da maioria dos evangélicos, principalmente 0s
fundamentalistas, e ndo sobre questdes técnicas como afinacao, interpretacédo etc. Assim como
em um evento polémico envolvendo artes visuais, 0 mundo da musica e outras ramificacdes da
arte como cinema, danca, escultura, literatura e teatro também é marcado pela preconizacdo do
valor compartilhado pelo artista na sociedade. Por isso, a arte € um produto axioldgico e,
suscetivelmente, polémico.

Fora do cenério religioso, a concepcdo de arte € caracterizada pela ruptura da
centralidade em valores. Essa ruptura no cendrio da arte brasileira vai dialogar com a 6tica de
Frederich Nietzsche, que defendeu que a arte ndo deve se restringir a um instrumento de
compartilhamento de valores morais e/ou conceitos filosoficos (Nietzsche 1992; 2001).
Segundo o filésofo, a arte de valor € aquela que contribui para a transformacdo e a
potencializagéo da vida daqueles que tendem a se relacionar com ela (Dias, 2016). Entendemos,
ancorados em Bakhtin (2020), que a apreciacdo dos valores acima da apreciagdo da composicao
fisica das obras esta fundamentada na ideia de que a arte desperta, antes de tudo, as paixdes.

E tais paixdes sdo provocadas pela visualizacdo da pintura e, em alguns casos, quando
a pintura ndo apresenta apenas um discurso visual, mas também verbal. As paixdes “compbem
um arcabougo no qual se inserem as mais diversas nuances dos estados da alma humana”
(Figueredo, 2019, p. 9). A principal paixao citada por Bakhtin (2020) na PFA, para se referir
ao mundo da arte e os valores em sua concretude, € o amor. O amor €, sob a perspectiva da
retorica aristotélica “querer para alguém aquilo que pensamos ser uma coisa boa” (Aristoteles,
2012, 1381a). Por isso, podemos afirmar que o visualizador ndo ama uma obra de arte porque
é bela, mas ela € bela, porque ele a ama (Bakhtin, 2020). Sendo assim, “€ nisso que esta o carater
especifico da visdo estética” (Bakhtin, 2020, p. 125).

Quando o visualizador est4 diante de uma obra que lhe causa desamor e indiferenca,
percebe-se que tais emogdes “nunca geram forgas suficientes para nos deter e nos demorarmos

sobre 0 objeto” (Bakhtin, 2020, p. 129). E a falta dessas forgas suficientes gera a polémica em

® Cantor Kleber Lucas é chamado de ‘endemoniado’ apés evento em terreiro. Extra Online. 04 dez. 2017.
Disponivel em: <https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/musica/noticia/2017/03/11/cantor-gospel-kleber-lucas-
canta-titas-em-culto-e-gera-polemica-273936.php> Acesso em: 15 jul. 2024.
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torno do objeto, porque o resultado do desacordo de ponto de vistas é oriundo de uma
contemplagdo atravessada pelo valor amado do visualizador. E este fator a ferramenta de
discernimento do visualizador para atribuir julgamento a obra. Em uma obra de arte em que
uma personagem lida como um garoto € retratada usando saia, como apresenta uma das obras
a ser analisada, imediatamente, remete a transgresséo de género para o campo politico-religioso,
porque a saia trata-se de um objeto semiotizado ou ideologizado (Volochinov, 2006). Isso
porque a relacéo entre ideologia e semiose social tem sua base na obra Marxismo e Filosofia
da Linguagem (2006), de Voléchinov. Na obra, Voléchinov defende “que tudo o que ¢
ideologico ¢ um signo” (Emediato, 2022, p. 73).

Entdo, quem usa saia, a partir da perspectiva cisheteronormativa no Brasil, é a pessoa
do sexo feminino, diferente de alguns paises europeus como a Escdcia e a Inglaterra, onde o
uso dos kilts € comum para 0os homens, independente da sexualidade. Para os escoceses, o Kilt
ndo é simplesmente uma saia, mas um adereco de protecdo em dias frios e tmidos e, sobretudo,
um simbolo de identidade nacional (Linardi, 2010). No Brasil, o kilt pode ser compreendido,
popularmente, como uma saia. Grosso modo, se um brasileiro sair pelas ruas em periodos nao
carnavalescos ou micaretescos usando kilt como um escocés ou um inglés, certamente serd lido
como um homem ndo heterossexual, porque trata-se de uma peca de vestuario semiotizada no
contexto em que estamos inseridos.

Assim, a unidade do mundo da visédo estética, sendo este caracterizado de tons emotivo-
volitivos, € uma unidade arquitetdnica que vai se constituir ao redor de um centro de valores
“que ¢ pensado, visto, amado” (Bakhtin, 2020, p. 124). Portanto, o ser humano ¢ este centro,
ou seja, aquele que assume o papel de personagem retratado a partir do processo criativo do
autor-criador (artista visual) e também de visualizador de uma obra e, nesta ultima posicéo,
buscard na producdo artistica do outro a representacdo sobre o que, sob a sua Otica, estd
relacionado ao bem, a beleza e, sobretudo, a verdade. Contudo, Bakhtin (2020) salienta que o
herodi (personagem) da obra ndo necessariamente deve ser o ‘mocinho’, dotado de valores
positivos, visto que, por se tratar de uma personagem, o autor-criador (artista visual) pode
direciona-la a agir de forma contréria, caracterizando-a como uma figura negativa, por exemplo.
Desse modo, Bakhtin explica que:

[...] um mesmo objeto — igual do ponto de vista do conteudo-sentido — considerado
de diversos pontos de um mesmo espaco por pessoas diferentes, ocupa posicoes
diferentes e é diversamente dado no conjunto arquiteténico concreto do campo visual
destas pessoas que o observam; a sua identidade de sentido entra como tal na

composicao da visdo concreta como um de seus momentos, revestindo-se de tracos
concretos e individualizados (Bakhtin, 2020, p. 126).
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Logo, ap6s depreendermos a obra de arte como produto axiolégico e o porqué pode
suscitar a dicotomia e, em seguida, a polarizac¢do causada pelos valores compartilhados, iremos
seguir para a subsecdo posterior, tendo em vista tratar sobre a exposi¢cdo Queermuseu, Seus
impactos e especificar os valores dos campos discursivos em disputa, antes de seguirmos para

andlise das obras, dos artigos de opinido e do editorial.

3.1.1 A exposicdo Queermuseu no Rio Grande do Sul e a caracterizagdo dos campos em
disputa

O evento polémico a ser analisado envolve dois campos discursivos antagdnicos, cujos
argumentos sdo explicitamente contrastantes: os politicos-religiosos e os defensores da
liberdade artistica. Devido a composicdo axioldgica inclinada as questdes contemporaneas, as
novas concepgdes de familia, género, sexualidade e simbolos religiosos, as producdes artisticas
se configuraram como ofensas visuais para os politico-religiosos. Isso porque os valores desse
grupo orbitam em torno do tradicionalismo, ou seja, 0 apego a tradicdo (Nascimento, 2018a).
Embora constituido de subgrupos com caracteristicas diferentes, ha alguns pontos que os fazem
convergir para repudiar o campo oposto.

Grosso modo, catdlicos, evangélicos tradicionalistas, fundamentalistas, conservadores
e liberais, em concordancia, valorizam o modelo de familia hegeménico, indicado pela Biblia
Sagrada e o Patriarcado.” Depreendem, também, que objetos sacralizados ndo s&o passiveis de
releituras e interpretacdes que fogem a norma tradicional estabelecida pelas religides catolica e
evangélica. A arte, para eles, é considerada inadequada, caso a composi¢do axiolégica divirja
dos referidos parametros. Assim, visam estabelecer a ordem e a justica, na preservacdo e zelo
de instituicGes como a familia e a igreja, visto que ambas beneficiam o sistema econdmico
vigente: o capitalismo (Trevisan, 2018 [1986]).

Percebe-se que a comunidade LGBTQIA+ € o principal alvo de ofensas. A justificativa
politico-religiosa e de que os dissidentes de género e sexualidade ameagam o0 modelo de familia
hegeménico, deslegitimam a autoridade divina codificada na Biblia ao assumirem suas
identidades condenadas pelo texto sagrado. O que consequentemente contribui paraa apologia
da libertinagem sexual, de crimes como a pedofilia e a desestabilizacdo da economia capitalista,
segundo a perspectiva conservadora (Morais; Moita Lopes, 2022). Para tanto, os politico-

7 ¢[...] ordem social centrada na descendéncia patrilinear e no controle dos homens sobre as mulheres” (Narvaz;
Koller, 2006, p. 50).
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religiosos entrecruzam os discursos politico e religioso para construir credibilidade (Lopes;
Nascimento, 2022).

Sob outro angulo, o campo dos defensores da liberdade artistica assume um carater
inclinado a valorizacdo da existéncia de corpos e formas comportamentais que fogem a norma
e valores defendidos pelo campo politico-religioso. Ancorados em uma perspectiva divergente
de compreensdo social, este campo é constituido pelos organizadores da exposicao, os artistas
visuais envolvidos, pesquisadores de producdes artisticas e simpatizantes dos valores
apresentados, cuja concepgdo de arte consiste em usa-la como objeto a servico da reflexdo do
tempo e da visibilizacdo de grupos majoritariamente excluidos nos espacos de poder.
Outrossim, objetiva promover a educacao sobre as diferencas, por meio das modalidades verbal
e visual empregadas nas obras de arte.

Os valores defendidos por tal grupo orbitam em torno da familia ndo mais como uma
instituicdo que visa agradar a instancia transcendente defendida pelo campo oposto, ou seja,
Deus (Lopes; Nascimento, 2022). A unido homotransexual é considerada legitima, visto que o
sexo ndo é visto com a finalidade essencial da procriacdo. Os simbolos religiosos sdo passiveis
de discussao e releituras, porque as religides catdlica e evangélica ndo devem exercer poder de
influéncia sobre o pensamento dos sujeitos, principalmente dos artistas visuais.

Nesse contexto polarizado, o ano de 2017, especificamente no dia 15 de agosto, marcou
a abertura da exposicdo Queermuseu — Cartografia da Diferenca na Arte Brasileira no Santander
Cultural, atualmente chamado Farol Santander Porto Alegre, no Rio Grande do Sul. O curador,
Gaudéncio Fidelis, afirmou que se tratou da primeira exposicdo totalmente queer apresentada
na América Latina, o que significa um feito historico. Composta por 270 obras feitas em meados
do século XX até a contemporaneidade, a exposicdo se estabeleceu como uma das mais
polémicas na Historia da Arte brasileira. Por isso, Fidelis definiu que:

A Queermuseu é um museu desviante, um empreendimento curatorial realizado com
0 objetivo de produzir conhecimento avangado sobre a producdo artistica a partir do
desvio da norma candnica. Concebido como um museu provisorio, metaforico e
circunstancial, a Queermuseu busca instituir a possibilidade da inclusdo propositiva
de um conjunto de obras capazes de sugerir que a possibilidade de transgredir
determinadas prerrogativas candnicas € possivel e igualmente necesséria (e
evidentemente desejavel), possibilitando, assim, que a transgressdéo da norma
canonica (e ndo das normas canénicas), mas da norma como uma regra singular e
indissollvel, é absolutamente necessaria para a construcdo de exposicdes de

relevancia na atualidade, viabilizando que estas se inscrevam em uma histdria de
exposic¢des no contexto mundial (Fidelis, 2018, p. 11).

Em 10 de setembro do mesmo ano, a exposi¢do foi encerrada pelo préprio centro

cultural, apesar da previsdo de finalizacdo ter sido marcada para o dia 8 de outubro, como
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informava o catalogo (Tavares, 2022). A interrup¢do ocorreu devido as manifestages
contrérias de politico-religiosos via internet, causadas pela visualizagdo de um artigo de opinido
publicado pelo Locus Online, sendo este um dos objetos de analise na quarta secdo. Os
comentarios por parte da oposicao se intensificaram rapidamente, afinal, as redes sociais “sdo,
portanto, povoadas por uma diversidade de discursos, de géneros discursivos e de identidades,
em constante interacdo — muitas vezes, harmoniosa; outras vezes, conflitiva” (Gongalves-
Segundo, 20203, p. 67).

O repudio as obras de arte, sobretudo as que abordaram a tematica LGBTQIA+ é um
sintoma da sociedade brasileira, onde “o tabu da homossexualidade ¢ um dos mais s6lidos
ferrolhos morais” (Trevisan, 2018 [1986], p. 17), segundo o espectro politico de esquerda. Para
os politico-religiosos, a homossexualidade solapa “a familia (em cujo seio se geram 0s novos
consumidores) e seus padrdes ideoldgicos (cuja ordem ¢ consumir)” (Trevisan, 2018 [1986], p.
17). Alguns historiadores da arte, como o curador Marcio Tavares, defenderam que a “censura
de Queermuseu desencadeou um processo de constrangimento a atividade e a producao artistica
que colocaria a liberdade artistica sob constante ameaga nos ultimos anos” (Tavares, 2022, p.
20).

Maculado como um dos anos mais decisivos da historia contemporanea brasileira, 0 ano
de 2017 também marcou uma efervescente incompatibilidade de ideias por parte da extrema-
direita e dos movimentos progressistas. Tais rotulacBes pejorativas matuas, por parte de
reacionarios e progressistas, puderam ser vistas em diversas plataformas digitais. Estas Gltimas
sdo veiculos de tecnodiscursos capazes de contribuir para a formacao de opinido da sociedade
(Paveau, 2021), que se encontrava hiperpolarizada por causa da ascensdo de “tendéncias
conservadoras e autoritarias, de cunho ora nacionalista-populista, ora teocratico, ora militarista”
(Trevisan, 2018 [1986], p. 439), de acordo com o espectro politico de esquerda.

Posteriormente, a adesdo do publico as tendéncias conservadoras culminou com a
eleicdo de Jair Bolsonaro que, ao ocupar o cargo da presidéncia em 2019, continuou
expressando a sua inclinagdo contraria a esquerda por meio de tecnodiscursos publicados em
suas redes sociais, 0 que abrange as tematicas presentes na exposicdo Queermuseu. Inumeros
artistas renomados tiveram suas obras expostas, retratando, visualmente, o contrario defendido
por discursos antigénero e de repressdo a sexualidade, oriundos de doutrinas cristds e do
conservadorismo politico (Trevisan, 2018 [1986]). Dentre as obras causadoras de polémica,
para esta pesquisa, destacaremos uma como ja haviamos afirmado: a pintura Travesti da
Lambada e Deusa das Aguas (2013), da série Born to Ahazar, de Bia Leite. Isto posto, veremos

na subsecdo seguinte o porqué tal obra se enquadra como arte engajada.
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3.1.2 Arte engajada sob a 6tica dos campos em disputa

A arte de autoria de Bia Leite se enquadra no que depreendemos como arte engajada
sob a alcunha LGBTQIA+, como parte da tradigdo de esquerda, porque visa transgredir a norma
candnica de arte (Fidelis, 2018). Além da comunidade LGBTQIA+ ao longo do tempo, vemos
que as mulheres também propuseram questionamentos para a teoria da arte no que tange a
representacdo de género, pensada pelo canone. Em um passado recente, especificamente em
1985, um grupo de artistas mulheres situadas em Nova York, protestaram contra 0 machismo
no mundo da arte.

Utilizando anuncios com mensagens diretas, as Guerrilla Girls questionavam “As
mulheres precisam estar nuas para entrar no Met?” (Freeland, 2019, p. 123). Tal
questionamento fazia referéncia ao Museu Metropolitan, onde, naquele contexto, apenas cinco
por cento dos artistas da segdo moderna eram “mulheres, em comparagdo com 85 por cento dos
nus” (Freeland, 2019, p. 123). Inumeras foram as reclamag¢des do grupo. Segundo elas, todas
as mulheres deveriam ser preconizadas na historia da arte, por isso as Girls “exigiam que todos
os curadores de arte moderna fizessem cursos intensivos sobre a histéria do quilting” (Freeland,
2019, p. 125). Isso porque a artista negra Harriet Powers ja usava “simbolismo africano em
quilts® baseados em temas biblicos no comego deste século, antes de Picasso e Matisse”
(Freeland, 2019, p. 125). O que se configura como mais um caso de invisibilizagdo feminina e
negra, para o grupo, cujo foco era desconstruir padrdes machistas e dar visibilidade as mulheres.

Sendo assim, o principal objetivo da arte engajada é a transformacdo social (Couto,
2012). No contexto brasileiro, a arte engajada tende a criticar o poder constituido e “uma dada
ordem vigente, relacionando mais a processos de luta de carater contestatorio” (Napolitano,
2011, p. 26). Os poderes politico e religioso geralmente sdo alvos de critica no que tange a arte
engajada sob a alcunha LGBTQIA+ e a valorizacdo da laicidade, isso porque ambos sdo
responsaveis pela invisibilizacdo e/ou apagamento total da producdo cultural néo
heteronormativa e divergente aos valores das artes sacra e conservadora, segundo apontam
estudos em ciéncias humanas (Napolitano, 2011; Castro, 2014; Gerolamo; Zan, 2014).

Embora o conceito de arte engajada possa ser percebido, em muitos contextos, como
convergente somente as ideias esquerdistas, nota-se também as suas caracteristicas em

movimentaces artisticas direitistas. Artistas visuais alinhados a direita tendem a produzir obras

8Quilts, no plural, significa colchas. “As colchas sdo normalmente projetadas como tecidos de multiplas camadas
gue consistem em uma camada superior, uma camada de isolamento [...] e uma camada inferior” (Moreland, 2012,
p. 1-2, traducdo nossa).
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de arte voltadas a valorizag&o patriota, familiar e cristd. O campo politico-religioso preconiza
producdes artisticas relacionadas a esses pilares, o que vai ser entendido, sob a Gtica dos
defensores da liberdade artistica como censura as obras que divergem disso, cuja
fundamentacdo estd em um discurso politico de extrema-direita, caracterizado pelo
entrecruzamento com o discurso religioso, formando a triade “Deus, Patria e Familia” (Lopes;
Nascimento, 2024).

Embora tal lema tenha sido popularizado na contemporaneidade através da campanha
do ex-presidente Jair Bolsonaro, a sua génese esta no movimento integralista brasileiro, fundado
por Plinio Salgado, na década de 1930 (Gongalves, 2009a, Lopes; Nascimento, 2024). Salgado
afirmava ser “um defensor de uma sociedade religiosa ¢ conservadora” (Gongalves, 2009b, p.
126). Logo, antes de fundar o movimento direitista em 1930, o politico interferiu na Semana de
Arte Moderna que ocorreu nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de
Séo Paulo (Boaventura, 2013).

Na ocasido, os artistas envolvidos formavam “um grupo considerado inovador e que
encarou, através da ironia e/ou da gravidade, a forma de identificar o Brasil em um periodo de
grandes mudangas mundiais” (Gongalves, 2009b, p.118). Mario de Andrade, um dos luminares
do movimento artistico, afirmou que a movimentacdo representava uma ruptura na arte
brasileira (Goncalves, 2009b). Assim, os artistas comecaram a retratar o pais de forma
heterogénea, apresentando novas visdes sobre nacionalidade.

Nessa seara, surgiram manifestos. Alguns deles foi o Manifesto da poesia pau-Brasil
(1924) e o Manifesto Antropofago (1928), langcados pelo poeta e polemista Oswald de Andrade
(De Andrade, 2017). O primeiro Manifesto, por exemplo, objetivou a preconizagao de “formas
cultas e convencionais da arte e defenderia aspectos de uma independéncia mental” (Gongalves,
2009b, p. 119). No segundo, Andrade teceu criticas ao catolicismo, a desvalorizacdo da logica
e aos “importadores de consciéncia enlatada” (Andrade, 1976 [1928]). Em contraposicéao,
Plinio Salgado e seus apoiadores Cassiano Ricardo e Menotti Del Picchia langcaram o Manifesto
do Verde-amarelismo (1929), afinal, os manifestos oswaldianos tinham influéncias do
Manifesto do Partido Comunista (1848), de Karl Marx e Friederich Engels.

Portanto, era necessario impedir a popularizagéo de ideias influenciadas por comunistas
no pais por meio da arte. Isso porque o conservadorismo preserva “a permanéncia de valores
ou ordenamentos considerados tradicionais ou estruturantes de uma certa ordem social
permanente ou mesmo fixa” (Serrano, 2021, p. 22). Entdo, a arte se torna, nesse contexto, “alvo
de uma perspectiva politica que se coloca como moralizada e moralizante” (De Noronha;

Viviane, 2023, p. 2). Para os defensores da liberdade artistica sob a alcunha LGBTQIA+ ou de
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outros grupos minoritarios nos espagos de poder, as evidéncias da violéncia simbdlica nos leva
avislumbrar, de modo geral, que araiz das polémicas envolvendo arte no Brasil est4 na dialética
da colonizacao, cujos efeitos contemporaneos ainda estao visiveis.

Agentes da difusdo do discurso religioso em dialogo com o discurso politico,
instituicdes como a Igreja Catdlica e a Igreja Evangélica, embora divirjam em muitos pontos,
se unem para impor valores religiosos como ferramentas interpeladoras do comportamento
social. Entre essas instituigdes religiosas acontece “uma espécie de common sense”
(Nascimento, 2018a, p. 348) para agirem na esfera publica politica. Devido as continuas aces,
as obras de arte sob alcunha LGBTQIA+ quase ndo sdo vistas em compara¢do com as artes
voltadas a heterossexualidade em museus. Isso fundamenta grande parte dos discursos que
defendem como a histdria da arte dissidente envolve repeticdes de invisibilizacdo que se
escamoteiam como ‘preservacao dos valores morais’.

Assim, percebe-se que ao longo do tempo, o campo politico-religioso continuou
preservando o0 apreco por uma arte engajada pelo pilar integralista, ainda conservado pelo
bolsonarismo. O objetivo de tal arte, como discorrido no inicio desta subsecao, € criticar o poder
vigente, interferir e problematizar. Portanto, os conservadores entendem que a sua arte deve
tecer criticas, caso 0 poder vigente seja contrario aos seus valores politicos e religiosos. Do
mesmo modo, os defensores da liberdade artistica vao produzir artes que critiquem o poder
vigente, caso este seja contrério aos seus valores amados.

Um exemplo disso foi a producdo constante de arte sob a tradicdo de direita durante o
governo Bolsonaro. Alguns artistas, dentre eles Lucimary Brilhardt, produziu arte voltada ao
conservadorismo, realista e sob a perspectiva religiosa. Ao retratar figuras da direita brasileira,
Brilhardt apresenta uma arte engajada para declarar apoio a tal espectro politico, como consta
em uma matéria publicada pela Folha de S3o Paulo®, em 2022. Em contrapartida, a arte engajada
sob a tradicdo de esquerda esta alicer¢ada no politicamente correto como a base que subjaz o
valor a ser defendido. Dessa forma, essas consideragdes nos direcionam a tecer uma discusséo
sobre o politicamente correto como elemento composicional na construcdo de uma obra de arte

sob a Gtica dos campos em disputa.

3.1.3 O politicamente correto como base para producdes artisticas

® Conheca as obras de Lucimary Brilhardt, a artista que pinta quadros de Bolsonaro. Folha de S3o Paulo, 4
mai. 2022. Disponivel em: < https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/1731911391826172-conheca-obras-de-
lucimary-billhardt-artista-que-pinta-quadros-de-bolsonaro > Acesso em 20 mai. 2024.
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O politicamente correto nem sempre norteara o artista no processo de reflexdo, pesquisa
e execucdo da obra, como é o caso dos artistas de direita, cuja postura ja citamos na subsecdo
anterior. Em muitos casos, tal grupo de artistas visa retratar simbolos patriotas e outros assuntos
da pauta direitista. 1sso engloba lancar ofensas a grupos minoritarios, como forma de mostrar
que ndo se renderam ao politicamente correto. Por outro lado, em prol da autovalorizacéo e
defesa dos seus valores, o grupo ndo simpatizante do espectro politico de direita tende a
produzir arte com base no politicamente correto.

Este pode ser compreendido como constituinte do valor que direcionard o artista a
realizar a producdo artistica e o visualizador como deve ser a sua experiéncia de contemplacédo
(Bakhtin, 2020). Um exemplo contemporaneo de reatualizagdo da polémica envolvendo a arte
aconteceu no mundo da musica dos Estados Unidos, lugar de origem do politicamente correto,
guando a artista pop Beyoncé Giselle Knowles Carter langou o Act 11, isto é, o Cowboy Carter
(2024), como parte da trilogia em que ela retoma géneros musicais em que pessoas negras foram
vitimas de praticas de invisibilizagdo. Configurado como um ato que se encaixa em um
comportamento politicamente correto, 0s conservadores ouviram as faixas e comentaram
negativamente. Isso porque se trata de uma mulher negra no country, um género
majoritariamente simpatizado pela branquitude direitista (Essinger, 2024).

Antes do langcamento oficial, Beyoncé comentou em seu Instagram que o Cowboy
Carter ndo € um album de country, mas um album da Beyonce. A génese de tal comentario esta
no fato de que, anteriormente, ela ja havia sido hostilizada por cantar muasicas do género, entéo,
estava reagindo a violéncia do passado e se precavendo contra as violéncias do futuro. Devido
ao seu ato politicamente correto de recuperacdo e homenagem a comunidade negra na musica
e na cultura country, a cantora se tornou a primeira mulher negra a alcancar o primeiro lugar
nas paradas do género dos Estados Unidos, com o hit Texas Hold ’em.

Aindaem 2024, em sua passagem pelo Brasil, a cantora pop Madonna, também suscitou
argumentos contrarios a sua apresentacdo em Copacabana, no Rio de Janeiro. O show
financiado pelo banco Itad e outras instituicdes privadas, apresentou momentos fundamentados
em valores politicamente corretos sob a 6Otica da artista. Um deles foi a visibilidade de pessoas
LGBTQIA+ no pais, tendo em vista reagir ao apagamento visual contemporaneo, cujo alvo
principal € erradicar, sobretudo, a Homo Trans Cultura. Alguns politico-religiosos, como o
deputado Nikolas Ferreira (PL-MG), qualificou (Angenot, 2019) o show, como é possivel
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constar em uma noticia veiculada pelo O Globo'?, de “satanico e pornografico” (Azevedo,
2024).

Qualificar o show como “satdnico” demonstra que o dispositivo analitico de
visualizacdo da apresentacdo foi atravessado pelo pensamento animista, claramente
manifestado em um contexto de praticas sociais. A qualificacdo “pornografico” demonstra que
o dispositivo analitico de visualizagdo do show também foi fundamentado por uma 6tica moral,
levando seus apoiadores a entender a apresentacdo como uma ferramenta de ferimento ao pudor.
Para Ferreira, 0 politicamente correto da artista representa propagacdo de imoralidade. Por
intermédio do parlamentar, vé-se o posicionamento dos seus eleitores, igualmente focados em
defender o mesmo ponto de vista. Além do politicamente correto estar ligado a forma de
comportamento, ele também faz refinamentos a linguagem. Por isso, Fiorin (2008) salienta que:

A linguagem politicamente correta é a expressdo do aparecimento na cena publica de
identidades que eram reprimidas e recalcadas: mulheres, negros, homossexuais, etc.
Revela ela a for¢a dessas “minorias”, que eram discriminadas, ridicularizadas,
desconsideradas. Pretende-se, com ela, combater o preconceito, proscrevendo-se um

vocabulario que é fortemente negativo em relagdo a esses grupos sociais. A idéia €
que, alterando-se a linguagem, mudam-se as atitudes discriminatdrias (Fiorin, 2008,

p. 1).

Tanto o comportamento quanto a linguagem politicamente correta partem de um
documento lancado em 2004, pelo governo federal, cujo titulo é Politicamente Correto e
direitos humanos. A partir disso, surge uma polémica aberta (Bakhtin, 2018), responsavel por
revelar, a luz de outras obras como o Guia Politicamente Incorreto do Brasil (2009), do
jornalista Leandro Narloch e o Guia Politicamente Incorreto da América Latina (2011), do
mesmo jornalista em parceria com Duda Teixeira, como pensa a direita brasileira. Ademais, 0
Guia politicamente incorreto da filosofia (2012), de Luiz Felipe Pondé, se junta ao bojo. Assim,
essas trés obras iniciais nos levam a visualizar a arquitetdnica de como se da a construgéo social
de valor e gosto por parte da direita.

Em vez do “correto”, substitui-se pelo “incorreto”, ou seja, 0 adjetivo se torna um
microato polémico (Nascimento, 2018a), porque aponta outros documentos alternativos como
producdo de um grupo, que é o modelo a ser seguido para aqueles contrarios ao Guia
Politicamente Correto (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). Se, por um lado, o

10 AZEVEDO, Luis Felipe. ‘Crime’, ‘satanico’, ‘pornografico’: parlamentares bolsonaristas criticam
Madonna e investimento do Rio em show. O Globo, 2024. Disponivel em: <
https://oglobo.globo.com/blogs/sonar-a-escuta-das-redes/post/2024/05/crime-satanico-pornografico-

parlamentares-bolsonaristas-criticam-madonna-e-investimento-do-rio-em-show.ghtml > Acesso em 15 mai. 2024.
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argumento de modelo esté ligado ao grupo produtor do guia langado pelo governo federal para
a esquerda, o mesmo argumento estd ligado aos organizadores dos guias politicamente
incorretos para a direita. E € esse argumento de modelo que norteard os campos em disputa a
pensarem a historia e a sociedade, 0 que perpassa 0 consumo de arte na esfera publica, sobretudo

as pinturas. Para tanto, iniciaremos a proxima subsecdo com uma discussao sobre tal assunto.

3.1.4 A interacdo verbo-imagética na obra de arte

Por se tratar, também, de um evento polémico constituido por atos e microatos
polémicos acerca de obras de arte valoradas negativamente por se enquadrarem em tematicas
consideradas “politicamente corretas”, decidimos pensar a interacdo verbo-imagética, nesse
contexto, por meio dos estudos em Argumentacdo Visual (ou Multimodal). De acordo com
Gongcalves-Segundo (2021, p. 73), na “década de 1990 e, em especial, dos ultimos dez anos que
a pesquisa sistematica sobre argumentacdo visual (multimodal) comecou a se consolidar em
diferentes disciplinas ou teorias orientadas ao estudo da argumentacao”.

O termo “modalidade” se refere a um conjunto organizado e regularizado de recursos
de construcdo de sentido. Isso inclui imagens, efeitos sonoros, movimentagcdes e gestos
(Gongalves-Segundo, 2021; 2022a). Além disso, “nessa perspectiva, 0s argumentos
multimodais consistem simplesmente em formas diferentes de se construir um argumento”
(Goncalves-Segundo; Macagno; Azevedo, 2021, p. 724). Apesar de relativamente nova, de
acordo com Gongalves-Segundo (2021), tal seara conta com alguns estudiosos que apresentam
pontos contundentes a serem considerados (Groarke, 1996, 2019; Blair, 2015; Roque, 2015;
Tseronis; Force-Ville, 2017; Kjeldsen, 2015, 2018; Tseronis, 2018; Goncalves-Segundo; Isola-
Lanzoni, 2019).

Tseronis (2018), por exemplo, defende que a combinacdo verbal imagética produz
significados argumentativos. Tomaremos como base, nesta pesquisa, alguns dos seus
posicionamentos favoraveis a possibilidade de que a imagem da pintura Travesti da Lambada
e Deusa das Aguas, de Bia Leite, pode exercer uma funcio argumentativa (Tseronis, 2018;
Gongcalves-Segundo, 2021; 2022a). A imagem mostra como algumas palavras na pintura, que
estamos caracterizando microatos polémicos, gera o dissenso entre 0s campos em disputa pelo
seu sentido em ligacdo com as personagens retratadas. Esses elementos, contribuiram, além
dos artigos de opinido e do editorial, para a formacgéo do evento polémico (Nascimento, 2018a),

visto que:
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Em cada contexto e cultura, as imagens visuais podem codificar informagdes
especificas, que podem, entdo, ser enriquecidas, ou seja, especificadas
contextualmente por meio de inferéncias pragmaticas. Nesse sentido, as imagens
podem ser consideradas mensagens “codificadas” ndo verbalmente, passiveis de
enriquecer as mensagens verbais ou de serem por elas enriquecidas (Gongalves-
Segundo; Macagno; Azevedo, 2021).

Empossados disso, sobre o porqué uma obra de arte causa polémica e quais sdo 0s
campos em disputa, seguiremos a analise de uma das obras de arte, que se configura como uma
pintura constituida pelas modalidades verbal e visual & luz da Analise Dialdgica da
Argumentacdo em dialogo pontual com a Argumentacdo Multimodal ou Visual (Kjeldsen,
2015; 2018%; 2018b, Tseronis, 2018, Gongalves-Segundo, 2021; 2022a). Vejamos a aplicacédo
desse encontro epistemolégico na subsecdo seguinte.

3.1.5 A pintura “Travesti da Lambada e Deusa das Aguas” (2013), de Bia Leite

A primeira discussdo e analise que faremos orbita em torno da imagem da obra a seguir,
cujo foco esta na interacdo entre o verbal escrito e o0 imagético estatico (Gongalves-Segundo,
2021). Para tanto, faremos um percurso de analise que preconiza “a importancia do contexto,
da cogni¢ao, do auditorio e do uso situado das imagens” (Gongalves-Segundo, 2021, p. 82). A
pintura, como mostra a imagem a seguir, se tornou polémica ndo apenas pela modalidade visual,
mas pela modalidade verbal, composta de algumas palavras que, aqui nesta pesquisa,
compreendemos como microatos polémicos (Nascimento, 2018a). Desse modo, se estabelecem
cOmMo argumentos.

Juntas, as modalidades interagem para a construcdo de uma tese que caberd ao
visualizador compreender. No ato de contemplacgéo, o campo politico-religioso rejeitou a tese,
enquanto a recepcao dos defensores da liberdade artistica foi positiva. Assim, ha a possibilidade
de observar como uma unica palavra, isto €, um microato polémico, desenvolve um papel
fundamental na compreensdo do evento polémico envolvendo uma obra de arte. Antes, é
importante destacar informag6es sobre a autoria, a pintura, bem como o processo criativo e
outros detalhes.

Produzida entre 2012 e 2013, inspirada no Tumblr Crian¢a Viada, como parte da série
intitulada Born to Ahazar, de Bia Leite, a obra é caracterizada como uma producdo
contemporanea. Leite nasceu no Ceara, em 1990 e é Bacharel em Artes Plasticas pela
Universidade de Brasilia. Atualmente, se chama Bento Ben Leite. Ao chamar o artista plastico

pelo antigo nome nesta pesquisa, nds ndo estamos desrespeitando a sua identidade de género,
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mas usando o nome adotado pelos artigos de opinido e editorais de acordo com a cronologia
dos fatos.

Ainda em 2013, no background do periodo de finalizacdo da sua obra em prol dos
dissidentes de género e sexualidade, o pastor e deputado Marco Feliciano assumiu a Comissédo
de Direitos Humanos e Minorias da Camara, como afirma Jodo Silvério Trevisan, em sua obra
Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da coldnia a atualidade (2018 [1986]).
Anteriormente, em 2011, Feliciano havia apoiado o pastor e deputado Jodo Campos no projeto
legislativo PDC 234/11, conhecido como “cura gay”. Isso implicou em uma tentativa de “sustar
a aplicacdo da resolugdo do Conselho Federal de Psicologia (CFP), que desde 1999
regulamentava a atuacdo de seus psicologos em relagdo a orientagdo sexual” (Trevisan, 2018
[1986], p. 451). A resolucdo compreendia a homossexualidade como legitima, portanto, ndo era
uma condicdo patologica.

Com a sua eleicdo em 2013, Feliciano conseguiu a aprovacéo do projeto, em junho. No
entanto, a “cura gay gerou uma avalanche de protestos em todo o pais, inclusive de ativistas
LGBT, que foram para as ruas” (Trevisan, 2018 [1986], p. 451). A revolta dos ativistas ocorreu
porque eles sao acordantes de “um discurso que assegura nao ser a sexualidade apenas um dos
elementos do sujeito, todavia, sua condigdo ética fundamental” (Nascimento, 2018a, p. 295).
Este breve enfoque no background visa direcionar a pensar o contexto que se deu o0 processo
criativo da artista e a importancia, para a comunidade LGBTQIA+, da resisténcia por
intermédio da arte. Visa, também, endossar o porqué, para os politico-religiosos, as obras
tinham de ser alvo de boicote.

A obra tem um fundo que, sob a nossa 6tica, transita entre os tons de branco porcelana,
algodio ou gelo. Ja a composi¢do, como consta no portfolio!! de Bia Leite, atualizado em 2020
e disponivel na plataforma Issuu, é acrilica, 6leo e spray, cujas dimensdes sdo 100 x 100 cm,

feita entre 2012 e 2013. Na tela, vé-se duas figuras humanas. Observemos:

Figura 01: Travesti da Lambada e Deusa das Aguas (2013), de Bia Leite

11 portfélio Tech by Bia Leite 2020. Issu. 15 mar. 2020. Disponivel em <
https://issuu.com/bilork/docs/portfolio_tech > Acesso em 19 mai. 2024.
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Fonte: Reproducdo/Revista Continente, 2017. Disponivel em: <
https://revistacontinente.com.br/secoes/especial/um-golpe-contra-a-arte > Acesso em 29 mai. 2024

A primeira criancga, cujo penteado trata-se, sob a nossa 6tica, de um coque, veste blusa
preta, saia azul, esboga um sorriso expressivo e posiciona uma das maos no queixo. A segunda
crianga esboga um sorriso que nédo revela seus dentes, mas demonstra compartilhar o mesmo
bem-estar da primeira personagem. O primeiro elemento que unifica as duas personagens e
revela liberdade e subversdo na atividade estética do sujeito argumentante € o riso (Bakhtin,
2008). O emprego do riso na face das criangas ndo heterossexuais expressa 0 bom humor, a
satisfagdo, a alegria e a capacidade de discernimento para abragar uma identidade insurgente as
normas de género e sexualidade ainda na infancia. O riso, portanto, manifesta que as criangas
gozam do caminho fecundo e regenerador da recusa ao armario, embora tal realidade seja
negada pelos politico-religiosos. Além disso, o riso se opde aos sentimentos de culpa, vergonha
e repressdo impostas durante o circuito existencial ladrilhado pela cisheteronormatividade.

Empregar o riso na pintura revela os aspectos mais profundos da realidade cotidiana de
uma crianca LGBTQIA+, em contraposicdo a supremacia do pensamento cisheteronormativo,
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cujo alicerce é associar a experiéncia de criangas nao cisheterossexuais a confusdo,
instabilidade de humor, tristeza, anormalidade e outras condi¢Ges depreciativas e patologicas.
O riso, para além dos outros elementos visualizados na pintura, de modo geral, proclama a
suspensdo de tais ideias negativas, normas demonizadoras, crencas religiosas, politicas e
morais. A eliminacgéo visual de quaisquer desses rastros na pintura mostra como no processo de
atividade estética (Bakhtin, 2011), as formas e elementos da linguagem visual do sujeito
argumentante estdo embebidos da nocdo de representatividade alternativa, desviante,
renovadora, insurgente, inconformada com inverdades sobre a infancia LGBTQIA+. Nesse
sentido, a pintura expressa para o visualizador que as criancas estdo vivendo o que Bakhtin
(2008) chama de tempo alegre. O cenéario criado pelo sujeito argumentante, portanto, se
caracteriza como um festejo, um ode visual a visibilidade de uma existéncia ndo mais abjeta,
mas contente, vibrante e ludica.

Ainda sobre a segunda crianca, no que tange o vestuario, ela usa apenas uma cueca. Por
baixo da referida peca intima, veste-se do que, sob nossa ética, € uma legging tingida por duas
cores: azul e verde. Em sincronia, as duas crian¢as posam para o visualizador. Atravessando 0s
seus corpos na posicdo horizontal, tem-se 0s enunciados “Crianga viada travesti da lambada” e
“Crianga viada deusa das dguas”, em um tom de rosa. A combinacao de cores, embora haja 0
amarelo também presente, pode remeter as cores da bandeira do orgulho transgénero, criada
por uma mulher trans estadunidense chamada Monica Helms, em 1999 (Baker, 2019). Essa
percepcao ligada a escolha das cores e outros elementos de uma pintura é possivel quando
ocorre 0 processo de contemplacdo, que envolve realizar um movimento de empatia com o
autor-criador (artista visual) das personagens, tendo em vista “ver axiologicamente o mundo de
dentro dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele” (Bakhtin, 2011,
p.23).

A partir de Bakhtin, depreende-se que contemplar ndo significa realizar um ato de
intervencdo a vida da personagem. Se a personagem sofre, por exemplo, exclui-se “atos éticos
como ajuda, salvagdo, consolagdo” (Bakhtin, 2011, p. 23). Cabe ao visualizador apenas
vivenciar esteticamente 0 que estd proposto e concluir a visualizacdo. No entanto, os
visualizadores politico-religiosos demonstraram aversdo pela obra através do ato de
contemplagdo da imagem via redes sociais. Ao lerem os microatos polémicos, entenderam que
a pintura pde duas criancgas em situacdo vexatoria (Warken, 2017).

A imagem da tela, nesse sentido, ocupa um papel imprescindivel e cumpre a sua fungao
argumentativa (Goncgalves-Segundo, 2021). Essa discussdo € oriunda da argumentacao

multimodal (ou visual), que, como falamos de forma breve no final da primeira secéo e na
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subsecdo anterior, nos apropriariamos de algumas das suas contribuicdes para analisar a
imagem polémica. Nela, ndo vemos a argumentagdo monomodal, que consiste em uma Unica
modalidade (apenas imagem, apenas escrita ou gestos etc). Vemos a argumentacdo multimodal,
ou seja, mais de uma modalidade (imagética e verbal escrita) testando a aceitabilidade do ponto
de vista ndo cisheteronormativo colocado pelo sujeito argumentante (artista) (Tseronis, 2018).
Na argumentacdo multimodal, a modalidade imagética pode exercer um papel direto, indireto
ou periférico (Tseronis, 2018). De acordo com Tseronis (2018), o papel direto ocorre quando:
O imagético constroi (parte de) algum componente central da estrutura ilativa®? de um
movimento argumentativo (premissa/razdo, conclusdo/tese, inferéncia/lei de

passagem) ou de algum ato argumentativo, como duvidar, criticar ou explicar
(Gongalves-Segundo, 2021, p. 84).

O papel indireto ocorre “quando o imagético ajuda a reconstruir (parte de) algum
componente central da estrutura ilativa de um movimento ou de um ato argumentativo”
(Gongalves-Segundo, 2021, p. 84). O papel periférico ocorre “quando o imagético contribui
para a compreensdao do contexto mais geral da diferenca de opinido ou apenas atrai a atencéo
do auditorio para a argumentagao” (Gongalves-Segundo, 2021, p. 84). A imagem mostra como
a pintura tem um papel direto, porque ao observar o imagético, vé-se as poses das personagens
endossando a seguinte afirmacao: eu existo, eu estou aqui. Isso porque afirmar suas existéncias
através da presenca, € um elemento fundamental no quadro.

As personagens posam para querer que suas existéncias sejam reconhecidas para o
leitor/visualizador, porque depreendem que este é parte do universo discursivo. Assim, as
personagens sdo vistas como exemplos de “criangas viadas”, uma vez que o sujeito
argumentante (artista visual) manifesta sua intencéo de apresentar as existéncias de tais criangas
ndo cisheterossexuais como uma realidade. Portanto, o exemplo invocado na obra usufrui o
estatuto de fato, logo, o sujeito argumentante (artista visual) conduz seu publico a dirigir a
atencdo para tal estatuto. Leite, ao ter escolhido as poses como elemento de prova, também
produz uma espécie de confiss@o, que constitui os elementos de solidificacdo da sua tese.

Na obra, ndo ha apenas as criangas expressando transgressao de género por meio do
vestuario, mas, sobretudo, nomeagOes dadas pela artista. A partir das modalidades verbal e
visual, imediatamente, os visualizadores podem tirar as proprias conclusdes. Segundo outro

tedrico®® dos estudos de Argumentagéo Visual, Jens Kjeldsen (2015), “a argumentacio visual

12 Raciocinios dedutivos, indutivos, condutivos, presuntivos, dentre outros (Gongalves-Segundo, 2021).
13 De acordo com Gongalves-Segundo (2021, p.83) “Tseronis (2018) assume posicdes similares as de Kjeldsen,
ainda que parta de outra perspectiva tedrica”. Em nossa andlise, o didlogo entre as contribuicBes de ambos € um
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se baseia em condensacdo simbolica (Gongalves-Segundo, 2021, p. 82, grifo do autor). Desse
modo, tal condensagdo simbolica significa “a condensa¢do de muitas ideias diferentes em uma
s0, de forma que o efeito e o significado da imagem sdo depreendidos em um Unico instante —
em um piscar de olhos, por assim dizer” (Kjeldsen, 2018b, p.85)'*. Portanto, “o valor
argumentativo e retorico da imagem seria o de ativar e evocar sentimentos e pensamentos: no
primeiro caso, estariamos diante da condensagdo emocional, associada ao pathos; no segundo
caso, ocorreria a condensacao racional, associada ao logos” (Gongalves-Segundo, 2021, p.
82, grifo do autor). Discorrido isso, interessa-nos compreender, a partir do acréscimo das
contribuicdes de Tseronis (2018) e Kjeldsen (2015, 2018a; 2018b) como os visualizadores
construiram as suas percepcdes acerca da referida obra de arte.

Para o campo politico-religioso aceitar o substantivo “crianca” em ligacdo com a giria
“viada” representa estar de acordo com uma incompatibilidade (Perelman; Olbrechts-Tyteca,
2014 [1966]), nesse sentido, durante o processo de contemplacdo de tal campo, ocorreu a
condensacéo racional (Kjeldsen, 2018b). O argumento por defini¢do (Fiorin, 2018) apresentado
pela artista visual, de que uma crianca retratada é viada, a outra é travesti e deusa soa absurda,
“assim, de alguma maneira € uma polémica em torno das defini¢des das palavras” (Nascimento,
2018a, p. 424). Afinal, “as defini¢des impdem um determinado sentido, estdo orientadas para
convencer o interlocutor de que um dado significado é aquele que deve ser levado em conta.
Por isso, elas podem ser conflitantes” (2018a, p. 118).

Logo, o substantivo “crianga” ¢ um microato polémico. Para os defensores da liberdade
artistica, a tese é de que a crianga pode ser “viada”, “travesti” e “deusa”. Segundo eles, o sentido
desses termos foi ressignificado, portanto, é positivo. Para 0 campo oposto, isso é inadmissivel,
porque a tese deles esta fundamentada na crenca de que a crianca é heterossexual (norma), em
oposi¢do ao “viada” (abjeco). E cisgénero (norma), em oposigdo ao “travesti” (abjecdo). N&o
¢ “deusa”, porque, para o referido campo, ndo existe deusa, principalmente em uma cena onde
ha a feminilizagdo de um corpo infantil, visto como masculino afeminado, em posi¢do de uma
autoridade divina onipotente. Este lugar pertence a Deus, cuja imagem foi construida como
masculina, ligada a todas as caracteristicas da cisgeneridade. Logo, para eles, ndo existe crianca
LGBTQIA+, tampouco deusa.

Segundo Bia Leite (Warken, 2017), o seu objetivo era representar criancas LGBTQIA+,
afinal, o sujeito argumentante (artista visual) cria 0 que ele deseja contemplar (Bakhtin, 2011),

meio produtivo para compreendermos a construgdo do ponto de vista e a divergéncia dos campos discursivos em
disputa no processo de visualizacdo da obra de arte.
14 Traducéo de Gongalves-Segundo (2021).
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0 que nos permite construir a sua caracterizagdo a luz da argumentacdo visual. Cientes de que
a pintura cumpre um papel indireto a partir dos pressupostos da argumentacdo multimodal
(Tseronis, 2018), podemos direcionar 0 nosso olhar para 0os microatos polémicos. Eles cumprem
0 papel de complementar a modalidade imageética ao passo que evocam o pathos, isto é, as
paixdes (Aristoteles, 2012), mas de forma diferente, em visualizadores politico-religiosos e
LGBTQIA+. Estes ultimos realizam o primeiro momento da atividade estética (Bakhtin, 2011):
a compenetracdo, ou seja, veem e inteiram-se da vivéncia das personagens e se colocam no
lugar delas, uma vez que os visualizadores LGBTQIA+, diferente da crianca, ndo puderam
expressar suas subjetividades da forma que lhes apraziam na infancia.

A pintura também pode ter despertado a indignagdo nos visualizadores LGBTQIA+,
caso tenham sido impedidos de expressarem a sua real subjetividade na infancia. A indignacéo
é a compreensdo de “uma dor ao avistar o destino de alguém que ndo o mereceu” (Figueiredo,
2020, p. 10). E os aliados da causa, certamente podem ter sentido compaixdo (Aristoteles,
2012), por todas as criangas “viadas” e “travestis” que ndo puderam ser elas mesmas. Ao
afirmar “Nos, LGBT, ja fomos criangas ¢ esse assunto incomoda” (Warken, 2017), o sujeito
argumentante (artista visual) demonstra que estd ciente do incomodo dos conservadores
politico-religiosos quando visualizam as personagens, e ndo lhes aceitam como um centro de
valores dignos.

Isso porque “o autor nao s6 enxerga e conhece tudo o que cada personagem em
particular e todas as personagens juntas enxergam e conhecem, como enxerga e conhece mais
que elas” (Bakhtin, 2011, p. 11). E, por conhecer a sua relagdo com a propria sexualidade e
identidade de género na sociedade, o sujeito argumentante (artista visual) entende que as suas
personagens, assim como ela, estdo suscetiveis a causarem incémodo. Em seguida, ela
complementa em defesa do seu trabalho: “sou totalmente contra pedofilia e contra abuso
psicoldgico de criancas. O objetivo do trabalho é justamente o contrario. E que essas criancas
tenham suas existéncias respeitadas” (Warken, 2017). Ao tipificar o contetdo da obra como
pedofilia, os politico-religiosos enquadram os defensores da liberdade artistica como coniventes
com tais condutas legal, social e moralmente inadequadas. Desse modo, a qualificagdo da obra
culmina na rotulagem dos adversarios, o que inclui a artista Bia Leite, que pode ser vista como
cidada imoral (Angenot, 2019).

Nesse trecho, nota-se que 0 sujeito argumentante (artista visual), ndo usa verbos
subjetivos de percep¢do, em primeira pessoa, como ‘“‘sei, tenho [...], considero, acredito”
(Emediato, 2022, p. 90) para apresentar um self autbnomo, porque compreende o papel ético e

independente das suas personagens fora do seu atelié, uma vez exposta em um grande centro
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cultural. Portanto, como assegura Bakhtin (2011), o sujeito argumentante (artista visual)
também atribui a responsabilidade as personagens, o que nos leva a entender que “as afirmagdes
do autor sobre a personagem abrangem e penetram as afirmacdes da personagem sobre si
mesma” (Bakhtin, 2011, p. 11). Desse modo, as afirmagdes da autora potencializam a obra de
arte como produto polémico, caracterizada por personagens que se colocam no mundo de forma
axiologica, visto que vivem “de modo cognitivo e ético” (Bakhtin, 2011, p. 11). Outrossim, 0
sujeito argumentante (artista visual):

Enxerga e conhece algo que por principio é inacessivel a elas, e nesse excedente de

visdo e conhecimento do autor, sempre determinado e estavel em relacdo a cada

personagem, é que se encontram todos os elementos do acabamento do todo, quer das

personagens, quer do acontecimento conjunto de suas vidas, isto é, do todo da obra
(Bakhtin, 2011, p. 11).

E tal nocéo notada no discurso do sujeito argumentante (artista visual), mostra que o seu
posicionamento no evento polémico é originario do campo de defensores da liberdade artistica

que, em dialogo com a sua sexualidade e identidade de género, a faz concordar com uma:

Nova ética sexual, ndo mais baseada na moralidade cristd ortodoxa, contudo, huma
ética em que a prépria sexualidade torna-se principio ético e identitario. I1sso quer
dizer que a verdade sobre o sexual ja ndo é mais produzida pela religido, mas pelo
sujeito afetivossexual ou grupos de especialistas engajados (Nascimento, 2018a, p.
296).

Ainda na imagem, vé-se o segundo fragmento do enunciado “Travesti da lambada” em
referéncia a figura infantil. De acordo com uma noticia publicada pela Veja'®, a imagem da tela
Travesti da Lambada e Deusa das Aguas, foi considerada “prostituicdo infantil” por um
simpatizante dos movimentos contra a exposi¢ao nas redes sociais” (Veja, 2017). Na historia
do Brasil, o substantivo “travesti” tem uma carga semantica pejorativa associada a imoralidade
sexual, prostitui¢do, pornografia etc (Trevisan, 2018 [1986]). Isso advém das declaracbes do
campo politico-religioso. Vejamos um exemplo a partir do estudo de Morais e Moita Lopes
(2022):

Em 17.03.2011, Bolsonaro agrega ao seu ultraconservadorismo militar aspectos
vinculados ao fundamentalismo religioso. Para tanto, i) descontextualiza o item
lexical “pedofilia” das investigagdes da CPI de 2008 para entextualiza-lo no debate
parlamentar sobre o combate a homofobia nas escolas; ii) descontextualiza os
“Direitos Humanos” para entextualiza-los como “Direitos LGBT”, desqualificando os
seus sentidos, uma vez que a populacdo LGBTI+ é tida nesse discurso como

15 Série de obras ‘Crianca Viada’ ja esteve na Cimara dos Deputados. VEJA. 12 set. 2017. Disponivel em: <
https://veja.abril.com.br/cultura/serie-de-obras-crianca-viada-ja-esteve-na-camara-dos-deputados > Acesso em 22
mai. 2024.
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moralmente inferior e, portanto, sem direito a ter direitos; iii) descontextualiza o
“Estatuto da Familia” para entextualiza-lo como “Estatuto da Lésbica, do Gay, do
Bissexual e do Travesti”, colocando novamente os direitos LGBT como contrarios
aos valores morais da sociedade brasileira; iv) entextualiza “pedofilia” como “Direitos
Humanos/LGBT” ¢ “Estatuto da Lésbica, do Gay, do Bissexual ¢ do Travesti”, em
que o combate a homofobia passa a ser tido como promocédo da homossexualidade
(Morais; Moita Lopes, 2022, p. 19).

Na atualidade, ser travesti ainda esta ligado a marginalidade (Barbosa, 2013). Em
contraposicdo, as travestis tém ressignificado o substantivo. Por meio da sua passagem pelo
programa Big Brother Brasil, em 2022, a artista Linn da Quebrada, afirmou para todos: “néo
sou homem, nem sou mulher, sou travesti” (Rodrigues, 2022). Essa afirmacdo € oriunda de
outras vozes travestis antecedentes, que reinvidicam a dignidade em se identificar como tais.
Segundo Da Silva (2019):

As travestis pertencem a uma das possiveis identidades de género e, devido a busca

de uma identidade que ndo lhes é a imposta culturalmente pela genitélia que Ihes
acompanham, tornam-se uma parcela da populagéo estigmatizada” (p. 383).

Embora haja um movimento de ressignificacdo do substantivo realizado pelas proprias
travestis, as pessoas que se identificam assim constituem o grupo que, sob a Otica politico-
religiosa, ndo herdara o reino dos céus, como consta na Biblia. Este livro reputado sagrado e
absoluto para o cristianismo é reconhecido como o manual de vida cristd, visto que, para 0s
cristdos, nele “pode-se encontrar as explicagdes sobre o inicio, 0 meio e o fim da existéncia”
(Lopes; Nascimento, 2022, p. 174). A sexualidade desviante entdo, se tornou um tabu nas
discussdes de tal campo discursivo, a partir de passagens biblicas usadas em sermdes (Trevisan,
2018 [1986]).

Se a Biblia diz que os homossexuais ndo herdardo a cidade celestial, é porque séo
considerados impuros. Quando leem ‘“homossexuais” na Biblia, os politico-religiosos
enquadram toda a comunidade LGBTQIA+, porque ndo fazem separacédo entre identidade de
género e sexualidade. A leitura biblica constroi a 6tica calcada sobre os parametros religiosos
estabelecidos sobre diversos assuntos na esfera publica (Trevisan, 2018 [1986]). Por isso, 0
campo politico-religioso ¢é visto como “aquele que continua assegurando o dominio da religido
sobre o Estado laico [...], impedindo de as novas luzes progressistas e igualitarias brilharem na
esfera publica politica” (Nascimento, 2018a, p. 340).

Portanto, consideram os dissidentes de género e sexualidade como impuros, e, se assim
sdo, devem buscar a purificagdo. Se relutam contra a purificagdo e assumem suas identidades
orgulhosamente, ferem os valores cisheteronormativos defendidos pelo conservadorismo e a

religido, logo, ndo podem ter os mesmos direitos de pessoas cisgénero, que se identificam com
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0 género que lhes foi designado ao nascer (Butler, 2022 [1990]). Ent&o, para os defensores da
liberdade artistica sob a alcunha LGBTQIA+, ““a critica religiosa a pratica homossexual figura
como uma critica a condi¢do humana do sujeito” (Nascimento, 2018a, p. 295).

Se ndo podem ter direitos, certamente ndo podem constituir familia, gerar e/ou adotar
criangas etc. Por isso, 0 microato polémico e as qualificacbes evocam o pathos para os
visualizadores LGBTQIA+, mas, por outro lado, evocam, primeiramente, uma ligagdo com o
logos para os politico-religiosos, que vao utilizar o argumento quase-l6gico de
incompatibilidade (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) para repudiar a obra de arte, e tal
iniciativa vem, primeiramente, do discurso religioso que se entrecruza com o discurso politico.
Para o campo politico-religioso, o substantivo “travesti” também fere os valores da supremacia
da familia cisheteronormativa, sendo este modelo oriundo da concepg¢édo hegemonica de familia.
Segundo Guedes (2023):

As questdes socioculturais do povo brasileiro estdo inseridas em um contexto judaico-
cristdo ocidental, devido aos principios colonizadores do século XVI, para aqui
transplantados pelo catolicismo portugués e depois, também, pelas igrejas

evangélicas. Isso significa que a concep¢do de familia hegemdnica é desta ordem e
permeia a maioria dos enunciados em trono deste tema, em nossa sociedade (p.77).

A familia hegemdnica vé o sexo, segundo os ensinamentos religiosos provenientes das
igrejas catdlica e evangélica, principalmente como meio para a “procria¢do dentro do
casamento” (Nascimento, 2018a, p. 348). Casamento este que deve ser heterossexual e entre
duas pessoas cisgénero, afinal “o homem deixa pai ¢ mae e se une a sua mulher, tornando-se
dois uma so6 carne” (Génesis, 2:24). E Deus, segundo os politico-religiosos, afirmou para o
homem (cisgénero) e a mulher (cisgénero): “sejam fecundos, multipliquem-se, encham a terra
e sujeitem-na” (Génesis, 2:28). E tais parametros religiosos e morais divergem profundamente
da obra de Leite, segundo eles, porque ameaca a infancia, a sexualidade e o género do individuo
que deve crescer para seguir 0s parametros cisheteronormativos.

Se assim 0 é, o substantivo “travesti” também constitui, de fato, o conjunto de
terminologias demonizadas pelos politico-religiosos e se configura como um microato
polémico, porque para os grupos em disputa, o seu significado esta ancorado em perspectivas
diferentes. Ainda em ligagdo com “travesti”, tem-se o “da lambada”, que indica a origem ou 0
locus da crianca. Se vem da lambada ou esta na lambada, entdo o seu contexto originario tem a
ver com a sensualidade para os evangélicos que se entrecruzam com catolicos, liberais e
conservadores e formam o campo politico-religioso. Para fundamentalistas evangélicos, a

lambada, um género musical surgido em 1970, no norte do pais (Caraveo; Chada, 2019) e, em
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contextos informais, pode ser associada a uma festa, assume uma significacdo negativa, visto
que ndo tem letras voltadas a Deus e 0s passos mostrados nas festas remetem a sensualidade.
Se ndo dialoga com os seus valores, entdo ndo deve ser uma pratica artistica considerada
prestigiosa.

A segunda crianga homeada “deusa das aguas” também evoca sentimentos positivos
para os visualizadores LGBTQIA+ e aliados da causa, porque a combinagéo verbo-imagética
posiciona a crianca nesse status de empoderamento. Assim, percebe-se como “o autor guia a
personagem e sua orientagdo ético-cognitiva no mundo essencialmente acabado da existéncia”
(Bakhtin, 2011, p. 11). Desse modo, a personagem “¢ de indole axiologica pela diversidade
mais concreta da sua presenga” (Bakhtin, 2011, p. 11). Embora aparente ser um menino, a
crianca cruza as pernas, em oposicao as imposi¢coes de género estabelecidas e € nomeada deusa,
o feminino de deus. Ndo obstante, do elemento agua, geralmente associado as divindades do
sexo feminino. O campo politico-religioso, por outro lado, vé mais uma incompatibilidade
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) e 0 “deusa”, outrora apenas um substantivo de
empoderamento usado pela artista, se torna um microato polémico (Nascimento, 2018a).

Primeiro, porque deslegitimam a ideia de “deusa”, visto que a Biblia Sagrada diz que
h& um sé Deus, um s6 Senhor. E tal tradi¢cdo de um unico Deus, ou seja, YHWH (Javé), surge
para contrapor a existéncia de outros deuses e deusas que ndo sejam ele, principalmente no
mundo contemporaneo, onde ocorrem diversas praticas de culto religioso como no passado.
Um exemplo disso esta no livro reputado como sagrado para o campo politico-religioso, a
Biblia, e trata-se do processo de desintegracao da historia de Asherah. Asherah foi uma deusa
cultuada juntamente a Deus (YHWH) e “também era venerada independentemente dele,
sobretudo pelas mulheres, enquanto rainha do céu” (Rémer, 2016, p. 168).

Apds uma série de acontecimentos, ela foi invisibilizada e demonizada pelo poder
masculino, segundo apontam estudiosos da tematica, tendo em vista estabelecer apenas um
Deus. E assim foi. Com o passar das eras, a supremacia da figura de Deus associada ao
masculino implica uma rejeicdo ou inferiorizacdo de deusas, ou seja, da figura feminina em
status de poder, como apontam alguns estudos teoldgicos sob a alcunha feminista (Gebara;
Rosado-Nunes, 2006; Gebara, 2023). E tal figura feminina dialoga com a criang¢a da imagem
que, embora aparenta ser um menino, apresenta trejeitos femininos, contrariando a norma de
género e se estabelecendo como uma crianca afeminada e poderosa.

Ainda sobre Asherah, devido a popularizacdo do cristianismo no mundo e o
estabelecimento de um Deus masculino, “a partir de 1300 antes da Era Cristd na regido da

Palestina” (Ulrich; Theotonio, 2021, p. 464), essa ideia se tornou praticamente universal, o que
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vai gerar na memdria de quem comunga com tal cosmovisdo, nos tempos atuais, a mesma
pratica de invisibilizagdo dos povos antigos (Cordeiro, 2007). O microato polémico “deusa” em
didlogo com os microatos “travesti”, “viada” formam a triade que dialoga com o microato
polémico “crianga”.

E por meio dos fatos supracitados que percebemos que a pintura multimodal, no
contexto do evento polémico, ndo se estabeleceu como uma criacdo isolada e isso pode ser
notado em suas correlagbes com fatos da Antiguidade e lutas do passado, protagonizadas por
corpos dissidentes. Também nos mostra que o discurso constituido por alguns microatos
polémicos pode ser compreendido como “[...] aquele que se movimenta constantemente nas
aguas revoltas de outros discursos passados e presentes” (Brait, 1994, p.16). Logo, a obra ndo
pode ser compreendida e encarada isoladamente, visto que a autora-criadora (artista), como
sujeito argumentante, utilizou os discursos histéricos para a construcdo da tela. Assim, a
argumentacdo multimodal (Kjeldesen, 2015; 2018a; 2018b, Tseronis, 2018; Goncalves-
Segundo, 2021) também pode ser compreendida como uma grande cena polifonica (Bakhtin,
2018), de modo a ocorrer nela o dialogo com textos, contextos atuais e relacionados ao passado.
Portanto, a cena da pintura pode polemizar ou dialogar com outros contextos pontuais
(Nascimento, 2018a).

S&o os microatos polémicos visiveis na modalidade verbal responsaveis por mobilizar
no campo politico-religioso o0s procedimentos de remocao das incompatibilidades (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). Logo, a interacdo verbo-imagética (Kjeldsen, 2015, 2018a;
2018b; Tseronis, 2018; Gongalves-Segundo, 2021; 2022a) constitui o valor da pintura (Bakhtin,
2020). E é o valor que vai mobilizar os argumentos contrarios ou favoraveis de um determinado
grupo sobre uma obra de arte. Isto posto, passemos, entdo, ao delineamento de como seréo feitas

as analises dos artigos de opinido e do editorial.

3.1.6 Andlise do corpus

A analise do corpus, a seguir, sera feita a partir da Andlise Dial6gica da Argumentacao.
Tal proposta tedrico-metodoldgica adotada possibilita compreender a divergéncia profunda
entre os campos discursivos em disputa, 0s quais, com base no método da empatia ativa e da
exotopia bakhtiniana (Bakhtin, 2020), denominamos de politico-religiosos e, a partir deste um
campo adversario, denominado defensores da liberdade artistica nos referidos artigo de opinido
e editorial publicados em diferentes jornais online, a partir da voz polémica dos articulistas. Em

nosso dispositivo analitico escolhido, € possivel dialogica e polemicamente, ver o
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posicionamento do outro sendo materializado e respondido por intermédio dos textos de cada
sujeito argumentante, assim como o funcionamento dos atos e, sobretudo, dos microatos

polémicos utilizados. Leiamos as analises.



66

4 O EVENTO POLEMICO NOS ARTIGOS DE OPINIAO E NO EDITORIAL: O
POSICIONAMENTO DO CAMPO POLITICO- RELIGIOSO
4.1 CESAR JUNIOR VERSUS SERGIO RIAL E GAUDENCIO FIDELIS

O artigo a ser analisado, considerado a génese do evento polémico, € intitulado
Santander Cultural promove pedofilia, pornografia e arte profana em Porto Alegre.
Atualmente, estd disponivel no site desativado do Locus Online. Antes do cenario de
inatividade, o site objetivava veicular noticias, artigos de opinido, editoriais etc. a niveis
municipal (Passo Fundo), regional (Rio Grande do Sul) e nacional, assumindo um carater
conservador. Os artigos de opinido, por exemplo, sdo caracterizados por argumentos contrarios
a esquerda. Neste selecionado, o autor inicia apresentando informagGes gerais sobre a
exposicao, em 6 de setembro de 2017, alguns dias ap6s a sua inauguracao:

[1] O Santander Cultural esta sediando a exposicdo Queermuseu, na cidade de Porto Alegre. Sao cerca de

270 obras que promovem a pedofilia, a pornografia e os mais variados ataques a moral e aos bons
costumes que se possa imaginar (Junior, 2017, grifo nosso, italico do autor).

O titulo é constituido por qualificacbes das obras de arte, sendo a “pedofilia” um crime,
um ferimento a integridade de uma crianga. Se a pedofilia fere a integridade infantil, a
“pornografia” fere o pudor. Se ambas se colocam como causadores de feridas, a escolha de sua
colocagdo aproximada a arte “profana” endossa mais uma transgressdo. E tal transgressdo
transcende o fisico e se liga a esfera espiritual. Portanto, além de incitar a desordem no mundo
material, a exposicdo faz apologia ao desrespeito a fé, que se liga ao mundo espiritual. Para
grupos politico-religiosos, a fé € uma virtude teologal que ndo deve ser vilipendiada, porque é
a ponte entre a humanidade e o ser supremo do cristianismo: Deus (Lopes; Nascimento, 2022).
Além disso, é aquela que assegura a suposta certeza de que seus argumentos sao verdadeiros e
absolutos.

Como vimos, por meio do titulo composto por qualificagdes, o articulista ndo sera bem
quisto por um puablico geral, mas por um publico especifico, afinal, essas qualificacGes
confirmam que ndo se trata de uma argumentacdo ad humanitatem (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2014 [1966]). Junior ndo evita provocacdes ou parece tecer uma escrita cuidadosa. Pelo
contrario, faz uso de argumentos validos somente para grupos particulares. Aqui, ele propde
um texto que fara sentido positivo para religiosos (catdlicos e evangélicos), liberais e
conservadores, ou seja, os formadores do campo politico-religioso. Por isso, segue com mais

argumentos. Dessa vez, cita 0 nome de um sujeito:
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[2] Para o Presidente da instituigdo, Sérgio Rial, a exposi¢cdo “esta ancorada em um conceito no qual
realmente acreditamos: a diversidade observada sob aspectos da variedade, da pluralidade e da
diferenca”, que cada vez mais ganha “atencdo por parte da nossa organiza¢do”, segundo consta no
encarte de apresentagdo. Quer com isso promover o “questionamento entre a realidade das obras e do
mundo atual em questdes de género e suas nuances”. No minimo se trata de um sujeito para o qual
ndo ha diferenga nenhuma entre uma laranja e uma mexerica (Junior, 2017, grifo nosso, italico do
autor).

Dessa forma, ele desqualifica Sérgio Rial, apos o presidente apresentar sua otica acerca
da exposicao, que vé a diversidade como um valor, ao passo que o articulista enxerga o conceito
de diversidade proposto como um meio de ofensa aos seus valores conservadores. Portanto, a
diversidade se constitui como um microato polémico, visto que 0s sujeitos argumentantes a
depreendem de maneira divergente (Nascimento, 2018a). No final, como marca de
desaprovacdo da fala de Rial, Junior acrescenta: “[...] no minimo se trata de um sujeito para o
qual ndo ha diferenca nenhuma entre uma laranja e uma mexerica”. Esse argumento ad
hominem (Fiorin, 2018) pde diante do leitor, a descredibilizagdo da capacidade cognitiva e da
competéncia do presidente por meio de um exemplo simplério envolvendo frutas, dado pelo
articulista. O uso do argumento se da porque “na polémica nio se ataca simplesmente uma tese
a fim de mostrar seu equivoco, o projeto de desqualificacdo ataca a pessoa” (Nascimento, 2021,
p. 114). O articulista continua:

[3] Segue ainda afirmando: “Diferentes angulos de visdo e abordagens sdo fundamentais e extrapolam
questdes institucionais ou relacionadas ao politicamente correto. Trata-se de um valor para a nossa

empresa, pois acreditamos que a diversidade é a impulsionadora da criatividade e da eficiéncia”. Ha, é

claro, no minimo uma confusao entre processo criativo e necessidade de expor intimidades (Junior,
2017, grifo nosso, italico do autor).

Em primeiro lugar, a reproducdo da fala de Rial por meio do uso de aspas e italico se
configura como um discurso bivocal (Bakhtin, 2018). Junior reproduziu o discurso do seu
adversario como uma repeticdo de cunho debochado, isso porque “as palavras do outro,
introduzidas na nossa fala, sdo revestidas inevitavelmente de algo novo [...] isto é, tornam-se
bivocais” (Bakhtin, 2018, p. 223). Apos tal apelo para o discurso bivocal, ele usa as suas
proprias palavras para endossar o argumento ad hominem usado no paragrafo anterior: “ha, é
claro, no minimo uma confusao entre processo criativo ¢ necessidade de expor intimidades”.
Mais uma vez, leva o leitor a pensar no presidente como alguém que merece descrédito. Ainda
em desacordo, ele continua:

[4] No entanto, antes de analisar os argumentos do curador da exposicao, é preciso lembrar que agosto é o
més da tematica LGBTQ no Santander Cultural, como mostra a imagem a seguir. E por falar em

LGBTQ, daqui a pouco vai faltar alfabeto para atender as demandas da sigla (Junior, 2017, grifo
Nosso).



68

Quando destaca “[...] e por falar em LGBTQ, daqui a pouco vai faltar alfabeto para
atender as demandas da sigla”, Junior apresenta uma afirmacao energizada pela ironia, que ¢
uma figura de retdrica possivel de ser utilizada pelo sujeito argumentante em diversas situacées
argumentativas (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). O uso da ironia potencializa o
desprezo a causa ao citar o verbo “atender” em dialogo com “as demandas”, no plural, como se
fossem caprichos, e ndo fruto da luta dos dissidentes de género e sexualidade por seus direitos
(Trevisan, 2018 [1986]).

Assim, o uso da ironia “consiste, as vezes, em inverter a interpretacao de um mesmo
acontecimento” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966], p. 309). Ha também o uso do
argumento de vinculo causal: “daqui a pouco vai faltar alfabeto”. Quando se estende a sigla
(fato), tem-se o alfabeto em falta (consequéncia) (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]).
No préximo enunciado, ele cita outro nome:

[5] Gaudéncio Fidelis, o curador da exposi¢cdo, pode até ter doutorado em histéria da arte, mas

certamente arte ndo € a sua especialidade, apenas confusdo. Isso serd explicado a seguir com base no
que ele escreveu para o encarte de apresentacao dos trabalhos (Junior, 2017, grifo nosso).

Apesar de ser advogado e em sua descricdo de curriculo®® no Locus Online ndo haver
nenhuma formacgdo académica voltada a arte, Junior rememora e inferioriza o curriculo de
Gaudéncio Fidelis que, diferente do seu, esta voltado para a area. Aqui, vemos, mais uma vez,
0 uso do argumento ad hominem: “arte ndo ¢ a sua especialidade, apenas confusdo”. O curador,
para o leitor, é desqualificado como confuso, ou seja, recebe um ataque direto a sua imagem.
Antes de finalizar, Junior aponta que fundamentard o argumento ad hominem contra Fidelis
com “base no que ele escreveu”:

[6] Primeiramente, ele fala na diferenca como alteridade. 1sso ndo passa de um curto-circuito cerebral
dos ditos especialistas em arte contemporanea que ja ha tempos se distanciaram do verdadeiro

objetivo da arte: a consagracdo do belo. Hoje o artista precisa causar impacto, e sé. Veja outra das
obras expostas para melhor ilustrar (Junior, 2017, grifo nosso, itélico do autor).

Visando elencar o raciocinio de Fidelis, ele inicia com um advérbio de ordem como
acessorio intensificador do enunciado: “Primeiramente, ele fala na diferenga como alteridade.
Isso ndo passa de um curto-circuito cerebral”. Aqui, “a diferenga como alteridade” é posta como
um “curto-circuito cerebral”. Tal metafora funciona como “uma analogia condensada,
resultante da fusao de um elemento do foro como um elemento do tema” (Perelman; Olbrechts-

Tyteca, 2014 [1966], p. 453). O argumento por metafora opera chamando atencdo para uma

6 JUNIOR, Cesar Augusto Cavazzola. Perfil do autor. Locus Online, 2024. Disponivel em: <
https://www.locusonline.com.br/author/cesar/ > Acesso em 28 mai. 2024.
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similaridade: a diferenca como alteridade, assim como um curto-circuito, causa perturbacdes.
Ao fazer uso da metéfora, o sujeito argumentante pode ampliar as suas chances de habituar os
seus interlocutores a visualizar os fatos do mesmo modo que ele os visualiza. Assim, Junior
busca endossar a imagem confusa de Fidelis, outrora ja4 construida por ele nos paragrafos
anteriores.

Segundo o articulista, os “ditos especialistas em arte contemporanea que ja ha tempos
se distanciaram do verdadeiro objetivo da arte: a consagragao do belo”. Desse modo, ele leva o
leitor a pensar no belo como se fosse uma padronizacgdo universal. Quando afirma “hoje o artista
precisa causar impacto, € s6”, por intermédio do uso do argumento por defini¢ao (Fiorin, 2018),
Junior minimiza tal trabalhador a alguém que objetiva somente impactar, a0 passo que 0S
defensores da liberdade compreendem o artista como difusor da diversidade, através de suas
habilidades criativas. Tem-se, mais uma vez, a operacao de outro microato polémico: o artista.

Tal pensamento se liga ao documentario do filésofo conservador Roger Scruton Why
beauty matters? (2009) ou, no portugués, Por que a beleza importa? (traducdo nossa), cujo
conteudo, muito difundido entre os conservadores politicos, enfatiza a importancia e a natureza
transcendental da beleza. Além disso, a referéncia de Junior ao belo se liga as ideias de outro
pensador!’ conservador: Olavo de Carvalho. Em uma de suas falas'®, disponivel na plataforma
YouTube, ele afirmou, a partir dos pressupostos de Platdo que: “[...] aquilo que é mostrado as
criancgas, nos seus primeiros anos, vai afetar profundamente a sua capacidade de aprendizado e
a sua conduta depois”. Ainda ancorado no pensamento platonico, ele complementa: “por isso
vocé ndo pode mostrar a crianga a ma conduta dos deuses, sendo eles vao ja aprender a ver o
mundo sob o aspecto do mal. Ora, 0 mal existe, mas pra que vocé precisa informar a criancinha
desde pequena?”. Tal questionamento conduz o ouvinte a pensar que Platdo pronunciou uma
verdade autoritativa, absoluta e universalizante a ser aceita por todos.

Além disso, este argumento por exemplo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]),
usado por Carvalho, direciona o seu auditério a pensar sobre “gosto” e “beleza” sob a
perspectiva de valores morais. O belo esta ancorado naquilo que promove harmonia a partir do
olhar. Se o sujeito estd posicionado no campo politico-religioso, certamente vera beleza em
obras alinhadas ao conservadorismo, cuja postura estd fechada ao rompimento do

tradicionalismo. Se os defensores da liberdade artistica apoiam obras de arte cuja beleza esteja

7 Olavo de Carvalho foi considerado um teérico da conspiracéo de extrema-direita. No entanto, foi e é visto como
filésofo e intelectual para o campo direitista, embora ndo tenha possuido formacao académica em Filosofia.

18 Scientia potentia est — Conhecimento é poder. A importancia da beleza. Youtube. 17 de ago. 2022. Disponivel
em: < https://www.youtube.com/watch?v=J2Uecff7ZFo > Acesso em 29 mai. 2024.
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ancorada em igualdade, certamente havera conflito. A igualdade para os defensores da liberdade
corresponde, sobretudo, a diversidade de género e sexualidade. Tal perspectiva de igualdade
fere a nocdo de integridade cisheteronormativa do campo politico-religioso, que vé nesse
movimento igualitdrio um fator determinante para a desordem social. Assim, ocorre uma
dindmica de causa e efeito: a preconizacdo de igualdade de A fere a integridade de B. A
integridade de B impede a luta por igualdade de A.

As ideias incompativeis fundamentam as concepgdes de “gosto” e “beleza” que, sob a
nossa Otica, sdo conceitos abertos, uma vez que estamos em uma sociedade polarizada, cujas
polémicas sdo reatualizadas a todo instante. Um exemplo disso é o empreendimento do filésofo
David Hume no seculo XVIII, periodo que moralidade, arte e gosto eram “uma preocupagio
central de sua época” (Freeland, 2019, p. 20). E nao ha vislumbramento disso deixar de ser uma
preocupacdo ao longo das eras, porque a polémica é um fenbmeno onipresente e ndo se trata de
uma “atitude de indifereng¢a”, mas de “um envolvimento emocional profundo entre o eu e o
outro” (Nascimento, 2018a, p.202). Vejamos o outro enunciado:

[7] Para Fidelis, o “objetivo é propiciar um campo de investigacdo sobre o carater patriarcal e
heteronormativo do museu como institui¢do”, “pensar fora da norma”, “provocar um deslocamento,

ao menos temporéario, no conceito de museu como instituigdo” (Junior, 2017, grifo nosso, italico do
autor).

Acima, mais uma vez, ele faz uso do discurso bivocal. Ao citar “para sujeitos assim”,
ele pde Fidelis como uma figura ridicula, apos argumentar com: “objetivo € propiciar um campo
de investigacdo sobre o carater patriarcal e heteronormativo do museu como instituicdo”.
Outrossim com: “pensar fora da norma”, “provocar um deslocamento, ao menos temporario,
no conceito de museu como instituicdo”. O apelo ao ridiculo ¢ uma arma que Junior dispoe
contra Fidelis, visando abalar a sua argumentacao diante do leitor (Perelman; Olbrechts-Tyteca,
2014 [1966]). Com tal arma, o articulista evita que o discurso de Fidelis soe nobre, mas, sim,
autoritario. Em mais uma parte do enunciado, ele afirma:

[8] Para sujeitos assim, a tradicdo ndo tem qualquer papel numa sociedade a ndo ser oprimir desejos

insaciaveis e estabelecer parametros normativos para enquadrar as pessoas em determinadas
categorias (Junior, 2017, grifo nosso).

Para selar, ele julga que, para sujeitos como o curador, “a tradi¢do nao tem qualquer
papel numa sociedade a ndo ser oprimir desejos insaciaveis e estabelecer parametros normativos
para enquadrar as pessoas em determinadas categorias”. Essa afirmag¢do também pode
direcionar o leitor a pensar em Fidelis como o inimigo da tradigéo, portanto, ndo merece credito.
Além disso, a tradi¢do ascende como mais um microato polémico no texto. Para o curador, a

tradicdo contribui para a manutengdo do padréo heteronormativo e patriarcal. Para Junior, a
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tradicdo tem um papel importante para a sociedade, visto que preserva 0s valores morais

vigentes. Em mais um enunciado, o advogado argumenta:
[9] Observe como um depravado comeca a perverter o vocabulario da lingua portuguesa. Ele diz que o
termo queer, que da nome a exposi¢io, apresenta um “significante ndo normativo”. Traduzindo:

trata-se de um termo fora da norma previamente estabelecida (Junior, 2017, grifo nosso, italico do
autor).

O verbo imperativo afirmativo “observe” € usado para dirigir o olhar do leitor para a
acao do “depravado” da qual logo tratara. Quando usa o verbo “perverter”, ele define o termo
queer como sinénimo de tal condi¢do. Por outro lado, Fidelis define como “significante nao
normativo”. Por causa disso, o articulista visa apontar que o curador faz uso do que
depreendemos em nossa analise como dissociacao nocional (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014
[1966]) como um meio de confundir as pessoas. O instrumento de dissociacdo nocional é notado
“todas as vezes que [...] pretende fornecer o sentido verdadeiro, o sentido real da noc¢ao, oposto
ao seu uso habitual ou aparente” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966], p. 504).

O objetivo de Fidelis, com a dissocia¢do nocional, € lancar luz para um sentido real e
positivo do termo queer, que inicialmente, foi encarado como significante pejorativo para quem
ndo se encaixa nos padrdes cisheteronormativos, segundo estudos em histéria da
homossexualidade (Louro, 2001; Trevisan, 2018 [1986]). Em continuidade ao enunciado,
Junior visa apontar o que para ele é o real significado do termo queer: “Traduzindo: trata-se de
um termo fora da norma previamente estabelecida”. Com o visivel desacordo acerca da palavra,
depreende-se que queer se configura como um microato polémico. E, ao usar o verbo
“traduzindo”, no gerundio, Junior indica, de forma irbnica, que a fala de Fidelis é
incompreensivel. N&o porque é rebuscada, mas porque soa irracional para ele. Isso € visivel nas
linhas a seguir:

[10] Isso acontece como o0s atuais juristas defensores dos direitos dos animais, que criaram um novo
termo: animais ndo humanos. Percebe-se que, ao expressar alguma coisa como “nio normativa”, ndo

o distancia da “norma”, apenas quer dar um carater de oposi¢do para justamente enquadra-lo como uma
“espécie de norma” (Junior, 2017, grifo nosso, italico do autor).

Para cumprir o seu plano, ele apresenta mais exemplos: “os atuais juristas defensores
dos direitos dos animais, que criaram um novo termo: animais ndo humanos”. Ao usar “os
atuais”, ele visa levar o leitor a se sentir nostalgico da época em que os profissionais antigos,
sob a ¢tica do articulista, ndo faziam movimentos ressignificativos do vocabulario. Segundo
ele, a lingua deve ser estética. Para finalizar o enunciado, ele faz uso de uma manobra de
retorsdo (Angenot, 2019) e de uma redefinicéo dissociadora (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014

[1966]), para por Fidelis e os outros defensores da liberdade artistica como os reais criadores
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de normas: “a0 expressar alguma coisa como “ndo normativa”, ndo o distancia da “norma”,
apenas quer dar um carater de oposicdo para justamente enquadra-lo como uma “espécie de
norma”. Como meio de confirmar o que havia escrito, Junior acrescenta:

[11] Para quem quer maiores detalhes de como isso funciona, George Orwell bem relatou no livro “1984”.

Mudancas desse tipo no vocabulario geram uma verdadeira confusdo irrecuperavel na cabeca das
pessoas, sobretudo nos estudantes em processo de formacdo (Junior, 2017, grifo nosso).

Embora 1984, de George Orwell seja uma obra distdpica, e ndo epistemologica, 0
opinante faz uso desse produto para elucidar que a mudanca de linguagem é um sinal ditatorial.
No cenario ficticio de Orwell, hd um idioma chamado “novilingua”, pelo qual as personagens
estabelecem a comunicacédo. Este idioma é modulado por palavras proibidas ou ndo proibidas
de serem ditas, caso uma palavra proibida seja dita, a punicao € severa. Para 0s conservadores,
a obra do escritor descreve o0 que se tornou a fala politicamente correta.

Tal I6gica do que pode ou ndo pode ser dito faz parte do discurso social que, segundo
Angenot (2015, p. 27-28), € “[...] um espaco de intersec¢des nos quais as coergdes € as
imposicdes de temas e formas vém colmatar as brechas, impedir as tendéncias centrifugas e dar
ao Zeitgeist, ao 'espirito da época', uma espécie de unificacdo orginica”. Essa nocdo de
hegemonia discursiva promove a rejeicao a dissidéncia e ao contradiscurso, porque ambos séo
“considerados periféricos, ao fixar, entropicamente, marcos discursivos limitadores do que
pode ser pensado, argumentado, narrado, escrito e publicado” (Oliveira; Guedes, 2023).
Embora tal postura seja vista no comportamento direitista, o articulista visa atribui-la ao
politicamente correto da esquerda, através do exemplo de 1984.

A citacdo & obra também mostra como “0s sentidos dos enunciados emergem numa
profunda relagdo dialdgica com seus outros” (Nascimento, 2018a, p 26). Para o leitor, essa
referéncia literaria pode ser uma forma de convida-lo a ndo rejeitar as concepgbes antigas,
porgue os termos ja existentes correspondem a realidade. Portanto, segundo Junior, a l6gica de
Fidelis e dos seus apoiadores causa uma “confusdo irrecuperavel na cabeca das pessoas,
sobretudo nos estudantes em processo de formacdo”, o que dialoga com as ideias platonicas

reproduzidas por Olavo de Carvalho. Em mais um enunciado, o articulista continua:

[12] Ainda, segue desenvolvendo o assunto: “Concebido sob uma perspectiva conceitual de uma exposicéo,
0 termo queer mostra-se instrumento para subverter a consolidacdo de uma politica de identidade
essencialista, uma vez que este permite a derrubada de barreiras de género sem necessariamente impor
outras”. Ou seja, ele quer perverter a arte dizendo apenas da boca para fora que essa ndo € a sua intengao.
Serd mesmo?!? (Junior, 2017, grifo nosso, italico do autor).

O seu plano de defesa de uma definicdo estatica das coisas mostra como a natureza da

linguagem €, de fato, intrinsecamente politica, como apontam os estudos linguisticos. Afinal, a
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lingua exerce poder, por isso ha uma relagdo do discurso de Junior com outros discursos no
enunciado acima. Para finaliza-lo, ele lanca uma pergunta dilematica para impor davida e
desconfianga para com a afirmacgdo de Fidelis: “Sera mesmo?”. A funcdo da pergunta é pér o
leitor contra o curador através da duvida e introduzir a um caminho que indica
incompatibilidades. Logo, apés afirmar isso, ele anexa uma das imagens da tela que analisamos,
mas sob outro &ngulo, o que demonstra como diversas imagens foram difundidas pelas redes

sociais naquele contexto. Observemos:

Figura 02: Obras de Bia Leite na exposi¢do Queermuseu

Fonte: Locus Online/ Reproducéo. Disponivel em: <
https://www.locusonline.com.br/2017/09/06/santander-cultural-promove-pedofilia-pornografia-e-arte-
profana-em-porto-alegre/ > Acesso em 28 mai. 2024

Depois da visualizagdo dessa e de outras imagens da exposicao que ele utiliza ao longo

do texto, o articulista propde ao leitor que Fidelis segue dissociando as nogdes:
[13] Para Fidelis, a criagéo de barreiras normativas criou uma barreira conservadora e uma politica de
diferencas. Os Unicos movimentos que impdem tais diferencas sdo 0os movimentos das minorias. Eles

ndo querem igualdade coisissima nenhuma, mas a criacdo de amplos poderes para formacéo de classes de
intocaveis (Junior, 2017, grifo nosso).

Junior tenta apontar que a logica por detras do discurso do curador € o ressentimento
(Angenot, 2008): “Para Fidelis, a criagdo de barreiras normativas criou uma barreira
conservadora e uma politica de diferengas”. O verbo “criou”, usado por Fidelis, remete ao

passado, portanto, para o articulador, essas ac¢Ges reivindicatorias do presente sdo fruto de
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movimentagdes ressentidas. Por isso, o articulista aponta que “os Unicos movimentos que
impdem tais diferencas sdo os movimentos das minorias”, porque se ressentem com uma
tentativa de mudanca contemporanea estabelecida no passado pelo conservadorismo.

Assim, ele faz uma manobra de retorsdo para apontar ao leitor que os reais ressentidos
s80 as minorias, e ndo os conservadores (Angenot, 2019). Isso é perceptivel quando ele afirma
que tal movimento minoritario quer expandir a “criagdo de amplos poderes para formacéo de
classes de intocaveis”. Logo, o articulista conduz o leitor a pensar que 0s ressentidos das
minorias disputam pelo poder, ¢ “ndo querem igualdade coisissima nenhuma”. Passemos,
entdo, ao proximo paragrafo:

[14] A exposicdo quer desafiar os modelos curatoriais tradicionais, especialmente aqueles de
perspectiva heteronormativa, como eles bem dizem: “O cénone pode ser considerado o bastido do

estabelecimento da heterormatividade, sendo capaz de assegurar o prestigio de determinadas obras em
detrimento de outras” (sic) (Junior, 2017, grifo nosso, it&lico do autor).

Quando cita que “a exposicao quer desafiar os modelos curatorias tradicionais™ € porque
existe um grupo gue pensa e organiza a atividade cultural dentro desses parametros. E, se existe,
a exposicdo € posta como uma producdo artistica realizada por um grupo considerado o
antimodelo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) diante do leitor, porque desafia a ordem
vigente. Se desafia, é criminosa e 0 grupo organizador se enquadra na zona de criminalidade.
O articulista tece uma linha de argumentos, cujo resultado € a ridicularizacdo do outro. No
enunciado abaixo, ele faz uso do discurso bivocal (Bakhtin, 2018) do catadlogo como aporte
referencial:

[15] “Queermuseu é, assim, uma exposi¢ao voltada para uma curadoria critica fundada na democracia e na
visdo de um processo de inclusédo”, diz o encarte. Até mesmo o conceito de democracia nédo é perdoado,

pois qualquer ato de rebeldia esta sendo enquadrado como “liberdade de expressdo” (Junior, 2017,
grifo nosso, italico do autor).

Ao apresentar para o leitor que “até mesmo o conceito de democracia nao ¢ perdoado”,
nota-se que ha uma disputa de sentido acerca da palavra. Para Fidelis, a democracia representa
a liberdade e a incluséo. Para Junior, ndo ha um exercicio democréatico, ao passo que a exposi¢do
é composta por obras, cuja representacdo tem a ver com o desrespeito a grupos cristdos, ou seja,
ndo preza pelos interesses de todos. Logo, ndo sdo essenciais para o funcionamento de um
sistema democratico. A divergéncia entre eles sobre democracia, para além da arte no espaco
publico, “mostra que a questdo em torno da qual se dividem remete a um conflito ainda maior
de dois outros campos [...] que atualizam visbes de mundo, crencas e valores ndo apenas
diferentes, todavia, divergentes” (Nascimento, 2018a, p. 259). Ademais, a “liberdade de

expressao” também € um microato polémico, porque o advogado caracteriza como “ato de



75

rebeldia”, e o doutor em Historia da Arte como um ato democratico. Em outro paragrafo, Junior
acusa.
[16] Trata-se de um projeto desenvolvido pela Lei de Incentivo a Cultura, com apoio do Ministério da Cultura

e Governo Federal, ou seja, “arte” patrocinada com o dinheiro de quem trabalha (Junior, 2017, grifo
Nosso).

Ao afirmar isso, o articulista provoca o pathos, isto ¢é, a ira de “quem trabalha”. A ira
suscita uma mobilizacdo dos discordantes para contrapor o que nao é benéfico para a sociedade.
Isso, para o campo politico-religioso é uma causa justa. Portanto, trazer a luz que a exposi¢do
se trata de um projeto financiado com o dinheiro publico, préprio a I6gica conservadora, visa
provocar a indignacdo (Amossy, 2017). Tal argumento ascende no texto para qualificar a
necessidade de encerramento da exposicao, desqualificar o Ministério da Cultura e o Governo
Federal pela complacéncia (Angenot, 2008). Em mais um paragrafo, o advogado volta a discutir
sobre arte e beleza, ainda em contraposicao a 6tica do doutor em Historia da Arte:

[17] Para os novos parametros da arte, a beleza pouco importa se o artista for capaz de causar espanto,

de transgredir normas e inserir os seus trabalhos numa proposta de género (Junior, 2017, grifo
N0sso).

Quando cita “os novos parametros da arte”, hd uma predilecdo pelo antigo e uma
rejeicdo a novidade carente do conceito de beleza defendido pelo conservadorismo. Tal
conceito esta fundamentado em ideias platénicas, como apontou Olavo de Carvalho. O artista,
assim, ndo é mais definido como o autor-criador, consciente de sua producdo artistica (Bakhtin,
2011), mas um transgressor de normas no evento polémico. Se transgride a ordem, o texto o
propde como inimigo social. Ademais, a empreitada de um projeto de demonizacgédo no texto
ndo é direcionada a um unico sujeito, mas a um conjunto que se articula no mundo da arte, da

lei de financiamento até aos artistas visuais. Vejamos outro enunciado:

[18] Poucos sabem que a arte é uma forma de transcender o barbarismo e as limitagdes do imaginario
humano, na busca incansavel pelos altos picos de realizacdo do homem: é um ato de defesa da civiliza¢do
(Junior, 2017, grifo nosso).

Ao usar o quantificador existencial “poucos”, no plural, o opinante ndo faz referéncia
direta a Fidelis, mas exalta a si mesmo e a seu grupo. Os opositores da exposi¢do sdo estes
“poucos” entendidos da arte, porque compreendem que “a arte ¢ uma forma de transcender o
barbarismo e as limita¢gdes do imaginario humano”. Por concordar e defender tal ideia, Junior
se posiciona como um sujeito diferente (Angenot, 2008). O sujeito diferente, segundo Seixas
(2019), a partir dos pressupostos de Angenot (2008): “em uma polémica politica, serd sempre

o0 irracional, com teses absurdas, enquanto o0 mesmo coloca-se como um sujeito esclarecido,
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iluminado pela razdo, pragmatico, atento apenas aos fatos, realista” (p. 276). Isto posto,

sigamos a analise do préximo artigo.

4. 1.1 Gazeta do Povo versus defensores da liberdade artistica

As declaragcOes acerca das obras, como vimos na secdo e subsecdo anterior, foram
decisivas. Para esta subsecdo, direcionaremos o nosso olhar para o editorial intitulado O
Queermuseu e a liberdade artistica, subtitulado O contetdo da exposi¢céo em Porto Alegre foi
muito além do objetivo anunciado de propor uma reflexdo sobre a realidade vivida pela
comunidade LGBT, publicado em 13 de setembro de 2017 pelo Gazeta do Povo, alguns dias
apos o encerramento da exposicdo. Pela leitura do editorial emitido, percebe-se que o jornal,
embora passivel de acesso a todos os publicos, tem um auditorio presumido para o texto, devido
aos argumentos sistematizados empregados. Leiamos a primeira parte da opinido:

[1] A presséo popular levou o banco Santander a encerrar antes do previsto a exposi¢cdo Queermuseu

— Cartografias da diferenca na arte brasileira, no espaco Santander Cultural, em Porto Alegre.

Tratou-se de decisdo unilateral dos promotores da mostra, apds as manifestagdes de repddio que ainda

incluiram um boicote ao banco na forma do cancelamento de contas correntes e cartdes: uma dindmica

democratica legitima, diante da qual se torna indevido falar em “censura”, que é a coercdo estatal,

normalmente na forma de decisdes judiciais, dedicada a suprimir a liberdade de expressdo (Gazeta do
Povo, 2017, grifo nosso).

Inicialmente, 0 Gazeta situa o cronotopo do evento polémico, o que confirma o
funcionamento do argumento contrario, construido com base nas declaracdes dos politico-
religiosos sobre as obras de arte ao citar o resultado: manifestacdes de repudio, boicote ao banco
Santander e encerramento da Queermuseu. O que os defensores da liberdade artistica
caracterizaram como censura, o Gazeta caracterizou como “dindmica democratica legitima”.
Desse modo, entendemos que a opinido ndo estd no campo da neutralidade, ja que o trecho
integra, parcialmente, a percepc¢éo do jornal sobre o objeto. Em seguida, o Gazeta afirma:

[2] A mostra tinha, como objetivo declarado, fomentar a discussao sobre a realidade vivida pela comunidade
LGBT. Chamar a atengdo para o preconceito sofrido pelos homossexuais e lembrar que todos sdo
merecedores do devido respeito a sua dignidade humana é tarefa importante, e a arte € um instrumento
poderoso nesse sentido. No entanto, as imagens da exposi¢do, compartilhadas pela imprensa e pelas
midias sociais, mostraram de forma inequivoca que o contetdo da exposi¢do Queermuseum [sic] foi

muito além do adequado. Exibir conteldo pornogréafico e zombar da religido alheia ndo é a melhor
estratégia para promover o respeito aos homossexuais (Gazeta do Povo, 2017, grifo nosso).

Vé-se que ndo ha repudio a expressédo da realidade vivida pela comunidade LGBTQIA+,
mas, ao usar 0 “‘no entanto”, a conjuncao adversativa se estabelece como um efeito de contraste,
que antecede a avaliacdo do ato. Em seguida, surge a justificativa para o encerramento, usando

0 adjetivo “inequivoca” para caracterizar a forma como o contetido da exposicao foi escolhido
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pela curadoria de Fidelis. O limite do contetdo, para o Gazeta, é inadequado, quando o jornal
diz: “o contetido da exposicao Queermuseu foi muito além do adequado”. Se rompe os limites
do adequado, certamente € inadequado.

Uma exposicdo inadequada se configura, entdo, como uma atividade proposta por um
grupo que se constitui como o antimodelo, porque é assim que o jornal avalia a forma de
exibicdo das obras (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). A exibicgéo se distancia do que
um grupo artistico como modelo teria proposto, porque exibiu “contetido pornografico” ¢, além
disso, prop0s “zombar da religido alheia”. Se assim foi, “ndo é a melhor estratégia para
promover respeito aos homossexuais”. Desse modo, o Gazeta situa que existe outra estratégia
e tal estratégia € o que um grupo modelo teria seguido. Ao tecer essa linha de raciocinio, a
redacdo do jornal pode estimular os leitores a pensarem qual é a melhor conduta: daqueles que
ajudaram a boicotar ou daqueles que exibiram o conteddo considerado pornografico. Vejamos
outro fragmento:

[3] Se por um lado havia obras de cunho mais politico, ou sem nenhum contetdo explicito, outras
traziam cenas claramente pornograficas, incluindo zoofilia. Adriana Varejao, autora de Cenas do
Cotidiano 11, que inclui dois homens em relacfes sexuais com uma cabra, definiu seu trabalho como
“uma obra adulta feita para adultos”. No entanto, como a Gazeta do Povo apurou, o proprio projeto da

exposicdo Queermuseu previa a visitagdo de criancas e a confeccdo de materiais explicativos a serem
distribuidos a alunos e professores (Gazeta do Povo, 2017, grifo nosso).

Em dialogo com o trecho “traziam cenas claramente pornograficas” a qualificagdo
“zoofilia” (Angenot, 2015) potencializa o distanciamento do teor apaziguador do trecho
antecedente: “se por um lado havia obras de cunho mais politico, ou sem nenhum contetido
explicito”. Dentre todas as cenas presentes em Cena de Interior 11, a opinido do Gazeta cita
aquela constituida por “dois homens em relagdes sexuais com uma cabra”, o que pode estimular
0 pathos no seu leitor, isto é, a indignacdo, a colera, o 6dio e o desprezo (Aristételes, 2012;
Figueiredo, 2019), ou apenas surpresa, caso o leitor ainda ndo tenha tido ciéncia da situacéo.

Observemos a imagem da obra:

Figura 03: Obra Cena de Interior 11 (1994), de Adriana Varejéo
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Fonte: Reproducdo/GZH Artes, 2017. Disponivel em: < https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/artes/noticia/2017/09/queermuseu-conheca-10-importantes-artistas-e-suas-obras-que-estavam-
expostas-9897650.html > Acesso em 12 mai. 2024

Feita a observagéo, retomemos a analise do final do enunciado: “No entanto, como a
Gazeta do Povo apurou, 0 proprio projeto da exposicdo Queermuseu previa a visitacdo de
criangas e a confeccdo de materiais explicativos a serem distribuidos a alunos e professores”.
Ao colocar o verbo “apurou” no passado, o Gazeta aponta uma busca pela verdade. Assim,
percebe-se que a proposta da opinido se da pela averiguacdo do certo, para projetar um efeito
de evidéncia. Novamente, o substantivo “crianca”, mas no plural, visa indicar que a exposicao
esta direcionada a um publico especifico. Além disso, apontar que ndo ha valores louvaveis a
serem visualizados para alunos e professores, a fim de contribuir para o repertorio cultural deles.
Pelos modos de articular cada frase do enunciado, o texto pode direcionar os leitores a

realizarem um julgamento de valor, e ndo estético, em relagdo as obras. Ainda, o jornal segue
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argumentando:

[4] Uma situacgdo inaceitavel, que poderia ser atenuada com uma classificagéo etaria para a exposicéo,
mas mesmo isso parece ndo ter passado pela cabega dos organizadores da mostra. Os responsaveis
pelo Queermuseu ignoraram nao sO eventuais dilemas morais, mas também uma questdo legal, pois o
Estatuto da Crianca e do Adolescente prevé que as criangas ndo sejam expostas a conteldo obsceno ou
pornografico (Gazeta do Povo, 2017, grifo nosso).

A exposicdo trata-se, sob a oOtica do Gazeta, de uma situacdo inaceitavel. Isso porque
ndo ha uma classificacdo etaria da exposicdo, ou seja, existe um modelo a ser seguido, € a
organizacdo nao o seguiu. O modelo de exposicao, entdo, é aquela que pde classificacdo etéria,
assim as palavras do jornal tornam isso um fato para o leitor. Sabe-se que é necessario por uma
classificacdo etaria em exposicdes, a partir da lei e de exposi¢des precedentes. O jornal opinante
usa este fato a partir da observacdo da lei e de outras exposi¢des, porque “lancar mao de
exemplos ¢ buscar sustentar uma tese baseado em casos particulares” (Nascimento, 2018a, p.
397). Implicitamente, o texto leva o leitor a relembrar que existe um precedente “como um
exemplo que fundamenta a regra” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966], p. 400). E a regra
foi descumprida pela Queermuseu, de acordo com o jornal, portanto é uma situacdo inaceitavel
sob o ponto de vista da redacéo.
A solucdo poderia ser atenuada por causa da classificacdo etaria, segundo o jornal.
Como consequéncia da acdo, os organizadores enfrentaram represalias, visto que “ignoraram
ndo s6 eventuais dilemas morais, mas também uma questdo legal, pois o Estatuto da Crianca e
do Adolescente prevé que as criangas ndo sejam expostas a contetdo obsceno ou pornografico”.
O Estatuto da Crianca e do Adolescente € a organizacdo responsavel por apresentar um
documento (autoridade), cuja credibilidade norteia onde a crianca e o adolescente podem
circular para fazer parte de atividades culturais. A redacdo continua:
[5] As cenas de sexo explicito, no entanto, ndo sdo o Unico problema registrado em Queermuseu. Ha, ainda,
0 desrespeito e o0 insulto a religido cristd. Uma das obras tinha hostias nas quais foram escritos
nomes de 6rgdos sexuais; outras satirizavam as figuras de Jesus Cristo e da Virgem Maria.
“Entendemos que algumas das obras da exposicdo Queermuseu desrespeitavam simbolos, crengas e
pessoas, o que nao esta em linha com a nossa visdo de mundo”, afirmou, em nota, o Santander Cultural —
espanta, no entanto, que essa avaliacdo sé tenha ocorrido quase um més depois da inauguracdo da mostra,
indicando que, até surgirem as manifestacdes de repldio por parte dos cristdos, os organizadores e a

curadoria ndo tinham visto nada de desrespeitoso nos trabalhos expostos (Gazeta do Povo, 2017, grifo
Nosso).

Em um trecho retirado do fragmento acima, o jornal afirma: “Ha, ainda, o desrespeito
e o insulto a religido cristd”. Isso em referéncia a tela de Fernando Baril Jesus cruzando com
deusa Shiva e outras telas que, aqui nesta pesquisa, ndo analisamos em subsec¢des, porque néo
ha a interacdo verbo-imagética, mas comungam com a mesma tematica religiosa envolvendo a

tela de Baril. Observemos, antes de darmos continuidade a analise, as imagens das telas onde
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ha a “Virgem Maria”, as héstias e Jesus Cristo, sendo esta Ultima a mais compartilhada pelos

religiosos entre as trés citadas:

Figura 04: Obra La Resort (2016), de Felipe Scandelari
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Fonte: Reproducéo/Buzzfeed, 2017. Disponivel em: <
https://www.buzzfeed.com/br/tatianafarah/veja-30-obras-da-exposicao-censurada-no-santander-
cultural > Acesso em 26 jun. 2024

A obra fez parte da exposicdo My Computer (2016), de Felipe Scandelari e foi
inaugurada em Curitiba em 08 de marco de 2016, um ano antes da inauguracdo da exposicao
Queermuseu. Segundo a noticia lancanda pelo proprio Gazeta do Povo®® em 2016, as obras de
Scandelari sdo caracterizadas por elementos como ‘“brinquedos, super-herois, objetos
domésticos e fotografias de familia” (Gazeta do Povo, 2016). Posteriormente, em 2017, o

mesmo jornal se torna veiculo de repddio a obra La Resort, nomeada como a “Virgem Maria”

19 Felipe Scandelari mistura icones classicos e objetos banais em “My Computer”. Gazeta do Povo, 08 mar.
2016. Disponivel em: < https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/artes-visuais/felipe-scandelari-mistura-
icones-classicos-e-objetos-banais-em-my-computer-c57i2u6iia4ta5071upg8gz6r/ > Acesso em 26 jun. 2024.
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pelos politico-religiosos, devido ao posicionamento da mulher, 0 manto e outros objetos

semiotizados, ligados a real imagem da Santa. A outra obra citada € a seguinte:

Figura 05: Obra Et Verbum (2011), de Antonio Oba

Fonte: Reproducdo/Autoria desconhecida/Galeria Mendes Wood DM. Disponivel em: <
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra71764/et-verbum > Acesso em 26 jun. 2024

A obra consiste em uma caixa de madeira em tom marrom escuro, quase preto, contendo
hostias enfeitadas com palavras como “pénis”, “lingua” e “vagina”. Ha outras hostias onde
houve a insercao de palavras como “poesia” e questionamentos como “quanta pele ha na voz?”.
Obviamente, causou polémica devido a associacdo entre a hostia (considerada sagrada para o0s
catdlicos) e os 6rgdos genitais. Por fim, tem-se a obra de Baril, que ndo apenas despertou a ira
de catdlicos conservadores como as anteriores, mas, também, de grupos de evangélicos
tradicionalistas e fundamentalistas. Isso porque a Virgem Maria e a hostia fazem parte do

Catolicismo, “no discurso religioso catdlico, com muita frequéncia, a Virgem Maria e os santos
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séo apresentados como modelos de virtude” (Fiorin, 2018, p. 190). Jesus Cristo, por outro lado,
é venerado em ambas as vertentes, portanto, lancaremos um breve olhar analitico sobre a obra

antes de retomarmos a andlise do editorial. Primeiramente, sigamos a observacdo da imagem:

Figura 06: O't’)ra Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva (1996), de Fernando Baril
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Fonte: Reproducdo/Sociedade Sustentavel, 2017. Disponivel em: <
https://pafranco2005.blogspot.com/2017/09/12-fantasticos-artistas-que-seriam.html> Acesso em 12
mai. 2024

Quando afirma haver desrespeito, depreende-se, como citado na analise da imagem da
pintura de Baril, que Jesus Cristo € o ser como modelo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014
[1966]). Se assim 0 &, ndo deve ser associado a Shiva. Jesus é este ser como modelo, ou seja,
embelezado como heroi, e ndo objeto de escarnio, como defendem os politico-religiosos. No
Tratado da Argumentacdo (2014 [1966]), Perelman e Olbrechts-Tyteca apresentam alguns
exemplos em que Jesus Cristo é proposto como o ser perfeito como modelo a partir do tedlogo
Jacques Bossuet e do filésofo John Locke. Assim como a sua figura humana, o mesmo
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julgamento é atribuido a sua imagem estabelecida ao longo da historia, a partir da estética
europeia preponderante no Brasil. Tal imagem, considerada santa, em jungdo com elementos
de um deus cultuado no hinduismo, a torna impura, visto que a Biblia, como livro bdssola dos
referidos grupos religiosos, afirma a contrariedade a outros deuses.

O entrecruzamento dos elementos relacionados a figura das duas divindades torna a
pintura, para os politicos-religiosos, um ato de vilipéndio religioso. 1sso porque embora
intitulada deusa pelo artista, Shiva, no mundo real, ndo é uma deusa, mas um deus hinduista.
Ele € conhecido como o destruidor. Segundo Andrade (2006), “¢ o destruidor da ignorancia,
apegos, desejos e avidez no Homem, de forma a que este possa ser recriado e abengoado com
maiores liberdade e conhecimento do que realmente possui” (p. 13). Na India, o sistema
religioso que cultua Shiva reverencia a sua soberania tanto quanto os politico-religiosos
reverenciam a figura de Jesus no Brasil. Entretanto, os politico-religiosos se consideram
monoteistas, e ndo aceitam a valorizacdo de outros deuses.

No entanto, a imagem de Jesus Cristo é passivel de diversas releituras no campo das
artes visuais, visto que ndo temos um retrato de como era, exatamente, a sua fisionomia.
Diferente da obra de Bia Leite, na obra de Baril ndo ha as modalidades verbal e imagética
construindo um argumento (Gongalves-Segundo, 2021; 2022a), somente a modalidade
imagética que, mesmo sem a inser¢do de microatos polémicos, causou polémica devido a
percepcao de objetos semiotizados (Voldchinov, 2006).

No Brasil, devido ao processo de colonizacéo, a imagem do lider religioso estabelecida
de maneira quase onipresente € a de um homem branco, de cabelos castanhos e tragos europeus.
Para o campo politico-religioso ndo ha alarde ou pesar em ver uma tela com o argumento de
autoridade (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) "Jesus Cristo é o Senhor", comumente
usada como slogan da Igreja Universal do Reino de Deus, acompanhada da figura europeia de
Jesus em algum lugar, embora tal figura esteja aos prantos, porque isso vai se ligar ao versiculo
"Jesus chorou™, situado no evangelho de Jo&o.

Em outros casos, a figura de Jesus pode estar ligada ao Jesus negro de O Auto da
Compadecida (2018 [1955]), de Ariano Suassuna, sendo esta estética também defendida ha
muitos anos pela Teologia Negra no Brasil e no mundo (Cone, 1977; 1985; McVee, 2005;
Williams, Bonhoeffer, 2014; Caldeira, 2019; Pacheco, 2021; Jodo, 2022; Vieira, 2023).
Repensar o embranquecimento da aparéncia de um ser que foi considerado metade humano e
metade deus dialoga com estudos efervescentes no que tange ao antirracismo. S&o estes estudos

responsaveis por reivindicar frontalmente grupos reacionarios que defendem, sob a 6tica de
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estudiosos alinhados a direita, a supremacia de uma construcéo filoséfica, teoldgica, histérica
e, sobretudo, iconogréfica daquele que foi considerado o filho de Deus (Jodo, 2022).

Em um trecho de O Auto da Compadecida, cuja adaptacdo cinematografica também
preservou a imagem de um Jesus negro, vé-se na obra o espanto de Jodo Grilo ao se deparar
com a personificacdo do filho de Deus com pele retinta (Suassuna, 2018 [1955]). Em outra
ocasido, fora do cenério literario, a representacdo de Jesus no audiovisual, embora dentro dos
padrdes estéticos estabelecidos pela branquitude religiosa, também pode causar incomodo. Em
2019, o Porta dos Fundos retratou Jesus como um homem branco, mas gay no Especial de Natal,
0 que culminou em um atentado a sede da produtora de videos. Como reacao, o apresentador
Féabio Porchat declarou para a revista Isto E?°: “[...] Ser gay ndo é um problema, nfo é uma
falha, ndo é uma questao de carater. Ser gay é uma caracteristica. Entdo, Jesus ser gay ndo depde
contra Jesus. Ao contrario”.

O nome Jesus, na cultura brasileira, € de natureza intrinsecamente ideoldgica. Quando
usamos 0 seu nome para nos referirmos a uma pessoa, quer seja real ou imaginéria, o
semiotizamos (Volochinov, 2006). Além do nome, Jesus, como ser, estd ligado a brancura,
autoridade, soberania, instancia transcendente, salvacdo da alma, status de majestade e
perfeicdo, que tem atravessado os séculos na histdria do pais, mas ndo perde a popularidade.
Isso porque o seu valor semiético foi atribuido pelo catolicismo, a vertente do cristianismo
pioneira no pais e em diversas partes do mundo.

Em muitas situac6es, ndo ha reatividade conservadora além da associa¢do a “lacracdo”,
caso a figura de Cristo apresente outra etnia. Contanto que nao expresse sexualidade dissidente
(como o exemplo da Porta dos Fundos), género oposto ao masculino, elementos
contemporaneos, como tatuagens, ou os empregados na pintura Jesus Cristo cruzando
com deusa Shiva do referido artista, nascido em Porto Alegre, em 23 de maio de 1948 e falecido
em 14 de agosto de 2023.

De modo geral, percebe-se, também, o argumento por hierarquia construindo o
raciocinio no texto do jornal (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). Ou seja, Jesus esta
acima de Shiva ou de qualquer outra autoridade divina na cultura crista brasileira, portanto, ndo
deve ter nenhuma aparente ligagéo que o coloquem em lugar de entrecruzamento e igualdade.

Outrossim, no contexto brasileiro cristdo, constroi-se o argumento de incompatibilidade

20 «Se Jesus voltasse, ele teria voltado gay e travesti”, diz Fabio Porchat. Isto E. 09 nov. 2020. Disponivel em:
< https://istoe.com.br/se-jesus-voltasse-ele-teria-voltado-gay-e-travesti-diz-fabio-porchat/ >. Acesso em 21 mai.
2024.
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(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), o que coloca Jesus como 0 “santo” e 0S outros
deuses como “profanos”, ou seja, incompativeis.

Afinal, a Idgica dos grupos politico-religiosos funciona desta forma, segundo estudos
em ciéncias humanas (Santos, 2013; Pinto, 2019). Assim, percebemos com base na citacéo feita
pelo jornal que em Jesus Cristo cruzando com deusa Shiva, ndo houve a necessidade de uma
combinacdo verbo-imageética produzir significados e argumentos. Empossados disso,

retomemos a anélise de mais um enunciado em que o jornal complementa:

[6] Nao se trata apenas de desrespeito, mas de crime; varios dos trabalhos expostos em Porto Alegre
desrespeitam flagrantemente o artigo 208 do Co6digo Penal, que considera crime “escarnecer de
alguém publicamente, por motivo de crenca ou funcéo religiosa; impedir ou perturbar ceriménia ou
pratica de culto religioso; vilipendiar publicamente ato ou objeto de culto religioso”. Nao se trata, como
ja lembramos por ocasido de uma decisao judicial que proibiu um filme ofensivo aos mugulmanos, de
impedir criticas a religido; a norma penal chama atencdo para o respeito devido as pessoas que veem
como sagrados certos objetos e pessoas. Regra essa que vale para o cristianismo, alvo do escarnio de

obras do Queermuseu, mas também para qualquer outra confissdo religiosa (Gazeta do Povo, 2017, grifo
Nosso).

A logica do Gazeta do Povo associa as obras de arte a atos criminosos, porque Sao
desrespeitosos, como neste trecho: “Nio se trata apenas de desrespeito, mas de crime; varios
dos trabalhos expostos em Porto Alegre desrespeitam flagrantemente o artigo 208 do Codigo
Penal”. Aqui, tem-se um argumento por analogia (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966])
no enunciado como ato polémico (Nascimento, 2018a). Os trabalhos expostos sdo como atos
criminosos, porque nao seguiram as diretrizes do Estatuto da Crianca e do Adolescente e
desrespeitaram o artigo 208 do Cddigo Penal. Observa-se 0 pathos ao associar a exposicao ao
crime através da analogia, para despertar a ira e, consequentemente, a revolta no leitor, afinal,
“[...] o engajamento emocional se faz acompanhar de uma tentativa de tocar 0 coracdo dos
leitores/espectadores” (Amossy, 2017, p. 62).

Este argumento por analogia opera chamando atencdo para uma similaridade, ao passo
que ha uma logica dessemelhanca entre uma obra de arte e um ato criminoso. No entanto,
certamente os leitores, por estarem alinhados ao campo politico-religioso, ndo perceberam a
dessemelhanca como comprometedora da credibilidade do argumento empregado. Para Fidelis,
um ano apods a publicagdo do Gazeta do Povo, embora em resposta a todas as acusagdes e ndo
especificamente ao jornal, usa outra analogia ao afirmar: “a obra de arte ¢ como um espelho”

(Simdes, 2018). Tendo em vista dizer que ao olhar para a obra de arte e enxerga-la como



86

desrespeitosa, 0 visualizador estaria olhando para um reflexo de si mesmo, como é possivel

notar neste trecho declarado por ele para o El Pais?!:

Quando vocé ingressa em uma exposi¢do, vocé projeta nesses objetos 0s seus
preconceitos, a sua histéria de vida, o seu nivel de tolerancia ou intolerancia. Quando
vocé, por exemplo, diz “eu nao gosto dessa obra” ou “ela me causa determinado
sentimento”, € porque vocé projeta nela o olhar, mas ela demanda uma resposta
(Simdes, 2018, grifo nosso).

Com a resposta de Fidelis, nota-se que o0 argumento por analogia ¢ instavel (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), uma vez que é passivel de refutacdo. Retomando ao objeto
desta analise, seguimos ao Ultimo fragmento do artigo:

[7] Como ja afirmamos, a comunidade LGBT é vitima de preconceito e violéncia, e manifestagdes culturais
que chamem a atencdo para esse aspecto e conscientizem a populacdo sobre o respeito devido aos
homossexuais sdo bem-vindas. No entanto, promover a exibi¢do de contetdo pornografico e zombar da

religido alheia pode até agradar a militancia radical, mas esta longe de ser a estratégia ideal para atingir
esse objetivo, pois afasta em vez de aproximar (Gazeta do Povo, 2017, grifo nosso).

E possivel perceber que o jornal compreende as violéncias experienciadas pela
comunidade LGBTQIA+, mas aponta que a exibicdo das obras de arte demonstrou contetido
pornografico, zombaria da religido alheia ¢ que “pode até¢ agradar a militancia radical”. Ao usar
“militancia radical” o jornal faz uso da rotulagem (Angenot, 2019), porque 0 termo
“militancia”, acompanhado do categorema “radical”, sendo um anterior e 0 outro posterior,
“[...] s@0, em si mesmos, uma argumentagdo completa, ou melhor, que permitem a economia
no ato de intimidar” (Angenot, 2019, p. 162).

A rotulagem acusadora “radical” outrora chamada “defensores da liberdade artistica”
no titulo do artigo, fortalece a ideia de que faltou moderacdo nas pinturas. Essa rotulacéo,
semanticamente, evidencia os efeitos da polémica verbal, uma vez que o jornal desqualifica o
seu adversario, porque ja existe uma divisdo social (Amossy, 2017). Como complemento, o
Gazeta afirma que esta longe de ser a estratégia ideal, ou seja, chancela a ideia de antimodelo
maculado como o principal argumento selecionado para caracterizar o grupo organizacional da
Queermuseu.

De modo geral, a falta de alinhamento a 6rgdos como o Estatuto da Crianca e do
Adolescente e do Cadigo Penal ndo é um exemplo a ser adotado por outras exposicdes, porque
ndo houve uma indicacdo de faixa etdria e outros detalhes imprescindiveis para a sua

culminancia. Logo, depreende-se que a exposicdo e a forma como as obras de arte foram

2Ag] MQES, Mariana. “Eu recebi mais de cem ameacas de morte”, diz curador da exposicio Queermuseu.
EL PAIS, 28 ago. 2018. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2018/08/28/cultura/1535483191_606318.html > Acesso em 20 nov. 2023.
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expostas advém de um grupo que é o antimodelo. Sendo assim, o jornal argumenta que a agdo
da Queermuseu afasta ao invés de aproximar, ou seja, cria mais desigualdades e preconceito.
Assim, é possivel compreender que:
A relacdo entre os campos discursivos em um evento polémico se d& de maneira
constitutiva, em que um se constitui em relacdo a seu outro numa tensdo polémica.
Isso porque um posicionamento de um grupo parece absurdo ao outro grupo, porque

ele é seu contrério, que se ver obrigado a se posicionar contrariamente, pois tal
posicionamento é uma rejeicdo ao valor do outro (Nascimento, 2018a, p. 208).

Vimos, por meio da analise do texto que ndo ha um apelo religioso explicito, mas uma
perspectiva politica que dialoga com a defesa da religido, sobretudo as vertentes cristds que se
sentiram ofendidas. O texto amplificou o que os politico-religiosos ja haviam dito antes do
fechamento da exposicdo e endossou a razdo do comportamento deles, voltado a rejeicdo dos
valores defendidos pelos defensores da liberdade artistica ou “militancia radical”. Tais valores
sdo fundamentados em uma perspectiva responsavel por caracterizar a logica por detras da
criacdo das obras, 0 que suscitou a polémica.

Percebe-se que a redacdo do Gazeta fez um movimento de empatia ao compreender,
parcialmente, o objetivo dos expositores, mas permaneceu defendendo valores conservadores.
Isso porque “quando se vislumbra um valor odiado, a tendéncia € ndo reconhecer o que ha de
positivo no portador do valor negativo, hd uma indisposicdo afetiva” (Nascimento, 2018a, p.
202). Nesse caso, também vimos o sujeito argumentante (redacdo do Gazeta do Povo)
respondente a outros enunciados voltados a defender a liberdade artistica, publicados de
maneira a notar o engajamento emocional, assim como foi perceptivel neste editorial
(Nascimento, 2018a). Apoés a leitura e analise deste, seguiremos ao proximo texto, cuja voz

também estad em desacordo com os defensores da liberdade artistica.

4.1.2 Xico Graziano versus MAVs

O Poder360 é um jornal digital brasileiro independente, fundado em 2000, cujos
articulistas tém posicionamentos ancorados em espectros politicos diferentes. O artigo
intitulado MBL fez campanha por boicote e ndo ha nada de errado nisso foi publicado no jornal
em 13 de setembro de 2017, no mesmo dia do editorial que analisamos na subseg&o anterior. O
autor, Xico Graziano, inicia com a afirmacdo: “Achei de mau gosto aqueles desenhos
pornograficos da exposicéo patrocinada pelo Santander. Jamais 0s mostraria para meus filhos.

N&o é a polémica arte, porém, meu assunto. Quero falar do MBL (Movimento Brasil Livre)”



88

(Graziano, 2017). Em primeiro lugar, vé-se o verbo de opinido “achei”, mas no passado,
indicando modalizagdo subjetiva para o julgamento de um fato.

Em seguida, o adjetivo “mau gosto” como caracterizador das obras de arte. Depois
“aqueles desenhos pornograficos”, o que pode levar o leitor a entender que ele tem pouco
conhecimento sobre arte, porque ndo se tratam de ‘“desenhos”, mas pinturas. Graziano é
engenheiro agrénomo e doutor em administracédo, foi deputado federal pelo Partido da Social
Democracia Brasileira (PSDB), integrou o governo de Sdo Paulo e é professor de MBA da
Fundacao Getulio Vargas (FGV), como consta em descri¢ao no site do jornal.

A qualificagdo “pornograficos”, no plural, aponta que ele provavelmente se refere as
obras relacionadas a sexualidade, principalmente Cena de Interior Il, de Adriana Varejdo e
Travesti da lambada e deusa das aguas, de Bia Leite, sendo esta Gltima analisada em uma
subsecdo, visto que se trata de uma pintura multimodal. A obra Cena de Interior Il, da artista
Adriana Varejdo, apresenta nove pessoas, sendo homens e mulheres, de distintas etnias e ragas,
em enquadramentos diferentes, realizando praticas sexuais. E possivel ver que as relages sdo
heterossexuais e homossexuais. Além disso, nota-se duas pessoas praticando sexo com um
animal quadrupede.

As personagens de Varejao sdao compreendidas como centro de valores apologetos a
imoralidade, isso porque a quantidade de pessoas praticando sexo, inclusive mantendo relagdes
homossexuais rememora fatos do passado, situados na Biblia, que articulam sexualidade e
religido. No Antigo Testamento consta a historia de duas cidades nomeadas Sodoma e Gomorra.
Ambas foram destruidas com fogo e enxofre mandados do céu. Para uns cristdos progressistas,
sobretudo aqueles simpatizantes da Teologia Queer (Althaus-Reid, 2004; Musskopf, 2008), a
culpa foi o pecado da falta de hospitalidade, mas, para os cristdos fundamentalistas, a exemplo
de André Valaddo, Marco Feliciano e Silas Malafaia, o pecado foi a homossexualidade, ou seja,
a cidade foi destruida por causa de praticas homoeréticas.

Essa € uma das passagens biblicas que servem para construir argumentos contrarios por
parte do campo politico-religioso. Alem dela, ha a referéncia ao livro de Levitico, no capitulo
18, versiculo 22 e no capitulo 20, versiculo 13, para afirmar que o sexo homossexual é impuro
e abominavel. Com o objetivo de endossar a ilegitimidade da homossexualidade ao longo do
tempo, também se apropriam das cartas atribuidas ao apostolo Paulo, porque estéo situadas no
Novo Testamento, para afirmar que as relagdes homossexuais ndo devem ser praticadas. Todos
esses discursos aparecem em debates envolvendo politico-religiosos, quer seja de forma
explicita, quer seja de forma implicita (Nascimento, 2018a). Vemos que na obra de Varejdo ndo

h& apenas uma relacdo homossexual sendo apresentada, mas duas.
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Uma delas envolve duas mulheres, cuja relacdo sexual também € condenada a partir do
texto situado em Romanos 1:26: “[...] porque até as mulheres trocaram o modo natural das
relagdes intimas por outro, contrario a natureza”. No Brasil, a relacdo entre mulheres se tornou
demonizada ao longo do tempo, tanto pela igreja, quanto pela sociedade (Trevisan, 2018
[1986]). Por causa dessa construgdo histérica e religiosa, o articulista explicita mais um
complemento “jamais 0os mostraria para meus filhos”, o que marca a avalia¢do do conteido da
exposicdo como negativa a partir do advérbio “jamais”. Desse modo, potencializa o enunciado
por meio do emprego do juizo apreciativo e axioldgico. Analisemos o segundo paréagrafo:

[1] N&o vi nada de errado na atitude tomada pelo MBL. Como tipico movimento de rede, se manifestou

contrario a um evento cultural que julgaram inadequado. Seguiram seus principios éticos, foram
coerentes com sua pregacao ideoldgica (Graziano, 2017, grifo nosso).

Ao dizer “ndo vi nada de errado na atitude tomada pelo MBL”, o verbo “vi”, no passado,
em ligacdo com o “nada de errado” marca, sob a 6tica do autor, o dominio do certo em relacéo
a acdo do movimento politico, impulsionado por grupos religiosos que, “Como tipico
movimento de rede, se manifestou contrario a um evento cultural que julgaram inadequado”.
Aqui, assim como no editorial do Gazeta do Povo, surge o adjetivo “inadequado”, o que faz o
leitor compreender a exposi¢do como fruto de um grupo posto como o antimodelo (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), mas o comentarista do Poder360 julga “inadequado”, por
causa dos “desenhos pornograficos”, e ndo de fatores organizacionais, como a falta de
classificacéo etaria, apontado pelo Gazeta.

Em continuidade ao argumento, ele salienta: “Seguiram seus principios éticos, foram
coerentes com sua pregacao ideologica”. Logo, depreende-se que 0 MBL, atravessado pela ética
e a ideologia, agiu daquela forma a partir de uma evidéncia e ndo simplesmente ancorado em
uma modalidade volitiva, para fazer jus a uma coeréncia entre seu discurso ideoldgico e os atos
diante de acontecimentos sociais. Por isso, tais atos ndo sdo atitudes indiferentes, mas, sim, uma
movimentacdo emocional entre o partido e 0s opositores. Vejamos a segunda parte do
enunciado:

[2] As obras, algumas, carregadas de banal sexualidade, segundo eles, valorizavam a pedofilia e a

zoofilia. Nesse sentido, era uma exposi¢do impropria ao publico estudantil, a quem se dirigia. Dai, ao
denuncia-la, propuseram seu boicote. Tiveram sucesso (Graziano, 2017, grifo nosso).

O articulista segue: “as obras, algumas, carregadas de banal sexualidade, segundo eles,
valorizavam a pedofilia e a zoofilia”. Agora, vé-se que ele ndo nomeia mais “desenhos”, mas

“obras”, no entanto, elas séo “carregadas de banal sexualidade”. O adjetivo pejorativo “banal”
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é fruto da concepgdo de que o0 sexo esté associado a “procriacdo”. E a sexualidade esté associada
apenas a cisheteronormatividade, na perspectiva religiosa que fundamenta as movimentacoes
do MBL. Segundo o MBL, de acordo com as palavras de Graziano, as obras “valorizavam a
pedofilia e a zoofilia”. Mais uma vez, as qualificacbes “pedofilia” e “zoofilia” projetam que
isso ndo é apenas uma verdade, mas uma crenca, portanto, ndo ha incerteza ou davida.

Tais qualificagdes, difundidas na esfera pablica, sdo, portanto, as Unicas formas de
caracterizar as obras sob a perspectiva do campo politico-religioso. Logo, “pedofilia” e
“zoofilia” ndo sdo mais palavras independentes, mas, dentro do evento polémico, se tornam
dependentes. Uma depende da outra para suscitar efeitos negativos. Graziano continua: “nesse
sentido, era uma exposi¢do imprépria ao publico estudantil, a quem se dirigia. Dai, ao denuncia-
la, propuseram seu boicote. Tiveram sucesso”. Percebe-se 0 adjetivo “improprio” como
potencializador do adjetivo “inadequado” ja usado no inicio do paragrafo.

A denuncia surge como uma reagao ao que € “impréprio” e “inadequado”, portanto, o
boicote foi o resultado material dos tecnodiscursos veiculados pelo MBL via redes sociais
(Paveau, 2021). E, como tiveram sucesso, certamente o articulista leva o leitor a enxergar o
MBL e os politico-religiosos como figuras de autoridade e, consequentemente, prestigio
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) por encerrarem uma atividade cultural contraria aos

valores amados por eles. Em mais um paragrafo, Graziano acrescenta:

[3] Ninguém precisa concordar com a posicdo do MBL. Podem pensar o contrério, elogiar a exposicéo,
destacar a livre manifestacdo da arte, ou até defender o sexo humano com animais. Sei 1. Argumentem
0 que quiserem, que irei respeitar. Nada tem mais valor na democracia que a livre expressdo do
pensamento (Graziano, 2017, grifo nosso).

Ao afirmar que ira respeitar qualquer argumentacdo favoravel ou ndo a exposicao, o
articulista leva o leitor a pensa-lo como distante do radicalismo, mas flexivel a opinido do outro.
O radicalismo é comumente associado a esquerda, como apontou o artigo do Gazeta do Povo
ao rotular os defensores da liberdade artistica de “militancia radical”, logo Graziano evita uma
possivel associacdo do seu perfil ao grupo visivelmente rejeitado por ele. Apesar da substituicdo
da qualificacéo “zoofilia” pela descri¢do “sexo humano com animais”, nesse paragrafo ele julga
a pratica defensavel, porque esta ligado “a livre expressdo do pensamento”, o que torna seu
discurso contraditorio. Se no primeiro paragrafo a “zoofilia” ndo deve ser contemplada, no
segundo, 0 “sexo humano com animais” pode ser defendido. Ele transforma a qualificacédo
“zoofilia” em um eufemismo para se distanciar do tom agressivo.

Assim, por meio da contradi¢do, constrdi e potencializa a imagem de si ancorada na

flexibilidade, o que pode distancia-lo, também, de uma possivel associacdo direta ao MBL.
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Além disso, os sindnimos “zoofilia” e “sexo humano com animais” propdem ao leitor a
possibilidade de usar quaisquer desses dois termos para qualificar a acdo. No paragrafo
seguinte, ele inicia com um questionamento e a classificacdo de trés razdes para justificar o que
nos estamos chamando de evento polémico (Nascimento, 2018a):
[4] Por que, entdo, tanta polémica criou 0 MBL? Complexa é a resposta. Destaco 3 razdes. Primeiro, eles
foram combatidos por aquela esquerda cultural que domina as rédeas do “politicamente correto”
e estabelece aquilo que pode, e 0 que ndo pode ser dito, ou feito na sociedade, segundo, é claro, os
universais valores que assumem. Assim se vive nesses tempos contraditérios onde os mesmos atores

que pregam a tolerancia total patrulham quem ndo segue sua cartilha libertaria. Novos inquisidores
(Graziano, 2017, grifo nosso).

A primeira razdo é julgada como um fato: “eles foram combatidos por aquela esquerda
cultural que domina as rédeas do “politicamente correto” e estabelece aquilo que pode, € o que
ndo pode ser dito, ou feito na sociedade, segundo, é claro, os universais valores que assumem?”.
De “esquerda cultural” herdam-se outras rotulagens como “esquerdopatas”, “esquerdoloides”,
“vermelhoides”, “petralha” etc. A “esquerda cultural” também estd ligada ao conceito de
marxismo cultural, sendo este importado dos Estados Unidos por Olavo de Carvalho (Toitio,
2020). O objetivo era explicar os desdobramentos da esquerda no Brasil para construir
argumentos que mobilizassem seu combate. Por isso, a narrativa do “marxismo cultural” serviu
para fomentar discursos pro-bolsonarismo, considerado “a versdo brasileira do neofascismo”
(Toitio, 2020, p. 85) e a polémica direitista em torno das ideias do pensador e politico italiano
Antonio Gramsci.

A partir do trecho em que cita a “esquerda cultural”, vé-se uma manobra de retorséo,
que € usada por conservadores para por “[...] os intelectuais de esquerda como os verdadeiros
fascistas” (Angenot, 2019, p. 163). Ao afirmar que a “esquerda cultural” domina as rédeas do
“politicamente correto”, ele pde o espectro politico como o autoritario, portanto, o campo onde
ocorre o verdadeiro fascismo intelectual, assim faz uma “[...] separagao nitida entre os dominios
do bem e do mal” (Fiorin, 2013, p. 33). Graziano direciona o leitor a pensar quem sdo 0s
verdadeiros fascistas, e, se assim 0 sdo, 0 MBL n&o errou em apoiar o boicote contra uma
exposicdo apoiada por um autoritarismo politicamente correto, que, de acordo com suas
palavras, “estabelece aquilo que pode, e o que ndo pode ser dito, ou feito na sociedade, segundo,
¢ claro, os universais valores que assumem”. Feito isso, ele continua:

[5] Segundo, a esquerda petista, aguela engajada, viu no episddio uma oportunidade de atacar o MBL, seu

ferrenho inimigo. Entdo, como adora fazer, deformou o assunto, inventando que o MBL estava
defendendo a censura. Seriam fascistas, ou nazistas (Graziano, 2017, grifo nosso).

Nesse trecho “a esquerda petista, aquela engajada”, o articulista propde que a esquerda

ndo tem uma face hegemonica, mas algumas outras. E cada uma delas cumpre uma funcéo
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negativa. O adjetivo “petista” &€ um microato polémico, porque reaviva na memoria do leitor as
diversas polémicas envolvendo o Partido dos Trabalhadores (PT) e seus simpatizantes, 0s
petistas. Esse microato, semanticamente, € um sinal dos efeitos da polémica verbal, uma vez
que Graziano se sente a vontade para desqualificar os seus adversarios, porque ja existe uma
divisdo social (Amossy, 2017). Para uns, ser petista € um bom posicionamento. Para outros,
significa uma condicdo abjeta. O microato polémico “petista”, entdo, ao ser lido, faz um
percurso na memoria que vai da esperanca trabalhadora até o declinio por corrupcéo. Isso
porque “todo enunciado tem uma memoria, razdo da atualizagdo dos sentidos” (Nascimento,
2018a, p. 167). Se a “esquerda cultural” tem os dominios do “politicamente correto”, a
“esquerda petista” é “aquela engajada”, isto €, a bélica, a criminosa, porque “viu no episodio
uma oportunidade de atacar o MBL, seu ferrenho inimigo”.

Graziano constréi mais um paragrafo polémico a partir de esteredtipos oriundos dos
posicionamentos ético-cognitivos dos simpatizantes do PT, para criar uma imagem cristalizada
de que a esquerda ataca e deforma o assunto, ou seja, € aquela que faz uso do discurso bivocal
(Bakhtin, 2018) para reproduzir as palavras do MBL, subjazidas de seus valores ideoldgicos, e
coloca-los como aqueles que defendem a censura. Assim, 0s esteredtipos sdo um recurso
disponivel para o articulista projetar imagens idealizadas do espectro politico (Amossy, 2022).
Se na dtica dos defensores da liberdade artistica 0 MBL foi o algoz, na 6tica de Graziano o
partido foi a vitima, afinal, “a identidade do atacante & construida em oposicdo a do
desqualificado” (Nascimento, 2018, p. 192) em um contexto de dicotomia (opinides nas redes
sociais) e polarizacdo (boicote de uns, apoio e vontade de visitar a exposicdo por parte de
outros).

Desse modo, o texto apresenta o seu préprio raio X acerca das diferentes faces da
esquerda. VVé-se que as qualificacBes utilizados por Graziano, até aqui, podem ser associados a
uma tentativa de inferiorizar a esquerda, direcionando o leitor a desenvolver aversdo e duvidar
das intencdes e veracidade do seu discurso e de suas a¢des no tecido social (Amossy, 2017).
Imbuido de um pensamento voltado para a polarizacao direita versus esquerda, Graziano ndo
cita questdes estéticas acerca das obras de arte, mas faz os encaminhamentos do texto sob a
perspectiva axioldgica. Logo, ele contribui para o posicionamento do leitor nao ser formado por
apenas um argumento, mas por outros que vao surgindo para reforgar o seu discurso politico e
cumprir a finalidade pedagdgica. Tal qual cumpriam os panfletos ancorados na ciséo politico-

religiosa na década de 1940, na Bahia (Lopes; Nascimento, 2022). Em seguida, continua:

[6] Assim, com a narrativa fake ajustada, raivosamente cairam de pau neles. Os MAVs (militantes de
ambientes virtuais) vermelhos, no fundo, ndo se conformam pela perda da supremacia na rede, ostentada
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naquela época de vacas gordas alimentadas com o dinheiro publico. O nosso. Agora se irritam em ver
0s meninos do MBL, igualmente estridentes e aguerridos, tomando seu lugar. Esperneiam (Graziano,
2017, grifo nosso).

“Assim, com a narrativa fake ajustada, raivosamente cairam de pau neles”. O uso da
palavra inglesa fake pode ser pensada como uma referéncia ao fendmeno das fake news, as
noticias falsas. Em um contexto de descentraliza¢do dos programas de TV como principal fonte
de informacdo, pode-se “afirmar que que 0 caso da validacdo de fake news estd para além da
crenca, alcancando o nivel do gosto, o que permite reconstruir o intertexto: Gosto, logo acredito.
Acredito, logo é verdade” (Seixas, 2019b, p. 280). O espectro politico conhecido por sustentar
narrativas fake por intermédio das fake news € a direita, assim, vé-se novamente, uma manobra
de retorsdo (Angenot, 2019) para associar posturas politico-religiosas aos defensores da
liberdade artistica.

A forca motriz para a esquerda “raivosamente” cair “de pau”” no MBL foi uma narrativa
fake, o que chancela o que falamos acima: hd uma disputa pela verdade, pelo apontamento de
quem representa o bem e de quem representa o mal. Por isso, ele ainda salienta: “[...] o0s MAVs
(militantes de ambientes virtuais) vermelhos, no fundo, ndo se conformam pela perda da
supremacia na rede, ostentada naquela época de vacas gordas alimentadas com o dinheiro
publico”. Os MAVs sdo um nucleo de Militancia em Ambientes Virtuais, também associado a
direita. Em muitos casos, favoreceu politicos como Bolsonaro na internet (Velho; Montardo,
2022).

Por isso, Graziano adiciona o adjetivo “vermelho” para diferencia-los dos direitistas,
que, em um passado envolvendo a Ditadura Militar, consideravam as aspiracdes comunistas
“nefastas por serem desestabilizadoras, o que leva a tentar elimina-las” (Fiorin, 2013, p. 33).
Tal adjetivo, portanto, era usado no passado por integralistas para rotularem comunistas, como
é possivel confirmar através do panfleto Vitéria do Brasil (1970), de Eulalio Motta (Lopes;
Nascimento, 2024). Ao complementar com “no fundo™, o articulista supbe que ha um
ressentimento por detrds do inconformismo dos defensores da liberdade artistica (esquerda)
com o encerramento da exposi¢do. Ao fazer uso do argumento por analogia (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) para dizer que o tempo de elevacdo dos “MAVs vermelhos”
eram como a “época de vacas gordas”, ele, novamente, evoca a memdria discursiva (Paveau,
2013Db) para fazer o leitor relembrar da era do PT no poder e das acusagdes de desvio de dinheiro
publico.

A construcdo da demonizagdo da “esquerda petista” ainda continua quando ele afirma
que o dinheiro publico ndo é apenas publico, fruto de uma abstracéo distante, mas de um fato

proximo e concreto, porque € “nosso”. O pronome possessivo “nosso” pode evocar a indignacao
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e 0 Odio (Aristoteles, 2012; Figueredo, 2020), as paixdes responsaveis por fazer a dicotomia
chegar ao estagio de polarizagdo (Amossy, 2017). O “nosso” em referéncia ao dinheiro é uma
argumentacdo de facil aceitacdo por ser conhecida entre a populacéo.

Nesse sentido, Graziano funda a sua argumentacdo na doxa. Segundo Massmann (2011,
p.374), “fundamentar a argumentacdo na doxa significa criar um elo com o auditorio, é
aproximar-se dele a fim de conquistar a sua adesdo as teses apresentadas”. Logo, relembrar que
0 “nosso” dinheiro estd em jogo, visa demonstrar uma imagem de si preocupada com o bem-
estar social, prezadora da honestidade, da verdade, da justiga, para incluir a sua “argumentagao
nesse conjunto de valores que circula e que, supostamente, é aceito por toda a sociedade”
(Massmann, 2011, p. 375).

Para finalizar a categorizagdo da segunda razdo, ele complementa com: “Agora se
irritam em ver os meninos do MBL, igualmente estridentes e aguerridos, tomando seu lugar.
Esperneiam” (Graziano, 2017). Entéo, a “esquerda petista”, além de bélica e criminosa, é posta
no texto como o cla da inveja, afinal, para o articulista, estdo irritados por ver o MBL tomar seu
lugar, porque “as posses ou prioridade” do outro “constituem [...] motivo de desonra”
(Aristoteles, 2012, 1388a). A “esquerda petista”, uma vez invejosa, esta em estado de “angustia
perturbadora dirigida a boa sorte de um igual. A dor é sentida, ndo porque se deseja algo, mas
porque as outras pessoas o tém. E relacionada ao sentimento de querer tirar, ou destruir, o que
¢ de outrem” (Figueredo, 2019, p. 10).

Ademais, o comportamento invejoso levou Ldcifer, o anjo de luz, a tornar-se o Diabo,
considerado o ser das trevas e 0 pai da mentira, como aponta a tradi¢do biblica. A inveja também
se junta ao bojo dos sete pecados capitais, de elaboracdo teoldgica, principalmente a partir da
leitura biblica do Papa Gregorio | e, posteriormente, mais sistematizada pela Escoléastica de
Tomas de Aquino. E, se além de invejosa, a esquerda esperneia, certamente assume uma postura
histérica, ou seja, é um espectro politico onde ndo ha controle de emoc¢es, mas desequilibrio.
Por fim, ele apresenta a terceira razao para explicar o porqué o MBL criou tanta polémica:

[7] Terceiro, a esquerda marxista, remanescente no PSDB, no PPS e alhures, incluindo a imprensa
tradicional, atacou o MBL por principio. Nele enxergam, desde quando surgiu, um movimento

reacionario, do qual devem divergir sempre. Simplesmente depreciam seus interlocutores, e acabou a
conversa. N&o vi, achei conservador, ndo gostei (Graziano, 2017, grifo nosso).

Outra face da esquerda é apresentada como “esquerda marxista”, que ndo existe de
forma independente, mas é “remanescente do PSDB, no PPS e alhures”, ou seja, do Partido da
Social Democracia Brasileira e do Partido Popular Socialista, como a “esquerda petista” e fruto
do Partido dos Trabalhadores. Assim, depreende-se que a esquerda, aqui, Ndo aparece como um
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Unico agrupamento, mas uma triade, cujos valores sdo advindos de lugares diferentes. No
entanto, eles convergem, porque se fundem para atacar o MBL, sob a ética do articulista. Ao
citar a imprensa em concordancia com a “esquerda marxista”, ele elenca mais um inimigo e
estabelece 0 MBL como o injusti¢ado por ser visto como um movimento reacionario.

Vé-se, ainda, o argumento de vinculo causal, que é usado quando um determinado
evento é resultado de algo que Ihe foi antecedente (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]).
Por meio das palavras do articulista, o leitor é levado a pensar que se atualmente o MBL é
atacado, é porque desde a sua génese foi considerado um movimento reacionario para as
esquerdas “do qual devem divergir sempre”. E, a partir desse argumento de vinculo causal, o
leitor também é levado a compreender quais serdo os efeitos disso. Por fim, escreve:
“Simplesmente depreciam seus interlocutores, e acabou a conversa. N&o vi, achei conservador,
ndo gostei”. Quando cita “acabou a conversa” ele supde que a esquerda, embora pregue a
liberdade, ndo é aberta ao didlogo, para justificar o fato de ndo ter gostado do seu
posicionamento. Em mais um paragrafo, ele argumenta:

[8] Minha visdo diverge totalmente das anteriores. Julgo o MBL uma das mais importantes articulagdes
politicas surgidas na sociedade conectada do século 21. Quando com seus lideres dialoguei, os senti

capacitados, até idealistas. O MBL expressa 0 pensamento ndo dogmatico tipico dos jovens na
atualidade (Graziano, 2017, grifo nosso).

Aqui ele se coloca no texto como uma figura de prestigio, provavelmente devido a idade
cronoldgica e os anos de carreira na politica. Assim, tece uma narrativa de fatos quando
assegura para o leitor que ele mesmo dialogou com os lideres. Desse modo, fornece elementos
para 0 seu discurso soar espontaneo e persuasivo. O autor tenta, entdo “dar a conhecer a sua
competéncia, sua imparcialidade, sua honestidade” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966],
p. 561). Por isso, em contraposicao as esquerdas “petista” e “marxista”, ele nomeia 0s membros
do MBL como “capacitados” e “idealistas”. O articulista, tal qual um polemista apossado de
panfletos em meados de 1940, “escreve e polemiza como se ele fosse o portador da verdade
absoluta, em razdo disso, sente-se a vontade para enaltecer a si mesmo, ironizar e demonizar o
discurso de seu oponente” (Lopes; Nascimento, 2022, p. 176). Mais uma vez, segue

argumentando:

[9] Chama-lo de ultraliberal seria mais correto que taxa-lo como radical da direita. Eles ndo acompanham
Bolsonaro. Lutam contra os tentaculos do velho Estado que tudo controla, querem erguer a cidadania,
promover a familia. Seu respaldo vem da multiddo das pessoas, de todos os niveis sociais, que viram
nosso sistema politico falir, corrompido, e desejam um mundo melhor (Graziano, 2017, grifo nosso).

A rotulagem e posicionamento politico “ultraliberal” € posto no texto como o exemplo

a ser usado para nomear os membros do MBL, em vez de “radical de direita”, porque, para
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Graziano, provavelmente soa energizado pela célera e a inverdade. 1sso porque esta fora do
campo semantico das palavras que ele julga nobres. O prefixo ultra é sinbnimo de extremo, mas
o articulista ndo utiliza tal palavra, afinal, o “ultra” conclama o mesmo efeito, contudo, de uma
forma que se aproxima, semanticamente, da pacificidade, da superioridade ao neoliberalismo,
por exemplo, que estava ligado a Bolsonaro.

Feito o distanciamento entre uma postura ultraliberal e a neoliberal, ele afirma “eles n&o
acompanham Bolsonaro” e, certamente, estabelece um parametro para o que € “radicalismo” e
0 associa a uma pratica homogénea, de apenas um grupo: os bolsonaristas. Se 0 MBL néo
comunga com as ideias bolsonaristas nem com as ideias da esquerda cultural, Graziano p6e o
partido no campo da neutralidade, da moderacéo e do equilibrio. Todas as esquerdas sao postas,
no texto, como frutos de certos partidos politicos, mas 0 MBL ndo € citado em associacdo a
nenhum partido ou ideologia. E como se fosse independente e autossuficiente, embora afirme
que o MBL é “contra os tentaculos do velho Estado que tudo controla, querem erguer a
cidadania, promover a familia”, sendo que estes Ultimos desejos eram defendidos pelo
bolsonarismo em ascensdo, em 2017, o ano de publicacdo do artigo. No ultimo enunciado, ele
pontua:

[10] N&o morro de amores pelo MBL. Odeio as intolerdncias. Tampouco me atraem 0s raciocinios
polarizados, esquerda contra direita, ricos contra pobres, PT versus PSDB. Prefiro curtir as
complexidades da politica. Mas reconheco que o MBL contribui para o avango democratico na era
da internet. Provoca o debate aberto ao fazer um necessario contraponto com as visfes esquerdizantes

que dominavam as redes. Pode-se gostar ou ndo de suas causas. Jamais desqualifica-las (Graziano, 2017,
grifo nosso).

Ao afirmar “n3o morro de amores pelo MBL”, ele direciona o leitor a pensar que a
construcdo de seu raciocinio durante o texto ndo esteve fundamentada no pathos, mas no logos.
Demonstrar distanciamento emocional do objeto do discurso polémico constr6i uma imagem
de si baseada em anti-radicalismo. Em seguida, o “odeio as intolerancias” propde uma
justificativa para os continuos argumentos contrarios a esquerda e suas ramificac6es. Ademais,
por se tratar de alguém convicto de que seu raciocinio esteve fundamentado no pathos, ele
mostra ao leitor que as suas paixdes (indignacdo e 6dio) sdo direcionadas ao que merece: a
intolerancia. E a raiz da intolerancia, como ele visa apontar, é a esquerda.

Em outro trecho, ele diz: “tampouco me atraem os raciocinios polarizados, esquerda
contra direita, ricos contra pobres, PT versus PSDB. Prefiro curtir as complexidades da
politica”. A declaracéo contraria a dindmica de polarizacdo constitui a construgéo do perfil que
tem sido analisado até aqui em didlogo com outros procedimentos. Esse enunciado, por

exemplo, manifesta em maior grau a subjetividade do autor, pois expressa alguma valoragao do
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estado racional deste a respeito do distanciamento do que seria uma postura radical e a sua
preferéncia. Entretanto, ndo € possivel distancid-lo, porque os argumentos precedentes a este,
isto é, os atos polémicos dizem respeito a uma postura passional.

Outra marca da subjetividade esta na seguinte afirmagao: “Mas reconhe¢o que o MBL
contribui para 0 avango democratico na era da internet”. Reconhecer significa tomar partido,
defender um conceito de democracia que ndo se d& no mundo real, mas no mundo digital. Por
isso que o MBL, uma instancia politica tangivel é posta em confronto com uma instancia
intangivel: os Militantes Virtuais, que ele rotula pejorativamente como “MAVs vermelhos”. O
mundo digital é tdo preconizado quanto o mundo real porque, embora impalpavel, forma a
opinido. E é a opinido responsavel pela transformacéo da ideia em ato. Graziano acrescenta
mais uma ac¢do benéfica do MBL, segundo ele: “provoca o debate aberto ao fazer um necessario
contraponto com as visdes esquerdizantes que dominavam as redes”.

A guisa de conclusdo, o autor escreve: “pode-se gostar ou ndo de suas causas. Jamais
desqualifica-las”. O objetivo da caracterizagdo de todas as qualidades visa estabelecer, para o
leitor, a partir do “jamais desqualifica-las”, que ndo ha argumento plausivel para inferiorizar o
MBL. A selecdo do vocabulario, entdo, € um marcador do seu posicionamento no campo
politico-religioso. Dialogicamente, todos os termos pejorativos empregados pelo autor sdo
produtos polémicos, porque vém travestidos e energizados com base nos valores ideoldgicos
defendidos por quem lhes proferiu (Nascimento, 2018a).

Ainda gue os artigos de opinido e o editorial estejam disponiveis para 0 acesso de todos,
o articulista do Locus Online, a redacdo do Gazeta do Povo e Xico Graziano (Poder360) nédo
esconderam o exordio, pelo contrério, foi possivel perceber que eles mostraram “mormente seu
respeito pelos fatos, sua objetividade” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966], p. 561). Foi
através do exordio que os leitores ja puderam presumir o posicionamento adotado por eles.

Entendido isto, sigamos para mais uma andlise de opinido na subsecdo posterior.

4.1.4 Renan Santos versus 0 “brago cultural” e “os ilustrados do bem”

Renan Santos, um dos fundadores do MBL, publicou no jornal Folha de S&o Paulo a
defesa do posicionamento adotado pelo movimento durante o evento polémico, em 12 de
setembro de 2017, poucos dias apos a publicacdo dos artigos e do editorial analisados
anteriormente. Nesse contexto, surge um questionamento: por que a Folha de S&o Paulo foi
utilizada como veiculo de encaminhamento do artigo Exposicao fechada mostra que brasileiro

ndo é mais cordeirinho, cuja autoria é do ativista politico? O fundador do MBL fez uso de tal
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jornal por dois motivos possiveis: hd uma assinatura massiva de conservadores interessados no
conteido da Folha de S&o Paulo (Vasconcelos, 2021), sendo este o segundo maior jornal do
Brasil em circulacao.

O artigo foi caracterizado como especial para a Folha, o que indica um vinculo infixo
do ativista politico com o jornal, mas uma convergéncia ideoldgica entre eles. Embora a Folha
ndo assuma um lado de forma explicita e haja diversos artigos de opinido, com abordagens
diferentes publicados no site (Zanini, Pauluze, 2021). Compreendido isto, sigamos para a
analise. Santos inicia o artigo de opinido com:

[1] O brago cultural de uma instituicdo bancéria resolve promover uma exposi¢do de arte chamada

"Queermuseu". A despeito de seus lucros em solo brasileiro, resolve fazer uso de lei de incentivo para

obter, via rendncia fiscal, R$ 800 mil para financiar sua exposi¢éo. Conseguem a autorizagéo (Santos,
2017, grifo nosso).

Nesse enunciado, Santos usa a metafora “brago cultural” para nomear a instituigdo que
julga causadora do problema da exposicdo, em vez de citar o nome “Santander” ou usar algum
adjetivo pejorativo. Tal malabarismo na escrita pode ser um meio de distanciamento da postura
bélica associada ao MBL para, posteriormente, apontar que seu movimento politico ndo foi o
causador da contenda social. Em seguida, afirma: “A despeito de seus lucros em solo brasileiro,
resolve fazer uso de lei de incentivo para obter, via rendncia fiscal, R$ 800 mil para financiar
sua exposicao”. A escolha da informagao é um convite a reflexdo para o leitor, levando-0 a
associar a instituicdo bancaria a desonestidade, porque mesmo sendo portadora de riqueza, usou
a renuncia fiscal para financiar a atividade cultural. Em seguida, para potencializar o enunciado
e evocar a indignacdo (Aristoteles, 2012), ele faz uso do discurso bivocal (Bakhtin, 2018) de
uma instituicdo de autoridade (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]): o Ministério da
Cultura. Leiamos:

[2] Conforme descrito no site do Ministério da Cultura, a exposicao tinha o seguinte objetivo: "[...] Aproximar
0 publico escolar das diversas linguagens da arte contemporanea e seus autores. Instituicdes com visitas
pré-agendadas contardo com monitores e participacdo no Programa Educativo do Santander Cultural para
Puablicos Especiais, principalmente escolas tanto da rede publica como privada” (Santos, 2017, grifo
Nosso).

No paréagrafo acima, ele aponta o publico alvo da exposi¢do, assim como 0S outros
articulistas (Cavazzola Junior, redacdo do Gazeta do Povo e Xico Graziano). O uso de tal
informacao, a partir da observacdo da construcdo dos enunciados, visa endossar para o leitor a
possivel irresponsabilidade da curadoria ao exibir obras consideradas imorais para esse
determinado publico. Além disso, confirma a percepcao do grupo organizacional da exposi¢édo

como o antimodelo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), porque seguiu parcialmente a
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descricdo do site do Ministério da Cultura: de fato recebeu estudantes, contudo, as obras
expostas ndo eram adequadas para aquele publico, sob a 6tica politico-religiosa.

No artigo de Cavazzola, o grupo realizador da exposi¢do € apontado como o antimodelo,
porque desafia a ordem vigente. No editorial do Gazeta, também se caracteriza como
antimodelo, mas pela forma como exibiu as obras. No artigo de Xico Graziano, 0s
organizadores da Queermuseu formam o antimodelo por exibir “desenhos pornograficos” entre
outras obras que desafiam a moral religiosa. A partir de quatro Gticas concordantes com o
mesmo espectro politico, percebe-se como convergem ideologicamente, mas elencam 0s
motivos com argumentos organizados de formas diferentes. Dando continuidade a anélise do

texto de Santos:

[3] A exposicdo em si é recheada de zoofilia, ofensas a fé cristd e imagens sexualizadas de criangas;
pretende-se que escolas publicas e privadas facam visitas monitoradas, e material impresso foi feito —com
dinheiro publico— para ilustrar essas visitas (Santos, 2017, grifo nosso).

O articulista faz uso da qualificacdo “zoofilia” (Angenot, 2019) em dialogo com o
adjetivo “recheada”, que remete a ideia de uma quantidade expressiva de obras com essa
temaética, embora somente a obra Cena de Interior 11, de Adriana Varejao, tenha sido apontada
como apologeta a zoofilia. Em seguida, aprofunda com “ofensas a fé cristd e imagens
sexualizadas de criangas”, logo, o substantivo “criangas”, no plural, ao lado de “imagens
sexualizadas” apontam a operagdo do argumento de incompatibilidade (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2014 [1966]) como meio de evocar a ira de quem Ié (Aristoteles, 2012). Esse ato
polémico, certamente, suscita as paixdes entre os religiosos, que se juntaram aos politicos em
oposicao a exposicao, afinal, para eles, ela desafia a moral religiosa preservada em um conjunto
de muitas igrejas protestantes, cuja mentalidade depreende que “a mediagdo com o divino passa
pela troca de favores” (Trevisan, 2018 [1986], p.18).

Sendo assim, é necessario impedir 0 avanc¢o da agenda da imoralidade sexual em nome
de Deus, para agrada-lo. Alicercados em uma perspectiva animista, a ferramenta escolhida por
tal grupo ¢ o “firme controle moral (“tire o demonio de dentro de vocé€”) (Trevisan, 2018
[1986], p. 19). Alem de suscitar as paixdes, o articulista provavelmente visa confirmar para o
grupo que nao houve erro em cobrar o encerramento da exposicao, que fez uso do “dinheiro
publico”. Se ndo houve erro, é necessario manter a postura imutavel. Em seguida, ele aponta a

génese do evento polémico, como ja haviamos discorrido anteriormente:

[4] O site Lécus foi o primeiro a denunciar. Apos isso, a sociedade civil — Movimento Brasil Livre (MBL)
incluso — protestou contra o absurdo (Santos, 2017, grifo nosso).
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Ao citar o Locus, percebemos o pacto estabelecido entre a direita para se articular contra
manifestacBes consideradas esquerdistas por meio de vias alternativas. Isso é um fruto da
polarizacdo (Amossy, 2017), cujo efeito é impulsionar os campos discursivos em disputa a
tecerem dentncias mutuas. Diante da segunda parte do enunciado: “Ap0s isso, a sociedade civil
— Movimento Brasil Livre (MBL) incluso — protestou contra o absurdo”, o leitor depreende que
o0 argumento contrario funcionou: a exposicao foi cancelada. Nao apenas por isso, mas porque
“dois herdis” erradicaram o mal: a sociedade civil e 0 MBL. Esses dois seres se estabelecem
como o modelo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) no texto de Santos.

Além disso, sdo postos como o lado certo da polémica (Nascimento, 2018a) por causa
dos seus atos, 0 que se liga ao argumento do desperdicio (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014
[1966]). Por meio desse ultimo argumento implicito (Fiorin, 2018), ele visa direcionar o leitor
a continuar a resisténcia contra a exposi¢do, como a sociedade civil e o MBL, para que o
esforgo ja realizado (a erradicacao da imoralidade visual) ndo seja desperdicado. Vejamos outro

parégrafo:

[5] Vale lembrar: membro algum do movimento se manifestou no local ou constrangeu os presentes,
prética costumeira da esquerda. Quem faz uso recorrente da violéncia sdo 0s mesmos que agora
reclamam da nossa manifestacéo republicana (Santos, 2017, grifo nosso).

A partir da organizacdo desse enunciado, vé-se como a diabolizacdo do outro
desempenha “um papel de agrupamento (em torno do Verdadeiro e do Bem) e de divisao (a luta
do Bem contra o Mal)” (Amossy, 2017, p. 60). Isso confirma que, de fato, Santos se pde como
pertencente ao lado certo da polémica ao realizar uma manobra de retorsdo (Angenot, 2019)
para por a esquerda como a real criminosa, assim como Graziano fez no artigo para o Poder360.
Isso é perceptivel quando relembra: “Vale lembrar: membro algum do movimento se
manifestou no local ou constrangeu os presentes, pratica costumeira da esquerda”. Ao escrever
“vale lembrar”, ele também evoca a memoria discursiva do leitor (Paveau, 2013b) para
fortalecer a ideia de que ndo houve nenhuma atitude bélica por parte do movimento. Em
seguida, afirma:

[6] Apds contundente pressdo popular, o Santander Cultural recuou e decidiu cancelar a “exposicéo".

Democraticamente. Reconhecendo seu erro (Santos, 2017, grifo nosso).

Nesse paragrafo, o leitor pode notar que, em vez de usar a metafora “brago cultural”, ele
faz uso do verdadeiro nome “Santander Cultural” apds conduzir o seu publico a entender que a
pressdo, por ser popular, esta no campo da legitimidade. O adjetivo “popular” também funciona

como um acessorio para fazer o leitor pensar que ha uma harmonia entre a vontade do povo e
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a do MBL (o0 “Bem”) (Amossy, 2017). Além de ser popular, ndo houve resisténcia por parte da
instituicdo bancéria (o “Mal”) (Amossy, 2017), porque recuaram e cancelaram a “exposi¢do”,
sendo este substantivo aspeado propositalmente pelo articulista, objetivando a inferiorizacéo e
deslegitimacdo da atividade cultural. Além disso, indica a “exposi¢do” como um microato
polémico, visto que ele e os outros articulistas propde uma concepcao da atividade cultural de
forma divergente dos defensores da liberdade artistica.

Tal conjunto de qualificacGes atribuidas a exposicdo fortalece a benignidade da acao
do MBL e contribui para a potencializacdo da sua credibilidade (Amossy, 2017). Para endossar,
complementa: “Democraticamente. Reconhecendo seu erro”. Se 0 campo oposto reconheceu o
seu erro, de acordo com o sujeito argumentante, certamente foi por pressdo popular, o que
confirma o funcionamento do argumento de direcéo através do protesto popular amplificado
pelo MBL (Perelman; Olbrecthts-Tyteca, 2014 [1966]), que consistiu em rejeitar a exposicao,
porque ela supostamente desencadearia “uma reagdo em cadeia, uma perda de controle, uma
consequéncia indesejada” (Fiorin, 2018 p. 169). Embora Santos defenda tal ideia e a expresse,
o curador Gaudéncio Fidelis e outros estudiosos da Arte apontam que ndo houve erro por parte
da curadoria, mas outros fatores contribuiram para o encerramento, como ja elencamos nesta

pesquisa. Em seguida, 0 MBLista continua:

[7] Dali em diante, a velha imprensa entrou em campo. Primeiro, atribuindo todo o mérito pela mobilizago
ao MBL, com o objetivo de atingi-lo; segundo, dizendo que 0 movimento “censurou™ a exposi¢do —
desonestidade que denota desespero—; e terceiro, atacando 0 movimento com agressoes e caltnias (Santos,
2017, grifo nosso).

Ao citar a “velha imprensa”, nota-se que Santos constroi uma diade de inimigos sociais
para o leitor: primeiro, o Santander Cultural. Segundo, a imprensa, que ¢ “velha”, ndo por
questBes cronoldgicas, mas porque, sob a sua ética, certamente vem fazendo esse movimento
contra os valores amados do seu grupo h& muito tempo, ou seja, assume um comportamento
previsivel para ele. Associar a imprensa a oposi¢do pode ser uma forma de mostrar para o leitor
gue o MBL e o povo sdo vitimas de poderes que transcendem a esfera tangivel.

Ainda leva o leitor a pensar que a imprensa articulada esta a servico da esquerda
(“Mal”), ao passo que o MBL esta a servi¢co do povo (“Bem”) (Amossy, 2017). Assim como
Graziano, Santos fundamenta o seu argumento na doxa (Massmann, 2011). Ele o finca na
consciéncia do leitor por intermédio do pathos, majoritariamente. O objetivo nédo é apenas
manutencionar o convencimento (porque o auditorio ja é presumido), mas intensificar a crenca

estabelecida (Seixas, 2019b). Como exemplo elucidativo, ele clareia a abstra¢do do substantivo
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“imprensa” e apresenta alguns nomes especificos que a constitui, para atestar uma prova

concreta para os leitores:

[8] A jornalista Monica Waldvogel, da Globo, chegou ao absurdo de comparar nossa indignacao a agdo de
fascistas e nazistas; Leandro Brixius, editor no jornal "Zero Hora", disse ter vontade de "passar a bala"
em nossos seguidores (Santos, 2017, grifo nosso).

Aqui ele faz uso do argumento ad hominem (Fiorin, 2018), que, dentro de um evento
polémico, é comum ser usado pelas partes implicadas para atacar diretamente o carater. Para o
leitor, Monica Waldvogel é posta como mentirosa, porque fez uso do argumento de comparacédo
(Perelman; Olbrecthts-Tyteca, 2014 [1966]) para caracterizar a acdo MBLista com as
rotulagens “fascistas” e “nazistas” (Angenot, 2019). Essas caracterizacBes importadas dos
contextos italiano e alemdo se tornaram permanentes no vocabuléario politico brasileiro.
Primeiro, porque rebaixa o outro ao Gltimo nivel de rotulagem e qualifica negativamente
qualquer um dos seus atos. Segundo, porque além de rebaixar, criminaliza.

Leandro Brixius também ¢ alvo de exposi¢ao por “ter vontade de passar a bala em
nossos seguidores”. A imagem do editor do jornal Zero Hora ¢é desestabilizada diante do publico
de Santos, visto que para o publico de Brixius, ele provavelmente foi visto como portador de
potencialidades de acdo heroica. Construiu-se, entdo, uma estabilidade em torno de si voltada
para a defesa da liberdade artistica. No entanto, o valor que Santos atribui a vontade de Brixius
conduz o seu leitor “a atribuir um certo valor a pessoa” (Perelman; Olbrecthts-Tyteca, 2014
[1966]). E esse valor negativo visa desnudar o carater intimo do editor, que, por desejar passar
a bala, certamente é bélico e perigoso. Desse modo, Santos demonstra um carater apaixonado
ao defender o seu movimento e tentar estabelecé-lo como o super her6i vitimado, contudo,
devido a instabilidade dos argumentos empregados anteriormente e 0s outros artigos em
oposicdo, publicados pelos apoiadores da liberdade artistica, podemos presumir que o articulista
SO convence quem ja esta convencido.

Ademais, o titulo energizado pela generalizacdo Exposicdo fechada mostra que
brasileiro ndo é mais cordeirinho, encaminha o leitor para a ideia de que a aceitacdo da
exposicdo por parte do brasileiro (como se todos estivessem de acordo) seria um ato passivo
contra a imoralidade. E esse “brasileiro”, estabelecido como figura de autoridade, deixou de ser
irracional (animalizacdo). Isso porque a analogia entre o cidaddo e o quadripede (Perelman;
Olbrecthts-Tyteca, 2014 [1966]) visa apontar a semelhanca entre os dois seres atraves da
suposta passividade fisica e emocional, que s6 deve ser posta em pratica em caso de acoes
benéficas a sociedade, o que ndo é o caso da Queermuseu, sob a Otica do articulista.

Biologicamente, um humano tem pouquissimas caracteristicas em comum com um cordeiro.
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Nesse contexto, Santos “mobiliza atos polémicos de autoridade [...] por analogia [...]
como réplica polémica, de modo que esses argumentos ganham sentidos e caracteristicas
singulares passiveis de serem descritos” (Nascimento, 2018a, p. 209). Desse modo, o brasileiro
ndo é mais passivo como um cordeiro. Essas associa¢fes entre seres humanos e animais usadas
pelo sujeito argumentante € mais um traco da polarizacéo politica brasileira. Bolsonaristas s&o
chamados de “gados” a todo instante ao passo que petistas sdo chamados de “jumentos” em
eventos polémicos.

Percebe-se que “certas estratégias argumentativas sdo atualizagdes de outros atos
polémicos presentes no repertério dialdégico do campo discursivo em polémica” (Nascimento,
2018a, p. 209). O substantivo “brasileiro”, entdo, ¢ um microato polémico, porque para o campo
em que Renan esta inserido, ser “brasileiro” é: boicotar a diversidade dissidente em defesa das
normas conservadoras estabelecidas. Para o campo oposto, ser “brasileiro” é: defender a
diversidade e romper padrées que ndo contemplam toda a sociedade. Em suma, dando
continuidade a analise do proximo paragrafo, observemos:

[9] Manifestacdes de odio, difamagdo e incitacdo a violéncia foram a ténica da turminha dos "'ilustrados do
bem™. Lamentamos. O MBL preza a civilidade e o bom debate publico e teme a escalada de

violéncia e intolerancia politica advinda, especialmente, de setores da nossa imprensa (Santos, 2017,
grifo nosso).

“Ilustrados do bem” é uma rotulagem (Angenot, 2019), energizada pela ironia, para
ridicularizar aqueles que manifestaram o ddio e incitaram a violéncia, ou seja, pode levar o
leitor a pensar no grupo contrario como os verdeiros desordeiros. Em seguida, o articulista,
tendo em vista apresentar uma nobre imagem de si diante dos leitores, afirma brevemente:
“Lamentamos”. O “lamentamos”, no plural, também visa amplificar a voz de todo o movimento
e apresenta-los distantes da lI6gica do ressentimento (Angenot, 2008). Santos ainda continua
com: “O MBL preza a civilidade e o bom debate publico e teme a escalada de violéncia e
intolerancia politica”, logo, apela para a normalidade e o bom senso, que “servem para justificar
qualquer tese; em muitos casos, as conservadoras” (Fiorin, 2018, p. 201).

O ativista politico, com esse apelo aos valores, coloca “as teses contrarias como algo
contra a natureza ou contra o que ¢ aceito pela razado ou pela normalidade” (Fiorin, 2018, p.
201). Por isso, aponta a violéncia e a intolerancia (antinaturalidade, irracionalidade e
anormalidade) na postura do outro. Feito isso, ele finaliza o paragrafo atribuindo a culpa a
imprensa e coloca a si e 0 MBL, mais uma vez, como as vitimas, embora nédo deixe explicito

(Fiorin, 2018). Sigamos a analise do penultimo paragrafo:
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[10] O que eles querem, no fim, é que uma elite politica e cultural continue utilizando dinheiro publico para
desrespeitar e vilipendiar os valores mais profundos da sociedade brasileira, dela exigindo que
entregue seu dinheiro de forma silente e resignada (Santos, 2017, grifo nosso).

A “elite politica e cultural” ascende no texto como a raiz dos inimigos sociais ja citados
por ele: o Santander e a imprensa. No entanto, a esquerda também aponta a existéncia de uma
elite por detras de movimentos conservadores como o MBL, logo, a empreitada de Santos trata-
se de mais uma manobra de retorsdo (Angenot, 2019). No paragrafo também h4, por parte dele,
0 recurso aos valores (Fiorin, 2018) quando cita o foco dos opositores: “desrespeitar e
vilipendiar os valores mais profundos da sociedade brasileira”. E necessario que os leitores
contrarios a Queermuseu sejam resistentes, porque os valores religiosos sdo intocaveis, segundo
a sua oOtica. Sendo, tais praticas repudiadas continuarao sendo feitas com a exigéncia da entrega
do “seu dinheiro de forma silente e resignada”.

Dessa forma, vé-se como o argumento de direcdo usado no sexto pardgrafo é
potencializado aqui, no antepenultimo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), visto que
“esse argumento €, na maior parte das vezes, conservador: “Nao se pode dar a mao a essa gente,
logo eles querem o brago” (Fiorin, 2018, p. 169). Em linhas gerais: ndo se pode permitir
exposicdes sob a alcunha esquerdista, porque trara exigéncias descabidas e, consequentemente,
maleficios financeiros. Santos escolhe a causa que interessa 0s seus propdsitos argumentativos,
portanto, funda a sua argumentacdo numa perspectiva axiologica (Bakhtin, 2011; 2020) que
preza o bom senso, porque “apresentar um argumento sendo da ordem [...] do bom senso €
expd-lo como sendo do dominio do que ndo pode ser contestado” (Fiorin, 2018, p. 201). Na
consciéncia do leitor, finca-se a importancia de combater a atividade cultural em qualquer

cronotopo. Por fim, ele adverte:

[11] Que saibam, porém, que novos tempos chegaram. Os brasileiros ndo sdo mais um cordeirinho
calado, cujo destino é muito bem ilustrado por uma das obras expostas pelo Santander (Santos, 2017,
grifo nosso).

Quando afirma “Que saibam, porém, que novos tempos chegaram”, ele mostra ao leitor
0s sinais de mudanca provenientes do encerramento da exposi¢ao ao passo que também alerta
a diade inimiga que havera reatividade, caso proponham outras atividades semelhantes. Assim,
“0 aviso repousa sobre um raciocinio imerso que ndo apresenta”’ Santos como um sujeito
argumentante “motivado por sentimentos violentos, mas como profeta que langa seus avisos”
(Amossy, 2017, p. 164). Além disso, a indignag&o inserida no discurso polémico do MBLista
confirma tal sentimento como uma “paixao politica, por defini¢ao” (Amossy, 2017, p. 148). E

a indignagdo ¢ “uma emogdo privilegiada pelo polemista que [...] ataca um alvo que ele
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considera estar na origem de um erro” (Amossy, 2017, p. 148-149), por isso vemos a indignagéo
presente no discuso de ambos os lados da polémica neste evento polémico.

Ademais, o confronto com o Santander (instituicdo privada) e a imprensa sdo meios do
MBL soar, para o leitor, como independente, neutro e inteiramente comprometido com 0s
interesses da populagédo. O mesmo ponto foi defendido por Graziano no artigo anterior. Em
seguida, Santos assegura: “Os brasileiros ndo sao mais um cordeirinho calado” como se a agao
do MBL representasse todos os brasileiros, ou seja, aqui hd um apelo para a generalizagéo.
Cordeiro, no diminutivo, potencializa a ideia de fragilidade ndo pertencente a essa construcéo
conservadora do que ¢ ser brasileiro, sob sua 6tica. O “calado” indica a retomada da ideia de
passividade legitimamente ndo cumprida.

A guisa de conclusdo, aponta: “cujo destino é muito bem ilustrado por uma das obras
expostas pelo Santander”. Além do Santander e da imprensa, os artistas e a curadoria também
sd0 postos como inimigos sociais. Uma prova disso é que, posteriormente, em outro cronotopo,
a exposicdo passou pelas mesmas represalias. Isso culminou na fundagdo do Observatério de
Censura & Arte da Universidade de Sdo Paulo??, em 2019. O atentado & Queermuseu tornou o
conservadorismo confortavel para por artistas como acusados de propagar arte imoral e
crimonosa, como consta no site do projeto da USP.

O artigo de opinido, publicado pelo articulista Renan Santos, revela como as figuras de
linguagem assumem um papel contundente para fins persuasivos. O sujeito argumentante insere
em seu titulo uma analogia de simples compreensao, visto que o conhecimento empirico do
leitor o leva a saber o0 que é um cordeiro. Nesse sentido, o argumento por analogia, logicamente,
pode ser facilmente refutavel, visto que, sob a perspectiva biol6gica, um cordeiro possui poucas
semelhangas com um humano. Assim, ao transcender as limitacdes bioldgicas, a analogia
materializada pela metafora opera no campo axioldgico, estabelecendo uma relagdo simbdlica
que reforca os valores defendidos pelo autor. Recordando que, em uma cultura majoritariamente
cristd como a nossa, o cordeiro simboliza tanto o Cristo quanto, também, os proprios seguidores
da cosmologia cristd. Essa estratégia mostra-se eficaz em ampliar o impacto emocional do
discurso, essencial para polarizar e engajar o publico-alvo.

O uso de metéforas e analogias no discurso evidencia a construcdo estratégica da
polarizacdo. O artigo de Renan Santos é exemplo de como essas figuras de linguagem séo
mobilizadas para criar tanto modelos quanto antimodelos, promovendo a exaltacdo de valores

conservadores e a deslegitimagdo dos valores atribuidos aos opositores. Tais dispositivos

22 QObservatorio de Censura a Arte da Universidade de S&o Paulo. Nonada. Disponivel em: <
https://observatoriodacensura.com.br/ > Acesso em 26 jun. 2024.
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argumentativos permitem ao destinador reforcar a identidade axioldgica de seu campo
discursivo e, simultaneamente, fragilizar a autoridade moral do campo contrério. Esse processo,
além de energizar a polémica, também amplifica as paixdes que sustentam a disputa,
configurando o evento polémico como uma arena dialdgico-argumentativa intensa e dinamica.

Sigamos a andlise do posicionamento do campo oposto.
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4.2 O POSICIONAMENTO DO CAMPO DOS DEFENSORES DA LIBERDADE
ARTISTICA

4. 2. 1 IVANA BENTES VERSUS PATRULHA FUNDAMENTALISTA E DE
“ODIOARTIVISMO”

O artigo intitulado Arte que virou pornografia aos olhos dos neofundamentalistas®,
cuja autoria é de lvana Bentes, foi langcado em 11 de setembro de 2017 pela Revista Cult. Assim
COmMO outros espacos comunicacionais, a Cult difunde opinides de articulistas relacionados a
diferentes espectros politicos. Inicialmente, a referida ensaista, professora e pesquisadora situa
informac@es gerais sobre a exposicao:

[1] O Santander Cultural de Porto Alegre cedeu ao obscurantismo e fechou, neste domingo (10), uma
exposicdo com cerca de 270 obras de arte em que questdes de género, diversidade, queer e teméticas

LGBT séo tratadas. A pressao veio de movimentos religiosos, seguidores do MBL que postaram em suas

paginas materias, textos e videos incitando o ddio, acusando o curador de perversdo, ameacando e

agredindo verbalmente os visitantes e artistas em nome da moral e dos bons costumes (Bentes, 2017, grifo
Nosso).

No enunciado acima, ela aponta o 6dio como a paixao subjacente as movimentagdes em
prol do encerramento. A citacdo ao obscurantismo indica 0 “argumento pelo medo” (Amossy,
2017, p. 114), para apontar que o cedimento do Santander Cultural adveio do phobos
(Aristoteles, 2012) instaurado pelas manifestacdes dos politico-religiosos. Os movimentos
religiosos e seguidores do MBL sdo postos como criminosos, porque agridem e ameagam
verbalmente “os visitantes e artistas em nome da moral e dos bons costumes”. Feito 0
engquadramento do campo politico-religioso na zona da criminalidade através da qualificacdo
de seus atos (Angenot, 2019), a articulista sinaliza, parcialmente, que o fim da atividade cultural
foi uma forma de violéncia. Em seguida, continua:

[2] O mais espantoso: a exposicdo Queermuseu: Cartografias das diferencas na arte brasileira, com
curadoria de Gaudéncio Fidelis, que foi curador-chefe da 10® Bienal do Mercosul, em

2015, simplesmente traz obras de Volpi, Portinari, Flavio de Carvalho, Ligia Clark, Alair Gomes, Adriana

Varejdo, artistas mais que consagrados, e uma série de fotografias, esculturas, pinturas, filmes, videos,

colagens e gravuras de artistas contemporaneos e de todos 0s tempos. Ou seja, 0s pseudo “liberais”

atacam ndo sé a liberdade de expressdo, mas demostram uma vasta ignorancia em relacdo as formas

disruptivas da arte falar sobre comportamento, crencas e valores. O nome disso nao € liberalismo, é
fascismo, literalmente (Bentes, 2017, grifo nosso, italico da autora).

23 BENTES, Ivana. Arte que virou pornografia aos olhos dos neofundamentalistas. Revista Cult. 11 set. 2017.
Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/arte-que-virou-pornografia-aos-olhos-dos-
neofundamentalistas/ > Acesso em 14 jul. 2024.
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Primeiramente, a pesquisadora afirma que ha um espanto, porque a exposicdo é de
curadoria de Gaudéncio Fidelis, ou seja, uma figura de autoridade (Perelman; Olbrechts-Tyteca,
2014 [1966]). No campo das artes visuais, Fidelis ocupou um dos maiores cargos, afinal, a
Bienal do Mercosul, indubitavelmente, € um evento de prestigio. Em seguida, elenca o nome
dos artistas envolvidos, cujas pesquisas lhes consolidaram no mercado artistico. Devido ao
espanto, o que indica a sua percepcdo do fato como absurda, Bentes rotula os opositores da
atividade cultural de “pseudo liberais” e faz uso do argumento ad hominem (Fiorin, 2018), para
por diante do leitor que os mesmos sdo desprovidos de inteligéncia para compreender uma obra
de arte, bem como a sua composi¢do axioldgica.

Por fim, destaca: “o nome disso ndo ¢ liberalismo, ¢ fascismo, literalmente”, ou seja, ha
uma disputa de sentido entre o conceito de “liberalismo”. Para os politico-religiosos, 0 microato
polémico “liberalismo”, nesse contexto, significa defender a democracia erradicando obras que,
segundo eles, ameacam a fé cristd, a infancia e a moral. Para Bentes, situada no campo dos
defensores da liberdade artistica, o “liberalismo” assumido pelo campo oposto ndo apenas se

aproxima, mas € o proprio “fascismo”. Em mais um ato polémico, complementa:

[3] A patrulha fundamentalista e de “dédioartivismo” repete o Partido Nazista da Alemanha, nos anos
1930, que passou a perseguir o que considerava uma “arte degenerada”, ligada aos movimentos
vanguardistas modernos. Picasso, Matisse, Mondrian, glérias da arte mundial, foram considerados
“degenerados” e execrados em exposicoes pelos nazis. Repete-se no Brasil de 2017 o ridiculo historico
(Bentes, 2017, grifo nosso).

A articulista compara o comportamento do grupo que ela rotula de “patrulha
fundamentalista e de o0dioartivismo” com 0 adotado pelo Partido Nazista da Alemanha, em
1930. A rememoracao ascende no texto para fazer o leitor notar ndo apenas uma aproximacao,
mas uma semelhanca explicita entre os referidos grupos: (i) Patrulha, porque vigia. (ii)
Fundamentalista, porque interpreta a Biblia literalmente, impde e faz vigilancia do outro para
seguir da mesma forma. (iii) De “6dioartivismo”, porque vigia a arte pelas lentes do 6dio. As
rotulagens de Bentes constituem o seu “sumario meio retorico” (Angenot, 2015, p. 168), que é
bastante rico, como veremos ao longo da analise deste artigo.

Assim, faz um paralelo entre o contexto brasileiro contemporaneo e o passado aleméo,
tendo em vista qualificar a movimentagdo contraria & exposi¢cdo como hedionda. Ainda
acrescenta: “que passou a perseguir o que considerava uma “arte denegerada”, apelando para
fatos histéricos como forma de aclarar ainda mais a correlacéo entre a “patrulha” e o Partido
Nazista. O uso do argumento a pari opera postulando “que casos semelhantes tém que ter um
tratamento semelhante” (Fiorin, 2018, p. 132). Desse modo, Bentes pode conduzir o leitor a

pensar que se o Nazismo foi repudiado, a acdo dos politico-religiosos deve ser julgada da
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mesma maneira, para que ndo haja a continuidade da repeti¢do do “ridiculo histérico”, como
ela pontua.

No enunciado ainda cita grandes artistas como Pablo Picasso, Henri Matisse e Pieter
Mondrian. Entdo, esses artistas europeus sdo postos no texto como seres como modelo
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), mas que foram “execrados em exposi¢des pelos
nazis”, segundo as palavras da articulista. Esses “nazis” foram liderados por Adolf Hitler. Este,
por sua vez, foi considerado um artista fracassado, visto que as suas pinturas ndo foram um
sucesso de venda (Ferraz, 2015). Empossado como lider nazista, Hitler comecou a perseguir
outros artistas de sua época, porque “acreditava que a verdadeira arte seria a romantica
alema” (Ferraz, 2015, p. 56). Pensava que “a arte moderna — cenario no qual se destacavam
os artistas imigrados do Leste europeu, muitos dos quais judeus —era uma arte espuria,
simbolo do caos social e da Revolucédo” (Ferraz, 2015, p. 56).

Com isso, ela mostra ao leitor a semelhanca entre a experiéncia dos artistas citados e 0s
artistas que fazem parte da exposicdo: ambos foram vitimas de um perseguidor autoritério.
Esses fatos advindos de estudos historicos séo trazidos a tona, porque tratam-se de “objetos de
acordo precisos” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966], p. 77). Logo, 0 enunciado pode
n&o perder o seu status privilegiado de credibilidade diante do leitor para continuar despertando

a curiosidade acerca do que serd opinado no proximo paragrafo:

[4] “Arte Degenerada” foi o titulo de uma mostra montada pelos nazistas em Munique, em 1937, em que as
obras modernistas eram acompanhadas de faixas e rétulos ridicularizando as pegas expostas, inflamando
e produzindo édio na opinido publica (Bentes, 2017, grifo nosso).

A cita¢do a “Arte Degenerada” visa apontar que o preconceito motivou os nazistas a
realizarem a mostra artistica, afinal, “os termos “judeu”, “degenerado” e “bolchevique” eram
usados para designar a arte moderna” (Ferraz, 2015, p. 56). Nesse periodo, “0 Partido Nazista
passou a promover exposicdes e propagandas onde pinturas modernas eram colocadas ao lado
de fotos de pessoas com defeitos fisicos” (Ferraz, 2015, p. 56). O objetivo foi “evidenciar 0s
descaminhos e as impurezas caracteristicos da nova arte” (Ferraz, 2015, p. 56).

O titulo axioldgico “Arte Degenerada” usado pelos nazistas se liga a reatualizagdo
polémica “Arte profana” (Nascimento, 2018a), como foi apresentado pelo politico-religioso
Cesar Augusto Cavazzola Junior, em seu artigo para o Locus Online. Com isso, Bentes
direciona o leitor a continuar ciente dos fatos, através do acionamento da memdria discursiva
(Paveau, 2013b). Nota-se que a escolha do repertorio histdrico da jornalista, visa demonstrar a
mesma natureza preconceituosa motivando as movimentagdes dos politico-religiosos.

Organizado os fatos, ela explicita a comparagéo:
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[5] Os movimentos fundamentalistas e os “liberais” brasileiros estdo usando essa mesma estratégia nas redes,
alimentando um exército de zumbis que veem “pornografia” e “depravac¢io” em qualquer proposta
que trate de diversidade, género, questdes de comportamento e tematicas LGBT (Bentes, 2017, grifo
N0sso).

A articulista continua rememorando mais cenas passadas para fortalecer o seu
argumento a pari (Fiorin, 2018), o que mostra a indignagdo como a paixdo subjacente ao seu
posicionamento (Aristételes, 2012). Esta paixdo “busca reforg¢ar seu substrato racional por
argumentos explicitos” (Amossy, 2017, p. 150), por isso, mais uma vez, ao rotular os politico-
religiosos como “zumbis”, ela explicitamente faz uso do argumento ad hominem (Fiorin, 2018).
Depreende-se os diretamente rotulados como desprovidos de raciocinio proprio, assim como 0s
nazistas liderados por Hitler. A analogia entre os pertencentes ao grupo politico-religioso e os
zumbis serve para aponta-los como reprodutores, sem senso critico, das movimentacGes que
qualificam a arte dissidente como “pornografia” e “depravagdo”. Dando continuidade, ela
afirma:

[6] No meio de uma exposi¢do com 85 artistas e todas as linguagens, com mulheres de Portinari, fotos de
Alair Gomes e trabalhos de Leonilson, o exército de zumbis s6 vé “pedofilia”, “pornografia”,
“depravacio”, “imoralidade”, “blasfémia”. Falam do absurdo que é misturar sexo e religido, mas se
olharem o teto da Capela Sistina verdo uma suntuosa representacdo de Michelangelo com cenas de nudez

e sexo, que vao da criagdo, passam por Addo e Eva e chegam ao juizo final, expressando todos os tipos
de paixdes humanas. Isso em pleno Vaticano (Bentes, 2017, grifo nosso).

Aqui ela argumenta diretamente contra os opositores através do uso da ironia, mostrando
que “o exército de zumbis™ s6 vé irregularidades onde ela julga ndo haver, como a “pedofilia”,
“pornografia”, “deprava¢do”, “imoralidade” ¢ “blasfémia”. Ao rotuld-los de “zumbis”, ela
também conduz o leitor a pensa-los como seres “psiquicamente mortos, sem poténcia para a
reacao politica, que atemorizam nossos desejos” (Arreguy, 2017, p. 124). Desse modo, Bentes
se coloca como parte dos “ndo-mortos” (Arreguy, 2017), dotada de pensamento critico para
contrapor a percepcao estética conservadora.

Além disso, a ensaista apresenta uma instituicdo religiosa de prestigio, em
funcionamento no presente, como um exemplo para enfraquecer a argumentagdo dos politico-
religiosos, pondo-0s como irracionais e ignorantes acerca da arquitetura e decoracéo religiosa.
Para o leitor, certamente fica clara a ligacdo que a articulista prop0e entre as cenas de nudez e
sexo na Capela Sistina e a exposi¢do Queermuseu, para comprovar a sua tese de incoeréncia do
campo politico-religioso. Bentes ainda conduz o leitor a perceber como 0s opositores veem
“imoralidade” na nudez da atividade cultural brasileira, mas ndo concebe-a do mesmo modo na

Capela romana. Como conclusdo, enfatiza: “isso em pleno Vaticano”, para confirmar a
p p
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incoeréncia analitica e avaliativa do grupo alvo de sua divergéncia. Através de outro ato

polémico, defende que:
[7] O direito de “ndo ver” é muito facil de ser exercido em uma exposicdo. Basta ndo frequenta-la ao ser
alertado de seu “conteudo adulto” ou violento. Mas para os fundamentalistas ¢ preciso censurar, impedir

e destruir o direito de ver. Quais as “imagens degeneradas” em questdo na exposicio Queermuseu?
(Bentes, 2017, grifo nosso).

Quando cita “o direito de “ndo ver” ¢ muito facil de ser exercido em uma exposicao”,
certamente pode se ligar a ideia de democracia aprazida pelo campo discursivo que ela faz parte.
Acima, Bentes continua fazendo uma avaliacdo cognitiva da situacdo, o que demonstra uma
visivel indignacao, a qual se exprime através da pergunta posta para o leitor: “quais as “imagens
degeneradas” em questdo na exposi¢do Queermuseu?”. A pergunta € posicionada no texto
justamente apds a comparagdo entre 0 sexo e a nudez da Capela Sistina e a Queermuseu, ou
seja, ¢ “uma pergunta-armadilha” (Fiorin, 2018, p. 212), para desestabilizar uma possivel
resposta dos politico-religiosos, cuja incoeréncia analitica das obras de arte ja foi apontada pela
articulista através da comparacdo entre o0 espago no Vaticano e a exposicdo em solo gaucho.

Ao citar a qualificacdo “degenerada”, ela aciona, mais uma vez, a memoria semantica
para direcionar quem Ié ao contexto nazista, assim como no quarto enunciado. A qualificacdo
“degeneradas” ¢ introduzida na pergunta, uma vez nela, pode conduzir o leitor a refletir que
ndo ha degeneracdo na composicao axioldgica das imagens. Logo, a tentativa politico-religiosa
de recurso aos valores (Fiorin, 2018) € desestabilizada pela articulista, que direciona ao
entendimento de que a reatualizacao da l6gica nazista no ato de contemplacéo politico-religiosa
brasileira é falha. Leiamos o proximo:

[8] Uma figura de Jesus Cristo com varias pernas e maos, como o Buda/Shiva de mil bragos. Imagens
com a inscrigdo “Crianga viada travesti da lambada” e “Crianca viada deusa das aguas”, acusada de
“pedofilia” — esta uma obra da artista Bia Leite que utiliza ironia e girias do mundo gay para falar sobre
a vivéncia da homossexualidade e do travestismo na infancia. Os quadros, por sua vez, sdo inspirados no

criador do tumbrl (sic) “Criang¢a Viada”, de Iran Giusti, que circula pela internet faz tempo. Pois sim,
existem transformaces nas identidades de género na infancia e adolescéncia (Bentes, 2017, grifo nosso).

Em seguida, pontua as obras mais repudiadas e suas descri¢des que, sob a sua oOtica,
soam inofensivas: “Uma figura de Jesus Cristo com varias pernas e maos, como o Buda/Shiva
de mil bragos”. Quando descreve a pintura multimodal “crianga viada”, ela confirma a tese do
seu campo discursivo: “existem transformacgdes nas identidades de género na infancia e
adolescéncia”, 0 que converge com o0 argumento por definicdo apresentado pelo sujeito
argumentante (artista visual) (Fiorin, 2018) ao mergulhar na investigacdo de si mesmo e de

outras criancas LGBTQIA+, para destacar as suas existéncias. Ainda no ato polémico, a
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elencagem do que ela julga as reais caracteristicas das obras visa apontar que a crenga passional
subjacente ao argumento apopdgico do campo oposto precisa ser desfeita.
O argumento apopopogico ou reductio ad absurdum (reducdo ao absurdo) trata-se de
“uma acdo de desviar-se do caminho certo” (Fiorin, 2018, p. 143). Por isso, Bentes organiza
um raciocinio fundado em fatos historicos e exemplos contemporaneos para mostrar o desvio
contraditério do campo oposto do caminho que ela julga correto, ao reduzir a referida obra a
“pedofilia” e as outras a “zoofilia”, “pornografia”, “depravagdo”, “imoralidade” e “blasfémia”.
Sendo que, para ela, a interpretacao correta se distancia dessa reducdo ao absurdo. Em seguida,
pontua:
[9] Podemos criticar o “mau gosto”, podemos entender o incomodo com a arte e suas “ofensas”, mas desejar
e propor a supresséo e eliminacdo do outro; censurar, ameacgar, cancelar uma exposicao que se dispde a
discutir questBes contemporaneas é algo assustador. O horror diante da expressdo de temas e questfes
produz o 6dio dos que imputam aos artistas um poder de influéncia sobre os corpos e escolhas identitérias.
Um poder de incitacdo pela simples enunciacdo e expressdo de um estado de coisas. Da mesma forma

gue imputam ao debate de género nas escolas, na TV, na sociedade uma possivel perversédo das
criancas e adolescentes. Um erro grosseiro (Bentes, 2017, grifo nosso).

Neste enunciado, ela destaca o 6dio subjazendo as formas de julgamento de valor contra
os artistas (Bakhtin, 2020). Ainda aponta que os opositores os pdem como influenciadores da
desconstrucdo da heterossexualidade compulséria (Butler, 2022 [1990]) e da cisgeneridade
como modelo absoluto, tendo em vista suscitar emogdes que se aproximam do horror, como 0
medo (phobos) ndo apenas das obras de arte, mas dos produtores delas. Para Bentes, os politico-
religiosos conduzidos pelo 6dio “imputam ao debate de género nas escolas, na TV, na sociedade
uma possivel perversao das criangas e adolescentes”.

Isso se liga diretamente ao estudo de Morais e Moita Lopes (2022) sobre a empreitada
bolsonarista, em 2011, de associaciar a homossexualidade e a transexualidade a perversdo. Vé-
se, mais uma vez, a ocorréncia da reatualizacdo da polémica em outro cronotopo (Nascimento,
2018a). Entdo, através do posicionamento da articulista, percebe-se o0 ponto de vista do seu
campo sobre o desfecho: “um erro grosseiro”. Vejamos o proximo enunciado:

[10] Outra obra, o desenho de uma pessoa tendo relagdo sexual com um animal (coisa que no Brasil ja virou
até histdria em quadrinhos, s6 lembrar de Carlos Zéfiro, e seus ‘“catecismos” erdticos) parece
desconhecer o catalogo e 0os menus sexuais amplamente oferecidos nos canais de conteido “adulto” na
internet, na televisdo a cabo e no YouTube, liberado para quem quiser ver em plataformas gratuitas e/ou

quiser pagar. Os fundamentalistas ndo atacam o campo do consumo! Nem sua comercializa¢do, mas
atacam o campo da arte e do pensamento (Bentes, 2017, grifo nosso).

Ela cita mais uma contradi¢do do campo oposto. Este silencia diante de artistas como
Carlos Zéfiro, as plataformas digitais e a televisdo, mas imputa 6dio a obra de arte. Essa

constante retomada ao que veio anteriormente, por parte da articulista, trata-se do acionamento
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da “memdria de fatos do passado, passivel de aproximacdo com o0s individuos numa
argumentagdo” (Nascimento, 2018a, p. 416). Portanto, constroi “discursivamente um ambiente
[...] uma espécie de cenério, cujos personagens malvados sdo os antipodas e o herdi € o sujeito
argumentante” (Nascimento, 2018a, p. 416). Bentes, como parte do campo dos defensores da
liberdade artistica, se pde como o sujeito argumentante situado no lado certo do evento
polémico.

A jornalista ainda especifica um dos grupos contraditérios, sob sua oOtica: o0s
fundamentalistas. A citacao direta a eles diz respeito a constante simpatizacdo fundamentalista
evangélica com o capitalismo, fazendo selecdo ao que deve ou ndo ser atacado, baseado em
parametros morais, medindo como isso impacta financeiramente as suas igrejas. Desse modo,
0s pGe como posicionadores hipdcritas, cujos atos revelam o seu carater que superioriza a
erradicacdo da arte dissidente, com periodo de encerramento assegurado pela politica
organizacional do Santander, ao passo que sdo complacentes com outras instituicdes
comunicacionais que podem causar danos reais a sociedade, em fluxo continuo. Em outro
parégrafo, ela rotula, ironicamente, os politico-religiosos como “novos moralistas”:

[11] Os novos moralistas também acusam o Santander Cultural de utilizar a Lei Rouanet (sempre elal) para
financiar a “arte degenerada” segundo a vasta ignorancia cultural de movimentos como o MBL,
fundamentalistas religiosos e todo um exército de teleguiados. O pecado? Usar dinheiro publico para
apoiar “pornografia”. Mas ¢€ justamente o contrario, em um momento extraordinario da cultura brasileira,

essas obras e esse tipo de exposi¢do nos fazem pensar, refletir e questionar sobre a intolerancia, o
preconceito, a violéncia diante do outro e diante das diferencas (Bentes, 2017, grifo nosso).

Neste enunciado, ela relembra da Lei Rouanet, que é constantemente citada pelo campo
oposto como a génese financeira do mal social. A organizacéo e funcionamento desta crenca
sdo ironizadas pela articulista ao exclamar “sempre ela!”, porque constituem o arsenal de fake
news direitista, segundo o espectro politico de esquerda. Essa fake news se caracteriza como
intencional (Dunker, 2019). Por essa razdo, Bentes elenca os difusores do discurso anti lei
Rouanet: o MBL e os “fundamentalistas religiosos € todo um exército de teleguiados”, estes,
como situa a articulista, estdo em busca da eliminagdo do “pecado”. Os apoiadores sao
chamados de “teleguiados”, como substitui¢ao da rotulagem “zumbi”, o que mostra como
Bentes repete a mesma analogia (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), tendo em vista
apontar para o leitor a “vasta ignorancia cultural” do campo opositor.

Ao argumentar contra a capacidade cognitiva do outro, ela defende a capacidade
intelectual de seu campo (Angenot, 2008). Constrdi, diante do leitor, a credibilidade do seu
discurso. Quando questiona “o pecado?” conduz quem Ié a depreender que o instrumento de

avaliacdo dos fundamentalistas advém da religido, logo, agem como se o governo fosse
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teocratico opressivo e antidemocratico. Se, por um lado, ela diz que as obras e a exposi¢do “nos
fazem pensar, refletir ¢ questionar”, por outro, mostra para o leitor que os opositores querem a
perpetuacao da violéncia e do preconceito. A guisa de conclusdo, no Gltimo paragrafo, ela seque
polemizando:

[12] Em nota, o Santander Cultural, que diz repudiar todo tipo de preconceito, recuou lamentavelmente e
cancelou a mostra que ja tinha sido visitada por milhares de pessoas e ficaria em cartaz até outubro. A
maquina de retrocessos que esta operando no Brasil é primaria e bogal. Esse ato de 6dio e intolerancia
contra artistas, contra obras, contra sujeitos que lutam para se expressar ¢ o signo ndo de uma “arte
degenerada”, mas de uma sociedade doente que ndo suporta a democracia, que ndo suporta a existéncia

dos outros! Mas estio mexendo com o mais potente e poderoso: o “parlamento dos corpos”, a lei do
desejo. E essa é dificil de censurar ou calar (Bentes, 2017, grifo nosso).

Aqui, ela retoma o recuo do Santander Cultural diante da oposi¢do. Em seguida, aponta
0 que “a maquina de retrocessos que esta operando no Brasil é primaria e bogal”, iSs0 com base
nos fatos histéricos rememorados ao longo do texto. Dando continuidade, lvana Bentes
patologiza o comportamento da sociedade. Todo o tecido social é caracterizado doente, porque
“nao suporta a democracia”. Vé-se como o microato polémico “democracia”, para ela, significa
a liberdade de expressdo, mas para os politico-religiosos, significa ndo usar a arte para
vilipendiar objetos religiosos, sexualizar criancas e valorizar praticas zoofilitas.

Ainda alerta: “mas estdo mexendo com o mais potente e poderoso: o “parlamento dos
corpos”. Parlamento, porque provavelmente remete ao grupo de corpos dissidentes. Esses sdo
postos como figuras de autoridade (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), para que 0S
opositores temam a sua resisténcia e disputa pela liberdade de expressdo no espaco publico. A
jornalista complementa que a expressao metaforica “parlamento dos corpos” também é a lei do
desejo. Através do olhar para discussdes epistemoldgicas de foro extralinguistico, depreende-
se que o desejo, de acordo com os estudos psicanaliticos de Sigmund Freud, apenas finda-se
apos o sujeito realiza-lo (Freud, 2004 [1911]).

Por isso, “a lei do desejo” ¢ dificil “censurar ou calar”, segundo a articulista. Ora, a
expressdo metaférica aponta o desejo do corpo dissidente como a forgca impulsionadora da
movimentacdo rumo a identididade, a dignidade existencial. Portanto, a empreitada politico-
religiosa de chancelar a arte sob a alcunha dissidente como contréria a natureza tera de lidar
com a contraposi¢do. Leiamos o ultimo enunciado:

[13] O que diriam diante do Jardim das delicias de Bosch (1504), tela extraordindria e suntuosa, exibida com
pompa e circunstancia no Museu do Prado? (Bentes, 2017, grifo nosso).

Por fim, ela cita mais um exemplo no passado da arte para mostrar que o reaparecimento

do mesmo problema, isto é, a perseguicdo por grupos conservadores é um testemunho do seu
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enraizamento no Brasil (Amossy, 2017). A citagdo ao jardim das delicias de Bosch pode
assumir a funcdo de elucidar o objetivo das pinturas: cumprir uma finalidade educativa. Além
disso, caracteriza uma pergunta capciosa posicionada no final, para encerrar o texto propondo
uma reflexd@o (Fiorin, 2018). Trata-se, também, de um argumento ad populum, porque ndo ha
mais elementos apds a pergunta.

Logo, a articulista ndo apela explicitamente para uma conclusao, apenas sugere a mesma
por parte do leitor, a partir de uma pergunta enfatica (Fiorin, 2018). Através do posicionamento
de Bentes, vé-se como “a polarizagdo efetivada pelo artigo constrdi, assim, de um modo
orientado e parcial, 0s reagrupamentos de base ideoldgica que caracterizam a polémica”
(Amossy, 2017, p. 82). Na leitura, nota-se visiveis marcas ideoldgicas dos campos em disputa.

Sigamos a préxima anélise.

4. 2. 2 Silas Marti versus Detratores

A Folha de S&o Paulo, um jornal favoravel a publicacdo de artigos de opinido alinhados
ao conservadorismo, também possibilita que articulistas contrérios a tal filosofia social
exponham as suas opinides. Um deles € Silas Marti, que fez uso do referido jornal, cujo diretor
da redacéo definiu como "plural, apartidario, independente e critico™ (Torquato, 2024), embora
vozes opositoras apresentem provas para afirmar o contrario. Marti se apresenta em seu perfil
na Folha como repdrter de artes visuais, correspondente em Nova York e editor da llustrada e
do nucleo de Cultura do jornal. Inicialmente, o editor de cultura, no artigo intitulado Caso da
'Queermuseu’ corre o risco de se tornar triste rotina no pais®*, publicado em 12 de setembro
de 2017, apresenta um ponto de vista ligado a retomada da memoria discursiva (Paveau, 2013b),

para que esta cumpra a sua fungdo argumentativa:

[1] Né&o é a primeira vez que uma institui¢do se curva a protestos. Alvo de ataques de movimentos de direita
nas redes sociais, 0 Santander Cultural s6 engrossa uma lista de casos recentes. Em videos e comentérios
nas redes sociais, obras de Adriana Varejdo, Hudinilson Jr. e outros artistas de peso na arte do pais vém
sendo classificadas como apologia da pedofilia e da zoofilia ou como pura pornografia. E mais um
respingo do pensamento ultraconservador na esfera artistica (Marti, 2017, grifo nosso).

No enunciado, 0 sujeito argumentante mostra que outra ou outras instituicdes passaram
pela mesma situagdo do Santander, ou seja, um inimigo do passado opera na

contemporaneidade: o pensamento ultraconservador. Através do pensamento, um processo

24 MARTI, Silas. Caso da 'Queermuseu’ corre o risco de se tornar triste rotina no pais. Folha de S&o Paulo.
12 set. 2017. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/09/1917632-caso-da-queermuseu-
arrisca-se-tornar-triste-rotina-no-pais.shtml?mobile Acesso em 14 de jul. 2024.
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cognitivo intangivel, os politico-religiosos obtiveram éxito no mundo material. Por meio desse

raciocinio, depreende-se que Marti preconizara e fard uso de argumentos fundamentados na

razdo, para despertar a emocao nos leitores (Amossy, 2017). A selecdo das informacdes iniciais

com as qualificag¢oes “pedofilia”, “zoofilia” e “pornografia” (Angenot, 2019), a colocacao dos

artistas como figuras prestigiosas e a nomeacdo do algoz conduz o leitor a pensar, para além do
titulo, que o articulista é favoravel a atividade cultural. Leiamos o proximo:

[2] Ha dois meses, o performer Maikon K. foi impedido pela policia de Brasilia de realizar uma acdo em que

aparecia nu em uma bolha de plastico, ato que havia realizado sem problemas dois anos antes em Séao

Paulo. Seis anos atras, o Oi Futuro, no Rio, fez um papeldo semelhante ao do Santander ao cancelar

uma mostra da artista americana Nan Goldin antes ainda de sua abertura. Detratores entdo também

falavam em pedofilia - no caso, os casais retratados pela artista ao lado de seus filhos criangas ou bebés
nus (Marti, 2017, grifo nosso).

Ap0s elencar a acao do performer Maikon K. como alvo de perseguicéo policial devido
a nudez, Marti conduz o leitor a pensar que um corpo despido, para a sociedade, ndo é apenas
posto na zona da obscenidade, mas da criminalizacao, a depender do cronotopo. Em Brasilia,
houve represalia. Em Sdo Paulo, ndo houve. Comparar “unidades territoriais ¢ sempre um
argumento forte” (Fiorin, 2018, p. 122), porque os leitores podem questionar o que subjaz as
diferengas posturais entre os estados.

No mesmo enunciado, ele também compara as posturas do Oi Futuro e do Santander,

~ %

sendo o ato de ambas as instituicdes qualificado como “papeldao” pelo articulista (Angenot,
2019). Rotula de “detratores” os opositores das referidas atividades culturais e mostra como
eles reatualizam as qualificacGes através de um processo equivocado de compenetracdo da obra
(Bakhtin, 2011). Os “detratores”, para o articulista, ndo conseguem conceber a nudez sem as
lentes da obscenidade, portanto, a coloca na zona do horror, do crime, da perversao sexual. Em
seguida, pontua:

[3] Um dos nomes mais importantes da histdria da fotografia, Goldin teve sua mostra levada as pressas para
0 Museu de Arte Moderna da cidade, onde foi um grande sucesso de publico (Marti, 2017, grifo nosso).

Ao explicar a situacao vexatoria vivenciada pelos artistas, inclusive a prestigiada Nan
Goldin, que “teve sua mostra levada as pressas para o Museu de Arte Moderna da cidade”, Silas
Marti faz uso do argumento ad misericordiam, “apela para a piedade, a0 mostrar alguém como
digno de pena” (Fiorin, 2018, p. 225). Assim, desvia brevemente da raz&o, afinal, entrecruzar a
racionalidade e as emocdes potencializa o seu objetivo: persuardir. Entdo, citar Goldin é
mostrar, por intermédio do sentimentalismo, que had uma semelhanca entre os artistas da

Queermuseu e a fotografa estadunidense. Em mais um enunciado, cita o Santander:
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[4] No caso do Santander, a mostra foi bancada com recursos incentivados. E um exemplo de bom uso do
dinheiro publico, ao promover o debate sobre direitos civis de uma populagédo cada vez mais em
risco na violéncia do clima politico atual. Sua interdicdo esbarra no desperdicio de verbas ja
escassas e valida o discurso raso e novas modalidades de fascismo a despontar (Marti, 2017, grifo
N0sso).

Aqui ele argumenta, provavelmente, contra aqueles que fizeram uso do argumento
fundado na doxa (Massmann, 2011) ou o argumento ad populum (Fiorin, 2018) para afirmar
que a exposicdo repudiada foi realizada com o “nosso” dinheiro ou 0 “seu” dinheiro. Os
pronomes possessivos se tornam acessorios para apelagédo a sentimentos como raiva, indignacdo
e odio (Aristételes, 2012). Por isso, o articulista apresenta outra perspectiva, o que pode
desintegrar a distor¢do do ponto de vista dos politico-religiosos (Fiorin, 2018): “é¢ um bom
exemplo de dinheiro publico”. Ainda formula 0 seu beneficio: “promover o debate sobre
direitos civis de uma populacdo cada vez mais em risco na violéncia do clima politico atual”,
em referéncia a polarizacdo politica em 2017, potencializada por fake news compartilhadas no
WhatsApp e no Youtube. Posteriormente, viu-se o resultado: “as elei¢des [...] no Brasil foram
altamente influenciadas pela circulagdo de noticias falsas, que desempenharam um papel
significativo” (Gongalves-Segundo, 2022b, p. 53, tradugédo nossa).

Concluindo o enunciado, Marti apresenta mais beneficios, sob a sua oética: “Sua
interdicdo esbarra no desperdicio de verbas ja escassas e valida o discurso raso e novas
modalidades de fascismo a despontar”. Ao afirmar “desperdicio de verba”, apresenta 0 que
julga ser um fato. O efeito: a validagdo de “discurso raso e novas modalidades de fascismo a
despontar”. Como prevengao, o leitor depreende que atividades culturais como a Queermuseu
contribuem para o impedimento do pensamento fascista. 1sso se liga ao pensamento esquerdista,
especificamente da extrema-esquerda, de que “todo regime repressivo ¢ “fascista” (Angenot,
2019, p. 163).

Vé-se, portanto, o articulista fazendo uso do argumento de direcdo (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]): se apoiarmos a pratica artistica, certamente rejeitaremos as
posturas fascistas. Além disso, recorrer ao rotulo “fascista” faz com que o argumento do outro
passe “a ser visto como sem crédito, cola-se na imagem da pessoa ou grupo desconstruido como
merecedor de 6dio” (Nascimento, 2018a, p. 420). Ou seja, sao postos como a encarnagdo do

mal absoluto (Amossy, 2017). Em mais um enunciado, retoma o passado:

[5] Lembra a briga em torno de uma mostra de Robert Mapplethorpe em Washington na década de
1980, cancelada depois de protestos de politicos contrarios ao uso de verbas publicas para financiar uma
retrospectiva do fotdgrafo famoso por retratos homoeréticos (Marti, 2017, grifo nosso).

No enunciado, 0 objeto repudiado dos politicos de Washington sdo retratos

homoerdticos, assim como a Queermuseu também apresentou na obra Cena de Interior 1l
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(1996) e outras abordando a mesma tematica. O articulista exemplifica os casos, provavelmente
para reforgar a tese de que ha uma empreitada intolerante de grupos contrérios em diferentes
cronotopos, como se fosse um virus quase onipresente, alegando ilegalidade em praticas
artisticas por receberem financiamento do dinheiro publico. Ainda apresenta um caso similar
em Nova York, mas, desta vez, trata-se de racismo:
[6] Em Nova York, no inicio deste ano, a pintura do corpo de um negro num caixdo detonou uma
batalha entre os que queriam destruir ou remover o quadro e 0s que defendiam a liberdade de

expressdo. Enquanto a obra seguiu exposta no Whitney, um trabalho do artista Sam Durant em
Minneapolis, sera destruido ap6s protestos da comunidade indigena (Marti, 2017, grifo nosso).

Além da homofobia, o articulista aponta como a oposicdo também ndo aceita obras
envolvendo outros grupos majoritariamente excluidos dos espacos de poder. O evento polémico
situado em solo novayorkino propde pensar como as agdes se assemelham ao acontecido no
estado brasileiro, afinal, a Queermuseu nao foi caracterizada apenas por visibilizar a causa
LGBTQIA+. Houve a valorizacao de possibilidades de existéncia rechacadas pela Otica racista,
por exemplo.

Com isso, percebe-se o direcionamento para a ideia de que os politico-religiosos
hierarquizam os valores das obras de arte, pondo as artes sob a alcunha tradicional acima, ao
passo que situam as artes com outras composic¢des axiologicas, voltadas a visibilidade de corpos
dissidentes, em um lugar inferior. No préximo enunciado, ele inicia fazendo uso de uma
analogia (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]) ao afirmar que as “obras de arte sdo um
reflexo de seu tempo e suas contradi¢des”:

[7] Obras de arte sdo um reflexo de seu tempo e suas contradi¢des. Sustentar diante da vida um espelho

que revela suas distor¢des e atritos ndo deixa de ser o que alguns dos artistas da mostra de Porto Alegre
fazem com maior ou menor elogquéncia (Marti, 2017, grifo nosso).

Gaudéncio Fidelis fez uso da mesma analogia ao rebater os politico-religiosos: “a obra
de arte é como um espelho” (Simdes, 2018), como situamos na analise do editorial emitido pelo
Gazeta do Povo. Aqui, Marti diz que ela nao apenas “é um reflexo de seu tempo”, mas, também
de “suas contradigdes”. Ora, essas contradi¢des provavelmente se ligam a obra Cruzando Jesus
Cristo com deusa Shiva (1996), cuja composi¢do axioldgica critica a mercantilizagdo da fé, o
capitalismo como adjunto no exercicio de institui¢fes religiosas no pais, o que contradiz 0s
ensinamentos de Jesus, o ser como modelo do catolicismo e do evangelicalismo (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). Segundo a narrativa biblica, “Jesus entrou no templo, expulsou

todos que ali vendiam e compravam” (Jodo, 2:15, grifo nosso).
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De modo geral, o uso da mesma analogia por dois sujeitos argumentantes, que possuem
formacdo em Arte tem efeito de sentido filos6fico. Entretanto, para quem é do campo politico-
religioso, a colocacdo de Marti pode ndo passar de “uma pretensa analogia” (Nascimento,
2018a, p. 415). No proximo enunciado, Marti acrescenta:

[8] Nada, no entanto, justifica a censura. Boas ou ruins, as obras ali despertam um debate mais do que

necessario. Ao ceder a protestos vazios, instituicdes como o Santander Cultural passam atestado de
incompeténcia e insensibilidade (Marti, 2017, grifo nosso).

Ao afirmar “nada, no entanto, justifica a censura”, o sujeito argumentante defende que
ndo had argumentos plausiveis no campo oposto para conduzir a uma persuasdo. Qualquer
justificativa torna-se passivel de refutacdo, devido a reproducdo de praticas historicas
autoritarias. Por ceder a pressao de “protestos vazios”, o Santander Cultural é qualificado como
incompetente e insensivel, “por meio da escolha do 1éxico [...] o polemista manifesta seus

(3

afetos” (Amossy, 2017, p. 156). Os “protestos” considerados “vazios” sdo compreendidos
assim pelo articulista, porque soam irracionais ¢ apologetas a desinformagao, afinal, “boas ou
ruins, as obras ali despertam um debate mais que necessario”.

Qualificar, também, os “protestos” como “vazios” ¢ uma “maneira de langar o mais
completo descrédio sobre o adversario e sobre seus atos” (Amossy, 2017, p. 156). Esta
qualificacdo depreciativa traduz um sentimento moral no enunciado de Marti: a indignacéao
(Amossy, 2017) contra uma movimentacdo de pensamento que ele julga sem substancia para
ter ocorrido. Outrossim, acrescenta:

[9] Também revelam o ponto fraco de um sistema em que museus e centros culturais moldam sua programacao
pelo prisma do marketing e ndo do interesse publico, uma das distor¢6es do financiamento a cultura

no Brasil. Neste pais em que bancos, shoppings e gigantes da telecomunicacdo apoiam a arte s6 até o

ponto em que as obras ndo causem prejuizo a imagem institucional, o caso de Porto Alegre corre o risco
de se tornar uma triste rotina (Marti, 2017, grifo nosso).

Por fim, tece uma critica ao capitalismo, o sistema econémico do Brasil, em que a arte
é posta como segundo plano, de acordo com o espectro politico de esquerda. Isso, para ele, se
trata de “uma distor¢do do financiamento a cultura no Brasil”, ou seja, maximiza e constroi, a
partir de suas palavras, o implicito no ato do sistema (Fiorin, 2018). Explicita as suas reais
intengdes baseadas no lucro, desnuda para o leitor a desvirtuosidade dos seus atos. Nomeia, em
seguida, as instituicbes complacentes através de posicionamentos convenientes: bancos,
shoppings e gigantes da telecomunicag¢do. Logo, a nomeagdo é uma forma de concretizar as
instituicOes para desintegrar a ideia de abstracdo (Fiorin, 2018). Isto posto, passemos a analise
do artigo seguinte.
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4. 2.3 Toni Reis versus Falsos moralistas

O artigo de opinido intitulado Queermuseu: censura a exposi¢ao tem natureza politica
e ideoldgica?®, subtitulado H& paralelos com ataques a planos de educacdo. Opositores
incitaram ira com falsos argumentos. ‘Arte ndo é para so concordar com o status quo’, foi
publicado no jornal Poder360, a mesma plataforma digital onde Xico Graziano expressou sua
opinido favordvel ao movimento que orquestrou o encerramento da exposicdo. O artigo a ser
analisado nesta subsecdo nos direciona a pensar a logica por tras da reivindicacdo do campo
dos defensores da liberdade artistica, afinal, o articulista apresenta uma oOtica divergente a
Graziano e aqueles que fazem parte do campo politico-religioso.

Publicado em 16 de setembro de 2017, o artigo em questdo é de autoria de Toni Reis.
Em sua descricio?®, ele se apresenta como ativista da causa LGBTQIA+ desde meados de 1980
e um dos fundadores, em 1995, da Associacdo Brasileira de Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis e Transexuais. Antes de iniciar o paragrafo, ele faz uma indaga¢do: “Queermuseu:
Arte, Obscurantismo ou Censura?”. Em seguida, organiza o primeir0 enunciado, que

subdividimos em trés partes, visto que é extenso:

[1] A polémica do fechamento da exposicdo Queermuseu pelo Santander Cultural em Porto Alegre no ultimo
domingo (10.set), além de provocar minha indignagdo, trouxe imediatamente duas recordages. Primeiro,
estivemos recentemente visitando o museu do Louvre em Paris. Na ala do Louvre que contém obras de
arte renascentista italiana, os nossos trés filhos adolescentes tiveram sua curiosidade despertada pelas

imagens e estatuas de homens e mulheres nus, muitas elaboradas hd mais de 500 anos (Reis, 2017,
grifo nosso).

A primeira parte do enunciado € destinada a lancar luzes para a emogdo que o motiva a
escrever o texto: a indignacdo, apontada por Amossy (2017) nao apenas como um sentimento
moral, mas uma paixao politica. E a partir dela que o articulista desenvolvera a sua arquitetonica
de criticas “a um alvo que ele considera estar na origem de um erro” (Amossy, 2017, p. 149).
Em seguida, o ativista apresenta fatos relacionados a sua experiéncia subjetiva, mas ancorado
na perspectiva da Historia ligada a arte renascentista italiana, afinal, “a polémica alia a paixao

e razdo em um mesmo esforco de dar uma resposta a questdo” (Amossy, 2017, p. 161). Apos

apelar para o pathos e o logos, Reis cita os trés filhos adolescentes que tiveram contato com a

5 REIS, Toni. Queermuseu: censura a exposicdo tem natureza politica e ideol6gica. Poder360. 16 set. 2017.
Disponivel em: < https://www.poder360.com.br/opiniao/queermuseu-censura-a-exposicao-tem-natureza-politica-
e-ideologica/#:~:text=N0%20cas0%20d0%20fechamento%20da,forma%20de%20expressar%20a%20vida.>
Acesso em 14 jul. 2024.

% REIS, Toni. Perfil do autor. Poder360, 2024. Disponivel em: < https://www.poder360.com.br/author/toni-reis/
> Acesso em 13 jul. 2024.
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nudez de estatuas produzidas ha mais de 500 anos, buscando mostrar para o leitor que ndo ha
problema em pessoas ndo adultas terem contato com corpos despidos.

Com este exemplo, ele visa enfraquecer o que 0 campo contrario buscou apontar como
um dos absurdos da atividade cultural: a exposicdo é inadequada para criancas e adolescentes.
E ndo fundamentado somente na indignagéo, mas, sobretudo, pela razdo, porque dessa forma
“a expressdo da emocao [...] aparece de forma indireta” (Amossy, 2017, p. 164). Seu discurso,
inicialmente, ndo soa irracional e apaixonado, mas logico, balanceado, o que pode provocar a
continuidade do leitor para saber mais sobre a reacdo dos adolescentes diante das estatuas. Por
isso, complementa com o desfecho:

[2] Interessou a eles ainda mais saber que no século XVI1II iniciou-se no Vaticano um movimento para cobrir
com folhas de parreira a genitalia exposta em obras de arte como estas. Ou seja, ao longo da histéria ha
ciclos de criatividade artistica caracterizada por liberdade de expressdo, seguidos de ciclos de
obscurantismo, repressdo e falso moralismo. Segundo, as taticas utilizadas pelos opositores da
exposicdo Queermuseu relembraram o ocorrido com os planos de educacdo em 2014 e 2015: a

disseminacdo de informac@es deturpadas ou até falacias que incitam a ira de pessoas sem senso critico
e conseguem fazer uma mobilizacéo viralizada baseada em fantasmas irreais (Reis, 2017, grifo nosso).

Ao retomar fatos do passado, o ativista cita “obscurantismo”, “repressdo” e “falso
moralismo”, apontando como essa triade ndo € inédita nas discussdes sobre arte, tendo em vista
acionar a memoria discursiva (Paveau, 2013b). Assim faz uma ligacdo entre acontecimentos
passados e como eles se atualizam naquele cronotopo. Vemos, entdo, como “todo enunciado
tem uma memoria, razao da atualizagdo dos sentidos” (Nascimento, 2018a, p. 167). Ainda no
paragrafo, ele tece um fio inclinado a mostrar como a ira é a paixdo responsavel pela
potencializagdo do éxito do campo politico-religioso, que, por sua vez, apresentou ““fantasmas
irreais”, ou seja, comunga com inverdades e fantasias que florescem a ponto de se tornarem
crencas.

Se sdo crengas, se ligam a cegueira e a impossibilidade de facil desconstrugdo. Por isso,
o articulista faz uso da metafora “fantasmas” para mostra-los como a ferramenta usada pelos
politico-religiosos para despertar o phobos (medo) em “pessoas sem senso critico”. Este
argumento ad hominem (Fiorin, 2018), visa apontar como elas, crentes das “informagdes
deturpadas”, segundo aponta Reis, foram induzidas a agir pela reconstrucdo do intertexto:
“acredito, logo ¢ verdade” (Seixas, 2019b, p. 280). Vejamos o proximo enunciado:

[3] Até existe um paralelo em alguns dos argumentos utilizados nos dois episédios: apologia a pedofilia e
ataques morais contra a fé cristd, aderindo a uma tendéncia de setores ultraconservadores de querer
encontrar desculpas para criminalizar quem pensa ou age diferente. Lamentavel também que o Santander
Cultural se deixou ser levado por essa onda, afirmando em nota que “ouvimos as manifestacdes e

entendemos que algumas das obras da exposicdo Queermuseu desrespeitavam simbolos, crencas e
pessoas” e por estes e outros motivos parecidos resolveu encerrar a exposicéo (Reis, 2017, grifo nosso).



122

Acima, ele nomeia, sob a sua O&tica, a origem dos argumentos: setores
ultraconservadores. A abstragcdo “setores conservadores” pode ser depreendida como
catolicismo e o fundamentalismo evangélico, cuja influéncia no espaco publico tem raizes no
passado (Lopes; Nascimento, 2022). E segue influente no cronotopo do evento polémico,
segundo o sujeito argumentante. Ainda lamenta a postura do Santander, trazendo ao campo de
visdo do leitor, através do discurso bivocal (Bakhtin, 2018), a decisdo da instituicdo. Com esta
informacdo dada, ele segue para a proxima parte:

[4] Novamente estd no cerne da questdo o principio constitucional da liberdade de expressdo. A palavra

censura aparece duas vezes na Constituicdo Federal. O artigo 5°, inciso IX, afirma que “é livre a

expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura
ou licenga” (Reis, 2017, grifo nosso).

O campo politico-religioso aclarou suas intengdes como um ato benigno a sociedade.
No entanto, no enunciado acima, Reis disigna como censura: “A palavra censura aparece duas
vezes na Constitui¢do Federal”. Ademais, cita um documento feito pela Assembleia Nacional
Constituinte, ou seja, um grupo de autoridade (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]).
Ainda segue fazendo uso do discurso bivocal (2018) para mostrar que o campo oposto esta
infrigindo a lei:
[5] Ja o paragrafo 2° do artigo 220 estabelece que “é vedada toda e qualquer censura de natureza
politica, ideolégica e artistica”. No caso do fechamento da Queermuseu, esta claro que houve censura
impulsionada por questdes de natureza politica e ideoldgica, basta pesquisar sobre 0 movimento que

orquestrou as manifestacfes contrarias a exposicao para averiguar a natureza de suas motivagoes (Reis,
2017, grifo nosso).

Por infrigir a lei, os politico-religiosos sdo enquadrados como 0s reais criminosos no
evento polémico, para o articulista. Devido ao ato de censura, ele direciona os leitores a
observar que houve uma quebra no pacto de reveréncia ao documento, uma vez que 0 campo
oposto cometeu um ato impulsionado “por questdes de natureza politica e ideologica”. Sugere
a pesquisa sobre 0 movimento por tras dos protestos, ou seja, 0 MBL, para atestar a veracidade
do seu discurso e distancia-lo da incerteza e da fragilidade. Vejamos o enunciado seguinte:

[6] A arte é umaforma de expressar a vida. Uma das suas funcdes é provocar discusséo e, neste sentido,

a exposicdo foi uma oportunidade para promover a reflexdo sobre identidade e expressao de género

e diferenca e diversidade, com base em obras de artistas respeitados e renomados. A arte ndo € para

simplesmente concordar com o status quo. Também €é para questionar e numa democracia isto é

fundamental. As pessoas tém o direito de conhecer a arte e tirar suas proprias conclusdes a respeito,

sem a interferéncia da censura. Se o tema de uma exposicao ndo agrada, basta simplesmente néo ir

vé-la ou até vé-la ou até boicota-la, em vez de impor agendas contrarias para negar a oportunidade
de conhecé-la a quem estiver interessado (Reis, 2017, grifo nosso).

Neste enunciado, ele argumenta por definicdo, trazendo para o leitor, o seu

entendimento sobre o conceito de arte (Fiorin, 2018). Situa o objeto de disputa como uma forma
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de promover a “reflexdo sobre identidade e expressdo de género e diferenca e diversidade”, o
que demonstra uma visdo oposta a apresentada por Cavazzola Junior no artigo do Lécus Online
e dos outros articulistas contrarios. Além disso, cita que “as pessoas tém direito de conhecer a
arte e tirar suas proprias conslusdes”, o que pode levar o leitor a compreender a acdo contraria
como uma pratica epistemicida (Santos, 1999), logo, prejudicial ao acumulo de capital cultural.
No final do enunciado, percebe-se que o articulista apresenta o que ele julga o adequado
a fazer diante da situacdo: “Se 0 tema de uma exposicao ndo agrada, basta simplesmente nao ir
vé-la ou até vé-la ou até boicota-la, em vez de impor agendas contrarias”. Para Reis, 0 problema
ndo esta no boicote, mas na imposi¢do de agendas contrarias como dispositivo de apagamento
cultural. O leitor, dessa forma, é induzido a perceber ndo apenas a causa, mas, também, a
consequéncia do prejuizo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). Observemaos 0 proximo
enunciado:
[7] E preciso, sim, utilizar a arte para também provocar as discussdes sobre as diferencas e diversidades.
Anualmente, em média sdo assassinadas mais de 4500 mulheres e mais de 300 pessoas LGBTI no
pais, sem falar dos altos indices de violéncia e de violacdes de direitos contra elas, caracterizados

por machismo e LGBT Ifobia. Censurar esta discussdo apenas contribui para perpetuar este cenario
desolador (Reis, 2017, grifo nosso).

Reis continua sustentando o argumento por definicdo (Fiorin, 2018), mas apresenta
outra alternativa para o uso da arte. Em seguida, para potencializar, apresenta fatos baseados
em dados: os altos indices de feminicidio e assassinatos por homotransfobia no pais. A escolha
de apresentar essas informagdes ndo sao aleatorias, “selecionar certos elementos e de apresenta-
los ao auditorio ja implica a importéncia e a pertinéncia” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014
[1966], p. 132). Isso porque tal escolha gera o que Perelman e Olbrechts-Tyteca chamam de
presenca. Esta “atua de um modo direto sobre a nossa sensibilidade” (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2014 [1966], p. 132).

O dado, por envolver a morte, a finitude da existéncia do outro, se liga ao pathos. Vé-
se, também, que a demonstracdo do levantamento de dados € um elemento essencial para
enfatizar como censurar é um ato problematico. Portanto, ele julga a censura como um meio de
naturalizar e legitimar a violéncia dos grupos minoritérios citados, e chama a atengdo dos
leitores a raciocinar do mesmo modo, uma vez que ja langou argumentos, cujos objetivos séo
sensibilizar. O apelo as emoces dos leitores, certamente, pode induzi-los a compreender como
um erro a acdo do campo politico-religioso. Por fim, Reis pontua:

[8] A intolerancia, o conservadorismo e 0 obscurantismo sem precedentes no ocorrido com a exposicao

Queermuseu sdo um perigo para a democracia, com movimentos ditando o que deve ou ndo deve ser arte.
Seréa que a sexualidade tem que ficar nas alcovas? Por que nao discutir de forma adulta e racional?
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Liberdade aos artistas e produtores da arte. Liberdade aos curadores das exposicfes de arte. Nao a
criminalizacdo e ndo a censura (Reis, 2017, grifo nosso).

Vé-se 0 uso do argumento de vinculo causal (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]),
para apontar que “a intolerancia, o conservadorismo e o obscurantismo sem precedentes” trara
um efeito negativo para a democracia e para o conceito de arte. A perspectiva futurista de Reis
ainda é acompanhada de duas perguntas reflexivas: “Sera que a sexualidade tem que ficar nas
alcovas?” e “Por que ndo discutir de forma adulta e racional?”. Os questionamentos estao
fundamentados na razdo, o que pode levar o leitor a pensar que é somente por ela que o
articulista pede “liberdade aos curadores das exposigdes de arte”.

Ainda no enunciado, ele direciona a pensar que ha um aprisionamento intelectual e de
expressao, suscitado pelos opositores gque, no texto, sdo postos como 0s reais inimigos sociais.
Isso porque, sob a 6tica de Reis, criminalizam e censuram a arte, um objeto politico-pedagdgico
para a populagdo. De modo geral, observa-se como o articulista alterna entre a razdo e a emogéo
para apontar causas e efeitos, assim como refutar um sistema particular de crencas (a arte sob a

alcunha dissidente € uma ameaca social). Analisemos o artigo seguinte.

4.2.4 Flavio Muniz versus grupos politico conservadores

O artigo intitulado Sobre a arte degenerada?’, publicado pelo historiador Flavio Muniz
no site de noticias Brasil de Fato, considerado de esquerda, em 04 de outubro de 2017, trouxe
a baila 0 mesmo tdpico abordado pela jornalista lvana Bentes: a arte degenarada. No subtitulo,
Muniz registra N&o é primeira vez que obras de arte recebem tratamento difamatdrio, mas elas
sao poderosas demais para serem ignoradas. Inicialmente, ele pontua:

[1] Em 1933, Hitler fecha a Bauhaus na Alemanha (Escola de Arte criada pelo arquiteto Gropius em 1919)

e promove a primeira exposicao difamatoria da arte moderna em Karlsruhe e Mannheim. O regime nazista

comecga entdo a perseguir diversos curadores, diretores de museus, artistas e professores como Willi
Baumeister e Otto Dix (Muniz, 2017, grifo nosso).

Ao fazer uso dos conhecimentos adquiridos por intermédio da sua formacgdo, o
historiador rememora o passado para apontar que a perseguicao a obras de arte esta diretamente
ligada ao partido Nazista, liderado por Adolf Hitler. Para seu grupo, o lider alemao era o “ser
perfeito como modelo” (Perelman; Olbrechts, Tyteca, 2014, p. 419), no entanto, Muniz o poe
como o antimodelo ao citar a sua “exposic¢ao difamatoria da arte moderna”. Desse modo, nota-

se o0 articulista esquematizando o distanciamento da sua opinido ao apoio a tal postura. Assim

2 MUNIZ, Flavio. Sobre a arte degenerada. Brasil de Fato. 04 out. 2017. Disponivel em: <
https://www.brasildefato.com.br/2017/10/04/artigo-or-sobre-a-arte-degenerada > Acesso em 14 jul. 2024.
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como Hitler, os demais nazistas sdo postos, aqui, como o inverso do modelo (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), porque 0S seus posicionamentos se caracterizaram como
censura sob a otica dos defensores da liberdade.

A retomada ao passado por parte do sujeito argumentante pode aumentar a intensidade
de adesdo do leitor, visto que h& a apresentacdo de fatos confirmados por um campo do saber:
a Historia. O uso dos fatos em defesa de uma tese “sdo bastante eloquentes para servir de
argumento” (Fiorin, 2018, p. 161). Nesse sentido, vé-se a for¢a da sua argumentagdo, que “se
manifesta tanto pela dificuldade que haveria para refuta-lo como por suas qualidades proprias”
(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966], p. 524). Leiamos o préximo enunciado, em que ele
continua fazendo jus a sua formacao:

[2] Em 1937, 0 entdo ministro da propaganda Josef Goebbels, difundiu uma massificada campanha contra a
arte moderna, criando assim o conceito de “Arte Degenerada”, para definir uma série de obras artisticas

que eram consideradas “subversivas”. As maiorias destas obras eram de artistas alemaes, porém entre elas
havia também telas de Matisse, Picasso e até mesmo Van Gogh (Muniz, 2017, grifo nosso).

Josef Goebbels, assim como Hitler, é posto como o antimodelo (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2014 [1966]). O uso desse argumento em dialogo com o argumento por comparagao
opera cumprindo “um papel pedagogico forte, pois ddo concretude aquilo que ¢ uma abstracdo”
(Fiorin, 2018, p. 124). Pode demonstrar para o leitor como as posturas tém uma clara
semelhanca, embora se situem em cronotopos diferentes. Além disso, a rememoragdo tem um
objetivo: apontar a génese do conceito de “Arte Degenerada” e como a arte, de modo geral, tem
sido monstrificada pela direita. Isso porque “0 objeto odiado é representado por palavras
passiveis de nelas se ver a tensdo polémica” (Nascimento, 2018b, p. 164). Nesse contexto, a
arte se torna um microato polémico: para Goebbels, Hitler e os demais nazistas, ela era

“degenerada”. Para outros, ela se distancia disso. Muniz continua:

[3] Foram confiscadas cerca de 5000 obras e em 19 de julho de 1937, organizaram uma exposi¢do com cerca
de 650 pinturas, esculturas, gravuras, devidamente escolhidas daquele acervo “maldito”, e lhe chamaram
Entartete Kurnst, ou Exposicédo da Arte Degenerada, cujo objetivo era expor as obras apreendidas com
fim de ridiculariza-las (Muniz, 2017, grifo nosso).

No enunciado acima, ele recorre aos dados para argumentar como se deram a
constituicdo das exposi¢oes do grupo estabelecido como antimodelo (Perelman; Olbrechts-
Tyteca, 2014), por causa de seus atos. Como historiador, a selecdo de dados e a sua apresentagédo
em coeréncia cronoldgica demonstra a sua imprescindibilidade na discussdo (Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). Primeiro, porque a escolha do articulista confere aos dados
citados uma presenca, 0 que é essencial na argumentacdo (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014

[1966]). Segundo, porque demonstra ao leitor que as colocacdes “se desenvolvem embasadas
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em uma atividade da razdo” (Amossy, 2017, p. 147). Essas raz0es, a partir da observacao do
texto, “sdo elaboradas [...] e existem numa memoria discursiva sempre vivaz” (Amossy, 2017,
p. 161). Isso € perceptivel na rememoragao da “Grande Exposi¢cdo de Arte Alema” e a exposi¢ao
de “Arte Degenerada”, cujas diferencas de recepc6es do publico sdo apontadas por Muniz. Em
seguida, ele descreve que os nazistas se posicionaram:

[4] Usando sobre as imagens ou esculturas frases com intuito “pedagdgico” de “explicar” seu significado aos
visitantes (Muniz, 2017).

Com esta afirmacdo sobre um fato, Muniz conduz os leitores a pensar que o campo
politico-religioso agiu similarmente, ao nomear as obras de arte e atribui-las sentidos
distorcidos, tendo em vista ensinar a seus simpatizantes o que eles julgam como o real teor das
producdes artisticas. Fiorin (2018) salienta que trata-se de uma “distor¢do do ponto de vista do
adversario® (Fiorin, 2018, p. 216). O sucesso dessa argumentagdo se da “quando a audiéncia
nao sabe exatamente o que o outro disse” (Fiorin, 218, p. 219). Para lancar luz a uma possivel
ignorancia de quem I€, o sujeito argumentante vé-se incumbido de retomar o passado, por isso,
explica:

[5] Os nazistas também organizaram simultaneamente uma outra exposicio chamada “Grosse
deutsche Kurnstausstellung (“Grande exposicio da Arte Alema”), com obras de arte ditas “nio

degeneradas”. Contudo a exposi¢do da “Arte Degenerada” recebeu um niimero imensamente maior de
visitantes do que a exposi¢do com obras consideradas “ndo degeneradas (Muniz, 2017, grifo nosso).

Muniz segue citando a Alemanha e usa parte de seu texto para citar 0 nazismo, cujo
lider visou, “por meio da forca retorica de seu discurso, fazer o povo alemdo compreender que
0 seu posicionamento [...] era o justo, 0 correto” (Seixas, 2019a, p. 145). O posicionamento
hitlerista diz respeito ao 6dio a arte contemporanea, produzida por judeus, por isso, o historiador
esmiuca a historia alema, o que faz seu texto assumir um carater pedagdgico para enfraquecer
uma possivel distorcdo do campo oposto. Conduz a pensar que assim como 0s judeus (grupo
minoritario) sofreu ataques, os artistas e demais organizadores da Queermuseu (outro grupo
minoritario) também foi alvo de retaliag&o.

Hitler enxergava ameaca nas produgdes judias, portanto, “era fungdo precipua a seu
discurso a de continuar educando os espiritos dos alemdes na crenca da superioridade da
identidade ariana” (Seixas, 2019a, 145). Essa empreitada visava protegé-los “dos “perigos” que
outras identidades significavam para esse povo” (Seixas, 2019a, 145). Provavelmente
empossado dessa nogdo — através da comparagdo — Muniz direciona seus leitores a pensar
como a arte na Queermuseu é vista como ameaca aos valores dos politico-religiosos, assim

como a arte de outros grupos foram concebidas pelos nazistas. Assim, direciona os leitores a
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compreenderem que 0s opositores ndo se movem pela preocupagdo do bem comum, mas pelo
preconceito latente contra as diferencas, “nesse sentido, agir com preconceito € agir
irracionalmente” (Nascimento, 2018a, p. 476). O historiador continua:
[6] Esta nota histérica nos traz a reflexdo de que ndo é primeira vez que obras de arte recebem
tratamento difamatorio. Por outro lado, nos mostra que sdo poderosas demais para serem

ignoradas. Elas transcendem seu proprio tempo, traem seu préprio criador, significam e
ressignificam aos olhos de seu apreciador ou mesmo de seu inquiridor (Muniz, 2017, grifo nosso).

Ao justificar “esta nota histdrica nos traz a reflexdo de que nédo é primeira vez que obras
de arte recebem tratamento difamatorio”, vé-se como ele faz uso da funcdo argumentativa da
memo@ria discursiva para construir credibilidade e persuadir (Paveau, 2013b). Sob outro prisma,
ele cita o poder da arte para driblar a tentativa de invisibilidade. Isso porque “traem seu proprio
criador”, ou seja, o objeto artistico, uma vez posto no mundo concreto, se torna livre para
ressignificaces do outro (Bakhtin, 2011). Leiamos a continuidade do raciocinio:

[6] No Brasil recentemente uma série exposi¢des de arte tem estado sob o astuto olhar censor de certos
grupos politicos conservadores. O caso mais emblematico é o do Queermuseu. Que foi duramente

criticado até o fechamento da exposicao. Exposicéo esta que ja havia sido apresentada em Washington e

também em Varsovia, capital da Pol6nia, coincidentemente uma das cidades que mais sofreu com o
regime nazista (Muniz, 2017, grifo nosso).

Apds discorrer sobre o histérico alemao, o articulista o liga ao Brasil contemporaneo.
Substitui-se os grupos nazistas por “certos grupos politicos conservadores”. Ademais, cita
outros lugares onde a Queermuseu esteve, mas ndo houve represalias. Os empréstimos e
reciclagens de outras cenas em cronotopos diferentes segue sendo um meio de fortalecer o
argumento de comparacdo (Fiorin, 2018), que, até aqui, € 0 mais recorrente em seu texto. Ainda
pontua:

[7] Porém se antes as obras do Queermuseu ficariam restritas a poucos e seletos observadores, que pudessem
acessa-las em uma exposicdo realizada na galeria de um banco privado, agora, elas romperam para
além de seus prdprios limites e est&o no foco do olhar de todos. Bertold Brecht, poeta aleméo exilado

durante o regime nazista, se questionava, “que tempos sdo estes, em que é quase um delito falar de coisas
inocentes” (Muniz, 2017, grifo nosso).

Segundo Muniz, as obras da Queermuseu foram repudiadas no referido cronotopo
devido ao locus selecionado pela organizagdo. Assim, apresenta a causa (lugar publico) e o
efeito (possibilidade do olhar de todos) (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]). O efeito
“olhar de todos” pode ser visto como um problema para o leitor, o que pode conduzi-lo a pensar:
“e se ndo houvesse o olhar de todos?”. A argumentacdo de Muniz enfoca em uma possivel
recepcdo diferente por parte do publico, de acordo com o lugar de inser¢do das produgdes.

Dando continuidade, Bertold Brecht € evocado no enunciado como figura de autoridade
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(Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966]), que langca um questionamento pertinente frente a
causa.

Fazer uso do questionamento brechtiano como elemento composicional do enunciado,
apresenta para o leitor como a percepc¢éo do artista durante o nazismo ainda faz sentido frente
a situacdo da Queermuseu. Através disso, percebe-se como Muniz ndo cessa de recorrer a
memoria discursiva (Paveau, 2013b). Certamente, compreende que pode suscitar no leitor,
através da atividade da razdo, o o6dio. Este “¢ um sentimento, cujo fundamento emocional é a
raiva, a qual estd na base da indignacdo contra as injusticas” (Nascimento, 2018b). No proximo
enunciado, aponta:

[8] Pois o surto pseudo moralizante caiu como um tacape sobre a arte alema, e consequentemente sobre
as liberdades individuais. As cores sumiram, o riso silenciou, o pensar por si mesmo foi substituido

pela norma publicada, por uma estética sombria que tragou uma geracéo. Surtos moralizantes quase
sempre precedem o horror, a insensibilidade e a insensatez (Muniz, 2017, grifo nosso).

Ao citar: “Pois o surto pseudo moralizante caiu como um tacape sobre a arte alema, e
consequentemente sobre as liberdades individuais”, ele organiza as consequéncias no
cronotopo aleméo, direcionando o leitor a observar a possibilidade de semelhanca com a arte
brasileira. Através de “as cores sumiram, o riso silenciou”, os verbos no passado operam
despertando o medo (phobos) de que isso aconteca no pais.

O argumento pelo medo “duplica de forma crescente — Se 0 deixam acontecer agora, 0
fendmeno vai se desenvolver e se expandir sob diversas formas” (Amossy, 2017, p. 114). Em
seguida, “o pensar por si mesmo foi substituido pela norma publicada”, o que possibilita o leitor
notar a semelhanga com um cenério distopico. O “por uma estética sombria que tragou uma
geragdo” opera demonstrando como a arte perderd a luz. O procedimento retérico que “consiste
no recurso as metaforas da luz e da obscuridade” ¢ uma “antitese que exarceba a oposicao”
(Amossy, 2017, p. 114). Vejamos o desfecho de sua argumentacéo:

[9] Como disse Adorno: “A grandeza de uma obra de arte esta fundamentalmente no seu carater ambiguo,
que deixa o expectador decidir sobre seu significado”. Na tentativa de silencia-la, ela gritou. Gritou alto,
para que todos a ouvissem, até mesmo 0s que a tentaram silenciar! A arte sobrevivera certamente. Mas

sdo tempos sombrios sem duvida. Em que o pincel segue os contornos do medo, 0s poemas devem ser
ditos em segredo, a Unica nudez tolerada é a da ignorancia explicita (Muniz, 2017, grifo nosso).

Outra figura de autoridade é posta no texto: Adorno (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014
[1966]). Em vez de artista, Theodor Adorno foi um socidlogo. Muniz elenca pontos de vista de
diferentes campos do saber para elucidar que ha um carater consensual e ndo negociavel acerca
da defesa da arte. Este carater comunga com o dele, que se coloca como um dos porta-vozes do

campo dos defensores da liberdade artistica. Isso se torna explicito na proxima colocagéo:
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[10] Como historiador ndo posso me furtar a responsabilidade de alertar a sociedade, que fenémenos
iguais a estes ja se passaram neste mundo. E que as consequéncias foram terriveis. A funcao
do historiador é lembrar a sociedade daquilo que ela quer esquecer™ diria Peter Burke. No que

completa Bertold Brecht, pois “aquele que ri ainda ndo recebeu a terrivel noticia que esta para chegar”
(Muniz, 2017).

“Como historiador” implica a ideia de dever e evoca para si esse lugar de figura de
autoridade, heroica, que usa o texto para destruir o “monstro” (Perelman; Olbrechts-Tyteca,
2014 [1966]). Por dever a profissdo, em suas palavras, ele afirma: “ndo posso me furtar a
responsabilidade de alertar a sociedade, que fendmenos iguais a estes ja se passaram neste
mundo”. Nota-se, 0 argumento de direcdo como ato polémico (Nascimento, 2018a), que opera
despertando “o temor de que uma a¢do nos envolva num encadeamento de situagdes cujo
desfecho se receia” (Perelman; Olbrechts-Tyteca, 2014 [1966] p. 327).

Este argumento assume a forma do que Perelman e Olbrechts-Tyteca (2014 [1966])
chamam de propagacdo. Ou seja, o historiador visa alertar contra o fenbmeno social da censura
para que nao se torne majoritariamente aderida como defesa dos bons costumes. Todos 0s seus
argumentos “fazem parte de um arsenal de razdes” (Amossy, 2017, p. 160). A razdo, durante a
delineacdo de Flavio Muniz, revelou o seu desejo de despertar a emogao no outro e uma possivel
reavaliacdo sobre a Queermuseu, que julga justa diante do leitor.

Isto posto, passemos, entdo, a andlise do quadro de microatos polémicos, que
caracterizaram 0 evento polémico, tendo em vista responder a nossa questdo situada na
introducgdo: O que é arte, por que uma obra de arte pode ser tdo polémica e quais microatos
polémicos impulsionaram o0s campos antagbnicos a cairem no jogo da dicotomia e da

polarizagdo, no “nos contra eles” (Amossy, 2017) no espago ptblico?

4.2.5 Os microatos polémicos empregados pelos campos em disputa

Leiamos o quadro de microatos polémicos, que aponta como cada campo em disputa

depreende os sentidos de maneira ndao apenas diferentes, mas divergentes:

Quadro 1 — Microatos polémicos mapeados no evento polémico

Microatos Defensores da liberdade artistica | Politico-religiosos
Polémicos
Crianca Sujeito social e historico que, | Sujeito social e histérico

embora em formacéo, é dotado de | desprovido de maturidade e
discernimento  acerca de
género e sexualidade. N&o




discernimento para assumir uma
identidade néo cisheteronormativa.

deve assumir identidades
desviantes da indicada pela
Biblia Sagrada e 0
Patriarcado.

Travesti Identidade de género legitima e | Identidade de género
digna. Simbolo de resisténcia a | ilegitima. Simbolo de abjecéo,
cisheteronormatividade. associacdo a prostituicdo e a

marginalidade.

Deusa Titulo legitimo de divindade. | Titulo deslegitimado, através
Portanto, deve ser reverenciada. de uma dtica que considera

somente a existéncia e a
soberania do Deus judaico-
cristao.

Familia Conceito que abrange diferentes | Conceito fundamentado no
configuragbes, sobretudo as n&o | conservadorismo. Instituicdo
cisheteronormativas. constituida pelo pai (cisgénero

e heterossexual), a mée
(cisgénero e heterossexual) e
os filhos (fruto da procriacéo).

Diversidade Convivéncia e respeito as diferencas | Respeito direcionado apenas a
de género, sexualidade e religido no | supremacia  da  tradicdo
espaco publico. estabelecida pelo

conservadorismo no espaco
publico, sendo esta
responsavel pela ordem social.

Artista Profissional dotado de talento | Causador de
artistico. Defensor e difusor da | impacto, transgressor das

diversidade como causa justa,
atraves de suas habilidades criativas.

normas e inimigo social.
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Arte

Instrumento educativo de
visibilizag&o da beleza existencial de
grupos minoritarios nos espacos de
poder, a servico da liberdade de
expressdo e da diversidade. Visa
contrapor, visualmente, 0
preconceito na esfera publica.

Instrumento de valorizagdo do
belo, isto é, a preservacdo da
moral e dos bons
costumes. Forma de
transcender o barbarismo e as
limitacbes do imaginério
humano.

Beleza

Atributo a servico da valorizagéo de
todos os tipos de corpos, sexualidade
e credos, apontando o respeito
a pluralidade como pilar de uma
sociedade ideal.

Atributo de obras que emanam
o valor do “belo” como
manifestacdo  material de
metafisica ou transcendéncia,
normalmente a nocdo ¢€
alinhada ao conservadorismo.

Exposigéo

Atividade cultural que busca
transcender as imposicoes
conservadoras, refutar as praticas de
invisibilizacdo  contra  grupos
minoritdrios e  promover o
questionamento entre a realidade das
obras e do mundo atual em questdes
de género e suas nuances. Segue a lei
e indica, com responsabilidade, a
faixa etaria e 0s grupos que podem
realizar a visitagao.

Atividade cultural que néo
exibe conteudo envolvendo
imoralidade sexual, vilipéndio
religioso, diversidade de
género e sexualidade. Segue
criteriosamente a lei, faz
indicacdo de faixa etaria e
fiscaliza minuciosamente 0s
grupos que fardo a visitagéo.

Petista

Membros  do Partido  dos
Trabalhadores ou simpatizantes.
Palavra usada para defender uma
identidade politica ancorada na
esperanca trabalhista.

Apoiadores da corrupgéo e do
crime. Inclinados a promover
a desordem econbmica e
social.

Tradicéo

Solapa as ndo concepcdes de familia
heteronormativa,  alinhada  ao
Patriarcado. Contribui  para a
manuten¢do do padrdo conservador
instaurado em museus.

Cumpre um papel importante
para a sociedade, visto que
preserva os valores morais de
instituicOes como a igreja e a
familia patriarcal.
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processo de inclusdo, logo, preza
pelo interesse e demandas de todos,
sobretudo, 0S sujeitos
invisibilizados.

Queer Significante néo normativo. | Abjeto, que se encaixa fora da
Identificagdo contraria ao sistema | norma de género e sexualidade
cisheteronormativo. previamente estabelecida

pelos valores conservadores.

Democracia Regime politico que respeita o | Regime politico que visa,

somente, 0 respeito a grupos
politico-religiosos e
conservadores, através de uma
perspectiva fundada numa
nogdo de maioria, sem levar
em consideracdo as demandas
das minorias quantitativas nos
espacos de poder.

Liberdade de

Ato legitimo e democrético. Porém

Direito usado para manifestar

expressao limitado. opinides criticas sobre
minorias sexuais, de género e
religiosas.

Brasileiro Cidad&o que defende a diversidade e | Cidaddo que boicota a
a proposta de romper padrdes | diversidade proposta pela
conservadores que ndo contemplam | exposicdo e os demais valores
toda a sociedade. Preza pelos valores | prezados pela esquerda, em
defendidos pelo espectro politico de | defesa das normas
esquerda. conservadoras estabelecidas.

Liberalismo Considerado o proprio fascismo, por | Considerado uma corrente
assumir um carater ditatorial, de | politica em defesa da
repressdo as diferencas. democracia,  através  da

erradicacdo de obras de arte
que, segundo eles, ameacam a
fé crista, a infancia e a moral.
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Fonte: Elaborado pela autora a partir dos artigos de opinido e editorial analisados.

Assim, todos os microatos polémicos imantados “pela for¢a semantica e argumentativa
do evento polémico em processo” (Nascimento, 2018a, p. 26) contribuiram para o encerramento

da exposicdo no referido cronotopo. Dentre todos os microatos apresentados, tem-se a arte
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como o principal, visto que os demais orbitam em torno do seu conceito e func¢éo social no

espaco publico.
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5 CONCLUSAO

As polémicas envolvendo arte, como discorremos, atuam na contemporaneidade
energizadas por ventos passados, afinal, a arte € o campo caracterizado por dois conceitos
suscetiveis a polémicas continuas: a beleza e o gosto. Desde a época de Platdo e Aristoteles, a
humanidade tem travado discordancias sobre tal objeto. No entanto, esta pesquisa buscou
redirecionar o olhar para um terceiro fator: o valor. O evento polémico analisado nos permite
confirmar que os campos discursivos em disputa divergem por questdes relacionadas aos
valores, e ndo por haver incoeréncia estilistica nas obras de arte. Por isso, a obra Travesti da
lambada e deusa das aguas foi uma das mais discutidas. Além disso, a analise do corpus,
constituido por sete artigos de opinido e um editorial, cujas autorias sdo de sujeitos
argumentantes posicionados em diferentes espectros politicos, confirmou o relevo aos valores.

Tal polémica em torno das producdes artisticas ocorreu entre os politico-religiosos e 0s
defensores da liberdade artistica, porque os seus ideais ndo estdo fundamentados puramente em
uma perspectiva ontolégica nem epistemoldgica, mas, sim, em uma perspectiva axioldgica
sobre a arte. A perspectiva adotada se liga as discussfes historicas e socioldgicas acerca de
género, sexualidade e religido. Trés temas sensiveis, visto que, embora naturais do mesmo pais,
0s grupos antagdnicos usam Oticas complexas e diferentes para depreendé-los. Para o campo
politico-religioso, a cisgeneridade € absoluta, inviolavel e significa a obediéncia a Deus, que,
segundo eles, estabeleceu em Génesis, a sua opinido sobre isso.

Do mesmo modo, se Addo e Eva foram criados para formarem o modelo ideal de
familia, a sexualidade padrdo e absoluta é a heterossexual, porque o sexo culmina na
reproducdo. A preconizacdo do mito judaico-cristdo opera atrelando género e sexualidade a
religido, cujo fundamento é o modelo revelado pela observacdo comportamental do primeiro
casal biblico. Para o campo dos defensores da liberdade artistica, fundamentado na defesa a
laicidade do pais e na diversidade de expressdo, o género, a sexualidade e a religido ndo sédo
conceitos homogéneos, porque isso beira as posturas ditatorias e antipluralistas, bem como ao
autoritarismo. Isso porque usam a nogdo do politicamente correto como elemento basilar das
suas praticas comportamentais na sociedade, ao passo que vislumbram a igualdade e a justica
para todas as pessoas. Logo, apontam a maneira desequilibrada e psicologicamente extenuante
em gue 0 campo Oposto ancora suas crencas.

Por meio dos dispositivos analiticos da polémica: evento polémico, ato polémico e

microato polémico em dialogo com os dispositivos analiticos da argumentacdo multimodal,
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percebemos que, além da perspectiva axiologica em predominéncia, houve uma série de
argumentos empregados pelos campos em disputa. No decorrer da leitura, foi possivel elencar,
através dos tecnodiscursos veiculados nos artigos de opinido, os seguintes atos polémicos: ad
hominem, ad populum, ad humanitatem, incompatibilidade, hierarquia, vinculo causal,
autoridade, exemplo, ilustracdo, modelo, antimodelo, dissociacdo das nocOes, analogia,
comparacdo. Além disso, notamos o discurso bivocal e 0 engajamento emocional, perceptivel
através da ironia e da retorica do ressentimento. Todos esses elementos constituiram um
discurso polémico fundamentado nas paixdes aristotélicas, que culminaram em uma visivel
dicotomia e polarizagdo acionadas pela memadria discursiva.

A anélise também revela como os enunciados selecionados e organizados pelos sujeitos
argumentantes dialogam com valores socioculturais amplamente compartilhados, mas
interpretados de forma divergente pelos campos discursivos em oposi¢cdo. Através da exotopia
e da empatia ativa, a ADA demonstra como os sentidos atribuidos aos textos e imagens
presentes na Queermuseu séo ressignificados pelos antagonistas para consolidar seus pontos de
vista. Essa disputa enunciativa expfe as tensbes entre a liberdade artistica e a moralidade
religiosa, com implicacdes significativas tanto para o debate publico quanto para as politicas
culturais.

A articulacdo entre as estratégias argumentativas e a circulagao do discurso em espacos
digitais ressalta a complexidade dos eventos polémicos contemporaneos. O carater
tecnodiscursivo dos artigos de opinido e do editorial exemplifica como as plataformas digitais
funcionam como catalisadoras da polémica, amplificando vozes, intensificando polarizacdes e
moldando a recep¢édo publica dos discursos, assim como a energizar a prépria polémica. Nesse
contexto, a ADA torna-se uma perspectiva analitica eficaz para compreender como 0s sujeitos
argumentantes posicionam-se, reagem e atuam, construindo significados que transcendem os
limites do enunciado e tornam-se parte de um dialogismo social mais amplo. Sendo assim, aqui
reiteramos a importancia da polémica, do dissenso e do desacordo no espaco democréatico da
nossa contemporaneidade, inclusive, obviamente, também, no espacgo digital.

Em suma, dentre todos os microatos polémicos mapeados, a arte € posta em relevo, visto
gue em torno dela se ramificaram outros microatos polémicos. Cada posicionamento axiol6gico
produziu enunciados voltados a defendé-la, conceitua-la ou refuta-la. Portanto, a partir disso,
nosso objetivo foi compreender o significado de arte na contemporaneidade, a partir das vozes
polémicas dos campos discursivos em disputa. Assim, visamos complementar e apontar como,

embora existam diversas defini¢des, cada grupo, atravessado pela cultura, ideologia, inten¢des
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etc cingem a arte, um objeto complexo passivel de discussGes da Antiguidade até a
contemporaneidade.
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