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RESUMO

Este estudo tem como propdésito buscar formas geométricas presentes nas pecas do
macramé dentro da cultura do artesanato em Feira de Santana — BA, e da artesa Licia
Maria Jorge, percorrendo um caminho com o apoio tedrico-conceitual de autores que
trazem a historia do macramé relacionada com as formas geométricas, bem como a
importancia do artesanato brasileiro, do trabalho manual feito pelo arteséo, os saberes
ancestrais que carregam e sua resisténcia em manter o legado familiar, com as
narrativas no método histéria de vida, com auxilio da técnica de entrevista
semiestruturada. Os tedricos principais sdo Campos e Garcia (2012), Wong (1998),
Sodré (1983), Morin (1973), Minayo (1994), Neto (2002), Trivifios (1987), Bauer e
Gaskel (2022), Gomes (1996). Analisando assim 0 processo criativo e a preparacao
dos produtos feitos com 0 macramé, para se fazer saber como as formas geométricas
aparecem nas pecas desenvolvidas pela artesd Licia Maria Jorge? Pergunta
norteadora da pesquisa. O estudo foi realizado utilizando como recurso metodolégico
uma pesquisa de campo, com uma abordagem do tipo qualitativa descritiva, das
descobertas acerca dos fios e nés do macramé, considerando o conhecimento
familiar, técnico, contemporaneidade e as obras da artesa Licia Maria Jorge, analisada
em estudo de campo, na busca de entender através de percep¢des do macramé,
considerando sua evolucdo e andlise de formas geométricas das pecas. Assim o
carater desta pesquisa foi relacionado a andlise das consideracdes da artesd, acerca
de seu trabalho e influéncias da historia de vida, dando sustento ao propdésito que se
enseja trilhar. As analises do estudo indicaram que o artesanato em Macramé nao
segue um processo homogéneo, o que lhe confere complexidade e diversidade. Ele
esté intimamente ligado a sustentabilidade na criacdo das pecas, além de envolver a
arte manual, a criatividade, a memoria, os significados, e a historia. O Macramé utiliza
técnicas transmitidas ao longo das geracgdes, sendo resultado de um processo criativo
gue combina o antigo com o contemporaneo. As pecas, com belos designs e formas
geométricas, ndo apenas ganham valor estético e funcional, mas também
desempenham um papel sustentavel, refletindo os aspectos culturais de um povo.
esse contexto, a pratica artesanal leva em consideracao o estilo de vida do arteséo,
sua visdo de mundo e as necessidades de sua clientela.

Palavras-chave: Macramé, Forma Geométrica, Artesanato, Licia Maria Jorge.



ABSTRACT

This study aims to search for geometric shapes present in macramé pieces within the
craft culture in Feira de Santana - BA, and by artisan Licia Maria Jorge, following a
path with the theoretical-conceptual support of authors who bring the history of
macrame related to geometric shapes, as well as the importance of Brazilian crafts,
the manual work done by the artisan, the ancestral knowledge they carry and their
resistance to maintain the family legacy, with narratives in the life story method, with
the help of the semi-structured interview technique. The main theorists are Campos
and Garcia (2012), Wong (1998), Sodré (1983), Morin (1973), Minayo (1994), Neto
(2002), Trivinos (1987), Bauer and Gaskel (2022), Gomes (1996). Analyzing the
creative process and the preparation of products made with macramé, to find out how
geometric shapes appear in the pieces developed by artisan Licia Maria Jorge? This
is the guiding question of the research. The study was conducted using field research
as a methodological resource, with a descriptive qualitative approach, of the
discoveries about macramé threads and knots, considering the family and technical
knowledge, contemporaneity and the works of artisan Licia Maria Jorge, analyzed in a
field study, in the search for understanding through perceptions of macramé,
considering its evolution and analysis of the geometric shapes of the pieces. Thus, the
nature of this research was related to the analysis of the artisan's considerations, about
her work and influences from her life history, supporting the purpose that is intended
to be followed. The analyses of the study indicated that Macramé craftsmanship does
not follow a homogeneous process, which gives it complexity and diversity. It is closely
linked to sustainability in the creation of the pieces, in addition to involving manual art,
creativity, memory, meanings, and history. Macramé uses techniques passed down
through generations, resulting from a creative process that combines the ancient with
the contemporary. The pieces, with beautiful designs and geometric shapes, not only
gain aesthetic and functional value, but also play a sustainable role, reflecting the
cultural aspects of a people. In this context, the artisanal practice takes into account
the artisan's lifestyle, their worldview and the needs of their clientele.

Keywords: Macramé, Geometric Shape, Crafts, Licia Maria Jorge.
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INTRODUCAO

Na busca de conhecimento e aprimoramento informacional através de
investigacao cientifica sobre o macramé e as formas geométricas, presente nas pecas
produzidas no artesanato em Feira de Santana - Ba!, cidade onde moro ha 17
(dezessete) anos, este trabalho busca por uma analise detalhada de como se
apresenta essas formas em sua imagem final.

Sao trazidas minhas memoarias de pesquisadora, do contato com o artesanato,
ocorrida desde a infancia, através do aprendizado passado de pais para filha,
enriquecida com experiéncias adquiridas ao longo dos anos.

Nesse periodo da infancia como pesquisadora me deparei muitas vezes com a
dificuldade financeira, o artesanato sempre foi um dos meios de sobrevivéncia onde
minha mae Dona Cristina buscava amparo, ela desenvolvia pecas com bordados em
croché, vagonite, ponto cruz e até arriscava algumas pinturas em tecidos. Por sua vez,
meu pai Carlos César Rodrigues Cardoso (em memodria), era um grande mestre da
pintura de fachadas de comércio e faixas de tecido com letreiros informativos, estamos
aqui falando dos anos 80 e 90.

Aos 13 anos de idade, fui convidada por minhas primas em minha cidade natal,
Nova Soure - Ba?, para um curso que seria ministrado no Clube Social, localizado na
praca central. La me deparei pela primeira vez com o macramé, tudo era muito novo,
e diferentemente dos materiais contemporaneos gue existe hoje, meu primeiro passo
era desfiar os bolos de sisal separando fio a fio para assim poder comecar a tecer 0s
nés, a peca a ser construida era uma cortina, provavelmente para algum feirante ou
grupo de arteséos da regiéo.

Muitos anos se passaram e foi jA em Feira de Santana - Ba, que passei
novamente a ter contato com o macramé, durante minhas pesquisas para o Trabalho
de Conclusdo de Curso (TCC) em Design de Moda pela ((UNIFACS) em 2020.

1 Feira de Santana € um municipio brasileiro no interior do estado da Bahia, Regido Nordeste do pais.
E a cidade-sede da Regi&o Metropolitana de Feira de Santana e encontra-se localizada no centro-
norte baiano, a 108 quildmetros da capital estadual, com a qual se liga através da BR-324.
Disponivel em:<https://www.crcba.org.br/servicos/delegacias/delegacia-
defeiradesantana/sobrefeiradesantana/>.

2 Cidade localizada no interior da Bahia, a 148 km de Feira de Santana -Ba, com 24.236 habitantes.
Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ba/nova-soure/panorama.

3 Universidade Salvador. Disponivel em: https://www.unifacs.br/institucional/ .
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Naquele momento trouxe o croché em evidéncia, e nesse percurso, encontrei uma
pagina no Instagram de uma artista indonésia, Agnes Hansella que desenvolve varios
trabalhos com o macramé, entre eles Max painéis para bares e restaurantes (figura
1). Foi através dessa descoberta que surgiu meu primeiro trabalho cientifico onde
submeti um resumo nos anais do XVI Seminario de Desenho e VII Coléquio
Internacional do programa PPGDCI (Programa de Pés-Graduacdo em Desenho,
Cultura e Interatividade) da UEFS, tendo como titulo, “Macramé: Arte Decorativa que

Empreende Sentimentos”.

Figura 1: Decoragcdo com macramé intitulada Montanha, Oceano e Pér do Sol da artista

Agnes Hansella.

Fonte: CASA ABRIL. Artista tece obra gigante feita com macramé em Bali. Disponivel em:
https://casa.abril.com.br/arte/obra-gigante-macrame-bali/. Acesso em 10 set. 2021.
Trabalho com artesanato ha mais de 13 anos, em alguns momentos como

renda financeira Unica, em outros como renda extra. E coincidentemente apés ter
apresentado o seminario, uma cliente parceira me perguntou se eu sabia fazer suporte
para plantas em macramé, entéo aceitei o desafio e fiz 0os suportes abaixo destacado

(figuras 2 e 3):
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Figuras 2: Suportes para planta de Macramé.

Fonte: Imagens do meu acervo em minha loja virtual no Instagram, @maemainha

Figura 3: Suportes para planta de Macramé

Imagens do meu acervo em minha loja virtual no Instagram, @maemainha

No ano de 2022.1 ingressei no PPGDCI, para discutir sobre o macramé e os
desenhos geométricos que aparecem nas pecas desenvolvidas por esse artesanato.
Mostrar o macramé para além de pecas decorativas, ou vestimenta, enfatizando a raiz
de sua cultura, possibilitando a visibilidade do desenho como forma histérica e
ancestral, do artesanato como patriménio material e imaterial, que se faz presente nas
escrevivéncias de individuos, assim como em minha vida aqui j& destacada.

No decorrer dos meus estudos, pode-se perceber a presenca do desenho
geométrico em varios trabalhos feitos com macramé. Assim despertou em mim uma
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busca mais detalhada de como essas formas geométricas aparecem no artesanato
no artesanato feito a partir do macramé, podendo ser criadas através do entrelacar
dos seus nos.

Dessa maneira, este estudo se concentra na area de Desenho e Cultura, na
linha de pesquisa Linguagens Visuais, Memoria e Cultura, no sentido de abarcar e
fortalecer o macramé que perpassa pelos campos inerentes a cultura, a visualidade,
as memorias individuais e coletivas que demarcam uma tradicdo ancestral.

Sendo eu, além de pesquisadora interessada e assidua na producéo artesanal
do macramé, uma designer, verifiquei a necessidade imprescindivel dos
conhecimentos do aprendizado do desenho técnico, perceptivel diante das pesquisas,
até mesmo a necessidade de uma possivel e nova forma de se trabalhar o macramé
em sala de aula despertando esse desenho de forma ludica, fora das técnicas
habituais que se emprega o desenho técnico.

A busca pela compreensdo do desenho com relacdo ao artesanato
desenvolvido com a técnica do macramé por uma artesa de Feira de Santana-Ba,
surgiu a questdo: como as formas geométricas aparecem nas pecas desenvolvidas
pela artesa Licia Maria Jorge?

Formulada entédo a questdo norteadora, a presente pesquisa tem como objetivo
geral: investigar como as formas geométricas aparecem no artesanato de Licia Maria
Jorge. Com o0s objetivos especificos, de investigar as formas geométricas,
contextualizar a historia do Macramé e sua relacdo com essas formas geométricas,
identificar o processo criativo, e analisar as formas geométricas presentes nas pecas
produzidas.

Dessa forma para apresentacdo de tais objetivos, a pesquisa é dividida em
capitulos para melhor compreenséo do leitor da informacao. Onde o presente capitulo
introdutério conta com breve contextualizacdo acerca do tema assim como, objetivos
e justificativa pela realizagéo da pesquisa.

O capitulo um, traz esclarecimentos sobre os aspectos metodoldgicos
utilizados para alcancar os objetivos da pesquisa e assim responder sua problematica.
Jé o capitulo dois, traz contetdos acerca da caracterizacédo das formas geométricas,
conceitos e caracteristicas, além das formas encontradas na tecelagem do Macramé.

Além de possibilitar entendimento entre o macramé e sua relagdo com os
saberes ancestrais, artesanato e sobre o profissional artesdo/artesa. Abordando

também questdes de criatividade, oficios ancestrais, composicédo das pecas através
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da conscientizacéo da sustentabilidade da matéria-prima.

O capitulo trés aborda a construcdo criativa a partir de suas capacidades
profissionais influéncias da ancestralidade e vivéncia no processo de construcdo das
pecas no artesanato de Dona Licia Maria Jorge, que foi escolhida por seus longos
anos de experiéncia com o0 macramé e ser a ministrante de cursos desse artesanato
entre seus colegas de trabalho. Trazidos através do detalhamento com as imagens
dos seus produtos e do seu processo criativo, que dara énfase a andlise final. Além
de questBes importantes a andlise da pesquisa para alcance dos resultados da
pesquisa.

E por fim no fechamento do estudo séo apresentadas as consideracdes finais
entrelacando as formas geométricas que aparecem no artesanato de Feira de
Santana, através do estudo realizado na pesquisa de campo feita com Dona Licia
Maria Jorge, artesa e presidente da Associacdo dos Artesdos de Feira de Santana -
Ba.
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CAPITULO |

1. ENTRELACANDO OS ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Para construcéo teérica do trabalho, foi utilizada a realizagdo de uma pesquisa
bibliografica do tipo narrativa, com abordagem do tipo qualitativa descritiva dos
apanhados acerca da tematica dos fios e n6s do macramé, arte com a presenca de
formas geométricas, na composi¢ado encontrada nas formas das pecas.

A pesquisa bibliografica € o levantamento de obras publicadas sobre a teoria a
qgual se direciona um trabalho cientifico, estudo e anédlise de um pesquisador com o
objetivo de reunir e analisar textos publicados, no apoio a realizacdo do trabalho
(Lakatos; Marconi, 2001).

A revisdo narrativa estabelece relacdes entre os apanhados préaticos e
producdes anteriores e interpretacdo acerca de apanhados de uma amostra
analisada, apontando perspectivas e também consolidando uma area de
conhecimento construido por meio de orientacbes praticas metodologicas, para
alcance dos objetivos de pesquisa tragcados (Elias et al., 2012).

As informacfes obtidas foram levantadas através de pesquisa qualitativa de
dados, relacionando um levantamento para compreender e interpretar opinides,
comportamentos e expectativas de individuos ou populacdo acerca de um tema.
Utilizando a exploracdo de conteldos e material literario de estudiosos e tedricos
especialistas no tema onde a conducdo deste trabalho se apoiou na abordagem
qualitativa, que preza pela compreensao da especificidade interpretativa. A finalidade
da pesquisa qualitativa, que de acordo com Bauer e Gaskell (2002), visa a “explorar o
espectro de opinides, as diferentes representacdes sobre o assunto em questao”,
através de critérios estabelecidos, métodos e técnicas para a elaboracao do estudo,
visando oferecer informacoes fidedignas e atualizadas sobre o objeto analisado.
Associada a composi¢ao narrativa da compreensado de analises pessoais da artesa
Licia Maria Jorge, considerando o conhecimento familiar e técnico da entrevistada.
Assim como, aspectos da contemporaneidade em sua obra, na busca de entender a
juncéo do antigo com o atual, através de percepc¢des do macramé, considerando sua
evolucao e andlise de formas geométricas das pecas.

O universo pesquisado corresponde a uma amostra de estudos sobre os fios

do Macramé, arte milenar com a presenca de formas geométricas. Para percorrer este
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caminho, foi usado a pesquisa de campo que com base em Minayo (1994), é o recorte
gue o pesquisador faz em termos de espaco, representando uma realidade empirica
a ser estudada a partir das concepcgdes tedricas que fundamentam o objeto da
investigacao.

Para se entrelacar com a pesquisa de campo, sera aplicada a entrevista que
segundo Minayo (2002), € o procedimento mais usual no trabalho de campo, através
dela o pesquisador busca obter informagdes contidas na fala dos atores sociais. Ela
nao significa uma conversa despretensiosa e neutra, uma vez que se insere como
meio de coleta dos fatos relatados pelos atores, enquanto sujeitos-objeto da pesquisa
gue vivenciam uma determinada realidade que esta sendo focalizada. Suas formas
de realizacdo podem ser de natureza individual e/ou coletiva.

Em vista disso, aplicou-se o estudo de caso, histéria de vida onde Neto (2002,),
explana que, a mesma se da como estratégia de compreensédo da realidade, sua
principal funcdo é retratar as experiéncias vivenciadas, bem como as definicbes
fornecidas por pessoas, grupos ou organizacdes, elas podem ser escritas ou
verbalizadas.

Neto (2002) ainda assegura gque nesse procedimento metodologico, destaca-
se a nocao de entrevista em profundidade que possibilita um dialogo intensamente
correspondido entre entrevistador e informante. Sobre a histéria de vida, temos

também a afirmacgé&o de Trivifios 1987 que diz:

Geralmente, a técnica utilizada para investigar em "Histéria de Vida' é a
entrevista semiestruturada que se realiza com uma pessoa de relevo social
(escritor famoso, cientista célebre, filantropo esclarecido, politico de renome
etc.), ou com uma pessoa de uma vila popular (como a antiga professora,
presidente da Associagcdo de Méaes, operérios distintos, uma familia qualquer
etc.). A entrevista aprofunda-se cada vez mais na "Histéria de Vida" do
sujeito. Deste tipo de pesquisa surgiu a ideia de denominar a pesquisa
qualitativa de “Entrevista Aprofundada" (Trivifios, 1987, p. 135).

Desta forma foi tomada a entrevista individual, semiestruturada com a Artesa e

Presidente da* Associacdo de Artesdos de Feira de Santana — Ba, que é o segundo

4 Associacdo dos Artesdos de Feira de Santana, que foi fundada em 13 de dezembro de 1987, o dia
da padroeira dos olhos e da visdo, Santa Luzia — santa protetora da luz. Repleta de riquezas
culturais, a histéria da AAFS tem inicio na década de 70, na tradicional Feira Livre que ocorria na
Avenida Getulio Vargas. Hoje a Associacdo esta localizada na rua Dr. Olimpio Vital, 272 - Centro,
Feira de Santana — BA, um local provisério desde de 2016, enquanto a prefeitura realiza a
construcdo do Centro Comercial Popular e da Galeria de Artesanato. AAFS. Associa¢cdo dos
Arteséos de Feira de Santana. Disponivel em: https://www.aafs.com.br/.
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municipio de maior centro urbano da Bahia, o maior do interior do Norte-Nordeste e

um dos mais importantes do pais. Feira de Santana é classificada como cidade grande
de nivel médio metropolitana.

Dona Licia Maria Jorge, traz em seu legado os saberes ancestrais passados
por seu pai, a mesma relata que € descendente de africanos por parte dele, e de
nativos indigenas por parte de sua mée. A mesma contribuird com seus relatos e sua
historia de vida, que déo sustento ao seu trabalho artesanal com o macramé.

Com o objetivo de coletar dados e chegar a novas perspectivas de como
enxergar, através de uma forma de vida que traga em sua histéria, marcas e vivéncias
que colaborem com a problematica e construcédo da analise final. Dado que a pesquisa
de campo serd aplicada neste trabalho com uma participante, a Comisséo
Permanente de Etica (CPE) (2021), afirma que:

A pesquisa envolvendo seres humanos é a pesquisa que, individual ou
coletivamente, tenha como participante o ser humano, em sua totalidade ou
partes dele, e o envolva de forma direta ou indireta, incluindo o manejo de
seus dados, informagBes ou materiais biolégicos. Pesquisas envolvendo
seres humanos devem ser submetidas a apreciagdo do Sistema
CEP/CONEP, que, ao analisar e decidir, se torna corresponsavel por garantir
a protecéo dos participantes (Comissdo Permanente de Etica, 2021).

Sendo assim os resultados poderdo contribuir com o desenvolvimento da
histéria do arteséo, da cultura do municipio, do Desenho em sua linguagem visual, do
ensino/aprendizagem (tedrica e pratica), percorrendo um caminho seguro em uma
nova possibilidade de construcdo, de como trabalhar o Desenho através do

artesanato.

1.1 DESENHO E LINGUAGEM VISUAL

Sobre o desenho Cielo (2001), pontua que etimologicamente, a palavra
desenho deriva-se do verbo desenhar, que tem sua origem no verbo italiano
disegnare, que, por sua vez, vem do latim designare, que significa: dar a conhecer,
nomear, indicar, fixar, determinar, marcar, assinalar, qualificar, denominar, classificar.

Ainda a respeito do desenho que vai além dessas classificagcfes Wong (1998) diz:
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Muitas pessoas consideraram o desenho como algum tipo de esforco para
embelezar a aparéncia externa das coisas, certamente, o0 mero
embelezamento constitui um aspecto do desenho, porém o desenho é muito
mais do que isto. Olhemos ao nosso redor. O desenho ndo é somente
ornamentacéo. A cadeira bem desenhada nédo sé tem uma aparéncia exterior
agradavel, mas também se mantém firme sobre o chdo e proporciona
conforto para quem quer que se sente nela (Wong, 1998 p. 41).

Dentro dos multiplos olhares sobre o desenho, a linguagem visual e a relacao
desenho e desenhista expressa por Wong (1998), traz detalhes que n&o podem
passar despercebidos, assim o autor relata, que o desenho é pratico, que o desenhista
€ uma pessoa pratica. Mas antes que esteja pronto para lidar com problemas praticos,
tem de dominar uma linguagem visual. A linguagem visual constitui a base de criacéo
do desenho. Deixando de lado o aspecto funcional do desenho, hé& principios, regras
ou conceitos com relacdo a organizacgao visual que podem preocupar um desenhista.
Nessa colocacdo cabe dizer que o desenhista pode até ter uma pratica ja
estabelecida, por conhecer a funcionalidade que esta destinada ao desenho, mas as
suas expressdes acabam se tornando livres conforme vai se comunicando com ele e
aquilo que representa.

Para Gomes (1996), o desenho é uma linguagem, forma de expressdo humana
gue melhor permite a representacéo das coisas concretas e abstratas que compdem
o mundo natural ou artificial em que vivemos. E uma modalidade de conhecimento
gue garante ndo somente o aprendizado grafico e visual, mas também de conceitos

ao qual o desenho se associa. Um outro olhar do autor e de que:

O exercicio do Desenho conduz seu desenhador a “perceber, memorizar e
imaginar as coisas haturais” para serem transcritas ou aprimoradas na
expressdo grafica. Aprimorando o desenvolvimento da inventividade e
criatividade para a criacdo de imagens e objetos (Gomes, 1996, p.2).

Em uma explicacdo mais firmada, Edwards; Raposo (2000) afirmam que o
exercicio do desenho proporciona novas experiéncias capazes de possibilitar o
desenvolvimento de regibes do cérebro que é quase sempre sobrecarregada por
informacgdes do cotidiano, a autora considera que a pratica do Desenho ampliacdo a
experiéncia de andlise visual e sua acao perceptiva da forma das coisas. A autora fala

da curiosidade do desenho:

Desenhar € um processo curioso, tao interligado ao processo de ver que seria
dificil separar os dois. A capacidade de desenhar depende da capacidade de
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ver como um artista vé — e esta maneira de ver pode enriquecer
enormemente a vida de uma pessoa (Edwards; Raposo, 2000, p. 12).

Seguindo uma linha de pensamento de que desenho esta envolvido com as
narrativas e experiéncia do ser, Gomes (1998), relata que o desenho é: o ato de
debuxar e do colorir; a fantasia, a invencéo, a criatividade; a imaginacao e a habilidade
de representar estd através da expressao gréfica; a circunscricdo e a inscricdo de
valores do desenhador e da sociedade a qual ele pertence aos elementos que ele
desenha montar a cultura material; a tecnologia que se insere na geometria da forma
e na qualidade da funcéo dos produtos industriais desenhados; uma atividade que é
regida pelas caracteristicas de uso, pelo planejamento econdémico e pelo
conhecimento estético envolvidos em um produto; uma atividade que se formaliza
guando se € possivel equacionar varios fatores projetuais em um produto industrial;
em suma que desenho é, simples e puramente, desenho.

Sendo assim o desenho em sua multifacetada esta diretamente ligado a acdo do
homem, aos seus pensamentos, as suas experiéncias, suas observancias, as suas
praticas que agregam valor a tudo aquilo que ele desenvolve a passo que transforma,
reproduz, carregando suas caracteristicas e unindo aspectos que geram produtos,
arte, e até mesmo uma filosofia de vida. Em resumo o desenho é uma forma de

expressdo que com sua simplicidade transmite ideias de maneira visual.

1.2 CULTURA E MEMORIA

Para Thompson (1989), o conceito de cultura esta precisamente ligado a
producdo do homem, e a tudo que circula e envolve os simbolos e significados que
formam uma sociedade. Esses, estdao emaranhados a diversos fatores que envolve o
comportamento humano, expressoes, acdes verbais, onde o individuo compreende a
Si mesmo e aos outros.

Nesse sentido, 0 estudo da cultura ndo € apenas sobre os elementos materiais
ou visiveis de uma sociedade, mas também sobre o campo de significados que
constitui 0 mundo sécio-histérico. A producdo, construgcdo e recepcdo dessas
expressdes culturais acontecem em contextos especificos, influenciados por fatores

histéricos e sociais.
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Thompson (1989), amplia o conceito de cultura ao vincula-lo a uma variedade
de fendmenos e interesses interdisciplinares, destacando sua relevancia em areas
como Sociologia, Antropologia, Historia e critica literaria. Isso mostra que a cultura é
tanto um objeto de estudo quanto uma lente para compreender as dinamicas humanas
em seus diversos contextos.

Laraia (2001), aponta alguns antropdlogos e seus conceitos sobre cultura,
como Claude Lévi-Strauss, o mais destacado antropdlogo francés, considera que a
cultura surgiu no momento em que o homem convencionou a primeira regra, a primeira
norma. Para Lévi-Strauss (1976), esta seria a proibicdo do incesto, padrédo de
comportamento comum a todas as sociedades humanas. Acrescenta também que
para Leslie White (1970) antropb6logo norte-americano contemporaneo, considera que
a passagem do estado animal para o humano ocorreu quando o cérebro do homem
foi capaz de gerar simbolos. Sobre isso, temos 0 conceito que aponta a origem do

comportamento do homem:

Todo comportamento humano se origina no uso de simbolos. Foi o simbolo
que transformou nossos ancestrais antropoides em homens e fé-los
humanos. Todas as civilizacdes se espalharam e perpetuaram somente pelo
uso de simbolos .... Toda cultura depende de simbolos. E o exercicio da
faculdade de simbolizagdo que cria a cultura e o uso de simbolos que torna
possivel a sua perpetuagdo. Sem o simbolo ndo haveria cultura, e 0 homem
seria apenas animal, ndo um ser humano.... O comportamento humano é o
comportamento simbdélico. Uma crianca do género Homo torna-se humana
somente quando € introduzida e participa da ordem de fendmenos
superorganicos que € a cultura. E a chave deste mundo, e 0 meio de
participagdo nele, € o simbolo (Mercier, 1974, p. 30).

Na cultura contemporénea e sobre verdades de cada cultura e aquilo que o
homem enxerga nos simbolos que vé, Sodré (1983), afirma que a maneira como 0
homem se relaciona com cultura esta diretamente interligada com o real, sendo que
este real ndo deve ser interpretado como fonte determinante da verdade no contexto
historico global e nem apresentar como 6bvios os elementos que o identificam. E para

isso ele usa uma citacao para exemplificar com melhor preciséo:

Assim, tentamos determinar o real deste cravo colocado no vaso a nossa
frente. O que nos faz reconhecé-lo como flor desta espécie? A cor, a forma,
o perfume s&o tipicos, o que nos leva a excluir outras possibilidades: ndo é
uma rosa, ndo é um lirio, nem qualquer outra flor. Tudo que podemos dizer
de imediato é que se trata de uma flor diferente de qualquer outra é idéntica
aos cravos que aprendemos a reconhecer durante toda nossa vida. Mas na
verdade sO o reconhecemos como uma espécie particular de flor, na medida
em que o identificamos como [...] incomparavel, isto é, precisamente nao
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identificavel por meio de uma equivaléncia eventual [...] o fato de té-lo diante
de nés, de reconhecermos a sua existéncia (a sua instantanea realidade),
ndo implica em representa-lo como real. Na medida em que é singular e
Unico, o real do cravo é infenso a qualquer outra coisa além dele mesmo (a
uma duplicagdo). Podemos, assim, afirmar que o cravo existe, que esta aqui
e agora, que nao se trata de qualquer outra flor, mas ndo podemos dizer o
gue é um cravo, determinar com absoluta precisdo a sua identidade de objeto.
E quanto mais quisermos saber sobre a singularidade do cravo, quanto mais
real dele pretendemos extrair, mais penetramos em zonas inseguras e
obscuras, misteriosas, que nos apontaram para uma certa inesgotabilidade
do real (Sodré, 1983, p. 48-49).

Esse exemplo mostra que a realidade em que cada ser vive, € 0 que vai
determinar sua forma de ver cada simbolo, cada arte, cada objeto, e até mesmo o
mundo ao seu redor. Em vista disso, tudo que € criado a nossa volta conta uma
histéria, uma cultura, um sentimento, uma inspiracdo, algo objetivo, ou até mesmo
subjetivo que esta por tras de cada projeto, seja ele da maneira de viver, de produzir
e se relacionar com outras culturas, isso tudo se entrelaca com as memorias (Ferreira,
2005).

No que se relaciona a criagéo cultural, elas sdo baseadas em ancestralidade e
em historias e culturas, perpassadas na construcao histérica da humanidade, assim,
a cultura é composta por conhecimentos, normas, valores, simbolos, crencas e
memorias da populacéo. De forma que a memoaria evidencia uma relacéo entre fatos
passados cuja referéncia revela-se importante na conducao do presente dos grupos
social e culturalmente constituidos (Ferreira, 2005). Estas memorias podem ser
individuais ou coletivas, uma Inter relacionada a outra.

A relacdo entre cultura e memdéria se da no fio condutor em que a cultura se
transporta através dos tempos, construido através de memorias. Permitindo a
consciéncia do presente e do antes até chegada do presente e com influéncias ao
futuro. Permitindo a nocao do tempo através de uma linha sucessaoria construida por
aprendizados compartilhados (Leal, 2011).

Neste aspecto Pollak (1992), diz que a memoria é constituida por pessoas,
personagens, esses podem ser encontrados no decorrer da vida, que deixam marcas
duradouras, outros por assim dizer passam rapidamente e se transformam quase que
em conhecidos, e ainda personagens que nao pertencem necessariamente ao
espaco-tempo da pessoa, podendo ser um ancestral ou um heréi formulado pela

memoria. Para além dos acontecimentos e personagens o autor ainda relata:
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Além dos acontecimentos e das personagens, podemos finalmente arrolar os
lugares. Existem lugares da memdria, lugares particularmente ligados a uma
lembranca, que pode ser uma lembranga pessoal, mas também pode néo ter
apoio no tempo cronolégico. Pode ser, por exemplo, um lugar de férias na
infancia, que permaneceu muito forte na memoria da pessoa (Pollak, 1992,

p. 2).

Desta forma a memoria esta vinculada a momentos vivenciados de forma
individual, mas que também se ancoram aos momentos coletivos, remetendo a
culturas e seus comportamentos que em algum momento foi visitado tornando-se uma
ponte entre o tempo passado e o tempo presente. Sendo assim, para compreender

memoria coletiva o autor Halbawachs (2004) fala:

A memoéria pode ser coletiva, quando ao mesmo tempo conforma e insere o
contexto familiar, social, nacional, esta neles inserida. Um homem para
evocar o seu proprio passado, tem frequentemente necessidade de fazer
apelo as lembrancas dos outros e a memodria das quais ele faz parte direta,
mas sim por associagdo, por ser membro daquela coletividade ou sociedade.
Ele se reporta a referéncias que existem fora dele e que séo fixadas pela
sociedade (Halbawachs, 2004, p. 53).

Ja para Kern (2012), o reconhecimento na memdria coletiva depende, por
vezes, do que reconhecemos e exteriorizamos da nossa memoria individual. Uma
busca daquilo que queremos dentro de nés para que possa firmar o pensamento e a
cultura ao nosso redor, em torno das pessoas com quem convivemos e nos locais por
onde passamos e nos enxergamos como parte dessa cultura. Dessa maneira, a
memoria ativada em torno de n6és mesmos € expandida aos costumes daquilo que
nos rodeia e de fatos que nos marcaram no plano coletivo.

Nesse contexto, percebemos a dualidade entre a memaria individual e coletiva
gque podem simultaneamente estar presentes na vida de personagens, na
particularidade e perspectiva de vida de cada um. Licia Maria Jorge, apresenta
memorias individuais, mas estas, sao influenciadas por memorias coletivas,
considerando cultura, saberes e fazeres, experiéncia que Ihe foi passado através de

convivio familiar.

1.3 AS FORMAS GEOMETRICAS

O conhecimento geométrico atualmente se faz tao indispensavel na execucao

de trabalhos, sejam eles na engenharia ou nas demais profissdes, que se apresentam
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necessarios conhecimentos da geometria e suas formas. Um conhecimento de
conceito milenar, com grande representatividade na vida e desenvolvimento humano.

Desta maneira, ndo ha duvidas da importancia das formas geométricas para a
humanidade. Neste contexto, 0 conhecimento geométrico proporciona uma revolugéo
no ambito do saber, necessario a grandes feitos. Ao dividir a palavra Geometria,
verifica-se com o significado etimoldgico: geo (terra) + metria (medida), tendo a
geometria um significado de medida de terra.

O conhecimento geométrico e de suas formas surgiram intuitivamente a partir
da necessidade e observacdo humana, especialmente de fendbmenos da natureza.
Um exemplo disso, € a observacao de historiadores da Matematica do fato de uma
pedra arremessada num lago, sendo observado o contato da pedra na agua, formando
circunferéncias concéntricas, com centros originais de um mesmo ponto
acontecimento, que fez surgir a geometria subconsciente. Neves (2023), sobre esse

fato relata:

Além desses muitos acontecimentos surgiram no campo da Geometria
Subconsciente, sendo uma delas a geometria cientifica ou ocidental onde a
mente humana consiste em entender propriedades intuitivamente das formas
jamais vistas antes. Essa geometria estuda uma série de regras e sequéncias
I6gicas responséaveis pelas suas definicbes e resolugbes de problemas de
cunho geométrico (Araujo, Neves, 2023, p. 14).

Sendo expresso atualmente que este contexto vai muito mais além de questfes
territoriais em si, abarcando um contexto mais amplo desde célculos até a formulacdo
de conceitos e formas utilizados por vérias culturas, como as etnias indigenas e
africanas que moldam suas artes através dessas formas.

A Geometria se trata de uma area da Matematica presente na vida cotidiana de
todos individuos, no ambiente de ensino, na construcéo, no ambiente social e na arte,
como no caso do artesanato de macramé, através de pontos instigados, para
confeccionar pecas artesanais.

No que se relaciona ao fundamento da forma para composi¢cao das figuras
geometricas, estas tém por conceito o uso do desenho, criados a partir de formas
basicas geométricas, bidimensionais e tridimensionais. As formas bi que emergem a
partir dos pontos, linhas e retas, e as tridimensionais que sao os cubos, cilindros,
piramides, que servem como base para estruturas mais complexas no campo de visao

entre o real e o imaginario.
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Assim, nas questbes de fundamento da forma, simplifica desenhos
geométricos, sejam eles formas planas ou organicas, permitindo desenhar qualquer
objeto que a imaginacdo possa criar, aspecto que expressa ideias e até mesmo a
cultura de um povo. Sendo assim as técnicas do macramé, no trabalho com fios de
extremidades livres com formas estruturadas formam pontos, linhas, retas, e volumes
podendo ser verificadas a construcao formas geométricas.

As formas geométricas podem ter uma variedade de formatos e podem ser
construidas a partir da Matematica. (Wong 1998). Para que se possa ter uma
percepcdo melhor das formas geométricas, cabe aqui elucidar o conceito do que é a
forma. Na visdo de Wong (1998) sao elementos visuais, o que da base para uma
investigagéo de linguagem visual nesse trabalho. Neste sentido o autor diz que forma
ndo € uma figura que pode ser vista, mas um formato de tamanho, cores e texturas a
serem Vistos.

Gomes (2009), diz que a forma pode ser definida como figura ou imagem visivel
do conteudo, nos informando sobre a natureza da aparéncia de alguma coisa. E afirma
que: “tudo o que se vé possui forma”, ou seja, tudo que esta ao nosso redor possui
forma, desde um mével em nossa casa, ou até mesmo elementos da natureza. (Figura
4):

Figura 4: llustrac&o do Livro de Wong em 1998.

&5

Fonte: Wong, Wuicius. Principios de forma e desenho. Traducdo Almavar Helena
Lamparelli. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998.

Os pontos, as linhas, retas que vao dando formato a uma formiga através de

um contraste de fundo branco com uma textura de cor preta. Assim é um formato
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perceptivel aos olhos, pois sua imagem faz parte de elementos que conhecemos e
esta presente em nosso cotidiano.

Considerando essas afirmacfes dos autores, Wong (1998) e Gomes (2009),
nao podemos ver a forma, mas tudo o que se vé possui forma, e a partir do momento
gue ela se forma em uma superficie bidimensional podemos visualizar o que nela é
aplicada, como o ponto, a linha que € sucessao do ponto, o plano que é sucessao da
linha e ainda o volume que é forma completa de todos os elementos citados.

Gomes (2009, p. 41), descreve que a percepcdo de uma forma é dada a partir
de variacdes existentes no campo visual, tais como estimulos visuais, funcdes de
contrastes, podendo ser de diferentes tipos, dos elementos que configuram um objeto

ou coisa. Como mostra a (figura 5):

Figura 5: llustragéo do Livro de Gomes 2009.

Fonte: Filho, Jodo Gomes Gestalt do Objeto: Sistema de leitura visual da forma. 9. ed.
Sao Paulo: Escrituras Editora, 2009.

De acordo com Gomes (2009), a imagem mostra formas femininas com
contrastes de fundo ora branco, ora escuro e faz a observacéo de uma silhueta sobre

o fundo branco, e explica sobre esse fenbmeno através da Gestalt, que se da por meio
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de formas internas de organizacdo formal, em uma percepcéo de fechamento que
formam as figuras.

Wong (1998, p.145), diz que as linhas sdo usadas para criar formatos
aparentemente leves, enquanto planos criam formatos pesados. O uso conjunto de
linhas e planos permite que areas leves e pesadas coexistem dentro de um formato;
podem ser introduzidos detalhes onde necessarios. Esta maneira de visualizacdo é
particularmente adequada para acrescentar luz e sombra para ressaltar o efeito de

volume em uma forma. (Figura 6):

Figura 6: llustrac&o do Livro de Wong 1998.

Fonte: Wong, Wuicius. Principios de forma e desenho. Tradugdo Almavar Helena
Lamparelli. Sdo Paulo: Martins Fontes.1998.

Podendo ainda contribuir sobre o assunto que me dara firmeza daquilo que
pretendo encontrar na analise que sera feita ao final desse trabalho, o autor Wong
(1998, p. 155), relata que os formatos geométricos sdo criados fazendo-se uso de
linhas retas e circulos.

A natureza da geometria exige um planejamento cuidadoso para que linhas se
encontrem em determinados angulos e arcos fluam em outros, para que o espaco seja
dividido igualmente e seja estabelecido um padrao regular. Assim se assemelha a
forma com que se produz o macramé, com exatiddo e detalhamento na juncdo das
linhas formando seus desenhos.

Vai-se conhecer sobre ele no capitulo 3 dentro da analise que sera feita atraves

da Gestalt em conjunto com a geometria descritiva. A imagem do desenho abaixo
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(figura 7), nos mostra um pouco de onde tudo comecou, o principio das formas, onde

ja se pode visualizar tracos geométricos dando formas as figuras animais.

Figura 7 — Desenho Rupestre.

Fonte: GAMA 7. Cabra selvagem - incisdo em caverna do Periodo Paleolitico. Disponivel em:
http://www.gama7.com.br/dicas.asp. Acesso em 23 de fev. de 2022.

E para fomentar a presenca do desenho, da arte e dos graficos desde os
primérdios como forma de expressao, Morin (1973) em: “O Enigma do Homem”, onde
afirma que: “Num certo sentido, a exibigao grafica constitui a aquisigdo de um novo
modo de expressao e de comunicacdo que € a primeira escrita. Ainda ndo é,
naturalmente, a linguagem escrita, mas ja é a linguagem do escrito, com o sinal
ideografico e o simbolo pictografico.

Morin (1973) diz que, [...] por outro lado a arte, isto &, talento, preciséo, invengéo
na préatica, que os antecessores do sapiens ja haviam desenvolvido nas atividades
praticas e, em especial, na caca, aventura-se e desdobra-se num novo campo, o das
producgdes préprias ao espirito (imagens, simbolos, ideias) a que aqui chamamos de
nooldgicas.

A partir dessas invencdes e suas repeticbes ao longo da vida, o homem
desenvolve feituras e essas Wong (1998, p. 147), as chama de formas figurativas,
essas que sb6 podem ser feitas pelo proprio homem, [...] as formas figurativas podem
ser totalmente realistas, ou conter um pouco de abstracdo, mas ndo ao ponto de
tornar-se a forma irreconhecivel.

O homem pode replicar tudo o que esta a sua volta, principalmente aquilo que
a natureza lhe proporciona, seja ela tangivel ou ndo, que possa ser tocado ou nao,
assim como as arvores, as flores, o céu, as estrelas, as nuvens. Essas formas séo

chamadas por Wong (1998, p.147), de formas naturais.
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Poderia aqui passar uma lista infinita de varios tipos de formas, porém € um
tema com conceito muito amplo, complexo e com inumeras possibilidades de
desenha-las, seja através de rabiscos no papel, ou desenvolvendo uma peca
artesanal que dé vida a um objeto de uso pessoal. que ao observa-las a geometria
esta presente nelas.

Diante de tais fatos, € cabivel dizer que o desenho geométrico esta presente
em nosso cotidiano, na vestimenta, nas pecas artesanais que utilizamos, assim como
tudo criado a nossa volta parte do desenho, a idealizagéo para a construgao social,
econbmica, da formacéo de uma comunidade, de uma cidade, de um pais, do trafego,
das rodovias, tudo parte do desenho seja ele objetiva ou subjetivo, e € a partir dele
que surgem as formas geométricas.

Considerando entdo, que € impossivel existir formas geométricas sem a
presenca do desenho, daquele que o desenha e que o0 constroi, pois estdo todos
interligados, ndo importa qual o instrumento seja utilizado para a formacdo de um
objeto, de uma figura, e porque nado dizer de uma peca de macramé. Nos proximos
topicos iremos continuar tecendo essas historias, agora trazendo os oficios artesanais
com énfase na artesd, por trazer uma pesquisadora peca chave da escrita deste

trabalho.

1.4 O ARTESANATO

Nao poderia dar continuidade nessa escrita sem falar do “artesanato”, de sua
origem, do que se entende por ele, de como ele é visto em meio a sociedade, e 0 que
ele cinge no contexto histérico da civilizagdo, tanto no que se refere ao
desenvolvimento socioeconémico, quanto na valorizacdo cultural de um povo, assim
delimitando essa categoria.

O artesanato segundo Lody (1986 p. 152), é antes de tudo, o testemunho
insofismavel do complexo homem-natureza, e é através da cultura material que o
dominio da técnica e o do tipo de objeto estardo dizendo o espago da sua feitura, ora
pelos aspectos fisicos, ora pela propria ideologia da cultura. O Programa do

Artesanato Brasileiro, 2012:

[...]. Compreende toda a producéo resultante da transformacdo de matérias-
primas, com predominancia manual, por individuo que detenha o dominio
integral de uma ou mais técnicas, aliando criatividade, habilidade e valor
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cultural (possui valor simbdlico e identidade cultural), podendo no processo
de sua atividade ocorrer o auxilio limitado de maquinas, ferramentas,
artefatos e utensilios (Programa do Artesanato Brasileiro, 2012, p. 12).

Assim, de acordo com Machado (2016), a origem do artesanato esta
intimamente relacionada com o surgimento do homem. Os primeiros vestigios de
objetos artesanais datam aproximadamente do periodo neolitico (cerca de 6.000 a.C.),
guando, os seres humanos comecaram a ter no¢ao de suas necessidades e para as
suprirem acabam por transformar a matéria-prima animal e/ou vegetal que tinham a
sua disposicao, criando cestos, esculpindo pedras, moldando barro, confeccionando
vestimentas de pele entre outros. Desse modo, pode-se avistar uma relagdo ampla
entre o desenho e o artesanato, onde ambos se deram pelos feitos dos primoérdios.

Para Carmo (2011), o artesanato corresponde a producdo de -carater
eminentemente familiar, em que o artifice realiza todas as etapas da producao, por
meio de trabalho manual, sem utilizar moldes repetitivos ou com o auxilio de
ferramentas simples e maquinas ndo automatizadas, impregnando-a com sua cultura,
crencas e tradicoes.

Ba (2010), descreve que na sociedade tradicional africana, as atividades
humanas possuiam frequentemente um carater sagrado ou oculto, principalmente as
atividades que consistiam em agir sobre a matéria e transforma-la uma vez que tudo

é considerado vivo. E ainda menciona:

Toda funcéo artesanal estava ligada a um conhecimento esotérico transmitido
de geragdo a geracdo e que tinha sua origem em uma revelacao inicial. A
obra do artesdo era sagrada porque ‘imitava” a obra de Maa Ngala e
completava sua criagdo. A tradicdo bambara ensina, de fato, que a criacdo
ainda ndo esta acabada e que Maa Ngala, ao criar nossa terra, deixou as
coisas inacabadas para que Maa, seu interlocutor, as completasse ou
modificasse, visando conduzir a natureza a perfei¢cdo. A atividade artesanal,
em sua operacgdo, deveria “repetir’ o mistério da criagdo. Portanto, ela
“focalizava” uma forga oculta da qual ndo se podia aproximar sem respeitar
certas condi¢@es rituais (B&, 2010, p.185).

Desse modo, € plausivel dizer que o artesanato esta ligado a cultura desde os
primérdios e para ser desenvolvida necessita conhecer a sua historia para fortalecer
a feitura dos trabalhos. As autoras Campos e Garcia (2012), trazem o conceito de que
para se interagir com qualquer tipo de artesanato € necessario se envolver com a

cultura em que ela foi criada e a forma como foi trazida para o seu cotidiano.
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Em paralelo a esse pensamento, segundo Lody (2013), o artesanato € o
testamento do complexo homem-natureza. E por meio desta cultura material que o
dominio da técnica e do tipo de objeto revelard o local de sua producéo, através dos
aspectos fisicos ou pela ideologia da cultura. Olhar o artesanato desvinculado da vida
e da economia é saber de um artesanato meramente estético. Uma vez que ele
simboliza individuos, comunidades; traduz desejos e expressfes estéticas; atrela a
produgdo ao uso individual e familiar, atingindo feiras, mercados, lojas e
consumidores. Ele é integrante do patriménio cultural nacional.

Porém o artesanato passou por notérias mudancas no decorrer do tempo.
Machado (2016), alega que no século XVIII com a emergéncia da Revolucéo
Industrial, o oficio artesanal manual, antes fonte principal para a criacdo de objetos
como indumentarias, calcados, moveis, ferramentas e tantos outros, acaba por ser
relegado a uma funcdo secundaria, ndo € mais necessario como outrora.

A relacédo artesdo e artefato se modifica, a introducdo da maquina permite a
producdo de mais objetos em menor tempo, este como elemento central de trabalho,
ocorrendo também a divisdo de tarefas. Assim, é necessario ainda ao artista pensar
e projetar obras, porém quem produz os objetos é a maquina e ndo as suas maos. E

assim:

Até meados do século XX o artesanato ainda era tido como uma fonte de
resisténcia a supremacia da mecanizagdo, mas como nada se mantém em
seu estado original, o artesanato também acaba por se adaptar as mudancas
que ocorrem na sociedade. Assim, um marco importante a ser mencionado
foi quando, em 1960, obras artesanais passaram a ser expostas em museus
(Machado, 2016, p. 53).

Para elucidar um pouco sobre essas mudancas e como a arte industrial e o
artesanato se colocaram em uma dualidade e de como emergem essas caracteristicas
nesse contexto o autor Paz (1996) explana que a artesania € uma mediacao: suas
formas néo estéo regidas pela economia da funcdo, mas pelo prazer, que sempre €
um gasto e que ndo tem regras.

O objeto industrial ndo tolera o supérfluo: a artesania se satisfaz nos adornos.
Sua predilecdo pela decoracdo é uma transgressao da utilidade. Os adornos do objeto
artesanal geralmente ndo tém funcdo alguma, € dai que, obediente a sua estética
implacéavel, o desenhador industrial os suprime.

A persisténcia e proliferacdo do adorno na artesania revelam uma zona

intermediaria entre a utilidade e a contemplacdo estética. [...] Feito com as méos, o
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objeto artesanal guarda impressas, real ou metaforicamente, as impressoes digitais
de quem o fez.

Essas impressdes ndo sdo a assinatura do artista, ndo sdo um nome; também
nao sao uma marca. Sao mais bem um sinal da cicatriz quase apagada que comemora
a fraternidade original dos homens. Sendo que o artesanato em certas ocasiées como
vimos acima podem se tornar arte Hoebel e Frost (1976) narram que muitas obras de
artesanato podem, ou néo, ser consideradas arte e que Jacques Maquet (1971), numa
andlise penetrante dos problemas da Antropologia da arte, formulou claramente a
distincao entre os conceitos de forma instrumental em relacédo as caracteristicas nao-
instrumentais. Dando como exemplo para a forma instrumental uma tigela redonda
que tem como funcionalidade servir comida [...].

Maquet (1971) sobre a caracteristica do nao-instrumental, afirma que essa
expressado € a beleza do artefato, como os mocassins dos indios das Planicies que
eram bordados com espinhos de porco e espinhos tingidos. Mais tarde, quando
mercadores levaram até eles contas coloridas, estas substituiram os espinhos.

Ainda de acordo com Maquet (1971), os fabricantes de cestos descobriram que
as variacdes na sarja produziam desenhos interessantes e agradaveis dentro da
estrutura do cesto. Descobriram ainda que o uso de fibras multicoloridas tornava
possivel enrolamentos e sarjas artisticas. A (figura 8), remete a juncdo de fibras

coloridas que contextualiza essa afirmacao:

Figura 8: Painel de macramé feito com fibras coloridas.
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Fonte: Pinterest. Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/500110733634999350/>> Acesso em:
14 de jun. 2023.
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Nesse ponto de vista, mesmo trazendo como exemplo um painel de macramé
em seu momento contemporaneo da evolucéo artesanal, a intencdo aqui € mostrar
gue os primordios também traziam essa mistura formando desenhos que sdo vistos
com maior facilidade por quem as observa devido a essa variedade de cores. Esses
primérdios agora entdo ja categorizado como artesdo ou artesa no proximo tépico nos

contara sobre seus oficios e como sdo inseridos nas atividades socioecondémicas.

1.5 O artesdo/Artesa

O artesdo ou artesa nesse caso, para Carmo (2011) é artista que faz arte, arte
com as maos, segundo sugere a etimologia da palavra, que deriva da palavra latina
artis-manus. Aborda Darcy Ribeiro (1995), que “Somos herdeiros de todos os talentos,
de uma mistura que ainda esta se fazendo”.

Em se tratando da arte artesd, entende-se por artesdo/artesa segundo Carmo
(2011), que € o artista que faz arte, arte com as maos, segundo sugere a etimologia
da palavra, que deriva da palavra latina artis-manus [...], com o passar do tempo, o
artesdo torna-se 0 sujeito possuidor do conhecimento de um oficio manual e da
capacidade de transmiti-lo para seus aprendizes.

Assim € perceptivel e comum entre os artesdos haver sempre essa troca de
aprendizagem e até mesmo a aplicacdo de cursos como € no caso da Associacao do
Artesaos de Feira de Santana-Ba, onde juntos corroboram para o crescimento um dos
outros através dos conhecimentos transmitidos.

Dessa forma, toma-se 0 que Sapiezinskas (2012) fala que, uma artesa nao se
torna uma artesa apenas porque esta empregando uma técnica artesanal, mas porque
esta inserida num contexto em que ser uma artesa possui um significado social em
articulagdo com outros significados, dos quais ela compatrtilha.

Sendo assim, compatrtilhar do seu aprendizado ndo somente das técnicas, mas
também das experiéncias e narrativas adquiridas no decorrer de sua vida, traz a
riqueza e o valor do que realmente € ser uma e ou um arteséo, deixando o legado de
suas habilidades para as geracdes futuras. Sobre essas habilidades Sennett (2020)

afirma:
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A expressao “habilidade artesanal” pode dar a entender um estilo de vida que
desapareceu com o advento da sociedade industrial — o que, no entanto, é
enganoso. Habilidade artesanal designa um impulso humano bésico e
permanente, o desejo de um trabalho benfeito por si mesmo. Abrange um
espectro muito mais amplo que o trabalho derivado de habilidades manuais
(Sennett, 2020, p. 19).

Apés alguns anos, nos deparamos com um quadro precério no mercado
artesanal. Rodrigues (2021) relata que a eclosdo da pandemia da Covid-19
representou uma alteracdo significativa na rotina e na forma de vida de bilhdes de
pessoas ao redor do planeta. [...]. Estudos feitos em 2008 mostram o crescimento do
trabalho artesao/artesé conforme o relato:

Os estudos sobre artesanato mostram um crescimento do ndmero de
artesdos, do volume da producao e de seu peso quantitativo: um relatério do
SELA calcula que os artesdos dos quatorze paises latino-americanos
analisados representam 6% da populacdo geral e 18% da populacdo
economicamente ativa. Uma das principais explicacées do incremento, dada
tanto por autores da area andina quanto mesoamericana, é que as
deficiéncias da exploracdo agréria e o empobrecimento dos produtos do
campo impulsionaram muitos povos a procurar na venda do artesanato o
aumento de sua renda [...]. O desemprego é outro dos motivos pelos quais
esta aumentando o trabalho artesanal, tanto no campo como nas cidades [...]
(Canclini, 2008, p. 215-216).

No caso dos artesdos, apds uma trajetoria de sucesso crescente na venda das
pecas manuais nos ultimos anos, foi necessario enfrentar a impossibilidade de
realizacdo de feiras de artesanato e demais eventos que estabeleciam o contato direto
com os consumidores, arranjo responsavel pela renda integral de individuos. Houve
queda expressiva na arrecadacdo geral e muitos empreendimentos foram
encerrados. Mas para aqueles que lutam por sua cultura, seus ideais e acima de tudo
sua sobrevivéncia sempre ha uma forma de buscar alternativas para continuar sua
caminhada (Rodrigues, 2021).

Segundo Laraia (2001), o que leva o ser humano a ter primazia sobre 0s outros
animais é a sua capacidade de pensar e organizar-se em grupos e neles constituir
uma estrutura sistemética de vida. Contudo, cada grupo possui uma organizagao
propria das fungbes bésicas e essenciais a sobrevivéncia.

Nesse caso, foi necessario para os artesaos se adaptarem a esse momento da
Covid-19 buscando o digital, que para Stangherlin (2020), passar pelo processo de
adaptacao ao digital ndo é mais uma oportunidade de escolha, mas sim um caminho

gue se faz necessario.
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Na atualidade ja se pode ver a volta das feiras de artesanato, o que sugere a
Artesol®, essa organizagdo anuncia em seu site feiras de todo Brasil, assim como
apoia muitas redes e incentiva artesdos de varios estados brasileiros. Voltando para
a o oficio e tudo o que ele representa para a sociedade e para o proprio artesao e/ou

artesd um trecho poético de Giannico (2013) expressa:

O artesdo € a dindmica entre a natureza e o homem que cria o0 artesanato:
arte na matéria, criagdo no espirito, como uma méae gera um filho. E filho da
fibra e do lago, do suor e do sereno, da taboa e do xisto, da terra e do ar. E
pai do traco e do gesto, do espirito e da matéria. Faz das méaos rachadas e
humildes o trabalho que preserva e cria culturas. [...] O trabalho artesanal
preserva e reescreve a natureza do homem enquanto criador de seu meio. E
ter esta consciéncia tdo bela e sagrada, que € resgatada nos lentos e
“magicos” trabalhos manuais e, concebida na perfeita harmonia entre a
inspiracdo com os sutis movimentos das méaos, que se da o dito trabalho
artesanal. Sendo as méos, nada mais do que a extensdo do coracéo. E sdo
estes homens e mulheres, bravos guerreiros brasileiros que sobrevivem
neste mundao criando, recriando, pintando, tecendo, moldando e esculpindo
as nossas tradicdes que trazem, em suas raizes negras, brancas, mulatas,
caboclas, as riquissimas e multiplas artes e trabalhos manuais que, sem
sombra de duvida, criam e transformam a nossa cultura na mais bela colcha
de retalhos (Giannico, 2013, p. 112).

Como ja foi citado, o artesdo e/ou artesa@ pode ser pintor/pintora, tecedor ou
tecedeira (figura 9), entre outras funcdes. Sendo assim, as maos sao os instrumentos
mais importantes em seu trabalho, ainda que utilize ferramentas e equipamentos
auxiliares. Os objetos produzidos por um artesdo séao Unicos, possuem marcas do seu
gesto e ritmo de trabalho, e expressam a identidade cultural da sua comunidade ou

povo (Artesol, Artesanato Solidario,2023).

5 A Artesol corresponde a uma organizacao brasileira fundada no ano de 1998, nao possui fins
lucrativos, é independente e apartidaria, sua funcao é apoiar arteséos e atuar como centro de
pesquisa, reflexdo e de formacao de politicas publicas, em apoio ao artesanato.



36

Figura 9: Artesd com o uso do rasteiro coloca os fios nos urdidos do tear.
Tridngulo Mineiro, Minas Gerais.
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Fonte: Lody, R. G. Geisiel, A. L. Artesanato brasileiro: tecelagem. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1983.

Sendo que esse trabalho relata a vida de uma artesa e tecedeira a imagem
acima representa bem esse oficio, ela estad tecendo em um tear de madeira ja com
adaptacdes aparentemente adequadas para a producao. Sendo assim, ja introduzo a
categoria seguinte falando sobre a origem da tecelagem.

1.5.1 A origem da tecelagem

A tecelagem para José Cirilo; Julia Melo (2019) em “A arte da Fibra”, por sua
vez, manifestou-se muito cedo na historia da civilizacdo. Pode-se observar que as
fungOes pratica e estética foram fatores indispensaveis e indissociaveis na criagao de
objetos do cotidiano do homem. Documentos que remontam a arqueologia evidenciam
0s aparecimentos de objetos de trabalho de uso préprio do fiar, fusos, e por projecéao
os tecidos, sendo testemunhos da técnica milenar da tecelagem. Dinah Pezzolo
(2019) aponta:
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Atecelagem, considerada uma das artes mais antigas do mundo, surgiu entre
0s homens como forma de prote¢cdo. O homem, nos abrigos que a natureza
Ihe oferecia, encontrava na trama de galhos e folhas uma forma de se
resguardar. Ele também se valeu desse tipo de trabalho para proteger seu
corpo. Os primeiros tecidos nasceram da manipulagdo das obras com os
dedos. Assim o homem deu inicio a arte da cestaria, e de sua evolugéo
surgiram os primeiros tecidos. Descobrindo novos modos de entrelagar,
novos desenhos foram criados e outras texturas foram sendo descobertas.
Os primeiros cestos e os primeiros téxteis se diferenciavam ndo apenas pelas
técnicas usadas em sua elaboracdo, mas, principalmente, pela escolha dos
materiais a serem tramados (Pezzolo, 2019, p. 10-11).

Sem duavida, pela imperiosa necessidade de criar tecidos para usar no cotidiano
ou para representar indumentarias de cunho hierarquico, religioso entre outros, os
tecidos tém sua ocorréncia estreitamente ligada as suas funcbes, ndo somente no
nivel do utilitario, como também do simbdlico (Lody, 1983, p. 9). Para, além disso,
relatos mostram o tecer de cestos e utilitarios para uso dos trabalhos manuais como

mostra a (figura 10):

Figura 10: Cestaria com uso das fibras.

Fonte: Cirilo José, Mello Julia. Artes da Fibra. Dados eletronicos. Vitéria: Universidade Federal do
Espirito Santo, Secretaria de Ensino a Distancia, 2019.

A imagem apresenta, as fibras sendo utilizadas no tecimento de um cesto que
remete 0s saberes e fazeres através da tecelagem manual em seus primeiros
momentos na histéria, antes que sequer houvesse a construgdo de teares feitos com
galhos e madeira aos quais também ja se utilizavam dos pés para auxiliar no processo
de tecer.

José Cirilo; Julia Melo (2019), acreditam que as formas entrelacadas tenham
gerado o primeiro utensilio téxtil, ligado a necessidade de transporte de alimentos:
carregar algo que nao podia ser simplesmente abracado e assim facilitando essa

transicédo. José Cirilo; Julia Melo (2019), ainda ressaltam:
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Acredita-se que as formas entrelacadas tenham gerado o primeiro utensilio
téxtil, ligado a necessidade de transporte de alimentos: carregar algo que nao
podia ser simplesmente abracado. Assim, talvez uma folha de coqueiro, ou
algo semelhante, tenha sido trancada para formar um cesto rudimentar,
tornando-se a primeira manifestacdo téxtil sobre a Terra. Essas estruturas
eram bastante simples e foram construidas a partir do entrelagamento de
folhas e fibras vegetais encontradas no proprio local de coleta dos alimentos
(Cirilo, Melo, 2019, p. 8).

Tais necessidades, fomentam o aprimoramento de processos, garantindo
surgir a tecelagem, como forma de manifestacdo de uma cultura milenar que
acompanha o ser humano durante todo o processo de civilizacdo associada as
préprias necessidades. Uma evolucdo que vai ganhando espaco ndo so6 no cotidiano,
mas também contribuindo para sua sobrevivéncia econdémica.

Estando para atender a estas necessidades, o ser humano atento e sensivel a
possibilidades de transformagcdo da natureza capaz de aprimorar processos de
controle das necessidades, utilizando da criatividade, para agucar a sensibilidade no
uso das fibras na producédo do tecer de maneira rudimentar fazendo uso de sua
experiéncia e passar dos tempos, para producdo de itens uteis a vivéncia humana
Cirilo; Melo (2019).

Assim, talvez uma folha de coqueiro, ou algo semelhante, tenha sido trancada
para formar um cesto rudimentar, tornando-se a primeira manifestacao téxtil sobre a
Terra. Dai comeca os indicios do tecer os fios e n6s do macramé que é milenar e

manual, tracados por fibras e vegetais como afirma Cirilo; Melo (2019):

Comecou a tecer de maneira rudimentar e esse ato foi ficando mais
sofisticado, com a experiéncia e com o passar dos tempos. As fibras animais,
principalmente aquelas semelhantes a 1a, e as fibras vegetais como o
algoddo, canhamo, juta, sisal, ou linho foram sendo compreendidas e
apropriadas e técnicas de fiagdo comecaram a se desenvolver. A partir de
entdo, foram desenvolvidas diversas técnicas rudimentares como o
macramé, o entrelagamento de fios, ou mesmo as técnicas preliminares que
originaram o tric6 e o croché (Cirilo, Melo, 2019, p. 9).

Verifica-se como fundamental colaboracdo dos primordios no Periodo
Paleolitico que contribuiram para constru¢cdo de muitos artefatos que utilizamos na
contemporaneidade. Desse modo leva-se a pensar que a tecelagem é algo recente,
porém ha indicios de que vivemos entre a milhares de anos como cita Dinah Pezzolo
(2019):
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O mais antigo indicio da existéncia de téxteis na histéria da humanidade data
de mais de 24 mil anos, segundo Olga Soffer, professora da Universidade de
lllinois e antropologia batalhadora [...] encontrou preciosidades que
documentam a presenga da tecelagem no Periodo Paleolitico (a chamada
Idade da Pedra Lascada, que vai até 10000 a.C., quando comeca a ldade da
Pedra Polida). De acordo com a professora, a tecelagem sempre foi vista
como atividade relativamente recente, nascida apds a agricultura, surgida
entre 8 mil e 10 mil anos. Além disso, 0 homem da Idade da Pedra sempre
foi mostrado vestido sumariamente com pele de animal, segurando um
borddo nas méos. Ora, todos sabemos que aquelas foram épocas glaciais e
gue havia a necessidade de vestimentas e calgcados. Para Soffer, ndo ha por
gue se admirar, naquela cultura euroasiatica de mais de 20 mil anos, a
tecelagem ja era desenvolvida (Pezzolo, 2019, p.11-12).

Para além das vestimentas, um utensilio muito utilizado na contemporaneidade,
sdo as redes para descanso e decoracdo. Desse modo percebe-se que o homem
evoluiu do simples ao sofisticado, mas nunca deixando para tras as origens da criacao
da tecelagem. A (figura 11), mostra uma peca feita com fibras vegetais que indica uma
rede.

Figura 11: Formas tecidas com fibras vegetais para conforto diério.

Fonte: Cirilo José, Mello Julia. Artes da Fibra. Dados eletronicos. Vitoria: Universidade Federal do
Espirito Santo, Secretaria de Ensino a Distancia, 2019.

Além das construcdes de redes para descanso tecidas com fibra vegetal, Cirilo,
Melo (2019), evidenciam que desde a pré-historia as redes também sao utilizadas na
busca de alimentos, e que essas ndo sdo muito diferentes das encontradas nos dias
de hoje. Os autores ainda destacam que a fibra é aplicada nos trabalhos como o da
cestaria, dos nés e dos trancados em geral, como é o caso do macramé.

Para Lody (1996), existem variantes tipos de fibras tanto de origem animal que
€ 0 caso da Ia, quanto vegetal. Sendo assim, cada tipo requer tratamento especifico,
mas todas passam pelas etapas de coleta, limpeza, fiacao, transformacdo em meadas
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e novelos, tingidura, quando desejada, e envelopamento. Essas fibras podem ser
industrializadas ou feitas artesanalmente, como mencionei na introducdo deste
trabalho, que fazia todos os processos manualmente para formar os novelos de sisal.
Percorrendo o mundo e ensinando geragBes o0 ato da sobrevivéncia através do
artesanato, o Brasil também herdou o desabrochar da tecelagem.

Lody (1996), descreve que “o artesanato da tecelagem no Brasil incorporou
motivos e técnicas das principais etnias® constituintes do povo, legando
procedimentos e fazeres adequados as necessidades de uso e adorno”. Sobre essa

introducéo e aceitacdo na cultura brasileira Lody (1996) diz:

Outro importante aspecto do lavor artesanal da tecelagem é justamente o da
postura social do teceldo em sua comunidade. Por tradi¢cdo, o teceldo, filho
do teceldo, familia de teceldo, desde a peninsula Ibérica e forcosamente nas
colbnias, caracterizou-se em ser aquele que exercia uma atividade de cunho
pejorativo (Lody, 1996, p.11).

Essa repercusséo dos oficios do teceldo/teceld, ainda € muito recente, mesmo
ganhando um espaco na sociedade brasileira, essa luta por reconhecimento por sua
arte percorre por décadas ao longo das geracBes, uma vez que pPosSsSuUimos uma
producdo consideravel na tecelagem industrial.

A esse respeito Lody (1996), afirma que o fiar e tecer ficaram pela tradicdo
arabe considerados como trabalho de baixa reputacéo, transpondo-se a Peninsula
Ibérica e por projecdo ao Brasil colénia. Sendo uma imagem criada na época pela
clientela que utilizava do pano grosso, ou seja, indios e escravos, ou populacdo mais
pobre dos colonos.

Dona Licia (2024), aponta sobre o reconhecimento no meio social e diz que em
muitos lugares o preconceito com o artesdo/artesa existe, e que ha uma luta pelo
reconhecimento devido ao achismo de muitos, por nos enxergarem como pessoas
sem conhecimento, que ndo sabemos nos vestir e nos comportar em ambientes

sociais. Dona Licia (2024) sobre assunto afirma:

Pensam que nés somos desocupados, cachaceiros, que cheiramos
maconha, e andamos por ai desarrumados, mas nao, nossa classe busca
desenvolver conhecimento, lutamos para a melhoria da nossa situagéo.
Somos feirantes e é através do nosso trabalho que formamos especialistas,

6 Antropologicamente, a etnia corresponde a coletividade de individuos diferenciados especificamente
de maneira sociocultural, se refletindo em particularidades da lingua, grupo étnico, religido, forma de
agir entre outros.
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académicos com Mestrado, € com 0 nosso suor e esfor¢co que nossa familia
vive. E contando nossa histéria que muitos chegam nas universidades, foi
assim que chegamos na UEFS para pedir ajuda quando nos tiram do Centro
de Abastecimento (LMJ, 2024).

Desse modo € evidente a luta do artesédo/artesa que tece ndo somente uma
arte tangivel, mas arte de tecer a vida, suas histérias, que ensejam por abrir caminhos
que levam a novas oportunidades de desenvolvimento dentro da cultura do
artesanato, da visibilidade de ter um oficio digno de reconhecimento, desde as
matérias-primas utilizadas que também carrega sua historia até a sua arte final.

A histéria das matérias-primas utilizadas na tecelagem, seus tratamentos e
formas de uso especificos, o uso de ferramental préprio, determinam e evidenciam
presencas da Europa, Africa ocidental e das culturas nativas indigenas, essas ja
ditadas pela artesd em questéo e autores até aqui mencionados.

Tudo isso caracteriza-se que por tras de um artesanato, um feito manual a
muito que observar e trazer para o mundo cientifico. Nao quero me aprofundar muito
aqui, sendo que a prépria histéria do macramé falara um pouco mais sobre a

tecelagem no proximo tépico.

1.6 DELINEANDO A HISTORIA DO MACRAME

O macramé para a autora Sierra (2021), acredita que a palavra venha do arabe
"migramah”, que significa "borda decorativa”, embora alguns historiadores, insistem
que vem de "makrama", que é uma palavra turca para uma espécie de toalha ou
guardanapo. No século Xlll, essas faixas decorativas foram usadas no norte da Africa.

Campos e Garcia (2012) afirmam que:

O macramé é classificado como arte decorativa manual desenvolvido como
técnica de tecelagem a partir da unido de fios que explora diferentes tipos de
nés. Sua origem vem da Turquia, no século XVIII d.C., em que seu nome
Macramé (Migramach) possui significados de “tecido com franjas, franjas
ornamentais e galdo decorativo”, cuja nomenclatura se deu, provavelmente,
pelos teceldes turcos que realizavam trabalhos com franjas em barrados de
toalhas (Campos, Garcia, 2012).

Com o tempo, esses tecidos arabes chegaram a Europa e inspiraram muitas

pessoas a usar o n6 como hobby. O macramé se apresenta também como ferramenta
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desenvolvida através de experiéncia artistica, na construcdo das pecas,
transformadas e ressignificadas, como expressao artistica levando em consideracéo
técnica, mas também a arte ancestral e referéncias familiares nas obras como
resultado de especializacdo, conhecimentos familiares (herancas).

Assim como os contextos e influéncias histéricas na formacado das pecas, no
tecer, conferindo valor simbdlico na formacéo de pecas que apresentam diferentes
formas de interpretacéo, apresentando formas geométricas no Macramé, através do
passeio pela origem e evolugdo da tecelagem abordada historicamente através das
obras confeccionadas.

O macramé além de tudo expressa o resultado de diversas significacdes,
mesmo que construida livremente apresenta referenciais didatico-pedagdgica,
concebida da investigacdo da criacdo artistica e suas relagbes com 0s meios,
materiais, especialmente da relacdo dos saberes ancestrais da arte de tecer.

Neste aspecto, a tecelagem representa uma arte que implica como forma de
expressao sugerindo uma estética que € desenvolvida por diferentes competéncias,
do artista composto da sua formacao do ser interdisciplinar, produzindo através da
arte dos nos linhas ricas de diferentes formas geométricas, compativeis a matéria-
prima utilizada na producéo, apresentando uma estrutura harménica de influéncias
técnicas e ancestrais na tecelagem.

Para Campos, Garcia (2012), “o macramé é classificado como arte decorativa
manual desenvolvido como técnica de tecelagem a partir da uniao de fios que explora
diferentes tipos de nés. Sua origem vem da Turquia, no século XVIII d.C., em que seu
nome Macramé (Migramach) possui significados de “tecido com franjas, franjas
ornamentais e galdo decorativo”, cuja nhomenclatura se deu, provavelmente, pelos
teceldes turcos que realizavam trabalhos com franjas em barrados de toalhas”.

Entretanto, existem vestigios da sua existéncia na China, Mesopotamia e Egito
em 3.000 a.C. (Campos, Garcia, 2012). Assim, segundo Ferla (2019), um dos usos
mais antigos registrados dos nds de macramé como decoracdo apareceu nas

esculturas dos babildnios e assirios (figura 12):
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Figura 12: Assirio com vestimenta real de macramé: Via Musee du Louvre.

£ 2011 flusée du Louure # Thierrs Oiivier

Fonte: Santos, Lilian. Macramé: a arte do neolitico a atualidade. Revestindo Casa. Set.2020.
Disponivel em: https://revestindoacasa.com.br/2020/09/macrame-a-arte-do-neolitico-na-atualidade/.
Acesso em: 08 de abr. 2022.

Segundo o estudo de Ferla (2019), as franjas e trancados adornavam o
vestuario da época e eram verificados nas suas esculturas de pedra, como se Vé na
figura do assirio acima. O macramé foi levado do norte da Africa para a Espanha com
0S mouros, durante as suas conquistas e espalhou-se, em primeiro lugar para a
Franca, depois em toda a Europa”.

Dessa maneira, entende-se a relevancia em investigar essa arte milenar
considerando seus parametros complementares aos contextos historicos,
socioculturais, aos processos criativos de producdo manual que sao sustentados nos
pilares do artesanato e do desenho geométrico (Ferla (2019). Dentro desse contexto

sobre o0 desenho geométrico a autora Ferla (2019) diz:

Os padrdes geométricos eram mais usados, as vezes também com figuras
humanas. Pensa-se que as rendas de bilros foram desenvolvidas quando os
fios comecaram a ser anexados com pesos de chumbo e o projeto ancorado
em uma almofada ou travesseiro. A técnica Macramé é uma forma moderna
do “Punto a Groppo”. No século XIX, toalhas decoradas com macramé
tornaram-se muito populares na Italia (Ferla, 2019).

Por isso, valorizar, representar e tornar visivel o tradicional artesanato do

macramé, investigando as possibilidades do desenho geométricas no cenario do


https://revestindoacasa.com.br/2020/09/macrame-a-arte-do-neolitico-na-atualidade/
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artesanato local, com um olhar criativo voltado a explorar elementos como linhas,
pontos, tracados, angulos, planos, simetrias, projecdes, coordenadas, comprimento,
area, volume, da producdo autoral no artesanato produzido pela artesa Licia Maria
Jorge de Feira de Santana, se torna cada vez mais promissor nesse trabalho. Pois

segundo Campos e Garcia:

O Macramé atravessou os anos sendo esquecido por alguns e resgatado por
outros. No entanto, foi nos anos 1970, com o0 movimento hippie nos Estados
Unidos, o qual se espalhou pelo mundo, que a técnica voltara a ganhar
notoriedade. O Macramé é atualmente usado por varios segmentos, desde
bijuterias feitas por artesdos e sendo vendidas nas pracas e até mesmo nas
lojas de grifes de shoppings, passando por grandes e pequenos artistas a
designers de moda e decoragédo. As simplédrias franjas em toalhas de banho
ou barrados em estolas eclesiasticas feitas por senhoras em muitas tardes,
nos terreiros dos quintais de terra batida, séo rivalizadas pelas pecas de
Macramé feitas pelas grandes confec¢cfes das marcas de fama mundial
(Campos, Garcia, 2012).

Prova disso foi quando a revista “Vogue” (figura 13), lancou um livro mostrando
a indumentaria hippie. Isso provavelmente colocou o macramé em evidéncia,
colaborando para o trabalho artesanal em todo o mundo e dando abertura para outras

editoras e autores lancarem livros e manuais ensinando 0 passo a passo Como

elaborar inimeras pecgas (figura 14):

Figura 13: Vintage 1970s Vogue Guide to Macramé.

Fonte: Pinterest. etsy.com.
Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/67554063139068938/> Acesso em: 08 de abr. 2022.


https://www.etsy.com/uk/listing/265557704/
https://www.etsy.com/uk/listing/265557704/
https://www.etsy.com/uk/listing/265557704/
https://br.pinterest.com/pin/67554063139068938/

45

Figura 14: Livro Practical Macramé.

Fonte: Andess, Eugene. Practical Macramé.
Amazom.com. Editora: Littlehampton Book Services Ltd (4 outubro 1971). Inglés. 120 p. Disponivel
em: <https://www.amazon.com.br/Practical-Macrame-Eugene-Andes/dp/0289701953>. Acesso em:
16 de jun.2023.

Desse modo, reconhecendo que as técnicas do macramé estdo presentes na
histéria da humanidade e que foram fundamentais para confeccionar utensilios,
vestimentas, empregados por marinheiros e da sua fase figurada em revistas e livros
especificamente femininos.

Ferreira (2020) diz que na atualidade todos felizmente podem aderir a essa
técnica: homem, mulher, adolescente, escoteiro, marinheiro, ou seja, quem quiser.
Ressalta também que, ndo precisa de muita coisa para iniciar um macramé. Apenas
uma linha, maos, e um pouco de criatividade. Entdo pode-se dizer que apos 0s
primeiros passos e a dedicacdo a essa experiéncia, podera ser produzido um
artesanato com inumeras possibilidades e para inimeros ambientes ndo importa

guem o produza. Sobre essas possiveis possibilidades Vieira (2021), declara:

O macramé entra em harmonia com qualquer ambiente, justamente por ndo
formar pecas apenas decorativas, mas extremamente funcionais. Vocé pode
ter uma fruteira de macramé na cozinha, suportes para vasos na varanda,
uma almofada na sala, um painel no quarto, um suporte de papel no banheiro
e uma prateleira no escritério. Até a coleira do cachorro pode ser de macramé
(Vieira, 2021).


https://www.amazon.com.br/Practical-Macrame-Eugene-Andes/dp/0289701953
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Desta forma, claramente podemos nos rodear de pecas que nos tragam e
remetam beleza, paz, harmonia, uma profissdo que traga renda individual familiar e
até mesmo coletiva, como é o caso se associacfes que se unem artesaos/artesas

para produzir em massa. E o exemplo das pecas mostradas nas (figuras 15 -17):

Figura 15: Painel triangular de macramé feito com fio vegetal.

Fonte: Santos, Lilian. Macramé: a arte do neolitico a atualidade. Revestindo casa. Set.2020.
Disponivel em: <https://revestindoacasa.com.br/2020/09/macrame-a-arte-do-neolitico-na-
atualidade/>. Acesso em: 08 de abr. 2022.

Figura 16: Caminho de mesa de macramé feito com fio vegetal.

Fonte: Santos, Lilian. Macramé: a arte do neolitico a atualidade. Revestindo casa. Set.2020.
Disponivel em: <https://revestindoacasa.com.br/2020/09/macrame-a-arte-do-neolitico-na-
atualidade/>. Acesso em: 08 de abr. 2022.
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Figura 17: Cama para gato de macramé feita com fio vegetal.

Fonte: Santos, Lilian. Macramé: a arte do neolitico a atualidade. Revestindo casa. Set.2020.
Disponivel em: <https://revestindoacasa.com.br/2020/09/macrame-a-arte-do-neolitico-na-
atualidade/>. Acesso em: 08 de abr. 2022.

Como se pode ver, sao pecas decorativas, mas também com utilidades para o
cotidiano do homem. Assim, ja se pode perceber rapidamente em uma perspectiva de
observacgéo que essas pecas trazem formas geométricas triangulares, linhas retas e

até mesmo circulares, que em sua juncdo formam a pec¢a por um todo.

1.6.1 Formas geométricas relacionadas ao artesanato com Macramé

Sendo gque o macramé é uma tecelagem artesanal produzida com as maos, e
que os pontos e nos se encontram formando texturas e formas, ela pode ser
considerada também uma superficie. Assim, Menegucci (2018), afirma que alguns dos
principais métodos de trama, como a tecelagem, a renda, 0 macramé, o trico, o croché,
entre muitos outros. Tecer d4 ao artesao, diversas possibilidades que o leva a criagédo
de formas geométricas, e isso perpassa de cultura para cultura, mostrando mais uma
vez a presenca dos povos indigenas e sua criacdo artesanal. Segundo Bayer e Santos


https://revestindoacasa.com.br/2020/09/macrame-a-arte-do-neolitico-na-atualidade/
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(2003):

As diversas figuras geométricas que os indigenas criam em cada cesto,
através das tramas de bambus, certamente apresentam significativas
diferenciacbes em relacao as de algum tempo atrds, em consequéncia da
evolucéo gradativa dos conhecimentos informais visto que o contexto em que
vivem, modifica-se constantemente (Bayer, Santos, 2003, p. 19).
Ainda que o cesto citado ndo seja com a feitura dos n6s do macramé, nota-se
gue a formacgao das tramas, € indicio de que a cultura indigena ja produzia técnicas
significativas dos trangcados (figura 18), essas tramas dao inicio a historia da

tecelagem, do tecer dos fios.

Figura 18: Tiras entrelacadas para formar a base do cesto.
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Fonte: Bayer Arno, Santos, Petrella Beatriz dos. A Cultura Indigena e a Geometria: Aprendizado
pela Observacdo. ACTA SCIENTIAE. Editora ULBRAS, Canoas/RS —v.5 — n.2 — jul/dez 2003.

Segundo Menegucci, Martins e Menezes (2016), a tecedura em sua ineréncia
se refere ao “conhecimento geométrico e seus conceitos que sao amplamente
aplicados na criacdo de efeitos tateis e visuais em superficies, a manipulacdo do
conhecimento geométrico permite aplicagdes criativas sobre elas”.

Essa descricdo das autoras acima sobre a manipulacdo do conhecimento
geométrico leva o observador a definir a forma que foi aplicada no seu estado sélido
final. Todavia para que seja alcancado esse estado final, a tecedura passa pelo
processo de estruturacdo, texturas e padrbes que vao dando vida as formas
geomeétricas. Assim o0 entrelagamento e sua ineréncia sugerem uma ligagdo com o
design e a criatividade que manipulam essas formas que permitem explorar novas
possibilidades. Nesse sentido buscarei analisar no terceiro capitulo, as formas que

estdo presentes no artesanato construido pela artesa Licia Maria Jorge.
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De acordo com Silva e Pinheiro (2022), a estética das superficies aplicada aos
materiais téxteis tem a possibilidade de categorizacdes diversas que abarcam as
estruturas para cruzamento de fios. Portanto, para a formacgao de formas e textura
dos tecidos, notamos a existéncia de caracteristicas estéticas proprias e técnicas de
entrelacamento dos fios em identidades culturais, dado que “existe matematica
‘escondida’ ou ‘congelada’ (Silva e Pinheiro, 2022).

Nota-se a presenca de formas geométricas no entrelacar dos nés do macramé.
Tais formas foram percebidas pelos discentes de graduacéo’ dos cursos de Direito,
Pedagogia, Musica, Historia entre outros, quando trabalhei com os mesmos aplicando
atividade obrigatéria de “Estagio Docéncia”, utilizando a imagem de uma tapecaria
feita de macramé (figura 19), que esta no livro “Artes da Fibra” de José Cirilo e Julia
Melo (2019), tal tapecaria estd descrita que foi encontrada no século X, entre os

objetos do Bispo Sdo Germano.®

Figura 19: Reliquia da Alegoria de Sdo Germano.

Fonte: Cirilo, José, Mello, Julia. Artes da Fibra. Do oficio & estética: caminhando para o
século XX. Dados eletrdnicos. Vitoria: Universidade Federal do Espirito Santo, Secretaria de Ensino
a Distéancia, 2019.

Os discentes analisaram as imagens que estavam na referida tapecaria, com o

7 Atividade obrigatdria da disciplina “Estagio Docéncia” deste programa, ministrada pela Pr2 Dr2
Marise de Santana.

8 Germano viveu como ermitdo durante quinze anos, aprendendo a doutrina de Cristo. Em 531, ele foi
ordenado diacono e trés anos depois, sacerdote. Foi entdo para Paris, e pelos seus dons,
principalmente o do conselho, ganhou a estima do rei, que apreciava a sua sensatez. Tornou-se
bispo de Paris. Disponivel em: https://www.miliciadaimaculada.org.br/espiritualidade/santo-do-
dia?saintid=709#:~:text=Germano%20viveu%20como%20ermit%C3%A30%20durante, Tornou%2Ds
€%20bispo%20de%20Paris.
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objetivo de encontrar formas geométricas, com a perspectiva de despertar neles uma
curiosidade sobre o assunto agucando sua capacidade de analise no campo do

Desenho, como exemplo da (figura 20), desenhada por uma aluna de Pedagogia.

Figura 20: Formas Geométricas encontrados pela discente de pedagogia
em analise a imagem Alegoria de Sdo Germano.

Fonte: Acervo Pessoal. 2022.

E possivel notar o conhecimento dessa aluna n&o s6 nas formas, mas também
nos nomes dados a cada uma delas. Foi uma experiéncia que abarcou muitas
surpresas e grande desenvoltura dos alunos em sala de aula. Antes de entregar a
imagem fiz uma demonstracao de formas geométricas baseada nos relatos de Wong

(1998), em “Principios de forma e desenho”, e assim ele diz:

As formas podem ser desenhadas como formatos geométricos ou orgéanicos.
Em geral, as formas naturais sdo mais faciimente adaptadas a formatos
organicos, enquanto as formas abstratas e aquelas elaboradas pelo homem
sdo mais facilmente expressas como formatos geométricos (Wong, 1998, p.
155).

E notorio a presenca de linhas, retas, circulos e arcos nesta imagem (figura 21),
Wong (1998), afirma que linhas retas, circulos e arcos podem se relacionar de
inUmeras maneiras pela manipulacao de suas espessuras, de suas extremidades [...].
Pela manipulacdo de suas juncbes de extremidade com extremidade; [...] de
extremidade com lateral, de lateral com lateral [...], se travam, se interpenetram, se

entretecem [...], se dao continuidade e se fecham.
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Figura 21: llustracdo do livro de Wong (1998) Juncéo de linhas, retas, circulos e arcos.

000
OXO

Fonte: Wong, Wucius. Principios de forma e desenho. Tradugdo Almavar Helena Lamparelli. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1998.

<
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As imagens até aqui abordadas se relacionam com o0s pontos e nés do
macramé&, como pode ser visto na criagdo das formas da tapecaria de Sdo Germano,
gue com certeza foi produzida por um artesdo ou uma artesa, que pode ou nao ter
conhecimento sobre formas geométricas.

Gerdes (2012), aborda que “o artesdo que imita uma técnica de produgao
conhecida ndo estd, geralmente, a fazer muita Matemética. Mas o artesdo que
descobriu a técnica, fez matematica, desenvolveu matematica, estava a pensar
matematicamente”. Ou seja, ndo é possivel criar formas geométricas sem matematica,
sem um conhecimento prévio, e analisando imagens pode-se criar diversas outras

possibilidades.

1.6.2 Conhecendo os principais n6s do macramé

Para simplificar os pontos basicos do macramé (Borgiani & Bandim) nos diz que séo
desenvolvidos pela combinacédo de 2 pontos: Ponto Festoné ou reto e Ponto né duplo
ou chato. O ponto festoné é desenvolvido com 2 fios (figura 22). Ja o n6 chato, é

desenvolvido com 4 fios (figura 23):
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Figura 22: Ponto Festoné. Macramé Passo a Passo 2020.

U=

Fonte: Ferla, Sandra. Ponto Festoné Zigue Zague. KAVIAH. mai. 2020
Disponivel em: https://kaviah.com/ponto-festone-zigue-zague/. Acesso em 10 abr. 2022.

Figura 23: Ponto N6 Duplo. Macramé Passo a Passo. 2013.

Fonte: VAICOMTUDO. Ponto de Macramé: Os principais pontos, como Festoné e Duplo.

jun. 2013 Disponivel em: <https://www.vaicomtudo.com/pontos-de-macrame-principais-pontos-como-
festone-e-duplo.html>. Acesso em 10 abr. 2022.

O entrelacar dos ndés através de retas, linhas vai unindo e formando arcos, 0s
e definindo aquilo que cada peca quer trazer de informacéo e conectividade. Marques
(2022), nos mostra ainda alguns noés utilizados, n6 cabeca de cotovia, meio no
diagonal duplo, meio né duplo horizontal, n6 quadrado, entre outros (figuras 24 - 27):


https://www.vaicomtudo.com/pontos-de-macrame-principais-pontos-como-festone-e-duplo.html
https://www.vaicomtudo.com/pontos-de-macrame-principais-pontos-como-festone-e-duplo.html
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Figura 24: N6 cabeca de cotovia. Macramé para iniciantes. 2022.

Fonte: Marques Jideon. Macramé para Iniciantes: Um guia abrangente para agueles
gue comecam do Scratch. Portuguese Edition. 2022.

Figura 25: Meio N6 Diagonal Duplo. Macramé para iniciantes. 2022.

Fonte: Marques Jideon. Macramé para Iniciantes: Um guia abrangente para aqueles
gue comecam do Scratch. Portuguese Edition. 2022.
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Figura 26: Meio N6 Duplo Horizontal. Macramé para iniciantes. 2022.

Fonte: Marques Jideon. Macramé para Iniciantes: Um guia abrangente para agueles
que comecam do Scratch. Portuguese Edition. 2022.

Figura 27: N6 Quadrado. Macramé para iniciantes. 2022.

Fonte: Marques Jideon. Macramé para Iniciantes: Um guia abrangente para agueles
que comecam do Scratch. Portuguese Edition. 2022.

O desenho abstrato que vimos na figura 13, foi feito com o auxilio de réguas,
moldes de papel, e lapis, jA o macramé é feito com a utilizacdo apenas das maos,
diferente do croché e trico que se utilizam agulhas para sua construcéo. Muitas pecas
podem ser desenvolvidas, uma variedade de produtos artesanais, como suporte para
plantas, colares, painéis de parede até mesmo roupas, bolsas, como ja foi

mencionado anteriormente. Vejamos alguns exemplos (figuras 28 e 29).
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Figura 28: Suporte para Planta. Macramé Una guia paso a paso. 2020.

A &

Fonte: Duval, Anne. Proyectos Macramé Una guia paso a paso con 29 proyectos para crear
impresionantes colgantes para plantas, telones de fondo y arte de pared para los colgantes de
plantas, almohadas y méas. Espanish Edition 2020.

Figura 29: Bolsa Macramé. Macramé Una guia paso a paso. 2020.

Fonte: Duval, Anne. Proyectos Macramé Una guia paso a paso con 29 proyectos para crear
impresionantes colgantes para plantas, telones de fondo y arte de pared para los colgantes de
plantas, almohadas y mas. Espanish Edition 2020.

Como visto, ha uma gama de possibilidades para construcdo de pecas com o
macramé, as pesquisas indicam que para além de um hobby, ha muitas possibilidades
de ganho, podendo ser fonte de renda para muitos artesdos que buscam pela
sobrevivéncia de suas familias, para viver de forma digna.

Essas possibilidades criam ainda vinculos afetivos como foi visto no meu
estagio, quando os discentes e o docente da turma me pediram para que na Ultima

aula os ensinassem a fazer alguma peca de macramé, entdo desenvolvi a aula e nela
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apliqguei uma arvore de natal feita apenas com o né quadrado, e no final eles tiveram

gue observar qual o formato a peca apresentou quando ja pronta, figuras (30 - 32):

Figura 30: Oficina de Macramé aplicada na Gltima aula do estagio.2022.

Fonte: Acervo Pessoal 2022.

Figura 31: Momento de construcdo da peca em macramé feito por uma das alunas. 2022.

Fonte: Acervo Pessoal 2022.
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Figura 32: Guia passo a passo feito por uma aluna para desenvolver a peca
de macramé no momento da pratica. 2022.

Fonte: Acervo Pessoal 2022.

Todo um caminho foi percorrido para que os discentes e até mesmo o professor
da turma de Graduacgdo em Artes pudessem entender ndo so a feitura, mas toda o
contexto que carrega a historia do macramé, que ndo sédo apenas pecas elaboradas
para enfeitar, para fins lucrativos, nela também existem narrativas de contos que
passam e perpassam até os dias de hoje na vida de muitos artesédos. Foi prazeroso
notar a curiosidade e o interesse a cada passo que era dado para a construcdo da
peca. Como mostra a (figura 33), a peca desenvolvida em sala de aula, carrega uma
histéria, o encanto do natal, 0 motivo da escolha foi por essa data esta proxima.
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Figura 33: Peca desenvolvida por um dos discentes no estagio. 2022.

Fonte: Acervo Pessoal 2022.

Ao final foi identificado pelos discentes a forma triangular da peca, mas para
chegar a esse resultado foi necessario, entrelacar, unir os fios, formando passo a
passo a arvore de natal. Houve até a sugestdo de um dos discentes fazer chaveiros
para adquirir uma renda extra no final do ano. Foi utilizado para a construcéo da peca
barbante de algodado vegetal e pérola, mas varios materiais podem ser utilizados,

conforme veremos no tépico seguinte.

1.6.3 Matérias-primas utilizadas

Segundo Campos e Garcia (2012), para fazer o macramé é preciso fios e as
maos, auxiliado as vezes por alfinetes ou por uma base onde se prende os fios. Os
fios podem ser de varios tipos e espessuras variadas, de qualguer material que
permita a amarracao, tais como corddes, cordas, linhas, fitas e outros. Também
podem ser utilizados, junto com o0s nds, varios objetos para decorar o trabalho, como
bolinhas decorativas para entremeios, sementes perfuradas, strass. Outros produtos,
de acordo com a finalidade do trabalho, como algas para bolsas e fivelas para cintos,
podem ser facilmente associados ao macramé.

Caurio (1983), também afirma que se utiliza muito das fibras animais, em

especial as semelhantes a 14, bem como as fibras vegetais, tais como o algodéo,
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canhamo, juta, sisal, ou linho, essas foram bastante utilizadas nas primeiras técnicas
de fiacao.

Para uma melhor compreensao sobre o que ja foi abordado, considera-se mais
adequada a substituicdo do texto verbal e corrido por uma tabela inspirada nas
informacdes da artesa e professora de macramé, Hosana Barreto (2021), que explica
com detalhes sobre a matéria-prima, suas caracteristicas e tipos de artesanatos que
podem ser elaboradas com ela (quadro 1):

Quadro 1 — Descricdo da matéria-prima utilizada para fazer macramé, caracteristicas e tipo de
artesanatos que podem ser elaboradas com ela.

(continua)
Matéria-prima Caracteristicas Tipos de Artesanatos

Essa é uma linha de

macramé gue vocé
encontra em diferentes

numeracoes.

A numeracéao, alias,
equivale a quantidade de
fios que compdem cada

barbante e, por
Barbante consequéncia, a
espessura da linha.

Quanto maior o nimero,

mais grosso sera o

barbante.

Sendo assim, o seu
trabalho pode ficar mais
delicado ou mais rustico,

como vocé preferir.

O fio de malha é um fio
de macramé muito macio,
gue corre entre os dedos.

Porém, o fio de malha

tem elasticidade, e isso
pode dificultar o trabalho,
Fio de Malha principalmente para quem
estad comecando na arte

do macramé.

Por isso, se vocé esta
comecgando nao
recomendo que use esse
tipo de linha ainda.

Bandeirinha, chaveiros,
mini painéis, cintos,
penas indigenas entre
outros.

Suporte para planta
(figura 2), bolsas, painéis,
luminarias, cortinas, entre

outros.
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(continua)

Matéria-prima

Caracteristicas

Tipos de Artesanatos

Cordéao de Algodao

Macio e firme, € o tipo de
linha mais utilizado para
criar as pecas.

O cordao de algodao tem
textura e caimento
perfeitos para tecer os
nos. Ele corre com
facilidade entre os dedos,
e ainda tem a vantagem
de ndo machucar as
maos. Vocé pode
encontrar cordéo de
algodao em diferentes
espessuras e cores.

outra vantagem do fio de
algodao é a sua alta
durabilidade.

Painéis, cortinhas,
suporte para plantas,
bolsas, sandalhas, jogo
americano, entre outros.

Fio Nautico

O fio nautico é uma fibra
sintética, mais endurecida

Esse tipo de linha € ideal
para macramés que vao
ficar expostos, como no
sol ou na chuva, pois é
um fio resistente.

Com essa linha para
macramé, o que vocé
precisa saber é que ela
escorrega, e 0 n6 nao fica
tao preso se comparado
aos outros tipos de fios.

Além disso, como o fio
nautico desfia, é preciso
gueimar as pontinhas
para fazer o acabamento
e impedir que a linha se
desfaca.

Por ser menos maleavel,
a peca produzida com o
fio nautico fica mais dura,
com caimento menos
bonito que o cordao de

algodao, por exemplo.

Souplast, chaveiros,
bolsas, cestos, entre
outros.
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(concluséao)

Matéria-prima

Caracteristicas

Tipos de Artesanatos

Linha de Macramé

Como o proprio nome
sugere, essa linha foi
produzida especialmente
para criar pecas de
macrame.

Ela tem uma textura
macia e muito delicada.

Sendo ela a linha ideal,
pode-se dizer que a
maioria das pecas de
macramé ja citadas feitas
com ela, sairdo muito
bem elaboradas.

Fonte: Barreto Osana. A melhor linha para macramé. O BLOGUE DO MACRAME.29 de out. de
2021. Disponivel em: https://blogdomacrame.com.br/a-melhor-linha-para-
macrame/#Cordao_de_algodao. Acesso em: 18 de jun. 2023.

Dessa maneira, é perceptivel a variedade tanto de matéria-prima, quanto de

pecas artesanais que produzem o macramé. Fica a critério do artesdo e artesa

escolher quais Ihe agradam mais, ou agrada a seus clientes para praticar e oferecer

um bom produto. Neste sentido, o proximo capitulo trard a histéria de vida da

pesquisada, quais produtos ela utiliza, os pontos e nés, bem como as pecas de

macramé, confeccionadas por ela.


https://blogdomacrame.com.br/a-melhor-linha-para-macrame/#Cordao_de_algodao
https://blogdomacrame.com.br/a-melhor-linha-para-macrame/#Cordao_de_algodao
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CAPITULO Il

2. 0 MACRAME DA ARTESA LICIA E SEUS SABERES ANCESTRAIS

Esse capitulo sera produzido com o intuito de relacionar os saberes ancestrais
da artesd, a forma com que ela trabalha com o0 macramé, que abarca cultura, saberes
e fazeres, experiéncia que lhe foi passado em seu convivio familiar, bem como
apresentar os produtos confeccionados pela mesma.

Dona Licia Maria Jorge (figura 34), tem 68 (sessenta e o0ito) anos, nascida da
cidade de Maruim — SE, é presidente da Associacdo, é Pedagoga por formacéo e
cursa hoje o curso de Direito. A mesma conta que é descendente de africano da parte

do pai de indigenas por parte da mae.

Figura 34: Licia Maria Jorge. 2024,

Fonte: Acervo da artesa.

Dona Licia carrega uma longa trajetéria com o artesanato e tudo que ele enseja.
Sao mais de 45 anos de experiéncia, uma heranca familiar que sustenta sua familia
até os dias atuais, com muito prazer e dedicacdo ela fala sobre o assunto. Na

entrevista foi indagado como ela conheceu o macramé, e ela faz o seguinte relato:

Quem incentivou a gente foi meu pai, Raimundo Jorge, se eu ndo me engano
€ coisa da familia dele, aquela heranga dos pais, dos avés que motivou a
gente a trabalhar o macramé. Minha irma mais velha também comegou a
fazer, hoje ela professora de historia, a Luzia, e ela também me incentivou a
fazer, ela fazia os cadeirBes, a gente fazia os trabalhos desses que estéo
aqui, chamavamos isso de saramandaia, [...] meu pai era mascateiro, aquelas
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palavras de antigamente tropeiro, mascateiro, que hoje é camel6, ambulante,
né? Entdo, meu pai nasceu de familiares mascateiros (LMJ, 2022).

O trabalho do artesado/artesd carrega muito amor, sentimentos, “buscamos
dentro de nds uma forca, uma energia para desenvolver cada peca, ndo € so fazer
por fazer, claro que é a minha renda, mas nao pode ser feita de qualquer jeito” explana

Dona Licia (2023). Falando com mais detalhes sobre seu trabalho ela ressalta:

Eu sou artesd, e o meu trabalho é que paga minhas contas, faz com que eu
realize os meus sonhos. Entdo, quando eu comecgo, quando eu penso assim,
fazer uma pega, eu fico assim, olhando, eu digo assim, vou fazer para que é
para enfeitar a casa da pessoa, porque além de ser um produto que é para
enfeitar a casa, vai também trazer o retorno financeiro para mim. Entdo da
aquela inspiragdo e dai comega também surgir outras ideias. E também
aquela, aquela coisa um pouquinho, que Deus me perdoe, viu? Me perdoe
um pouquinho da vaidade, porque o meu trabalho € o meu trabalho,
entendeu? Entéo, o meu trabalho que faz, que leva esse produto, que € feito
manualmente, que é levado para enfeitar as casas e trazer o retorno
financeiro, e ai o pessoal comega a divulgar. E porque como diz o ditado,
nossa maior propaganda € o boca a boca, né? e vai passando, foi Dona Licia
que fez. E ai que vai, e vai (LMJ, 2023).

Cada peca desenvolvida narra uma histéria, um momento, uma época, uma
local, um acontecimento, momentos de feiras livre, espacos onde a artesa produzia e
ali mesmo vendia suas pecas, lhe era solicitado encomendas por indicagéo de outros
clientes que ja haviam comprado com ela. Segundo o que ela relata acima, existe uma

producdo desenvolvida por ela, onde aprendeu com o pai, 0S quais vamos apresentar
a sequir, (figuras 35 — 37):

Figura 35: Cadeirdo feito com corda de algodao produzido por Dona Licia.

=
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Fonte: Acervo pessoal da Artesa.



64

Figura 36: Mini painéis produzidos por Dona Licia.

Fonte: Acervo pessoal da Artesa.

Figura 37: Painel de macramé feito por Dona Licia. 2023.

Fonte: Acervo pessoal da Artesa.

Sdo pecas com rigueza da feitura a mao, painéis, mini painéis que vao
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formando as caracteristicas pessoais da artesa. Dona Licia (2023) diz, “gosto muito
da coruja, € uma representacdo da natureza”, além da corda de algodao, o uso das
sementes estdo sempre presentes em suas pecas. Esses sdo alguns dos produtos
que Dona Licia produz, e sobre eles ela diz:

Entdo nessa parte aqui se vocé for analisar, se vocé for pesquisar, vai ver
gue 0s nossos povos indigenas ja trabalhavam com o macramé, ja teciam o
macramé, com seus nés diferenciados, hoje se vocé for observar existe o né
chamado n6 certo, tem o né tortinho, o n6 quadrado. Se vocé for ver, for
pesquisar la, vocé vai ver. Ah! esse aqui que era o n6 quadrado. Esse aqui
gue era o no tortinho. Entdo ja se aplicava como? aplicava no chapéu, na
construgéo do cesto, na construcdo da esteira, 0s nomes eram, para carregar
os alimentos, para carregar as criancas, para fazer a pescaria. Ainda tem
hoje, se vocé for nessa feira do centro de abastecimento, for olhar, se vocé
for fazer uma pesquisa, vocé vai ver 13, feita de taquara de talisca, aquela que
da o nome de talisca de coqueiro. E tem la pra pescar. Entdo, ja sdo essas
coisas que ja vem dos nossos antepassados. Os povos que o Brasil tinha,
entendeu? E se vocé for pesquisar na cultura, for olhar la na cultura, bem 14,
vocé os vé fazendo aquelas coisas (LMJ, 2022).

Dessa maneira, esse didlogo que a artesa traz, vai construindo um
entendimento acerca de oficios que ja eram produzidos pelos povos antigos, se
relacionando com o0s saberes ancestrais suas experiéncias passadas de geracéo a
geracdo. Essa experiéncia traz a sabedoria e nela Silva e Pechincha (2018), relata
gue o sabedor e a sabedoria de hoje trazem em sua sabedoria, o saber dos ancestrais,
avo/avo/tio/tia. E uma rede epistémica que nio se quebra. Os sabios de hoje ndo s&o
novos autores, mas continuadores [...].

Estes saberes precisam ser praticados, pois o saber vive no fazer. Praticar o
saber € o que 0 mantém vivo, e que garante a sua circulacdo. Diante disso, cabe dizer
que a pesquisada em questdo é uma continuadora daquilo que aprendeu com seus
ancestrais. Coube a ela ndo desistir de seu legado, o da cultura, o da espiritualidade,
das raizes empregadas em seu ser, da execucao do seu artesanato com macrame.
Nesse percurso vivido pela artesd, ela fala sobre a migragéo de sua familia para Feira

de Santana, e a forma como trabalhavam desde entdo. Dona Licia menciona que:

Em nossas andancas a gente veio parar aqui em Feira de Santana, na grande
feira de Feira de Santana, e aqui n6s comecamos a desenvolver 0 n0sso
artesanato para viver de artesanato. A gente fazia chapéu de couro, fazia o
macramé com a corda de sisal, fazia o chaveirinho com couro, raspa de
couro, com a camurga, entendeu? Entdo, fazia com a pele de bode, com o
couro mesmo, a sola, fazia aqueles trabalhos todos ali. O local onde nés
ficAvamos, era ali na Getllio Vargas. A Getulio Vargas, todo o artesanato
estava ali. Se vocé perguntar assim, vocé tem foto? - Daquele tempo néo,
porque em primeiro lugar uma foto, uma camera fotogréafica era coisa de
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guem tinha dinheiro, a gente trabalhava, a gente tinha um dinheiro, mas
trabalhava para sobreviver. Mas se vocé pesquisar, vocé vai ver 4, talvez
vOCé até me encontre 14, se vocé for ver as fotos la do pessoal, do artesanato
ali, na feira livre. Ah! aqui esta Dona Licia, aqui 6, vocé vai ver I3, talvez. Mas,
estava eu e minhas irmas, nds estadvamos la trabalhando, meu pai e outras
pessoas também. Quando na década 70, falou de acabar com a feira de
transferir, que foi criado o centro de abastecimento, e o Projeto Cabana, a
gente foi colocado 14, tirou do mercado de arte, também tinha o mercado de
arte 14, tinha feijao, farinha, tudo, aquela area la tinha artesdo também, tinha
nés os artesdos, era desse centro aqui, pra la até a Getulio Vargas, até depois
do EMEC (LMJ, 2022).

Aqui nota-se uma trajetéria de muitas mudancas dentro do percurso narrado
pela artesa. Observando suas falas, foi possivel perceber um pouco da desvalorizagéo
gue os artesaos ainda enfrentam para manter sua cultura, as condi¢des trabalho como

meio de sobrevivéncia, isso se deu quando a mesma conta:

Quando a gente veio aqui para o projeto, que era uma autarquia municipal
uma criada por lei, é criada por lei federal, ela veio para ai, e a gente foi
botado naquela beira do riacho, onde tem aquele 14 embaixo, foi 14, ficamos
ali, as nossas barracas eram barracas de zinco, aquelas barracas a gente
fazia tudo ali, foi jogado ali. Rapaz quando a gente viu, a gente so tinha lama
de massapé ali, ndo tinha uma picarra. Botou a gente em cima da lata, chovia
muito em Feira de Santana. Meu Deus, meu pai dizia: “Deus como é que a
gente vai fazer’? Tanta familia que vivia ali. Meu Deus! Ai eu me lembro que
o homem falou assim: “vocés estdo chegando aqui agora”. No final chegamos
la em novembro, no ano de setenta e cinco se ndo me engano. Nés fomos
colocados 14, o Centro de Abastecimento, disseram que foi inaugurado no
ano de setenta e seis, mas nds j4 estdvamos |4 dentro sem estrutura
nenhuma, e meu Deus! Dizer vocés estdo chegando aqui agora, nés ja
estamos aqui, esse zinco ai 6 criado botaram |4, as verduras e as frutas
apodreciam tudo, o pessoal ia ver aqueles contéineres |4 cheios de fruta
podre, como é que pode juntar ali debaixo de um trem desse, assim ndo a
fruta que resiste (LMJ, 2022).

Existe um desacreditar que seja possivel um artesanato planejado, com anélise
no momento de sua feitura, que técnicas possam ser adquiridas e empregadas
durante a vida de uma artesd ou um artesdo. E visivel nesse depoimento da artesa
entrevistada em questdo. E confirmando esse pensamento o autor Walace Rodrigues
(2012) contribui:

O que d& autoridade as instituicdes culturais ocidentais de classificar o que é
ou ndo arte ou artesanato? Sera que isto ndo seria um resquicio do
pensamento colonialista-evolucionista europeu, que saiu pelo mundo
classificando povos e coisas sem tentar entender a riqueza cultural desses
povos, seus saberes e seus fazeres? [...] 0 artesanato sempre tem, em sua
esséncia, um esquema de pensamento onde o trabalho de fazer com as méos
dependera de um planejamento, acabando assim com a ideia de que
artesanato é sO fazer e ndo pensar, planejar. Neste sentido, artesanato
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também participa de um nivel de abstracao digno de ser chamado de arte

(Rodrigues, 2012 p. 87).
Desse modo, o aprendizado que foi passado por seus ancestrais ndo é apenas
repeticdo, € necessario inovar, criar novas formas de desenvolver um artesanato o
tornando uma arte. Foi indagado a artesé sobre suas criacdes 0 que mais gosta de

fazer, e suas inspiragdes para criar novas pecas, e assim ela diz:

Gosto muito de criar pegas como: painéis, bolsas, cortinas, formatos assim,
retangulares também, gostaria até mesmo de fazer um cadeirdo quadrado,
pois € mais dificil de se ver, precisa de muita técnica para desenvolver uma
peca dessa. Gosto muito de criar, estou criando essa aqui, € um pato com
algumas flores, criei 0 bico e as penas dele, a partir do n6 Festoné (LMJ,
2022).

A partir desse relato, nota-se que a experiéncia da artesad ndo é sé com o que
ela adquiriu com seu pai, mas também por buscar novas técnicas e formas de criacédo
para poder manter o legado da sua familia. Sobre o legado do artesanato no Brasil a
autora Da Silva (2009), aborda que hoje o Brasil possui um rico legado artistico e
artesanal, onde boa parte dessa heranca cultural esta nas regibes do Nordeste, no
Ceara, por exemplo, existe uma vasta e variada producao artesanal, sendo as regifes
do interior do Estado responsaveis por sua perpetuacao.

Apesar de um contexto aparentemente favoravel, a producdo do artesanato
vem sendo ameacada pela desvalorizacdo econ6mica que acaba fazendo com que
as novas geracdes busquem outras atividades que proporcionem maior garantia de

subsisténcia. A artesa contribui com esse pensamento quando alega:

Mas a gente, mais por falta de incentivo, por falta da questdo do
desenvolvimento, do apoio, as pessoas também precisa sobreviver, né? A
gente vai pra outros locais e procura fazer algum tipo de artesanato, outro
tipo de trabalho. Eu ainda estou teimando aqui. Estou teimando, estou
fazendo aqui, ai dizem que é resisténcia, mas tem hora que a resisténcia
também precisa, porque a barriga fala, o chamado hoje séo os boletos, mas
guem fala sdo os compromissos da gente que paga agua, luz, ajudar o filho,
botar comida dentro de casa, essas coisas também, a gente tem uma outra
visdo (LMJ, 2022).

Dessa forma, podemos entender a luta para se manter no mercado de trabalho,
manter suas raizes, ndo deixando o conhecimento artesanal do macramé se perder
por falta de contribuicdes governamentais, insistindo que os fazeres e saberes desse

artesanato pode se tornar um bem de patriménio cultural imaterial.
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Sendo assim, através de todas as informacdes abordadas até aqui, foi
descoberto um projeto em forma de documentéario, por meio de uma indagacao que
fiz a pesquisada sobre o seu conhecimento por patriménio imaterial. Entédo ela me
doou um?® DVD, para assistir, 0 video também esta disponivel no Youtube, na pagina
da Associacgao.

O documentario conta a histéria de luta e resisténcia dos artesdos do antigo
Centro de Abastecimento de Feira de Santana (figura 38). e a importancia dos seus
saberes e fazeres. Conhecimentos transmitidos de geracao em geragao, sua chegada

ao mundo virtual e o reconhecimento como bem imaterial da Bahia.

Figura 38: Dona Licia no Centro de Abastecimento de Feira de Santana — Ba.

Fonte: Acervo pessoal da Artesa.

O projeto foi realizado na época que ainda ela estava la como mostra a imagem
e teve apoio financeiro do Estado da Bahia, através da Secretaria de Cultura e do
Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (*°IPAC), via lei Aldir Blanc,

direcionada pela Secretaria Especial da Cultura do Ministério do Turismo, Governo

° DVD é a sigla para Digital Versatile Disc ou Digital Video Disc. Trata-se de uma midia para
armazenamento de dados que também é bastante utilizada para distribuicdo de filmes. Disponivel
em: https://www.infowester.com/dvd.php.

10 |nstituto do Patrim6nio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC). Disponivel em:

http://www.ipac.ba.gov.br/.
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Federal (Youtube, 2021, online).

Esse projeto também configura e comprova o que foi mencionado na categoria
artesanato, que durante a pandemia os artesaos tiveram que se reinventar, buscando
apoio virtual para alavancar suas vendas, ja que por sua vez as feiras presenciais
ficaram impossibilitadas de acontecer. Licia (2021), do seu depoimento sobre essa

pauta dizendo:

Que nés possamos ter dias melhores, melhores mesmo, que a loja virtual dé
certo, que nos possamos melhorar a nossa renda, que a vacina chegue para
todo mundo. Que essa doenca suma, e que todos nds com a graga de Deus
possamos estar trabalhando com tranquilidade com gente que tinha antes no
nosso espaco (LMJ, 2021).

Assim, como IPHAN que é de ordem nacional, temos o IPAC, que apoia o
Estado da Bahia, o tema do documentario em questao é “A histdria de nossas méaos”,
que traz a narrativa da pesquisada de como outrora era esse espaco. Assim Dona
Licia (2021). afirma:

Nosso espago era uma feira livre, O centro de Abastecimento era uma feira
livre, quando nés estavamos na Getllio Vargas, nés estavamos nas
barraquinhas em frente ao correio da prefeitura. Naquele meio tinha tudo,
tinha artesanato, tinha verdura, tudo ali, e a gente fabricava ali. Quando a
gente veio para cd na década de 70, aqui fomos para a parte dos cereais,
fizemos a barraca de madeirite, ali a gente podia produzir. Mas aqui nesse
momento, onde nds estamos, por exemplo, é um espaco fechado, ndo € uma
feira livre, € um galpdo (LMJ 2021).
Esse projeto do IPAC, foi de grande relevancia e contribuiu para que o cidadéo
e cidada feirense conhecessem um pouco mais do artesanato cultural, da histéria do
Centro de Abastecimento, quando tudo comecou. Infelizmente, como a presidente da
Associacdo Dona Licia menciona, hoje estdo esquecidos em uma galeria, aguardando
uma transferéncia para um lugar mais digno e com visibilidade, para que se possa
continuar contando suas histérias e seus saberes, que estdo enraizados em cada
produto feito pelos artesaos.
Os saberes e fazeres do macramé se revela na vida de muitos arteséos, bem
como na vida de Dona Licia, através da arte popular, inicialmente para assegurar a
sobrevivéncia, como a mesma menciona em entrevista, e ao manter contato com a
técnica percebem que a espiritualidade, a paz, a ancestralidade, estdo fortemente

presentes por serem passadas de geracao a geragcao o seu modo minucioso de
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producéao.

O objetivo de apresentar os saberes e fazeres do macramé e sua tipologia nas
mais diversas manifestacfes e principalmente na vida da pesquisada, esta também
em disseminar a cultura popular no que se refere aos bens de natureza imaterial,
através do conhecimento da existéncia de suas praticas em comunidades espalhadas
por todo Brasil, assim como em Feira de Santana.

Dentro desta perspectiva, pode-se assim, iniciar a busca de um possivel
registro para tornar o “Modo de fazer Macramé”, um bem de natureza imaterial,
assegurando que sua histéria continuara percorrendo entre as familias, as
comunidades e arte popular.

Assim valorizando o trabalho e a memaria dos inimeros artesaos que praticam
essa técnica artesanal. Para além de toda essa trajetéria, e toda essa busca por
reconhecimento, ha também uma preocupacdo com a sustentabilidade de producéo

gue envolve as matérias-primas escolhidas na hora de tecer o macramé.

2.1 SABERES E FAZERES, PERCORRENDO CAMINHOS ENTRE O MACRAME E
OFICIOS ANCESTRAIS

A origem do artesanato se da através das singularidades culturais
considerando o territério e regido de um povo. Cabe destacar que a origem do
artesanato € intrinseca as origens do homem, onde na sua vivéncia diaria utilizou o
fazer manual, através da criacdo de artefatos para auxiliar nas suas demandas de
sobrevivéncia (Machado, 2016).

Assim, ao falar do artesanato é necessario prestar atencdo nos saberes
ancestrais de tudo que influenciou na producéo de objetos e artefatos através de uma
variedade de saberes e referentes culturais, obedecendo e fazendo parte de maneira
indispensavel do pensar coletivo, como expressao de tradi¢des populares e regionais,
diretamente ligado a arte popular. Fomentando a criagdo da base artistica do artesao,
sendo evidenciado seu importante papel, inclusive na flexibilizacdo de fronteiras na
relacdo entre arte e artesanato (Anjos, 2021). Sobre a producao artesanal Moura

(2022), diz:

A produgdo artesanal € uma forma de criacdo e producdo secular, que
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persiste e sobrevive a milhares de anos, desde que a humanidade existe,
acompanhando sua trajetoria socioecondmica e intelectual. E um processo
manual, geralmente em pequena escala, em que o artesdo domina todas as
etapas necessarias para o desenvolvimento de um artefato. E um
aprendizado empirico e repleto de saberes acumulados ao longo de sua
existéncia com dedicagdo total a exploragdo e aperfeicoamento de suas
técnicas construtivas, com uma carga cultural e rica de significados inerentes
aos objetos criados (Moura, 2022, p. 23).

O artesanato nao é um processo homogéneo, seu modo de producéo se inter-
relaciona a diversos aspectos, ligados ao contexto que o artesédo esta inserido, sua
cultura, religido, assim considerando também seu estilo de vida, visdo de mundo e
necessidades da clientela.

A cerca desse processo Dona Licia (2022), aborda sobre os locais de trabalho
gue passaram desde que ela chegou em Feira de Santana, que foram da feira livre,
para um galpéo e hoje uma galeria. Enfrentando mudancas drasticas, na hora de tecer
as pecas, no armazenamento, e visibilidade para atrair o cliente, entre outros aspectos
que ela aborda no inicio deste capitulo.

Sendo assim, entendendo que o artesanato € um fenbmeno complexo e
diversificado considerando dimensdes socioculturais e econdmicas importantes ao
processo artesanal, tendo como resultado o produto final. Sendo o artesanato um
modo de satisfacao pessoal através de conhecimentos e saberes ancestrais repletos
de adaptacdes decorrentes dos resultados de contextos sociais (Moura, 2022).

Com isso, no decorrer da escrita e pesquisas feitas com Dona Licia para essa
dissertacao, foi notério a necessidade de falar sobre a ancestralidade, seus saberes
e fazeres, jA que ela carrega esse saber que seu pai herdou de seus avos e ela
continua carregando esse legado.

Sendo assim, ndo € apenas pelo fato de o macramé apresentar indicios
milenares, mas também por sua presenca no inicio com a necessidade de se tecer
utensilios, vestimentas como ja foi mencionado aqui, isso implica dizer que esse
fendbmeno foi passado de pais para filhos e filhas, netos e netas, e que algumas
culturas, povos e tribos que utilizavam da tecelagem com originalidade e até mesmo
com rituais que foram ensinados por seus ancestrais.

Sobre a ancestralidade, Bernardo (2018), diz que a sua “filosofia tem como
elementos primarios o0 movimento e 0 encantamento, que as civilizacbes africanas
assim o fizeram ao longo dos tempos e lugares. A ancestralidade é vivida a partir da
singularidade da experiéncia do corpo e do mito desde a cultura de matriz africana”.

O movimento aqui ndo se refere apenas ao aspecto fisico, mas ao espiritual,
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social e a tudo que esta a sua volta. Por sua vez, o encantamento esta ligado a
capacidade de se conectar ao mundo para além das coisas concretas relacionando a
vida cotidiana ao sagrado, ao que é divino. J& o corpo esta no lugar dos registros,
narrativas e memdarias que incorporam 0s mitos trazidos pelas experiéncias dos seus
antepassados e suas forcas sagradas.

Essas falas estdo inseridas nos relatos de Dona Licia (2023), quando ela
menciona que descende dos africanos, assim também como de nativos indigenas, e
para além do oficio de artesd, onde afirma que compartilha das culturas e religiées de
matriz africana, ndo deixando morrer esse legado passado por seus pais e que
sofreram muitas contradi¢cdes durante o decorrer da historia.

Bernardo (2018) ainda afirma que, “foi a partir do corpo de Cristo e dos corpos
sem Cristo que as permissdes e proibicdes e interdicbes romano-germanicas foram
criadas. Um direito fundado em moralidades politicas e convencdes ldgicas fundadas
em interpretagdes a favor da justificativa de poder e opressao”. Mas enfrentar os
conceitos do que realmente se debruga a ancestralidade nem sempre foi aceita, para

gue se entenda esse pensamento o autor Oliveira relata:

A ancestralidade nem sempre foi tida como um principio, uma légica, ou uma
epistemologia. somente recentemente € que ela alcangou esta configuracao.
0s autores classicos como Nina rodrigues (1984;1900;1982), Artur ramos
(1942;1979;1943) e Edison carneiro (1967;1978;1964;1936) jamais a usaram
nesta acep¢do. sequer roger bastide (1974;1989;1977) empregou o termo
ancestralidade no sentido em que, depois de meados dos anos 60 e,
sobretudo, nos anos 90 ele foi utilizado. Ancestralidade, como ja disse, € uma
categoria analitica que se alimenta da experiéncia de africanos e
afrodescendentes para compreender essa experiéncia multipla sob um
conceito que lhe da unidade compreensiva, sem reduzir a multiplicidade da
experiéncia a uma verdade, mas, pelo contrario, abre para uma polivaléncia
dos sentidos. se a cultura é simbdlica, como aprendemos com Geertz (1978),
a semidtica da cultura permite-nos dizer que uma experiéncia pode ser
traduzida em outra, de modo a literalmente criar mundos. criar mundos, no
meu entender, é caracteristica da filosofia. A realidade, doravante, é um
conjunto de experiéncias que disputam seu significado no intrincado jogo da
disputa pelo real, o jogo ndo determina um destino comum aos jogadores. Os
jogadores estdo lancados a sua sorte. Precisam entender as regras bem
como as excec¢des, necessitam compreender a ginga e seu negaceio, estao
impelidos a adentrar no seu movimento, que ndo é, entretanto, puramente
caotico, ha uma epistemologia no caos, bem como na ordem. A epistemologia
da ancestralidade caminha de uma a outra, ela € uma epistemologia que
nasce do movimento, da vibracdo, do acontecimento (Oliveira, 2001, p. 4).

Assim falando desse movimento, dessa vibracdo e acontecimento, dar-se-a o
exemplo do teceldo da Tribo dos Peul na Africa antiga. Nessa cultura o autor Ba

(2010), menciona os “oficios tradicionais”, se referindo a estes como aquele cujo oficio
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vincula-se ao simbolismo da “Palavra” criadora que se distribui no tempo e no espaco.
Essa tecelagem era desenvolvida em um tear com os pés, diferente do macramé que
se usa apenas as maos. Sao trés tipos de teceldes (maabo) como se pronuncia na
tribo, mas aqui irei destacar o teceldao de la por se aproximar do tecer os fios do
macramé com fibras vegetais.

Ba (2010), relata que o teceldo de 1a, é o que possui 0 maior grau de iniciacao.
Os motivos dos cobertores produzidos por ele sdo sempre simbdlicos e estdo
associados aos mistérios dos numeros e da cosmogonia. Todo desenho tem um
nome. Por isto, nota-se nesse contexto, podendo-se fazer uma comparacdo ao
macramé e sua cosmogonia, origem de seus ancestrais, os desenhos produzidos e
gue traz essa simbologia da palavra em que carrega cada no entrelacado para a
criacdo de uma peca.

Como Cilla Bomfim (2020) afirma, “o macramé saiu do norte da Africa para a
Espanha e com a ajuda dos marinheiros, adeptos da técnica para uso pessoal e
também como moeda de troca nos portos nos quais atracavam, o macramé foi
passado de cultura em cultura, atingindo paises europeus como Franca, Espanha e
Inglaterra”.

Desse modo, falar de macramé apenas como um artesanato que tece pecas
sem falar de suas origens, e culturas que perpassou durante os séculos, sem falar de
sua espiritualidade nos momentos de sua criacdo seria como falar da humanidade
sem suas correlagbes. Para afirmar essa ideia temos o relato vivido pela artesa
membro do Grupo Cafuné Art., criado por mulheres colombianas que migraram para

o Brasil, onde ela diz:

O macramé por ser uma arte feita a mao, precisa muita energia de quem faz
ela, até agora ndo existe uma maquina que faca pecas em macramé, e
criando uma maquina que faca, nao ficaria mesma coisa; por isso todas as
pecas que alguém tenha na casa, ou quiser ter estdo cheias de energias,
energias boas, positivas, limpas, recarregaveis. Quando alguém me
parabenizar pelas pecas que faco, uma energia muito linda chega no meu
corpo, € uma recompensa mais gratificante que o dinheiro, porque qualquer
pessoa com dinheiro pode pagar por uma peca de macramé, mas quem
realmente gosta da minha arte € quem merece, todas as pecas sao feitas
com tanto amor e energias positivas que com certeza vao inundar sua casa
de paz e amor (Cafuné ART, 2020).

Em observacao a essa fala encontra-se a conexao de quem tece, quem produz
nao apenas por produzir e sim para contar historia de vida, de ensinamentos trazidos

por seus ancestrais, invocando sua espiritualidade, harmonia e um momento de paz
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gue traz regozijo a alma. Em conversa com Dona Licia em uma feira livre na Praca
dos Remédios (figura 39), no centro de Feira de Santana — BA, a artesa falou sobre a
alegria de terem proporcionado essa feira no més das festividades de junho, pois

proporciona uma renda.

Figura 39: Feira Livre na Praca dos Remédios em Feira de Santana — Ba. 2024.
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Fonte: Acervo pessoal da Artesa.

Na imagem podemos ver a barraca da artesd, se trata da barraca amarela com
os suportes de planta vermelho e de sisal que estao pendurados. Dona Licia (2024),
diz que para além da renda extra, existe uma grande importancia no més de junho, “é
um més de celebracdo aos santos, aos nossos orixas, € o que traz a valorizacdo da
nossa cultura raiz”. Nesse momento eu indaguei sobre como sua espiritualidade se

relaciona no momento da tecedura do macramé de seu artesanato, e ela diz:

Eu relaciono assim, um desenvolvimento, uma for¢ca, com uma esperanca
para viver, para seguir a vida e transmitir. Quando eu estou fazendo um painel
uma coisa assim, vem uma voz que me diz: “ndo faga assim nao, coloque
isso. Entdo eu ligo isso a espiritualidade, sdo os espiritos, 0s orixas
transmitindo para mim conhecimento, para que eu possa também transmitir
ao pessoal’ (LMJ, 2024).
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Palavras tém um grande poder dentro da espiritualidade, nas religides de Matriz
Africana, tanto para quem as ouve, tanto para quem as profere, como no caso do
teceldo da tribo dos Peul citado por Ba (2010), que se conecta com sua fungéo e seu
artesanato proferindo as palavras:

De sua parte, diz a naveta: “Eu sou a barca do Destino, passo por entre os
recifes dos fios da trama, que representam a vida. Passo do lado direito para
o lado esquerdo, desenrolando meu intestino (o fio), para contribuir a
construcdo. E de novo passo do lado esquerdo para o lado direito,
desenrolando meu intestino. A vida € um eterno vaivém, permanente doacao
de si” (B4, 2010, p.186).

Uma grande conexdo com a criacdo do divino, ndo sdo apenas pecas para
decoracdo, para suprimento de alguma necessidade, por tras ha o consagrado, planos
que antecedem o final de cada uma delas, assim como diz a muasica de Billy Blanco
(1924), “Eu fiz uma visita ao velho teceléo, sua arte Ele fazia assim: fio a fio com as
maos. E o deserto da moldura de tear largo e vazio, tomou forma e formosura no
trancgar de cada fio”. [...] “O Mestre teceldo de nossas vidas tem um plano: para cada
alegria, euforia e desenganos. Se o pano que Ele tece ndo é o que a gente escolheria.
Sei que sera bem mais belo e veremos isso um dia” [...].

Ao passo que contamos todas as histérias e relatos de cada categoria dessa
escrita, € mais significativo e até intenso conhecer suas origens, e descortinar seus
saberes, 0 que leva entender cada vez mais a escolha pelo fenbmeno de pesquisa
trazido aqui. Essa € uma forma de valorizar o oficio do artesdo/artesa, suas
particularidades e fortalecer o conhecimento da cultura ancestral do legado Africano.

Quero lembrar que nessa categoria de analise falou-se muito da cultura
africana e seu peso de contribuicdo para o entendimento da ancestralidade, mas nao
se pode esquecer que na categoria tecelagem esta a abordagem dos povos
originarios indigenas, onde ambos fazem parte das origens da pesquisada, e assim
com seus cestos, redes entre outros oficios que exercem, deram inicio aos noés e

entrelacados na construgdo dos seus utensilios.

2.2 REFLEXOES ACERCA DO MACRAME NA JUNCAO ENTRE ANTIGO COM O
CONTEMPORANEO
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De acordo com Moura (2022), atualmente através da globalizacdo e suas
influéncias na chamada “aldeia global’, em que as fronteiras se tornaram meras
divisbes territoriais, representados como um muro imaginario em que no passado
conservavam a cultura de grupos de pessoas, aos quais mesmo através da troca de
objetos eram mantidas uma identidade propria, neste momento atual e em plena e
constante continuidade de mutacéo, se mistura através de influéncias da interligacéo

de territorios e culturas em geral. O autor ainda afirma:

A carga cultural de saberes de um tempo préprio que sobrevivem apesar das
mudancgas produtivas, ainda que todo o processo artesanal possa ser
substituido por maquinas e equipamentos tecnoldgicos. E se mantém nao
apenas como memdérias tradicionais, mas como processo que vem se
renovando e se adaptando, com objetos novos e Unicos feitos por artesdos
contemporéneos. Esses artesdos reaproximam criacdo e realizacdo e
reafirmam a importancia da familiaridade com os materiais e os métodos
produtivos (Moura, 2022, p. 24).

Através da mistura entre ancestralidade e cultura tradicional, é verificado a
mistura de identidades, sendo neste contexto revitalizado o artesanato. Em que na
juncao entre o antigo e o contemporaneo, ocorre a uniao do artesanato, com 0 uso
das obras para uso em diversas especialidades, especialmente no designer concebida
por produtos Unicos, que retnem conhecimentos tradicionais e influéncias da
atualidade. Promovendo, as pecas do macramé, valor cultural e social, tendo neste
ambito o artesanato do Macramé o papel na promoc¢éo da melhoria de vida do artesao
e seu reconhecimento como artista e profissional.

Portanto, o artesanato tem muito a oferecer. Suas contribuicdes na arte
agregam grande valor as pecas que vao além de sua funcionalidade, tendo papel
estético e também sustentavel quando considerado o tipo de material utilizado para
composicdo das pecas, apoiando aspectos culturais de um povo. Estas reflexdes
abandonam a falsa imagem de que produtos feitos a méo estéo ligados a velhice, com
técnicas e usabilidade ultrapassadas, trazendo a tradicdo consolidada para o
contemporaneo.

Sendo assim, existe a transi¢cdo do velho para o novo, mas com a clareza de
que tudo parte de onde comecou, e é adaptado com a evolucdo das matérias-primas
e dos formatos em sua objetividade e subjetividade transpassada de quem cria para
guem obtém o produto. Sobre essa transicdo, em entrevista com Dona Licia (2024),

ela menciona que existe a introdugéo do novo.
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Passou entdo a observar que as pecas que o cliente pedia no inicio quando
ela comecou a tecer, eram de sisal, como as saramandaias, que hoje sdo conhecidas
como suporte de planta (figura 40). A artesa diz que o nome saramandaia surgiu por
causa de uma novela, mas que antes disso era chamada de corda de planta.

Figura 40: Suporte de Planta ou Saramandaia feito por Dona Licia.

Fonte: Acervo pessoal da Artesa.

A imagem mostra um suporte de planta feito com a corda de sisal e o0 uso de
sementes, uma matéria-prima que é muito utilizada desde a necessidade do homem
no inicio da humanidade. Hoje ja se vé também suportes feitos com outros materiais.
Dona Licia (2024), fala um pouco sobre essas mudancgas e dos pedidos dos clientes
na atualidade, ela afirma:

Hoje o cliente pede um suporte feito com a corda de algoddo. Mas essas

mudancas fomos nés mesmos artesdos e também o ministério do trabalho
nas fiscalizagbes que observaram os tragos nas maos da gente, e o p6é do
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sisal fazia mal para nossa respiracao, fizemos exames e constatou la o
acimulo desse p6 nos pulmdes. Essa mudancga para o cordao de algoddo
melhorou a nossa qualidade de vida. Comecou com o algodéo cru, mas logo
apareceu clientes pedindo o cordao colorido, que da uma beleza a mais. O
sisal para colorir j& fica mais dificil. J& também, temos a malha colorida que
fica muito linda, uma bolsa, j& da um visual diferente. Entao essa introducao,
essa ressignificacdo foram muito boas (LMJ, 2024).

No que se relaciona a composi¢do das formas geométricas encontradas nas
pecas do Macramé. Estas ddo uma visdo mais moderna, com forma antiga, mas
classica repaginada pelos tempos modernos, perfeito para decoragcéo descontraida e
repleta de detalhes, através dos nos e trancas formando um lindo resultado que
oferecem aos ambientes inseridos um toque e ar confortavel e aconchegante, com
charme e simplicidade, conquistando apaixonados por decoracao e arte artesanal.

O consumidor do Macramé pode investir em pecas tanto em cores, quanto
cruas, responsaveis por dar um toque rustico aos ambientes. Seja através de pecas
produzidas para enfeitar paredes, como cortinas, divisérias de ambientes, suporte
para vasos, entre outras utilidades.

Analisando sua utilidade e a visdo sobre o fazer manual, o0 Macramé oferece
reflexdes que colaboram no esclarecimento de aspectos de processos indutivos.
Como no caso de sua criacao livre, como fonte de resisténcia e ambiguidade através
de conhecimento tradicional e ancestral, com experiéncias instrutivas na realizagao
do trabalho. Tendo frente a isto, a consideracdo com 0s processos experimentais que
demandam grande nivel de entrega e capacidade de observacéao e revitalizacdo de
suas influéncias.

Além dos aspectos de beleza e reconhecimento da arte através do trancado
dos nds, o fator econémico e de mudanca social também representa uma importante
contribuicdo da confeccdo do Macramé, que possibilita a transformacdo da por
perceberem a riqueza de seu oficio.

Em depoimento, contido nos estudos de Borges (2011), é descrito que “varios
artesaos contaram ter comprado casa, televisdo e geladeira. Uma senhora foi ao
dentista pela primeira vez em sua vida; outra conseguiu corrigir um estrabismo que
Ihe constrangia desde pequena”.

Outra perspectiva é de obras artesanais pautadas no sustentavel, ao qual
realizacdo de forma reduzida a produgdo com um de residuos téxteis, aspecto
desafiador aos padrbes tradicionalmente utilizados, representando grandes

mudancas, atraves da producao de pecas do Macramé, que esta pautada no proximo
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tépico, com a contribuicdo da pesquisada.

Assim, verifica-se auséncia de pouco ou nenhum desperdicio em caso de
producdo por algum né errado ou caso ndo saia da forma geométrica desejada,
podendo através da técnica do Macramé que a peca seja desfeita e iniciada
novamente, sem a ocorréncia de prejuizo de materiais.

De acordo Kazazian (2005), os materiais renovaveis produzidos pela natureza,
séo de origem animal ou vegetal e através da transformacao humana séo regenerados
desde que haja uma exploracdo adequada. E através do processo artesanal de
fabricacdo utiliza pouca energia, faz uso de fabricacdo limpa, sendo seu uso pelo
consumidor ausente de impactos ambientais. Tendo assim alto apelo sustentavel
ligado ao aproveitamento de material e reaproveitamento de residuos.

O artesanato contribui também a otimizac&o da vida da peca, valorizando tudo
aquilo que ela carrega, ndo € meramente uma peca. De acordo Kazazian (2005), tais
pecas sao repletas de significacao e histérias, e ndo uma mera necessidade resultante
do modismao.

Sendo reconhecida em obras do Macramé o trabalho com as méos, pelos
dedos, que trabalham com os fios de maneira simples, entrelacando a matéria-prima
de forma a fazer varios nos, realizando a composicdo de formas geométricas basicas,
de maneira simples na tecelagem manual, realizada pelo macramé. Técnica antiga,
mas com influéncias atuais, amplamente charmosas, por isso na atualidade s&o muito

utilizadas para incrementar a decoracgéo, vestuarios entre outras utilidades.

2.3 CONSCIENTIZANDO A SUSTENTABILIDADE NA CRIACAO DAS PECAS

O produto ou servico sustentavel visa ser aquele que, promovendo o
desenvolvimento dos paises/regibes subdesenvolvidos ou em vias de
desenvolvimento, se revela capaz de suprir as necessidades individuais e sociais do
ser humano sem esgotar 0S recursos naturais disponiveis, sem danificar a
biodiversidade e a capacidade de regeneracdo da natureza. E assim, sem
comprometer, com as estratégias do presente, a qualidade de vida (ambiental, social
e economica) das geragcbes futuras; numa perspectiva de consequéncias
locais/regionais, nacionais e globais (Ruivo, 2008).

Em conversa com a artesa Dona Licia Maria Jorge (2022), indaguei sobre as
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matérias-primas que ela utiliza que sdo sustentaveis e ndo agridem o meio ambiente.
Tais matérias séo a Corda de sisal e Corda de algodao cru (figuras 41 e 42), conforme

mencionados pela mesma no tépico presente.

Figura 41: Corda de Sisal.

Fonte: Acervo pessoal da artesd

Figura 42: Corda de Algodéo Cru.

Fonte: Acervo pessoal da artesa.
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Dona Licia (2022), fala sobre a importancia da utilizacdo dessas matérias-
primas e sua durabilidade. Para além disso, destaca a conscientizacdo de um produto
que ndo afeta a saude do seu cliente através de seu consumo e contato, e por sua
vez seu descarte nao agride a natureza.

Desde os primordios, como ja foi mencionado na historia da tecelagem desse
trabalho, a matéria-prima utilizada para produzir seus utensilios e até mesmo seu
artesanato, eram extraidos da natureza. Nos tempos de hoje temos a reutilizacao,
materiais ecoldgicos que sédo produzidos pela industria como é o caso do !*fio de
malha residual, um dos produtos que a pesquisada utiliza para constru¢cdo de suas
pecas.

Assim, Da Silva e Portela (2022), falam um pouco sobre o assunto e diz que a
transformacéo do fio de malha residual acrescenta mais anos de vida ao residuo que
viraria lixo téxtil e possibilita a criacdo de produtos diversos e duradouros como
exemplos, bolsas, bijuterias, acessoérios, e roupas desenvolvidas com o trabalho
artesanal das técnicas do croché e macramé. Para reforcar essa colocacdo a autora
Scott (2019) diz:

A gestao do descarte de residuos solidos téxteis oriundos das indistrias de
confeccdo do vestudrio apresenta possibilidades para a mudanga nas
praticas sociais e econémicas. A preocupacdo com 0s impactos trazidos pelo
aumento desses residuos € intensificada pelo ndo reaproveitamento da maior
parte desses materiais e por sua inapropriada destinacdo. Um dos objetivos
da Politica Nacional de Residuos Sélidos (PNRS) é estimular a adocao de
padrdes sustentaveis de producdo, desenvolvimento de tecnologias limpas e
incentivo a industria da reciclagem. A gestao integrada dos residuos sélidos
e, principalmente, a inclusdo dos catadores de materiais reciclaveis nas
acbes que envolvam a responsabilidade compartilhada, estimulam e
incentivam o desenvolvimento da gestdo sustentavel dos residuos téxteis,
uma vez que o residuo téxtil € 100% reciclavel (Scott, 2019).

Desse modo surgiu ha oratéria da artesa a forma de sustentabilidade usada em
seu processo produtivo, pois ndo é so utilizar a matéria-prima sustentavel, a forma de
manejar e conservar as pecas é fundamental para sua durabilidade. Assim, foi

possivel descortinar informacgdes a respeito do assunto, ela afirma que:

NOs sempre usamos tudo ecologicamente correto, o sisal, a corda de
algodao, e hoje o fio de malha residual que é uma outra op¢do para a
construcdo das luminarias, das bolsas, e até mesmo painéis, até a cola que

11 Sao descartes de tecidos realizados pela indUstria téxtil para serem tratados e transformados em
fios de malha residual. Disponivel em:<https://euroroma.com.br/>.
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era utilizada antigamente eram melhores, menos téxicas, entdo fazemos de
tudo para nédo ter que usar. Antes quando nossos boxes estavam la na feira
do Centro de Abastecimento, era tudo bem melhor, tinhamos espaco para
criar as pecas, e até o ambiente para a preservacao delas contribuem para
ndo dar mofo, e se manterem por muito tempo até serem vendidas. Aqui onde
colocaram a gente nesse galpdo, os boxes sédo apertados, de madeirite, a
peca ndo respira, entdo temos que levar muita coisa para casa para nao
perder. Hoje a feitura também tem que ser feita de pecas maiores também
tem que ser feita fora daqui (LMJ, 2022).

Sendo assim, foi identificado o cuidado em produzir com qualidade e
conscientizagdo, ajudando o meio ambiente, pois ao adquirir uma mercadoria
sustentavel, o cliente podera gozar por mais tempo e também entender que o
artesanato ndo € apenas uma peca feita a mao, existe todo um processo criativo

pensado e projetado antes disso.

2.4 VIVENDO A CRIATIVIDADE, PENSAMENTO E O PROCESSO CRIATIVO

A observacao do processo criativo foi feita na casa da artesa, ja que devido as
mudancas da Associacao para galpdes, ficou dificil de produzir no local, por falta de
espaco. La foi possivel desmembrar as etapas do processo, tais como a escolha da
matéria-prima, a contagem e tamanhos de cada fio, as cores, e o0 que iria de fato ser

produzido. (Figura 43):

Figura 43: Matéria-prima em varias cores utilizadas por Dona Licia.

Fonte: Acervo pessoal da Artesa.
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Iniciando um dialogo sobre o processo criativo no momento de producédo de
seu artesanato com macramé, a artesa diz que busca inspiracdes nao s6 naquilo que
ja foi criado, ela se inspira em sua experiéncia, em pensamentos criativos, e vai
surgindo uma criatividade ao longo do seu trabalho manual.

Para Ostrower (2001), esse impulso e forca vital para criar provém de areas
ocultas do ser. E algo que provavelmente o individuo pode nunca se dar conta nesse
momento da criacao, entende-se que pode ser algo que ja esta no modo automatico.

Dessa forma a autora relata:

Além dos impulsos do inconsciente, entra nos processos criativos tudo o que
o0 homem sabe, os conhecimentos, as conjecturas, as propostas, as duvidas,
tudo o que ele pensa e imagina. Utilizando seu saber, o homem fica apto a
examinar o trabalho e fazer novas op¢des. O consciente racional nunca se
desliga das atividades criadoras; constitui um fator fundamental de
elaboracao, retirar o consciente da criacdo seria mesmo inadmissivel, seria
retirar uma das dimens6es humanas (Ostrower, 2001, p.55).

A artesd em questdo conta com seus longos anos de experiéncias e
aprendizado com seu pai, explorando o que pode ser melhorado, buscando conhecer
novos materiais e formas de trabalhar na elaboracdo das pecas, (figura 44). Com sua
espiritualidade, quando a mesma relata sobre sua conexao com o divino. Dona Licia
(2024), aponta sobre as cores dos orixas que ela utiliza na hora da feitura, sdo os

elementos que me impulsionam, menciona ela.

Figura 44: Artesa Licia Maria produzindo uma rede de macramé.

Fonte: Acervo pessoal da Artesa.
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A imagem apresentada acima mostra a artesd em seu processo criativo, muito
concentrada, ela entrelaca os nds criando a rede feita com corda de algod&o. E
possivel ver no plano de fundo da imagem um abajur vermelho o qual Dona Licia
(2024) diz ter feito inspirado em lansa, gosto de valorizar minha religido, gosto de
sentir a ancestralidade, ela aponta.

Miranda (2014), alude que o vermelho € uma cor quente na area do desenho
técnico [...], e que na epistemologia do Desenho Africano, a mesma cor vermelha nédo
nega a vivacidade quente, muito pelo contrario, apenas reforca a sua efervescéncia e
a associa ao orixa lansda, cuja mitologia africana a entende como uma divindade das
batalhas, do intenso contato corporal, do calor, do fogo.

Dona Licia (2024), ainda fala sobre a cor de Obaluaé, o marrom que ela
representa com o sisal, (figura 45), mas indaga que muita coisa mudou no decorrer
do tempo, as coisas eram mais simples, mas o preconceito sobre a religido fez com
que o homem mudasse a roupagem, e hoje é utilizado a palha da costa, para ficar

mais bonito.

Figura 45: Mini Painel feito com a corda de sisal.

Fonte: Acervo Pessoal da Artesa.
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Dona Licia (2024), ressalta, “esse € meu orixa, meu guia, chapéu que comeca da
ponta da cabeca e disse no desfiar das cordas cobrindo o rosto. E bonito é muito
bonito de se ver a nossa arte, fazemos também pulseirinhas trangadas, com o sisal,

com a palha. Miranda (2014), menciona sobre o orixa Obaluaé:

Entidade relacionada as doencas, também conhecido como Omulu e Xapana.
[...], em alguns terreiros de Candomblé assim como na Africa para o povo de
Daomé, Xapana é um jovem guerreiro, forte e valente” e continua. “Obaluaé
€ representado com o rosto e o corpo coberto por véus e vestes de palha, e,
guando se incorpora, danca em convulsées e tremendo, alquebrado, com
grande sofrimento” (Miranda, 2014, p.122).

Essa é a cultura da artesd, sua ancestralidade e o que ela carrega em sua
trajetdria, a passo que usa em seus momentos de conexdao com o desenvolvimento
das pecgas, “ndo é so trabalho, é transmissdo de energia, de forca, da minha
espiritualidade”, ressalta Dona Licia (2024).

Para além disso, antes de comecar a criacdo, a artesa usa também da sua
criatividade, e seu pensamento criativo. Nao € apenas o entrelacar dos nés, sdo nés
gue dao formas que enriquecem as pecas, que dao vida a imaginacdo de quem os
adquire. Sobre esses termos, Zavadil e da Silva (2012), fazem uma breve andlise

desses trés momentos mencionados acima:

Os termos criatividade, pensamento criativo e processo criativo, embora
muitas vezes sejam utilizados como sindnimos, neste trabalho séo tratados
com distin¢do. A criatividade € uma capacidade sistémica que se manifesta
nas solugdes (ideias, produtos, conceitos, questdes, processos, etc) novas e
providas de valor, influenciada por diversos fatores contextuais, do ambiente
social e cultural. Parte desta capacidade € o pensamento criativo do
individuo, com suas operagfes cognitivas e conhecimentos armazenados,
que irdo estabelecer novas conexdes entre ideias. Entretanto, como esse
individuo atua em rede, seus pensamentos serdo também estimulados e
influenciados por contextos sociais e trabalhos em grupos, nos quais as ideias
sdo construidas a partir da expressdo e comunicacado do pensamento do
outro. E isso ocorre por meio de um processo criativo e, neste caso, também
projetual, pelo qual presume-se que métodos, técnicas, instrumentos e o
proprio conhecimento processual podem facilitar o desenvolvimento de novas
concepcdes, lidando com os diversos fatores de influéncia da criatividade,
estimulando o pensamento criativo e facilitando a comunicacéo e a interacéo
entre os individuos (Zavadil, Da Silva, 2012, p. 2).

Todos esses aspectos estdo diretamente ligados ao trabalho do homem que
segundo Ostrower (2001), € uma experiéncia vital onde o homem encontra sua
humanidade ao realizar tarefas essenciais a vida humana. O trabalho é algo que traz

solucdes criativas e dentro dela o desdobrar da arte, que segundo a autora, retirar a
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arte do carater de trabalho é reduzi-la a algo supérfluo.

Para Salles (2006), pensar em criacdo como processo, ja implica movimento
e continuidade: um tempo continuo e permanente com rumos vagos. A criacdo €, sob
esse ponto de vista, um projeto que esta sempre em estado de construcéo, suprindo
as necessidades e os desejos do artista, sempre em renovacgao.

Acerca da troca de conhecimento, que cria uma cadeia produtiva e envolve
0 processo criativo, Dona Licia (2021) diz: cordao, sisal, palha, barro € uma rede na
cadeia produtiva, porque € um artesdo ajudando o outro divulgando o trabalho do
outro, trocando experiéncias, ideias.

Desse modo, compreende-se que para criar, ndo depende apenas de um
individuo, o artesdo e artesa, estdo envolvidos com seus aprendizados adquiridos
tanto com aqueles que os antecedem, quanto com os que os acompanham em seu
trajeto, o processo envolve interacfes, mudancas constantes e adaptacfes na cadeia
produtiva. Esses fatos sdo explanados por Cecilia Almeida Salles (2006), quando ela

alude:

Os elementos de interagdo sédo os picos ou nds da rede, ligados entre si: um
conjunto instavel e definido em um espaco de trés dimensdes. Morin (2002b,
p. 72) descreve intera¢des, em outro contexto, como ag¢des reciprocas que
modificam o comportamento ou a natureza dos elementos envolvidos;
sup6em condi¢Bes de encontro, agitacdo, turbuléncia e tornam-se, em certas
condi¢des, inter-relacdes, associacdes, combinacgfes, comunicacdes etc., ou
seja, dao origem a fenbmenos de organizacéo (Salles, 2006, p.18).

Quando algo que se faz é transmitido, estamos também colaborando para o
Nosso préprio processo criativo, nesse momento de investigacao, foi perguntando a
pesquisada se em algum momento ela ministrou cursos ou oficinas em alguma

instituicdo, escolas, fora do seu ambiente de producéo, e ela disse:

Fui convidada na época por um projeto, pelo Fundo de Amparo ao
Trabalhador, foi na década de noventa, tinha aquela seca muito grande.
Entdo houve uma preocupacao assim o ?MOC eu participava, era ligada a
igreja, aquela parte de fé e politica, ai la o pessoal me convidou, a 1*0Os CEBs,
ai disseram, vamos Licia fazer um trabalho, 14 tem umas fotos minhas
também. E eu fui ensinar esse trabalho la na regido que tinha um sisal, la
dentro e eles queriam que aprendessem, convidaram um pessoal do Ceara,
da parte do Ceara também, eles vieram para ensinar umas rendas coisa do
sisal. E ai eu fui e fiquei encarregada de fazer as pecas. Eu ensinei isso aqui,
ensinei a Saramandaia, o suporte de corda e ensinei o abajur e a cadeira.
Oxe! Vocé precisava ver como as meninas aprenderam, a gente s6 tinha feito
para vinte pessoas, deu sessenta pessoas, e foi dentro de uma escola. Ai, foi

12 Movimento de Organizagdo Comunitaria. Disponivel em: https://www.moc.org.br/.
13 Comunidade Eclesiais de Base. Disponivel em: https://cebsdobrasil.com.br/.
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a questdo do Fundo de Amparo ao Trabalhador. Depois eu fui para outra
comunidade também aproveitar o que tinha |4 para poder fazer. E eu ensinei
a fazer o macramé, que € o que eu sabia, e também ensinei a fazer o rabicho
do chaveirinho. E ai, a gente tem aquela questao do ver, ouvir, escutar aquela
coisa toda. Entdo eu perguntava o que o pessoal sabia fazer eles diziam. E a
gente ia aprender em cima desse trabalho, ali eu ensinei muita coisa e aprendi
também né? Porque a gente aprendeu, uma troca né? (LMJ, 2022).

Dessa maneira, afirma-se que o processo criativo, se da através de uma rede
de contatos e troca de ensinamentos, pode-se ver uma peca, uma técnica ja aprendida
e fazer dela um novo artesanato criado a partir desse envolvimento, entre o ser, e 0s
seres de uma comunidade. Em seu box no galpdo, como ja mencionado antes, sao
poucas as pecas que da para produzir, pois 0 espaco é pequeno, mas pec¢as como as

bolsas, painéis menores, da para desenvolver com mais tranquilidade.
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Il CAPITULO

3. FORMAS GEOMETRICAS E COTIDIANO

Dona Licia Maria Jorge, experiente artesa, produz obras autorais honrando as
técnicas tradicionais, mas com influéncias contemporaneas, onde o uso de livre
composicdo no processo criativo. Ainda que livre, ela se baseia em padroes
tradicionais das técnicas do Macramé, que acabam por formar pegas com aparéncia
de formas geométricas.

Essas pecas sdo propostas através de sua criatividade e experiéncia e na
composicdo da funcdo em que a peca ira exercer, de forma que € ampliado o
repertdrio figurativo das pecas, que se relacionam com seu cotidiano, aos quais sao
identificadas nelas formas geométricas bidimensionais e tridimensionais.

Mesmo que livremente seja a producéo das pecas de Dona Licia Maria Jorge,
para idealizar seus projetos, por vezes faz uso de rabiscos em papel, que repercute o
que j& existe em sua memoria visual, que segundo Edwards (2000, p. 12), a pratica
com recorréncia dessa construcédo traz a tona o desenho que por sua vez fica obscuro
pelos intermin&veis detalhes do cotidiano.

E a partir desses rabiscos que vem a materializacdo das formas, no
desenvolver de suas pecas, pondo em pratica suas técnicas através do uso dos fios
e composicdo dos nés, com o método artesanal para atingir o desejado efeito, por
intermédio de uma forte criatividade, conhecimento, experiéncias do cotidiano. Sao
esses passos que realizam a conexdo entre o macramé, suas influéncias com a
ancestralidade e saberes familiares da técnica transpassada ao longo do tempo, tanto
pelo nucleo sanguineo, quanto pelo delineamento histérico da técnica.

A artesd em questao pode até nao ter técnicas de desenhos sobre o papel, mas
ainda assim se arrisca atraves de suas observacoes e percep¢des, do saber que lhe
foi passado, daquilo que produz e vé a sua volta, e usa da sua imaginacao para cria-

los. Sobre isso Gomes (1996) relata:

Muitas pessoas, apesar de garantirem que ndo sabem mais desenhar, ainda
assim sabem perceber, apreciar e valorizar o belo em todas as artes. No
entanto, vale lembrar que apreciacdo sem participacao leva o individuo a
perder um importante aspecto da vida que esta relacionado com a
experiéncia do saber e do fazer (Gomes, 1996, p.26).
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Dessa forma, esta inter-relacéo de influéncias forma o artesanato do macramé
da artesd, possibilitado pela arte do trancado dos fios e nds entrelacados, criando
diversas proporcdes e formas geométricas, o que esta estritamente relacionada com
as evidéncias encontradas na histéria do macramé durante os séculos.

Assim, a artesa cria pecas cheias de grande personalidade e funcionalidade,
rica visualmente e com grande influéncia ancestral e cultural. Onde o trancado dos
fios vai se cruzando e prendendo, formando através dos cruzamentos geomeétricos,
gue podem ser de infinitas formas.

Porém, as mais identificadas nas obras da artesa inspiracdo deste estudo, sdo
as formas geomeétricas basicas e tridimensionais, formas planas e espaciais além de
franjas retas. O desenho representado dentro do artesanato de Dona Licia esta para
além de uma producdo gréafica em papel, ele se conota com o desenho trazido no livro

Desenhismos de Gomes (1996), quando ele explana:

No Dicionario Enciclopédico Brasileiro, editado em 1943, em Porto Alegre
(RS), o termo desenhar esta assim definido: “a arte de representar os objetos
sensiveis por meio de linhas, sombras ou tintas: a técnica que ensina 0s
processos para se fazer esta representacao: o tragcado dos contornos de um
objeto e os ornatos em tecidos, muros, etc.; uma planta, um projeto” (Gomes,
1996, p.35).

A juncédo das linhas na construgdo do macramé cria um aglomerado de
tracados e contornos formando um objeto, que é a peca final em sua feitura. Para que

tal fato ocorra é necessario a existéncia daquilo que Gomes (1996), traz sobre

desenho interno ou ideia. Assim ele afirma:

O pensamento de Federico Zuccaro foi registrado em um livro escrito por ele
préprio, denominado L’ldea de’Scultori, Pittori ed Architetti, langcado em 1607,
[...] A expressao “desenho interno” ou ideia, por sua vez quando
compreendida pelo lado da area do Desenho, pode ser denotada como a
representacdo mental de uma coisa concreta ou abstrata, uma imagem ou
ainda a concepcédo, o plano, o projeto, a elaboracdo mental — Intelectual e
criativa de algo (Gomes, 1996, p.57).

Torna-se evidente entdo que aquilo que Dona Licia materializa nas feituras de
suas pegas, principalmente as que ela ja tem mais costume de fazer, desde quando
Ihe foi ensinado por seu pai, € 0 que podemos chamar aqui de desenho interno, esta
la em sua memoria. Ainda que ela ndo tenha o total conhecimento de cada desenho
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que ali esta tomando forma, nesse caso as formas geométricas, o que me levou a
refletir sobre a possibilidade de unir a técnica do macramé com o ensino pedagogico
da geometria em sala de aula.

Isso porque o0 ensino da geometria deixou de ser empregado tornando-se
irrelevante na formacdo do individuo, sendo que o macramé é uma arte ligada a
geometria por seus tracos evidentes na conclusdo das pecas, e isso pude testar em
sala de aula no estagio e docéncia como foi mostrado anteriormente. Pavanello

(1993), relata sobre a decadéncia da geometria quando ela afirma:

Com o advento da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo do 1° e 2° Graus —
Lei 5692/71, h4 duas mudancas que corroboram para que o0 ensino de
Geometria comece a entrar em decadéncia: a primeira que permite que cada
professor escolha o que ira ensinar de acordo com a sua clientela e a segunda
gue acaba com o ensino de Desenho Geométrico (Pavanello, 1993, p.13).

No que segue, enunciado em forma de cartilha ilustrativa criada por mim, as
bases que dao sustento a analise feita nas pecas de Dona Licia. Nessa cartilha sera
apresentada a geométrica plana, (figura 46), em suas formas iniciais que classificam
os elementos das formas bidimensionais (formas que ndo possuem volume), e as
demais formas encontradas, dentro do que propde esse trabalho onde menciono mais

a frente.

Figura 46: Geometria plana e suas principais formas.

Tridngulo

Formas principais:
A

Circulo Quadrado

| GEOMETRTA
B

Fonte: Canva (Site se desenvolvimento CAD). Criada pela autora.

Adentrando para a analise dessas formas geométricas, foram escolhidas trés

pecas dadas como resposta da pesquisada na qual a mesma mais gosta de produzir.
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Elas séo: cadeirdo, painel e suporte de plantas. Aqui vamos usar a Gestalt do objeto
trazida por Wong (1998), autor ja mencionado nos tedricos metodoldgicos,
observando entéo a visibilidade das formas planas, espaciais, bi e tridimensionais,
apresentada através da Geometria Descritiva. Para que se compreenda de forma mais
clara do que se trata a Geometria Descritiva, cabe aqui destaca-la. Para isso Ramos
(1998):

O método de ensino da disciplina Geometria Descritiva iniciou-se em 1987,
na Universidade Federal da Paraiba — Campus I, para cursos de Engenharia,
Ciéncias da Computagdo, Desenho Industrial, Técnicas em couro e em
Matematica. A estrutura do método foi baseada em fatores como, a exigéncia
apos a reedi¢@o do novo curriculo, para adaptar o ensino da disciplina num
tempo reduzido, comecando no inicio de 1956. [...] O que ndo faz da
Geometria Descritiva uma mera disciplina apenas para resolver problemas
graficos. [...] Tem sido nosso empenho em, principalmente, torna-la, antes de
tudo, uma importante ferramenta de apoio ao trabalho criativo (Ramos, 1998,
p. 150 e 151).

Sendo que podemos imaginar as coisas e objetos com formas concretas ou
abstratas, que é o ensino especifico da Geometria Descritiva, essa também nos da
base de apoio para descrever o trabalho criativo de Dona Licia. Em primeira instancia
foi feita uma observacéo da parte superior da peca que traz um modelo tridimensional

simplificado do cadeirdo (figura 47).

Figura 47: Cadeir&o infantil feito com corda de algodéo.

Fonte: Acervo pessoal da Artesa.
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O cadeirao foi feito com corda de algodao com uma espessura larga garantindo
uma sustentabilidade no peso, que ela possa suportar. Nesse momento € necessario
se saber a quantidade de fios, o tamanho deles para que nao haja desperdicios e nem
a falta. O ponto utilizado foi o né quadrado ou né duplo como é conhecido. Antes que
chegue a visibilidade geral da peca, o processo passa por pontos, linhas, planos e
consequentemente volume, que vao dando vida as formas finais. Sendo assim, no

primeiro momento vamos observar a base superior do cadeiréo, (figura 48):

Figura 48: Andlise da base superior do cadeiréo.

Triangulo Triangulo tridimensional
plano/bidimensional com volume
A
A --=-Ponto

GEOMETRIA

Bi e Tridimensional

Fonte: Canva (Site se desenvolvimento CAD). Criada pela autora.

No que diz respeito as formas encontradas no artesanato do macramé de Dona
Licia Maria Jorge, se faz presente em suas obras, o triangulo equilatero em sua forma
plana que por conceito representa a forma triangular, quando possui a medida dos
trés lados congruentes, sendo seus angulos internos, onde a somatéria dos angulos
internos é sempre igual a 180° sendo os angulos iguais, quando dividido 180° por 3,
chegando a angulos de 60° (Dias; Sampaio, 2013).

Para além da forma basica de um triangulo equilatero que da inicio a analise,
nota-se que é uma base onde pode ser vista em outros angulos, tornando-se uma
forma tridimensional, pois além dos angulos ela tem volume, linhas em movimento em
direcbes intrinsecas como sera visto mais a frente.

Antes de explanar as demais formas encontradas nas pecas da artesa viu-se a
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necessidade de mostrar, de onde parte cada uma delas com a ajuda de imagens dos
elementos conceituais que ja vimos um pouco de suas teorias no topico formas
geomeétricas, mas aqui vamos elucidar com mais preciséo.

Tudo comecga de um ponto de partida, apds as linhas serem selecionadas por tamanho
e quantidade, dar-se inicio a sua juncao. E feito o primeiro ponto que é o né quadrado
em todas as linhas. Entdo temos o ponto (fig. a) a linha (fig. b), o plano (fig. c), e a
partir desses planos que vao sendo unificados através de nés, se forma o volume
figura (49):

Figura 49: Elementos Conceituais da Forma.

Histi e, s ELEMENTOS

§ | Conceituais da

i Forma

Fonte: Principios de forma e desenho. Wuicius Wong. Tradugdo Almavar Helena
Lamparelli. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998.

Fonte: Canva (Site se desenvolvimento CAD). Criada pela autora.

Serd a partir desses elementos conceituais que para Wong (1998), nédo
sao visiveis, ndo existem na realidade, porém parecem estar presentes. Ele da o
exemplo de que podemos sentir que ha um ponto no angulo, uma linha que marca o
contorno do objeto, que ha plano que envolve um volume, e volumes que ocupam
espacos, que irei dar inicio a representacdo das formas encontradas.

Desse modo é possivel nela observar as formas circulares nos pontos de base
que dao estrutura para o acento, as linhas que dao base ao inicio do cadeirdo tém
uma forma piramidal que se trata de uma feitura tridimensional espacial, que para
Wong (1998), se trata de uma forma com visibilidade em varios angulos, contendo

largura, comprimento e profundidade como veremos na (figura 50):
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Figura 50: Cadeirdo Infantil feito com corda de algodéo, com analogia das formas
geométricas.

Fonte: Acervo pessoal da artesa.

A andlise dessa imagem traz um desenvolvimento de forma visual
tridimensional, que conforme Wong (1998), sdo vistas de diferentes e varios angulos
e distancias e sob diferentes condigbes de iluminagcdo. Também levando em
consideracéo o desenho tangivel que se encontra visivelmente presente nas linhas e
pontos, assim como o intangivel presente nos planos. Trouxe essa imagem fora da
cartilha para que pudesse ser observada com mais preciséo.

Assim, em uma observacdo baseada na andlise trazida por Wong (1998),
podemos perceber as linhas que saem da base circular superior unindo-se a base

circular interior. Essas linhas determinam a borda de um plano que marcam o lugar
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de unido ou intersecao de dois planos, que se movimentam em direcdo oposta a sua
direcéo intrinseca. Ha4 também a presenca de um volume conceitual que liga o
comprimento a largura e a profundidade do cadeirdo dadas pela unido das quatro
linhas de suporte, que se da por uma representacao tridimensional.

O desenho esta ali presente, ndo que a artesd no momento da feitura esteja ou
tenha conhecimento real dessas formas geométricas, mas suas habilidades na
construcdo com o passar dos anos, a sua experiéncia, a sua busca por conhecimento
como foi mencionado por ela em uma das entrevistas, a inovagao, faz com que suas
pecas se tornem mais eficientes, belas e duradouras.

Sobre essa busca de conhecimento no desenvolvimento da humanidade e a
capacidade de se reinventar, Gerdes (2012) diz que, durante muitos séculos, as
ferramentas melhoraram. Por exemplo, pontas de flecha e machados de méao ficaram
mais eficientes, bem feitos. O mesmo vale para cestos, ceramica, redes. As
ferramentas tornaram-se mais simétricas por causa da maior eficiéncia; e assim
encontramos, por exemplo, cestos que tomam a forma de cilindros ou prismas.

A base inferior do cadeirdo tem a forma de um cesto, os nés tem que ser
elaborados com muita firmeza. As arestas nesse caso sao subjetivas, apesar de nao
existirem fisicamente, uma analogia dialética e visual na percep¢édo de sua forma e
encontrada. Sobre essa percepcdo na criacdo de um desenho, Edwards e Raposo,

(2000), contribuem a esta percepcao da seguinte forma:

Desenhar uma forma tal como a percebemos é uma fungdo do hemisfério
direito do cérebro. Trata-se de um fato que ja foi testado e comprovado
empiricamente. Como ja expliquei, para desenharmos uma forma que
percebemos temos de "desligar" o mais possivel a modalidade do hemisfério
esquerdo e "ligar" a modalidade do hemisfério direito, duas providéncias que
produzem um estado subjetivo ligeiramente diferente no qual quem
"comanda" é o hemisfério direito. As caracteristicas desse estado subjetivo
sdo aquelas as quais os artistas se referem: um senso de intima "ligacdo"
com o trabalho, uma sensac¢éo de auséncia de tempo, certa dificuldade em
usar palavras ou compreender as palavras faladas, uma sensacdo de
confianca e auséncia de ansiedade, um senso de cuidadosa atencdo a
formas e espacos e configuragdes cujos nomes ndo nos interessam no
momento (Edwards; Raposo, 2000, p. 60).

Algo que se cria, se desenvolve sem que haja interrupcdes, e em sua
subjetividade de espacos, superficies e ligagbes e a aresta esta logo ali. Mas, existem
também as pecas que trazem formas mais béasicas, mais comuns na hora da
identificacdo, como € o caso do painel, que na maioria das vezes é formado por um

triangulo equilatero, ou seja, que possui todos os lados congruentes, ou seja do
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mesmo tamanho, s6 que nesse caso invertido. A (figura 51), mostra um triangulo
equilatero em sua forma normal, s6 para tomarmos base da leitura visual da peca
(Batchelor, 1999).

A subjetividade das formas e sua relagdo com as formas geométricas e a
triangulacdo também é citada por (Batchelor) da seguinte forma: observa-se que a
verificacdo das "condicfes de percepcao” sdo "resultado da relacao triangular objeto-
espacgo-espectador”. O triangulo equilatero € um tipo de triangulo com trés lados
congruentes (mesma medida) (Oliveira; Goncgalves, 2018).

Figura 51: Triangulo equilatero.

TRIANGULO
Equilatero

INVERTIDO

T

Fonte: Mundo e Educagdo. Robson Luiz. Classificagdo de tridngulos.
Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/matematica/classificacao-
triangulos.htm. Acesso em: 01 de fev. 2024.

Fonte: Canva (Site se desenvolvimento CAD). Criada pela autora.

Dando como exemplo as fases A, B, C, podem ser adotadas como 0s pontos
de partida para cada linha gue se unem formando o tridngulo equilatero. Assim, vamos
dar o registro por meio de representacao do painel feito por Dona Licia, para que se
possa compreender melhor. (Figura 52).
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Figura 52: Andlise do painel de macramé feito por Dona Licia.

TRIANGULO

Equilatero

Tvertido

ANALISE

Fonte: Acervo pessoal da artesa.

Fonte: Canva (Site se desenvolvimento CAD). Criada pela autora.

O painel foi feito com corda de algodao cru natural e também foi utilizado um
fio tingido de verde nas flores. Os pontos foram o n6 quadrado, festoné, e dna, também
conhecido pelos antepassados da artesda como né tortinho. As linhas retas foram
dando formas e texturas. Apesar de haver nele uma variacdo de entrelacamentos e
até mesmo de outras formas neles, o encontro final, nos traz essa representacédo da
forma de um tridngulo equildtero em sua inversdo. Uma forma geométrica plana
bidimensional.

Nessa peca encontramos uma forma mais simples, porém ndo menos
importante, e direta para o estagio final da peca, podemos até dizer que automaético,
por que ja vem da natureza do homem encontrar essas formas em situacdes e objetos

cotidianos como enuncia Gerdes (2012), quando relata:

Uma abordagem pode ser encontrada nas palavras de um historiador
segundo o qual “as primeiras considera¢gdes geométricas [e aritméticas] do
Homem ... parecem ter tido a sua origem em observagao simples, derivando
da habilidade humana para reconhecer forma fisica [e quantidade], e
comparar formas e tamanhos.” Por exemplo: a forma do Sol, da Lua, de certas
cabecas de flores levou ao conceito do circulo, a forma das cordas a linhas e
curvas, tal como teias de aranha e favos de abelha a formas mais intrincadas,
a tridngulos, espirais, soOlidos. Comparando montes de objetos uns com
outros levou a contagem, inicialmente somente um, dois, muitos, etc. Esta
abordagem enfatiza observaco, reflexo. E um ponto de vista estatico.
Podemos chamar isto a atitude do homo observans (Gerdes, 2012, p.12).
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N&o é uma peca simples, muito pelo contrario, € um painel bem elaborado com
uma variacdo de pontos e ainda um apliqgue de uma flor também feita de macramé,
mas onde encontramos a forma triangular bem em destaque. Porém, existem também
pecas mais simples de se elaborar, como € o caso do suporte de plantas que se
formam com apenas quatro vias de cordas trabalhadas. Quando colocamos um vaso
de planta ou uma ou alguma estrutura nela, é perceptivel a formagéo de um cone, pois
suas geratrizes se abrem e causam esse efeito em circulo na base da peca.

Para que se compreenda a analise cOnica feita, irei explanar em um breve
relato, sua histéria no estudo da Matematica, o conceito de cone e por fim as
definicbes dos seus elementos. De acordo com Boyer (2010), quem se destacou nos
estudos das cronicas foi o gebmetra Apolénio de Perga, ele foi um Mateméatico
Astrdnomo que nasceu em Perga na Grécia por volta de 262 a.C. Apolbnio escreveu
cerca de sete livros com os temas seccdes conicas.

Segundo Duarte (2014), baseado nos estudos de Apol6nio, um cone € uma
forma geométrica tridimensional delimitada, lateralmente, por todos os segmentos de
reta entre uma curva fechada sobre uma base plana e um ponto externo a esse plano,
e pela prépria regido plana delimitada por essa curva.

Os elementos que déo caracteristicas ao objeto sélido séo: a vértice que € 0
ponto V de um cone, onde se encontram todos os segmentos de reta da curva. Base
que é aregiao plana delimitada no interior da curva, inclusive a propria curva. A Diretriz
gue é a curva fechada que envolve a sua base. Geratriz que é qualquer segmento que
tenha uma extremidade no vértice do cone e a outra na diretriz. O Eixo que é o
segmento de reta que passa pelo vértice V e pelo centro desta base, se este centro
existir, (figura 53):
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Figura 53: Forma Cbnica e seus elementos.

FORMA
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Fonte: Lindomar Duarte de Souza. "Conicas e suas
propriedades notaveis." (2014).

Fonte: Canva (Site se desenvolvimento CAD). Criada pela autora.

Dentro dessa perspectiva a imagem retrata os elementos da forma conica
dando base para analise do suporte de planta (figura 54), que foi feito por Dona Licia.
Dessa forma pode-se perceber que a artesd aplica bem e conduz o seu lado direito
do cérebro no momento que tece suas pecas.

Em uma ultima entrevista, dialogando com Dona Licia (2024) sobre as formas
encontradas em suas pec¢as e como chegou até elas, a mesma diz que percebeu no
processo onde as linhas vao se encontrando, ao passo que também achou pertinente
as observacodes feitas, “é bom ver e entender melhor tudo que eu consegui fazer com

0 macramé a partir dessas andlises feitas”.

Figura 54: Analise do Suporte feito com corda de sisal.

Suporte feito com corda de Sisal

FORMA

COnica

Fonte: Acervo pessoal da artesa.

Fonte: Canva (Site se desenvolvimento CAD). Criada pela autora.
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O suporte foi feito com corda de sisal, com o ponto né quadrado e aplique de
sementes, uma peca rastica, que segundo a artesd remete muito a natureza, ja que
se trata de um suporte de plantas. Nele podemos encontrar uma forma conica dando
inicio no seu vértice que se liga a diretriz que é a parte circular da base, sua geratriz
gue € o segmento que da a extremidade do vértice, nesse caso temos quarto que sédo
também consideradas arestas, ou as linhas que ligam os pontos, e 0 eixo que € a linha
abstrata que parte do vértice até o centro da base.

A forma conica encontrada, pode ser vista em quatro angulos, que sdo as suas
faces, ja que possuem a mesma medida. Isso pode ser entendido na fala de Wong
(1998, p.71), quando diz que, uma forma pode ser considerada como um plano
tridimensional, onde suas arestas podem ser curvadas, dobradas ou visto de
diferentes angulos e distancias.

Desse modo, diante do percurso tedrico metodoldgico e pesquisa observou-se
um desenvolvimento dos objetivos alcancados. A pratica do Desenho, e da geometria
possibilita uma inser¢cao no ensino aprendizagem, sendo ele nas areas técnicas e até
mesmo pedagdgica, principalmente nos ensinos do fundamento 1 e 2 que se perdeu

com o tempo. Montenegro (2021), afirma sobre isso quando diz:

De longa data, bem antes de Piaget e de Kant, sabe-se que a mente humana
funciona do particular para o genérico. Embora os psicologos e
neurocientistas demorassem a provar o fato, nem assim o ensino foi
modificado. S&o raros os livros e professores que adotam a mecéanica do
pensamento do concreto para 0 abstrato e muitos programas jamais se
ligaram ao mundo real. Como consequéncia, a eliminacdo do Desenho no
ensino do 1° e dos 2° graus tornou-se inevitavel (Montenegro, 2021, p.4).

Estamos aqui falando do Desenho a partir do artesanato, onde pecas
elaboradas a mao podem se tornar uma grande ferramenta de ensino, com uma ideia
inovadora, e de vasta amplitude. E através desse trabalho pode-se comunicar ao
tracar formas geométricas que aparecem nas pecas feitas com a técnica do macramé,

gue € possivel aplicar esse método.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa procurou relacionar o entendimento entre o macramé com 0S
saberes ancestrais, o artesanato, o trabalho da artesd em questéo e suas as origens,
gue exercem um substancial influéncia nas obras produzidas por ela, evidenciando a
presenca da ancestralidade em sua criacdo. Nas obras de Licia Maria Jorge,
observou-se uma inter-relacdo com influéncias que possibilitam a arte do trancado de
fios e nos, originando diversas proporgdes e formas geométricas.

Neste sentido, o estudo procurou entender o contexto histérico-cultural que o
macramé esta inserido. Tendo em vista o registro do macramé dentro do artesanato
e na historia de vida da artesd, a pesquisa se apoiou em alguns procedimentos
metodoldgicos visando entender a criagdo de Licia Maria Jorge.

Desse modo, 0 processo criativo que contribuiu com a pesquisa de forma
significativa, permitiu discutir suas etapas de construcao e padrdes obtidos. A leitura
das imagens encontrou pecas feitas pela artesd, com grande teor personalista e que
sdo pecas com carater de ampla funcionalidade, além da riqueza visual, com
influéncia ancestral e cultural, onde o trancado dos fios cruzados e presos formam
cruzamentos e formas geométricas.

Por isso, as analises realizadas no decorrer do estudo através das entrevistas
possibilitaram evidenciar que a producdo artesanal é uma criacdo secular,
sobrevivente a milhares de anos, acompanhando toda a trajet6ria socioecondmica e
intelectual do desenvolvimento dos povos. O artesanato é representado pelo processo
manual, que em geral se faz em pequena escala, sendo o artesdo dominante da
técnica escolhida ao trabalho e atento as etapas necessarias ao desenvolvimento de
um artefato fruto de aprendizado empirico e de acumulado de saberes repassados
por tempos, através de tradicdo e ensinamentos familiares, rico de carga cultural e
significados com dedicacéo total e técnicas construtivas.

A experiéncia compartilhada neste trabalho contribuiu para o desenvolvimento
do artesanato e sua producéao local, evidenciando seu lugar de pertencimento cultural
gue abarca processos de sobrevivéncia e resisténcia para agueles que lutam por seu
papel de contribuicdo na sociedade.

Diante de todas estas influéncias, o artesanato do Macramé&, ndo possui um
processo homogéneo, estando ligado ao contexto em que o artesdo esta inserido,

considerando também seu estilo de vida, visdo de mundo e as necessidades da
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clientela. Por isso se apresenta o artesanato como fenbmeno complexo e
diversificado.

Cabe destacar que as pecas do artesanato estao inseridas em processos que
vao na contramao desses moldes e modelos de producdo pdés revolucdo industrial
focados na fabricacdo em série para alimentar padrées de consumo da sociedade. De
maneira que o artesanato representa a retomada da cultura e ancestralidade dos
artefatos feitos a mao, aos quais carregam simbolos regionais e culturais na
valorizagdo do conhecimento mantido e perpetuado por geracdes, atraves do saber
ancestral.

Atualmente considerando a relacdo do artesanato, da sustentabilidade na
criacdo das pecas, no fazer da arte atravées das maos realizadas atraveés da
criatividade, memoria, significados, historia, pensamento e sobretudo de técnicas
cultivadas ancestralmente, resultando no processo criativo e producdo da arte do
Macramé, como atributo funcional, na juncdo entre o antigo com o contemporaneo em
pecas com lindos designs apresentando formatos geométricos, que agregam valor as
pecas, além da funcionalidade, papel estético e sustentavel, sendo representante
importante dos aspectos culturais de um povo.

O Desenho, a memdria, a linguagem visual, corroboraram para que todos esses
aspectos aqui mencionados sejam valorizados e reconhecidos no meio sociocultural,
no ensino aprendizagem, na economia e principalmente enaltecendo o trabalho de
uma artesa local, que traz a sua histéria como marca de um povo que luta por sua
sobrevivéncia.

Por fim, considera-se alcancados 0s objetivos da pesquisa que consistiu em
comprovar que as formas geométricas estdo presentes no artesanato do macramé,
através da sua técnica de desenvolvimento, possibilitando especialmente novas
formas de observar o desenho a partir das pecas criadas pela artesa. Acredita-se
também que os dados aqui apresentados neste estudo abrem caminhos para futuras
investigagbes que amparem a divulgagdo de elementos da cultura local,

oportunizando, posteriormente, novas contribui¢cdes sociais.
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APENDICES

-
USTTTENTIBS

UEFS
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA PROGRAMA DE POS-
GRADUACAO EM DESENHO, CULTURA E INTERATIVIDADE

OS FIOS E NOS DO MACRAME DE LiCIA MARIA JORGE: UMA TRAMA
MILENAR DESENHADA POR FORMAS GEOMETRICAS.

ROTEIRO DE ENTREVISTA

1 - Quais suas origens?

2 - Quem te ensinou o macramé?

3 - Como a sra. vé a relacéo entre os saberes do macramé e a espiritualidade;

4 - O que a sra. sente quando esta tecendo o macramé?

5 - Como eram as pecas antes, na época que a Sra. aprendeu e como sao hoje? O

gue mudou?

6 - Ja deu cursos de macramé nas escolas?

7 - Quais 0s nos que mais utiliza?

8 - Quais matérias primas mais usadas e porqué?

9 - O que te inspira na hora da produgao?
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SITIENTIBUS
Universidade Estadual de Feira de Santana

Departamento de Letras e Artes
Programa de Pos-Graduacdao em Desenho, Cultura e Interatividade

Termo de autorizagdo para uso e veiculacado de imagem, nome, dados
profissionais e trabalhos autorais

Eu Licia Maria Jorge, autorizo o uso e veiculacdo de minha imagem, meu nome, meus
dados profissionais e trabalhos autorais, na pesquisa de dissertacao de Priscila da
Silva do Programa de POs-Graduacdo de Desenho, Cultura e Interatividade da

Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), BA.

Feira de Santana, 17 de setembro de 2024.
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