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RESUMO

FERREIRA, Gabriel Silva. O CUCA e a Acessibilidade: espaco, memoria e patrimdnio
feirense frente as adaptagdes para o uso contemporaneo. 2025. 173 f. Dissertagcdo (mestrado) -
Universidade Estadual de Feira de Santana, Programa de P6s-Graduacao em Desenho, Cultura
e Interatividade, Feira de Santana, 2025.

As adaptagdes promovidas no Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA), em Feira de
Santana, foram avaliadas e discutidas a luz da sua usabilidade para as demandas
contemporaneas. De forma preliminar e sucinta, foram levantados os contextos e os fatos
histéricos mais relevantes que definiram suas particularidades enquanto patrimoénio material e
imaterial da cidade, endossados pela sua memoria e pela sua arquitetura eclética. O objetivo
desta pesquisa se firma na avaliacdo da acessibilidade interna do CUCA, cuja importancia se
volta ao atendimento, principalmente, das pessoas com deficiéncia (PcD) e mobilidade
reduzida em espacos culturais dessa natureza. Para tanto, lancou-se mao de analise das
caracteristicas dos seus distintos edificios, cuja abordagem se deu em conformidade com a
Instrucdo Normativa n.° 1 do IPHAN, de 2003; com a NBR-9050; com o Decreto Federal n.°
5.296, de 2004; e com a Lei Federal n.° 13.146, de 2015. Dessa maneira, 0o CUCA também foi
abordado enquanto patrimonio publico tombado pelo IPAC-BA, enquanto espaco historico da
Escola Normal de 1927, bem como espaco que abrigou outras importantes instituigcdes, tais
como a Faculdade de Educa¢ao de Feira de Santana-BA, de 1969, embridao da Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS). Atualmente, o CUCA ¢ a unidade de execucgdo da
politica cultural da UEFS e se faz relevante na promoc¢do de atividades artisticas e
educacionais, desde a sua inauguragdo, enquanto tal, em 1995. Os resultados desta pesquisa
foram obtidos através da avaliagdo de oito itens de acessibilidade, pautados em um roteiro de
analise, elaborado por Castro (2022), elencando-se elementos essenciais a uma edificacao, tais
como as boas condi¢des das calgcadas adjacentes ao prédio, a disposi¢do das entradas e das
rotas acessiveis internas, a conformidade de balcdes de atendimento, a existéncia de sanitarios
acessiveis e de sinaliza¢do visual e tatil, a disponibilidade de vagas de estacionamento
exclusivas, bem como a existéncia de elevador ou plataforma elevatoria, ja que a unidade
possui dois pavimentos e diferengas de nivel consideraveis. Ao lado das importantes
contribui¢cdes de Cambiagui (2012), Barbosa e Albuquerque (2010), Bueno e Guedes (2019),
Prates (2015) e Tojal (2020), o presente estudo de caso revelou que as condi¢des de
acessibilidade no espago interno do CUCA se encontram em déficit com as normas de
acessibilidade e legislacdo vigente; portanto, ndo oferecem plena seguranca, autonomia e
conforto para o publico usuario, especificamente para PcD.

Palavras-chaves: Acessibilidade; Desenho Universal; Patrimonio Cultural; Memoria; CUCA.



ABSTRACT

FERREIRA, Gabriel Silva. CUCA and Accessibility: space, memory and heritage of Feira in
the face of adaptations for contemporary use. 2025. 173 f. Dissertation (master's degree) -
State University of Feira de Santana, Postgraduate Program in Design, Culture and
Interactivity, Feira de Santana, 2025.

The adaptations made to the University Center of Culture and Art (CUCA) in Feira de
Santana were evaluated and discussed in light of their usability for contemporary demands.
Initially, a brief overview was provided of the most relevant historical contexts and facts that
defined its particularities as a tangible and intangible heritage of the city, supported by its
memory and eclectic architecture. The objective of this research is to assess the internal
accessibility of the CUCA, whose importance lies primarily in serving people with disabilities
(PWD) and reduced mobility in cultural spaces of this nature. To this end, an analysis of the
characteristics of its various buildings was undertaken, and this approach was conducted in
accordance with IPHAN Normative Instruction No. 1 of 2003; NBR-9050; Federal Decree
No. 5,296 of 2004; and Federal Law No. 13,146 of 2015. Thus, CUCA was also considered a
public heritage site listed by IPAC-BA, as a historic site of the Normal School from 1927, as
well as a site that housed other important institutions, such as the Feira de Santana-BA School
of Education from 1969, the embryo of the Feira de Santana State University (UEFS).
Currently, CUCA is the implementation unit of UEFS's cultural policy and has been relevant
in the promotion of artistic and educational activities since its inauguration in 1995. The
results of this research were obtained through the evaluation of eight accessibility items,
based on an analysis guide developed by Castro (2022), listing essential elements of a
building, such as the good condition of the sidewalks adjacent to the building, the layout of
entrances and internal accessible routes, the conformity of service counters, the existence of
accessible restrooms and visual and tactile signage, the availability of exclusive parking
spaces, as well as the existence of an elevator or lifting platform, since the unit has two floors
and considerable differences in level. Along with the important contributions of Cambiagui
(2012), Barbosa and Albuquerque (2010), Bueno and Guedes (2019), Prates (2015), and Tojal
(2020), this case study revealed that accessibility conditions in the internal space of CUCA
are lacking in accordance with accessibility standards and current legislation; therefore, they
do not offer full safety, autonomy, and comfort for the public, specifically for PcD.

Keywords: Accessibility; Universal Design; Cultural Heritage; Memory; CUCA.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo propde-se a avaliar as condi¢gdes de acessibilidade oferecidas
em edificacdes historicas, cuja usabilidade estd voltada tanto a formagdo educacional e
artistica, quanto a preservacao e conservacao dos seus aspectos fisicos.

O objeto de analise desta pesquisa ¢ 0 CUCA — Centro Universitario de Cultura e Arte
(doravante, somente CUCA"), unidade de organizacdo, planejamento e execucgdo da politica
cultural da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), situado na Rua Conselheiro
Franco, n.° 66, no centro da cidade de Feira de Santana-BA.

O prédio do CUCA ¢ atualmente composto pela estrutura herdada da antiga Escola
Normal de Feira de Santana, de 1927, com trés edificios tombados, e por novas unidades
anexas, as quais dao suporte as inimeras atividades oferecidas e apoiadas por essa instituigao.

Como em seu interior circulam pessoas do quadro funcional e pessoas que buscam por
atividades culturais, a acessibilidade em edificios de uso publico se faz indispensavel para que
pessoas com deficiéncia (PcD), pessoas com mobilidade reduzida e/ou pessoas com restri¢des
educacionais/culturais exercam a sua cidadania com independéncia e autonomia. E importante
enfatizar que a acessibilidade ¢ direito fundamental, constituido na liberdade de ir e vir de
cada pessoa cidada, assegurado pela Constitui¢do Federal de 1988, a qual impde ao Estado o
dever de conduzir agdes que garantam que os edificios publicos sejam acessiveis.

Assim, para atender a proposta desta pesquisa, buscou-se a base legal para a garantia a
acessibilidade mediante parametros estabelecidos pela NBR-9050, pelo Decreto Federal n.°
5.296, de 2004, pela Lei Federal n.° 13.146, de 2015 e pela Instru¢do Normativa-IN n.° 1 do
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), de 2003. A acessibilidade ¢,
dessa maneira, um instrumento capaz de assegurar oportunidades semelhantes as pessoas, por
meio do qual a deficiéncia ndo seja limitadora de seu acesso, transito, interacdo € permanéncia
em qualquer espaco de interagdo social.

O presente estudo de caso se desenvolve ao redor do tema central do direito a
participagdo sociocultural das pessoas, em sua diversidade, nas instituigdes educacionais que

abrangem bens culturais e de patrimonio material e imaterial. A pesquisa justifica-se na

! Dirigir-se ao Centro Universitario de Cultura e Arte apenas como CUCA ¢ reforgar o reconhecimento que a
populacdo feirense tem sobre uma institui¢do que é patrimdnio cultural de Feira de Santana. E, para além de
estar muito presente no cotidiano e na memoria coletiva das pessoas, o termo CUCA esté ligado ao imaginario
local e traduz a sua trajetoria. Por esta razao, estd presente no titulo deste trabalho.



20

medida em que os equipamentos e bens artisticos do CUCA devem dar efetividade as leis
federais/estaduais, as normas técnicas de acessibilidade e aos conceitos de desenho universal,
através das suas reformas, adaptagdes e ampliagdes fisicas.

Para este estudo, foram realizados observagdes, registros, cadastros e afericdo dos
itens de acessibilidade instalados nos espagos internos do CUCA, em obediéncia aos
parametros métricos e qualitativos da NBR-9050 da ABNT e a IN n.° 1 do IPHAN.

Através dos resultados auferidos, pretende-se fomentar mais experiéncias de pesquisas
voltadas ao ambiente interno do CUCA, o qual ¢ constituido por um conjunto de edificios de
caracteristicas distintas. Os mais antigos, inaugurados no inicio do Século XX, foram
tombados pelo Instituto do Patriménio Histoérico e Cultural da Bahia (IPAC), para atender as
demandas da Escola Normal. Além desses, ha os edificios anexos, construidos 100 anos mais
tarde, os quais estdo interligados aos antigos em atendimento a ampliacdo das atividades
culturais da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS).

A julgar pelas peculiaridades encontradas no ambiente interno do CUCA, os
resultados desta pesquisa se concentram na analise das condi¢des de acessibilidade
disponiveis para garantir acesso, transito ¢ permanéncia do publico, em coexisténcia com suas
caracteristicas, cujo testemunho historico convive com as atividades oferecidas pela
instituicao.

Ademais, ¢ importante frisar que a auséncia de politicas efetivas de preservagdo no
ambito municipal abre caminhos para o avango do apagamento do patrimonio material e
imaterial de Feira de Santana, onde estruturas testemunhais das diversas fases historicas da
cidade sdo demolidas em favor da especulacdo imobilidria no seu centro comercial.

Apesar das circunstancias apontadas, o CUCA mantém a sua imponéncia como um
dos monumentos mais proeminentes da memoria feirense, cuja usabilidade atravessou
periodos de intensas mudancas na cidade. Além disso, em diversos momentos, foi ocupado
por personalidades que marcaram as transformagdes na educacdo e nas artes locais. Por esses
e outros motivos, reforca-se a motivagdo pessoal e profissional para a realizacdo desta
pesquisa, sobretudo diante da possibilidade de ampliagdo das produgdes artisticas no CUCA
ao longo do tempo.

Portanto, o CUCA, enquanto complexo cultural, agrega acdes de forte identificacio
com a comunidade, cuja diversificacdo requer um espago fisico mais receptivo e dotado de
adaptagdes que nao firam a sua originalidade. Assim, dispor de acessibilidade, conforme a

Instru¢ao Normativa n.° 1 do IPHAN, (2003), o desenho universal e os demais parametros
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normativos e legais, amplia as possibilidades de realizacdo de atividades com criangas,
jovens, adultos e idosos, contemplando PcD e/ou pessoas com mobilidade reduzida.

Com base nisso, a questdao desta pesquisa pode ser descrita da seguinte maneira: o
CUCA, enquanto instituicdo composta por um patrimdénio cultural edificado, local de
preservacdo de memorias e unidade de execugdo de politicas e atividades culturais da UEFS,
dispde de acessibilidade que atende ao publico em sua diversidade?

Assim, a formulacdo da questdo de pesquisa se deu de forma intencional, na
perspectiva de se ter uma investigacdo de ordem qualitativa, aberta e abrangente, em que a
definicdo da unidade-caso se fez compativel com a de um caso tipico, no qual aquele “tem o
proposito de explorar ou descrever objetos que, em fun¢do de informacgao prévia, parecam ser
a melhor expressao do tipo ideal da categoria” (Gil, 2017, p. 84).

A pesquisa tem como objetivo geral analisar e avaliar as condi¢des de acessibilidade
oferecidas pelo CUCA, frente as exigéncias das normas técnicas de acessibilidade aplicadas
as edificagdes de valor historico, bem como as unidades anexas, visando a usabilidade,
preservacio do patriménio cultural® e valorizacdo da memoria.

Quanto aos objetivos especificos, que se orientam no sentido de alcangar o objetivo
geral, destacam-se: a) Apresentar e discutir o conceito de acessibilidade e suas implica¢des
em edificios de valor histérico e cultural, pela apresentacdo das normas pertinentes; b)
Identificar elementos e fatos de relevancia historica que caracterizam o prédio do CUCA
como um patrimonio de natureza imaterial, espaco de fruicdo, memoria e importancia para a
cultura de Feira de Santana-BA; c) Caracterizar as edificagdes do CUCA, enquanto
patrimonio material pela andlise das suas caracteristicas fisicas originais e acréscimos para a
ampliacdo do acesso do publico, sem restri¢do, aos bens culturais ali reunidos e; d) Analisar
as condicoes de conservacgao, usabilidade e funcionalidade dos seus ambientes internos, ou
seja, suas condi¢des de acessibilidade.

A fim de concretizar o presente trabalho, foram realizadas inicialmente pesquisas dos

tipos bibliografica e exploratoria, com acesso as fontes primdrias e documentais, revisdo

’A nominagio Patrimdnio Histérico e Artistico foi substituida, na Constitui¢io Federal-CF de 1988, pela de
Patrimonio Cultural Brasileiro, com a finalidade de ampliar o conceito de patrimdnio estabelecido pelo Decreto-
Lei n° 25 de 1937. Dessa maneira, a alteragdo incorporou o conceito de referéncia cultural, a definicdo de bens
material e imaterial, bem como estabelece a parceria entre poder publico e comunidade na protecdo do
Patrimdnio Cultural Brasileiro, onde a administracdo publica responsabiliza-se pela gestdo do patrimonio e da
sua documentagdo. Portanto, esta ultima defini¢do abarca as expressdes, afazeres, vivéncias, criagdes artisticas e
cientificas, tecnologias, documentacdes, edificagdes e espacos culturais, conjuntos arquitetonicos e sitios
(historicos, paisagisticos, artisticos, arqueoldgicos, paleontologicos, ecoldgicos e cientificos) (IPHAN, 2020).
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conceitual de temas relacionados ao patriménio material, memoria, acessibilidade, desenho
universal, normas técnicas e legislagdo vigente.

O acesso as fontes primarias se deu por meio da pesquisa documental, através de pecas
mantidas em arquivos da propria institui¢ao. Na ocasido, foram consultados relatorios anuais
de atividades, dados estatisticos e funcionais, projetos arquitetdnicos, estudos preliminares,
fotografias e outras informagdes disponibilizadas em meios de comunicagdo oficiais através
da Internet.

A adogao do viés exploratério ocorreu em razao de sua familiaridade com a questao de
pesquisa, tornando-a mais explicita e conferindo maior flexibilidade ao planejamento, uma
vez que os aspectos relativos ao CUCA se mostraram muito variados durante as investigagdes
in loco.

E, para que fossem aferidas as intervengdes para a promog¢ao da acessibilidade nos
ambientes internos do CUCA, adotaram-se procedimentos de ordem técnica, orientados pela
NBR-16636/2017, para que fossem possiveis as equiparagdes com as exigéncias da NBR-
9050, langando-se mao de levantamentos com o uso de trenas digitais, de fita e metalicas.

Assim, para gerar a memoria de calculo, foram desenhados croquis de campo e
realizados registros fotograficos com o auxilio de smartphone para atender a demanda de
ilustragdes durante as andlises dos itens de acessibilidade, previamente roteirizados.

O roteiro adotado para identificagdo, tipificacdo e avaliacdo da acessibilidade, foi o
elaborado por Castro (2022). Nele, destacam-se oito itens essenciais para uma edificagdo ser
legalmente considerada acessivel: calgadas adjacentes, entradas e rotas acessiveis, balcao de
atendimento acessivel, sanitario acessivel, sinalizacdo visual e tatil, vagas de estacionamento
para PcD e para pessoas idosas e elevador acessivel.

Adotou-se o método de pesquisa de estudo de caso, uma modalidade amplamente
utilizada nas ciéncias sociais, por possibilitar um aprofundamento na investigagao sobre o
objeto de estudo, assim como descrever os contextos necessdrios para a formulagdo da
questdo fundamental da pesquisa.

A partir dos resultados obtidos neste estudo de caso, disponibiliza-se uma nova
percepcao acerca do espago interno do CUCA, cujo ponto de vista cientifico pode contribuir
para a adocdo de medidas que aperfeicoem a sua relacdo com o publico usuario, ampliando o
olhar sobre a diversidade humana, sobre a necessidade de preservacdo das memorias € o
reconhecimento dos problemas praticos.

Quanto a analise, optou-se pelo procedimento de interpretacao e codificacao dos dados

concomitante a coleta em razdo da documentagdo disponivel e pelas investigagdes prévias
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ocorridas no ambiente de pesquisa. Assim, de posse da multiplicidade de enfoques analiticos,
a definicdo da sequéncia das etapas foi flexivel, mas com algumas etapas previamente
demarcadas, conforme € comum aos estudos de caso.

A apresentacao do texto foi definida por meio da estrutura de redacao, a qual dispoe de
meios mais adequados de exibi¢do dos resultados, através do modelo definido pelo PPGDCI,
que ¢ a de Dissertacao.

Como o foco desta Dissertacdo ¢ a acessibilidade, o referencial tedrico para a
sustentagao do texto e dos resultados do estudo de caso estd lastreado em normas, legislacdes,
parametros, instrucdes, conceitos e argumentacdes tedricas no ambito sociocultural, os quais
unem a rigidez normativa a efetiva aplicagdo de regras e leis para beneficio do publico,
principalmente para pessoas com deficiéncia, mobilidade reduzida, ou quaisquer restrigoes.

Portanto, a discussdo sobre a acessibilidade, aqui tratada, elenca as condigoes fisicas e
atitudinais, estruturalmente impostas nas edifica¢des, em uma sociedade cujo processo de
inclusdo ainda compete com a exclusdo de grupos humanos, cuja escusa em tratar do tema se
vale historicamente de opinides que desvalorizam a diversidade humana. Contudo, as
referéncias trazidas neste estudo apoiam-se nas possibilidades de mais inclusdo, a partir de
uma mudanca de paradigmas composta por aprimoramentos na visdo e na atitude sobre as
deficiéncias.

Dessa maneira, tratar da acessibilidade em espagos de convivéncia gera a necessidade
de apreensado de fatores sociais que definem a deficiéncia, que esta vinculada ao espago fisico
e comportamental das pessoas, variaveis que giram ao redor da intensificacdo da incapacidade
e ndo da equidade de oportunidade para melhor aproveitamento do potencial dos individuos.

E, quando se trata de espagos de convivéncia, ¢ nitida a existéncia de ambientes que
nao foram projetados e construidos para atender as demandas de uso contemporaneo. Antigas
edificacdes, em sua grande maioria, ndo dispdem de acessibilidade suficiente (ou até mesmo
ndo a possui), por terem sido projetadas para atender a um publico pretensamente “normal”, o
que caracteriza momentos histdricos em que a deficiéncia humana era abominada e abolida da
sociedade.

Frente as inimeras questdes que envolvem a inclusdo através da acessibilidade, os
espacos de memoria, os quais estdo ambientados em antigas edificagdes e sitios historicos,
estdo incluidos nas demandas das pessoas com deficiéncia e/ou qualquer outra restricdo. Por
isso, a oferta de acesso a esses espacos deve estar no escopo de instituigdes publicas e
privadas, através da formulacdo e aplicagdo de planos, adaptacdes e politicas que atendam as

normas, legislagdo e orientagdes internacionais.
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Os bens imdveis tombados pelo patrimonio cultural estdo na rota da acessibilidade
para que também estejam de acordo com todo o rol de bens que podem ser usufruidos pela
comunidade em geral, sem restricdes. E, para que o transito de pessoas seja garantido,
conforme reza a Constitui¢do Federal de 1988, uma série de decretos ¢ leis brasileiros se
aliam a acordos externos para que a sociedade se veja como patrimonio de si mesma e garanta
acesso aos seus bens materiais e imateriais.

Para tanto, a definicao de acessibilidade da NBR-9050, da ABNT, estabelece critérios
e parametros técnicos a serem observados nas edificacdes de diversas naturezas. A
acessibilidade possibilita e d4 condig@o de alcance, percepg¢do e compreensdo para a utilizagao
de espagos, mobilidrios, tecnologias e equipamentos, com informag¢do e comunicagdo
eficientes, seja em ambientes publicos ou privados de uso coletivo, por parte de PcD ou
pessoa como mobilidade reduzida.

Endossam e legalizam essa definicdo o Decreto n.° 5.296, de 2004 (regulamenta as
Leis 10.048/2000 e 10.098/2000) e da Lei Federal Lei n.° 13.146/2015 (Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia), bem como trazem o conceito de desenho universal e outros parametros
essenciais a aplicacdo daquela norma.

De posse desse aparato técnico normativo e base legal, para fins especificos, existem
instrumentos que estabelecem parametros para a acessibilidade em espacos historicos. Para
este estudo de caso, buscou-se amparo na Instru¢do Normativa n.° 1, do IPHAN, de 2003,
que, por meio do item 1.31, dispde sobre a acessibilidade aos bens culturais imoveis
acautelados em nivel federal.

Também se buscou subsidios na Carta Patrimonial de Burra, da ICOMOS, de 1980,
documento que serve como uma norma pratica para proprietarios e gestores que aconselham,
tomam decisdes e/ou executam obras em sitios de significado cultural. Nela, sdo apresentados
principios, processos e praticas de conservacao.

Pelo fato de o CUCA possuir edificios tombados em 1994 pelo IPAC (que segue
oficialmente a politica federal do IPHAN desde 1980), sob o Processo n.° 010/91, em
conformidade com a Lei n.° 3.660/1978, parte do seu espago fisico se enquadra nas condi¢des
de adaptacdes fisicas espaciais para a acessibilidade, em conformidade com a Instrugdo
Normativa n.° 1 do IPHAN, de 2003.

Ha importantes referéncias que trazem consigo discussdes que vao além da pura
exigéncia da aplicagdo das normas, legislagdes, instrucdes e orientacdes técnicas. A
acessibilidade perpassa por uma estrutura socialmente concebida na exclusdo, portanto,

emergiram para tratar do tema, principalmente a da acessibilidade atitudinal, os estudos de
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Cambiaghi (2012) e Prates (2015), autoras que tratam dos conceitos de acessibilidade e
desenho universal a partir de lugares bem assentados nas questdes da deficiéncia, pois ambas
sdo PcD.

As referéncias e estudos dessas autoras se complementam por se tratarem de pessoas
que trabalham na arquitetura e no meio juridico, campos que se localizam nos extremos das
discussoes sobre a acessibilidade: o fisico e o social. Entre eles, inevitavelmente, coexistem
fatores historicos e culturais que sustentam suas barreiras até os dias atuais.

Para que haja usabilidade irrestrita, o conceito de desenho universal, aplicado em todas
as normas de acessibilidade, oferece uma unica solu¢do de projeto a qual ndo se direciona
unicamente ao atendimento de pessoas com deficiéncia e/ou mobilidade reduzida, e sim a
todas as pessoas na disposi¢ao de acesso fisico, visual, auditivo e intelectual, sem distingao.

Contribui¢des de Feitosa e Righi (2016), Gabos (2020), Dorneles (2014), Barbosa ¢
Albuquerque (2010) e Tojal (2020) refor¢am a necessidade da mudanga de paradigmas em
relagdo a deficiéncia humana e como ela é percebida, bem como reforcam a necessidade de
perceber as deficiéncias contidas nos espacos fisicos.

As barreiras fisicas nos ambientes geram exclusao por nao oferecerem equidade, fator
de impedimento ao convivio e interagcdo entre as pessoas € o meio. Isso porque o espago €
determinante da intensificacdo da deficiéncia quando ndo promove a usabilidade plena, com
bom fluxo de informag¢des e usufruto das suas formas materiais, emocionais, espirituais e
simbdlicas.

Consultaram-se também informacgdes disponiveis no Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica-IBGE, de 2022, para que fossem obtidos dados e conceitos sobre a deficiéncia. O
censo desse periodo demonstra uma significativa parcela da populacdo com algum tipo de
deficiéncia. Além disso, o IBGE disponibiliza informagdes sobre as condi¢oes de vida das
PcD no Brasil e expde as desigualdades sociais em dimensdes, que incluem condigdes de
trabalho, de participagdo e gestdo, saude, educacdo, rendimento, moradia, caracteristicas
sociodemograficas, grupos populacionais e recortes regionais.

Para lastrear as discussdes sobre memoria, o presente estudo de caso recorreu a
conceitos teoricos bastante conhecidos, uma vez que a importancia historica do CUCA para a
cidade de Feira de Santana tem um legado reconhecido pela comunidade, o qual chama a
atengdo por reverberar através dos tempos pelo fato daquele prédio ter sido preservado e
usado com a mesma finalidade desde a sua fundagao em 1916.

Buscaram-se também informagdes em trabalhos académicos, desenvolvidos sobre a

trajetoria e aspectos historicos da Escola Normal e contextualizagdo socioecondmica da
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cidade, através da imersdo nas pesquisas de Lima (2004), Silva e Queiroz (2017), Silva
(2022); assim como relatos que antecederam a implantagdo do CUCA enquanto unidade de
gestdo e execucao da politica cultural da UEFS, através das pesquisas de Oliveira (2022).

Ao lado da trajetoria historica do CUCA, foram importantes as contribui¢oes de Dorea
(2018), no destaque para as impactantes modificagdes ocorridas em Feira de Santana, nas
primeiras décadas do século XX, com a implantacdo de um valioso conjunto arquitetonico
urbano no centro da cidade, onde os edificios do CUCA se destacaram com o seu estilo
eclético.

Os paralelos desses fatos historicos realizaram-se com topicos tedricos através de
Goulart (2017), em que o corte entre presente e passado sdo aspectos comuns entre a memoria
e a histéria; Kormikiari (2019), sobre dar a devida importancia as origens, entender do
passado e ter na memoria elementos vivos; Barbosa (2013), ao tratar das lembrancas que
pertencem aos grupos, as quais sdo responsaveis por completar as lembrancas de cada
individuo que o pertence; Teixeira (2019) e Rios (2013), para os quais, para além do potencial
de ser transmitida de geragdo para geracdo, a memoria ¢ a representacdo coletiva dos grupos
sociais.

Recorreu-se a Le Goff (2013) para alinhar as nog¢des de pertencimento, dependéncia,
serventia e expressdo humana a tudo que demonstra a sua presencga, atividades e gostos. Além
de, conjuntamente, consultar-se Nora (1984) sobre o despertar para determinados momentos
histéricos, aliados a consciéncia coletiva, a busca pelos meios de memoria como evocagao da
continuidade, e Pollak (1992), sobre reorganizacdes internas e orientagcdes ideologicas para
preservagao da identidade de uma organizacao e fidelidade a memoria.

Para complementar, foram consultados Kaseker (2014), sobre os lugares de memoria
com sentidos material, simbdlico e funcional; Nascimento (2004), sobre a historia marcada
pela existéncia de espacos reservados a discussdo de temas; Prata (2009) e Dantas (2007),
sobre a preservacdo como pratica social e patrimonio relacionado ao compartilhamento de
uma raiz ancestral e uma cultura comum e na diferenciacdo de espago genérico; Rodrigues e
Tourinho (2017) e Oliveira e Souza (2020), a respeito dos processos culturais proprios que
criam e reproduzem suas representagdes no cotidiano das cidades.

Por outro lado, buscou-se a contribui¢do de Barbarela (2021) e Afonso (2021), sobre a
importancia social do tombamento como um instrumento legal, que, por si s6, ndo garante a
preservacao de um bem edificado, bem como sobre o fato de o patrimonio arquitetonico nao

poder ser visto apenas como um bem de cultura saudosista e de memoria. E, por fim, Teixeira
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(2019), que trata do papel do patrimonio como repositorio de lembrangas das interagdes da
memoria com a sociedade mediante vinculos afetivos e eletivos.

A fim de contemplar os objetivos desta pesquisa, sdo tecidas analises e consideragdes
ao longo de trés capitulos. No primeiro, de forma sucinta, sdo trazidas sucessdes de fatos
historicos, de contextos e de personalidades participes da construcdo, da constituicdo e dos
diversos usos dos edificios historicos do CUCA, da sua inauguragao enquanto Escola Normal
(em 1916) a ampliacdo para se tornar um complexo cultural da Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS), em 1995.

No segundo capitulo, sdo tratados dos conceitos e normas de acessibilidade, noc¢des de
deficiéncia humana, desenho universal e legislacdo vigente, com énfase na NBR-9050, na
Instrucdo Normativa n.° 1 do IPHAN, de 2003, no Decreto Federal n.° 5.296, de 2004 e da Lei
Federal n.° 13.146, de 2015, os quais nos permitem estabelecer relagdes com o objeto de
pesquisa, condicionadas ao estudo de caso.

O terceiro capitulo se atém ao espago interno do CUCA com as aferi¢gdes das
condigdes de acessibilidade, com foco no que ¢ essencial a uma edificagao de acordo com a
NBR-9050, a partir de um roteiro preestabelecido, o qual contempla as condigdes fisicas das
calcadas adjacentes, das entradas e rotas de circulacdo, dos balcdes de atendimento, dos
sanitarios, das sinalizacdes visual e tatil, das vagas de estacionamento e elevadores, a fim de
se buscar o conforto, a seguranca e a autonomia disponibilizadas no espaco interno do
complexo cultural.

De forma conclusiva, sdo apresentados os resultados da investigacdo, com destaque
para mais conhecimento sobre os temas relacionados a acessibilidade, a necessidade de
preservagdo do patrimdnio cultural e artistico e investimentos em politicas publicas de
inclusdo social.

Por fim, cada capitulo ¢ aberto com uma obra do autor desta dissertacdo, cujas
ilustracdes, mesmo ndo fazendo relagdo direta com o contetdo das respectivas segdes, trazem
elementos culturais produzidos artisticamente na contemporaneidade mutavel de Feira de

Santana.
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2 O CUCA ENQUANTO PATRIMONIO

=

SAMBA NA MATINHA III (técnica mista/tela), Gabriel Ferreira, 2022.

Este primeiro capitulo estd dedicado a apresentar e caracterizar o objeto de estudo
desta pesquisa, o Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA), dispondo de seus aspectos
arquitetonicos e historicos. Tem por finalidade, sobretudo, envolver-se nas questdes que o
elevam a condicdo de patrimonio cultural de Feira de Santana-BA, através da sua trajetoria
artistico educacional vinculada as mudangas transcorridas do inicio ao final do século XX na
cidade.

Por conseguinte, propde familiarizar o CUCA com leitores que nao tém acesso e/ou
desconhecem o seu espaco fisico, os seus tragos de memoria e a importancia da preservacao
das suas edificagdes historicas, essas ultimas elementos testemunhais de um passado de

transi¢des socioculturais.
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Concomitante a exposi¢do das transi¢des, dentro do recorte historico desta pesquisa,
serdo apontadas as relacdes da arquitetura do CUCA com as tendéncias de usabilidade,
desenvolvimento econdmico, planejamento urbano e consumo de bens culturais, praticados na
cidade.

A usabilidade histérica do CUCA se destaca pela sua ampliacdo e pela utilizagdo dos
seus equipamentos culturais, instalados de forma gradativa, tornando-o um bem passivel de
preservacao da memoria e da manutengao da sua materialidade e da sua imaterialidade.

De forma institucional, o CUCA ¢ a unidade de organizacao, planejamento e execucao
da politica cultural da UEFS, e esta situado na Rua Conselheiro Franco, n.° 66, no centro da
cidade de Feira de Santana-BA, de acordo com a planta de localizagdo apresentada na Figura
1.

Estruturalmente, ocupa terreno com uma area total de 5.060,68 m? e area edificada
com 3.581,34m?, como pode ser visto na Figura 2 (planta situagdo do pavimento térreo);
sendo que os edificios principais, erguidos entre 1916 e 1927, sdo tombados pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Cultural da Bahia (IPAC) e conservados até os dias atuais. As demais
unidades anexas, presentes no terreno, forma construidas no final do Século XX, as quais
compreendem edificacdes que apresentam as mesmas caracteristicas fisicas da época da
inauguracdo do CUCA enquanto complexo cultural, cujo projeto de ampliacdo foi assinado
pelo arquiteto Valdiney Lopes de Nascimento (CUCA/UEFS, 2020), como pode ser
observado nas Figuras 3,4, 5 e 6.

De forma mais detalhada, o CUCA possui dois momentos de constru¢do, sendo o
primeiro deles, o da fundacdo em 1916, com a entrega do edificio central para funcionamento
da Escola Normal, onde atualmente esta instalado o Museu Regional de Artes (MRA). Houve
uma entrega posterior em 1927, a das duas outras edificagdes onde funcionam hodiernamente
a Galeria de Artes Calo Barbosa e a Sala de Danga n.° 9. Sao as trés edificagdes tombadas
pelo IPAC, por meio do Processo n.° 010/91, de 24 de novembro de 1994, em conformidade
com a Lei n.° 3.660/1978, a qual dispde sobre o tombamento de bens de valor cultural no

Estado da Bahia.
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Figura 1 — Planta de localizagdo do CUCA na Rua Conselheiro Franco

Imagens ©2023 Airbus, Imagens ©2023 Airbus, CNES / Airbus, Maxar Technologies, Dados do mapa ©2023 20 m

hitps://www.google.com.br/maps/@-12.257226,-38.9683444, 144m/data=13m11e3?hl=pt-BR&entry=ttu "

Fonte: Google Maps, 2023.

Figura 2 - Planta baixa do pavimento térreo do CUCA com indicag@o dos edificios antigos.
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Fonte: Acervo do CUCA.



Figura 3 — Fachada do Museu Regional de Artes-MRA e acesso principal (a direita do prédio) do
_ CUCA, Rua Conselheiro Frano, n.°66

.....

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 4 — Fachada do Museu Regional de Artes-MRA, CUCA
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Fonte: Jornal Grande Bahia (2016).
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Figura 5 — Fachada do edificio do Grupo Escolar J.J. Seabra, 1916. Atual Museu Regional de Artes do
CUCA
[

Fonte: Arquitetura da Feira — Prefeitura Municipal de Feira de Santana (2025).

Figura 6 — Grupo Escolar J.J. Seabra, 1916

Fonte: Arquitetura da Feira — Prefeitura Municipal de Feira de Santana (2025).

O segundo momento da constru¢cdo do CUCA se deu por finalizada em 1995, sendo entregues

as novas unidades anexas, a fim de ampliar o atendimento da demanda de atividades culturais
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propostas pela UEFS. Mesmo com caracteristicas distintas das edificagdes historicas ja
existentes, as unidades que compreendem a ampliacdo foram projetadas para ndo causar
impacto na funcionalidade, nem na relagdo entre os edificios e nem nas areas permeaveis do
terreno, como pode ser constatado na foto do patio interno da Institui¢do (Figura 7). Esse
ultimo momento da construgdo teve por finalidade a criacdo e inicio do funcionamento do

CUCA, sob a tutela da UEFS, como um complexo cultural (Silva; Queiroz, 2017).

Figura 7 — Patio interno e Teatro de Arena do CUCA

e | s |
‘

Fonte: Acervo do autor (2021).

Em suma, destaca-se que, entre os dois momentos da constru¢do, ocorreram
significativas restauragdes e intervengdes, as quais resultaram em transformagoes iniciadas em
1968, quando o prédio foi reformado e ampliado para servir a Faculdade de Educacao de
Feira de Santana, em 1969.

Posteriormente, em 1994/95, como ja mencionado, o CUCA passou por obras de
restauragdo, realizadas sob supervisdo do IPAC-BA, para que fossem preservadas as
caracteristicas originais dos edificios antigos, bem como a realizagdo das novas construcdes
anexas localizadas na parte posterior do terreno (IPAC, 2002). Por fim, nos anos de 2000 e
2001, a UEFS encarregou-se de realizar reparos na cobertura histérica e execucao da pintura
externa, sob a supervisdo do IPAC-BA (IPAC, 2002).

Quanto as demais intervengdes e adaptacdes para fins de acessibilidade, incluidas no

portfolio oficial do CUCA, — tema central desta Dissertacdo, o qual sera tratado de maneira
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proporcional aos resultados obtidos com a pesquisa — incube-se o terceiro capitulo da
abordagem.

As subsecOes seguintes tratardo de topicos historicos, das sucessivas ocupagdes € usos
do espaco, das motivacdes que possivelmente o elevaram a patrimonio material e imaterial de
Feira de Santana e da significativa inser¢do do CUCA na comunidade feirense enquanto

instituicdo de ensino, participacdo na constru¢cdo da memoria e difusor de arte e de cultura.

2.1 TOPICOS DA TRAJETORIA HISTORICA DO CUCA

A conjuntura historica do primeiro momento da constru¢cdo do CUCA se deu em meio
as profundas mudangas sociais na cidade, quando a implantagdao de escolas fez parte de um
plano politico para a ampliagdo da oferta do ensino basico em toda a Bahia. A construcao de
uma Escola Normal em Feira de Santana, que ja se configurava como uma das maiores
cidades do Estado, deu-se muito por conta das movimentacdes culturais locais e da crescente
demanda por conhecimentos técnico e cientifico na regido (Lima, 2004).

Portanto, no dia 29 de janeiro de 1926, através de publicagdo em Diario Oficial, por
meio da Lei N° 1.846, de 1925 (conhecida como Reforma Anisio Teixeira), implantou-se, em
Feira de Santana, o Grupo Escolar J. J. Seabra e Escola Anexa de Aplicacdao (Figura 8)
voltadas a formacdo de professores, associada a implementagdo de instru¢do primdria no

Estado da Bahia (Lima, 2004).
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Figura 8 — Escola Normal de Feira de Santana, 1949

Fonte: Arquitetura da Feira — Prefeitura Municipal de Feira de Santana (2025).

As mudangas sociais, mencionadas acima, relacionavam-se com as transformacdes
estruturais em Feira de Santana, transformacdes estas referenciadas nas pesquisas de Dorea
(2018), as quais destacam impactantes modificagcdes ocorridas nas primeiras décadas do
século XX, com a implantagdo de um valioso conjunto arquitetonico urbano, concentrado

principalmente no centro da cidade, como se destaca na Figura 9.

Figura 9 — Rua Conselheiro Franco, a época, Rua Direita, 1927

Fonte: Arquitetura da Feira — Prefeitura Municipal de Feira de Santana (2025).
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Segundo Dérea (2018), as edificacdes mais importantes nas primeiras décadas do
Século XX em Feira se destacaram por terem sido erguidas em obediéncia a um receituario
chamado de Eclético, o qual veio a transformar a cidade “num dos mais belos cartdes-postais
do interior do Estado” (2018, p. 11).

De acordo com Lima (2004), o ecletismo do novo padrdao arquitetonico instalado
atrelava-se a um repertorio de acontecimentos politicos e culturais motivados por agdes de
desenvolvimento que pautavam Feira de Santana como destaque pela localizagdo geografica,
capacidade expansionista econdmica e pelo crescente e diversificado consumo de bens
materiais e imateriais.

Ainda de acordo com Lima (2004), outras ocorréncias marcaram a rotina da cidade,
muitas das quais se deram em meio a passagem de personalidades politicas e artisticas pela
regido, cujas influéncias intensificaram o transito de pessoas em Feira de Santana,
favorecendo o desembarque de novas formas de pensar a cultura para o consequente
desencadear de agdes que influenciaram nas suas fei¢cdes urbanas. Por conseguinte, ocorreu o
inevitavel rompimento com as tradigdes e os costumes coloniais preexistentes, ja destoantes
da aclamada cidade eldorado, centro de oportunidades e terra da prosperidade (Sao Paulo,
1973).

Frente a estes impulsos sociais, Feira de Santana passou a integrar o conjunto de
cidades favoraveis ao desenvolvimento cultural ao apresentar condi¢cdes geopoliticas e
econdmicas de relevancia para o Estado, posicionando-se como segunda maior cidade da
Bahia e mais importante do interior. Logo, Feira foi elevada a condigdo de detentora de
terreno fértil para implantacdo de uma estrutura de ensino compativel com o seu
desenvolvimento (Lima, 2004).

Nessa mesma toada, de acordo com Dorea,

no comego da década de 1930, Feira de Santana ja contava com uma
infraestrutura urbana razoavelmente sofisticada. Os principais equipamentos
publicos estavam em funcionamento. Dois fatos haviam contribuido para
consolidar o desenvolvimento local: a constru¢do da Ponte Rio Branco,
iniciada em 1912 e concluida em 1917, ¢ a abertura da rodovia que ligava
Feira de Santana a Salvador (p. 89, 2018).

Portanto, frente a uma conjuntura considerada favoravel, Feira de Santana foi
conduzida para o campo de um sistema educacional mais aprimorado e atrativo, alinhado a
oferta de ensino regular, j& praticado nacionalmente, para prover-lhe mais desenvolvimento,

em acordo com as demais cidades em destaque no pais.
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Por essas mesmas tendéncias e caminhos histéricos, 0 momento inicial de construgio
do CUCA ocupa-se com o surgimento dos seus primeiros edificios, cujas dimensdes material
e imaterial galgam, através dos tempos, significativa importancia para a comunidade feirense,
uma vez que os seus espagos foram concebidos para a formagdo educacional e tém “uma
longa e interessante historia, cuja trajetoria confunde-se com a propria histdéria da educacgao
em Feira de Santana” (Silva, 2022, p. 01).

De acordo com informagdes do IPAC-BA (2002), no primeiro Governo J.J. Seabra foi
autorizada a construcao de um Grupo Escolar, sobre um terreno que pertenceu ao Sr. Simao
Freitas, imovel este que passou a pertencer ao municipio em 1911. No ano seguinte, em 1912,
as obras se iniciaram sob a responsabilidade técnica do Engenheiro Civil Accioly Ferreira da
Silva na intendéncia municipal do Sr. Agostinho Froes da Mota. Assim, a inauguracao do
primeiro edificio se deu em 1916, inicialmente para funcionar como escola de ensino
fundamental.

Segundo Lima (2004), pouco mais de uma década depois, em 1927, no dia 1° de junho
¢ inaugurada a Escola Normal (em substituigdo ao ensino fundamental). O evento de
inauguracao foi marcado por festividades que provocaram o fechamento do comércio local e
das reparticdes publicas, ao tempo em que a cidade recebeu importantes nomes da
administragdo publica local e estadual, representantes da sociedade civil, do poder judicidrio,
de influentes comerciantes e fazendeiros. A relevante data contou também com a presenga de
filarmonicas e, principalmente, com a presenga do professor Anisio Teixeira.

Na continuidade dos topicos historicos, ainda segundo Lima (2004), a Escola Normal,
apods oito anos de atividades, passou a denominacao de Escola Normal Rural de Feira de
Santana, uma mudan¢a que visava a implementacdo do ensino de agronomia geral e
especializacao em higiene rural para que fosse levado progresso e modernidade ao trabalho no
campo, bem como formar docentes capazes de exercer o magistério primario na zona rural.

Consequentemente, em 1933, foram implementados os cursos de aperfeicoamento
docente e, posteriormente, foram realizadas as Semanas Ruralistas, eventos agricolas que

ocorriam pelo pais inteiro, os quais pronunciavam

uma das facetas da politica educacional do Governo Vargas, expressa sob a
forma do ruralismo pedagdgico, cujo principal objetivo era integrar as
esferas urbana e rural da nacionalidade, particularmente pelo enaltecimento
desta ultima, de modo que a escola deveria contribuir diretamente com a
valorizagdo e profissionalizagdo do trabalho do campo (Silva, 2022, p.1).
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E importante destacar que, durante a gestdo da Semana Ruralista em Feira de Santana,
fundou-se o Horto Florestal da Escola (chamado de Horto Florestal Dr. Eduardo Froes da
Motta), local de aulas praticas de agricultura, o qual se localizava na area posterior da Escola,
cujo terreno fazia frente com antiga Rua de Aurora, atual Rua Desembargador Felinto Bastos
(Lima, 2004).

Dentre os seus varios usos historicos, curiosamente, o CUCA serviu ao Exército
Brasileiro em 1943, durante a 2* Grande Guerra Mundial, cedendo as instalacdes da antiga
Escola Normal ao Quartel Militar para o 18° Regimento de Infantaria, “instalado na cidade
para treinar recrutas para o conflito”, segundo Silva (2002, p.l1). Fato que provocou a
suspensdo das atividades naturais naquele prédio por conta da conjuntura instaurada pela
Guerra, fazendo com que as atividades escolares 14 desenvolvidas fossem transferidas,
provisoriamente, para o 1° andar da Prefeitura Municipal de Feira de Santana, até que o
ocorresse o encerramento do conflito (Silva, 2002).

Outro evento importante ocorreu no ano de 1949, durante o Governo Otédvio
Mangabeira, quando a Escola Normal Rural deixa de existir e passa a ser chamada de Escola
Normal e Ginésio Estadual de Feira de Santana, com a insercdo de cursos ginasiais sem
prejuizos ao Ensino Normal em curso nas instalagdes. Alguns anos depois (1958), a escola
passa a se chamar Escola Normal e Colégio Estadual de Feira de Santana, tornando-se o
primeiro colégio publico de nivel médio no interior do Estado da Bahia, cujo acesso se dava
através de exame de admissao (Lima, 2004).

Vale destacar que, dois anos antes, em 1956, inaugurou-se um novo ¢ ampliado prédio
destinado a Escola Normal, construido na gestdo do governador da Bahia a época, Antdnio
Balbino, e situado na Avenida Joaquim Melo Sampaio, no centro da cidade, para atender as
atividades escolares, ja que as antigas instalagdes se tornaram incompativeis com a crescente
demanda estudantil (Silva, 2022).

Contudo, os propositos mudaram e aquele novo prédio foi ocupado pelo Colégio
Estadual de Feira de Santana, permanecendo a Escola Normal em seu local de origem, na Rua
Conselheiro Franco. Em 1962, ocorre outra determinacgao ¢ as instalagdes da Escola Normal
foram transferidas da sua localizagdo de origem para a Avenida Joaquim Melo Sampaio e a
Escola foi rebatizada com a denominacdo de Instituto de Educacdo Gastdo Guimardes
(IEGG), em 1966 (Lima, 2004).

De acordo com Silva (2022), apos a extingdo da Escola Normal, considerada modelo
para o sertdo baiano, o prédio se submete a fase de desocupagdo progressiva. Entretanto, em

1968, ¢ criada, através do Decreto n.° 20.647, de 10 de abril de 1968, de acordo com dados do
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IPAC (2002), a Faculdade Estadual de Educagdo de Feira de Santana (considerada a célula
embriondria da atual Universidade Estadual de Feira de Santana-UEFS), implantada durante o
Governo do Professor Luiz Viana Filho (1967-1971).

De acordo com Lima, no ano seguinte (1969), cria-se a Fundag¢ao Universidade de
Feira de Santana como um anteprojeto para a criagdo de uma Universidade em Feira de
Santana, enquanto Fundagdo, a qual, por sua vez, teve a sua implantagdo através da Lei
Estadual n.° 2.784, de 1970 (2004).

Vale destacar e contextualizar que a Faculdade Estadual de Educacdo de Feira de
Santana, ap6s se transformar em Fundag¢ao Universidade de Feira de Santana, de 1970 a 1976,
permaneceu instalada no antigo prédio da Escola Normal e foi um importante agente
responsavel pela implantacao definitiva da Universidade Estadual de Feira de Santana, no
novo Campus Universitario, autorizada pelo Decreto Federal n.° 77.496 de 27 de abril de
1976, com autonomia administrativa, didatico-cientifica e disciplinar (Lima, 2004).

Dessa maneira, até 1976, o atual CUCA abrigou a Fundacdo Universidade Estadual de
Feira de Santana, gravando mais um capitulo da sua historia da formacao educacional da
cidade. Os fatos que se sucederam desenharam o que viria a ser o complexo cultural composto
de acréscimos, edificios tombados, memorias e patrimonio preservado, temas que serdo
tratados nas se¢des seguintes.

Por fim, os topicos histéricos, levantados resumidamente nesta secdo, servem ao
entendimento e compreensao do CUCA enquanto patrimdnio material e imaterial de Feira de
Santana, bem como documento testemunhal de fases importantes nas quais a sociedade
feirense pdde presenciar, em maior ou menor grau, a participacdo da sua populagdo como um

todo.

2.2 SURGIMENTO DO CUCA ENQUANTO COMPLEXO CULTURAL

Nesta se¢do, serdo tratadas das ocorréncias e fatos imediatamente proximos a
inauguracao do CUCA enquanto complexo cultural. Serdo trazidas, de maneira resumida,
questdes conjunturais que mobilizaram a comunidade feirense e instituigdes publicas do
governo do Estado da Bahia, no provimento dos recursos financeiros para a recuperagao dos
antigos edificios, amplia¢do do prédio e consolidag¢do do projeto da Universidade Estadual de

Feira de Santana.
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Segundo Oliveira (2022), a implantacdo do CUCA, enquanto institui¢ao, deu-se num
cenario repleto de fatos emblematicos; fatos estes ocorridos entre 1980 e 1990, periodo cujas
motivacdes advinham da percep¢do que havia muita caréncia e fragilidade nas acgdes e
atividades culturais da comunidade feirense.

Ainda segundo a autora, a conjuntura econdmica de Feira de Santana encontrava-se
em acelerado processo de crescimento, o que expunha uma situacdo paradoxal frente a
escassez na oferta e consumo de bens culturais. Portanto, diante desse paradoxo, intelectuais e
jornalistas locais manifestavam-se inconformados com as perdas no campo das artes, com a
destrui¢do do patrimonio cultural, com a auséncia de equipamentos e agdes culturais.

Dentre as parcas agdes culturais ofertadas em Feira, o Seminario de Musica, criado e
instalado no prédio da antiga Escola Normal, em 1962, era julgado insuficiente pela critica
jornalistica interna e demais produtores artisticos. Os referidos atores culturais exprimiam
profundas preocupacdes com as fragilidades da cultura de Feira de Santana, segundo Oliveira
(2022), uma vez que eram despertadas e se avolumavam discussdes acerca do risco da perda
da identidade local por conta de miscigenacao.

Portanto, fatores como o fluxo intenso de pessoas e fixagdo de novos citadinos,
incitados pelas caracteristicas de entroncamento rodoviario importante da Bahia e polo
atrativo de populagdes de outras regides do pais, seriam varidveis determinantes para a
referida perda da identidade cultural de Feira (Oliveira, 2022).

Por outro lado, curiosamente e em paralelo, tem-se a expressdo mosaico cultural,
cunhada para denominar os diferentes legados culturais que conviviam na cidade, cujos
valores, possivelmente, ndo influenciavam nos costumes existentes na cidade. Logo, a
harmonia entre os valores vindos de fora mitigava os riscos de ter a identidade cultural
feirense diluida em culturas estrangeiras (Oliveira, 2022).

Segundo Oliveira (2022), em meio as contradi¢des e controvérsias da cultura feirense,
os meios de comunicacdo da época pautavam a necessidade de mais investimentos no campo
artistico e na producdo de bens culturais. As pautas refletiam inquietagdes que vislumbravam
cenarios favoraveis a valorizagdo artistica, € a constru¢ao de um equipamento cultural era um
dos grandes anseios, mesmo concorrendo com uma conjuntura econdmica desfavoravel, na
qual o Estado da Bahia, na gestdo do Governador Anténio Carlos Magalhdes, ndo ensejava
investimentos em grandes obras de engenharia.

Como a construcao do CUCA, enquanto projeto da UEFS na gestao do professor Josué
Melo (1991-1995), estava entre as pautas principais, possivelmente nao seria contemplado

naquela época (Oliveira, 2022).
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A fim de endossar a inexisténcia de recursos, o entdo Governador do Estado da Bahia,
em 1991, declarou aos reitores das universidades estaduais que, diante da insuficiéncia
econOmica, sO seriam garantidos os recursos financeiros para os projetos de restauragao no
decorrer dos quatro anos de gestdo, o que impossibilitava a disponibilidade de vultosos
investimentos em construgdes, a exemplo do CUCA (Oliveira, 2022).

Ainda de acordo com Oliveira (2022), mesmo com o cendrio de escassez de recursos
declarada pelo Governo do Estado, o Magnifico Reitor da UEFS, o professor Josué¢ Melo,
apresentou o projeto de reforma e restauro da antiga Escola Normal de Feira de Santana,
pautado como prioritario pela sua gestdo, o qual contemplava adequagdes para abrigar as
obras do Museu Regional de Artes (MRA), cujo acervo continha a cole¢do de arte moderna
inglesa que se destacava como importante econdmico da UEFS.

Diante da escassez de recursos econdmicos, declarada pelo Governo do Estado aos
reitores das universidades baianas, cogitou-se, por parte da gestdo da UEFS, a venda da
colecdo de arte moderna inglesa, segundo Oliveira (2022), para viabilizar as obras do CUCA,
cujo patrimonio edificado estava passivel de desmoronamento se o projeto ndo fosse
viabilizado por completo. Esse projeto era composto por duas agdes urgentes: a restauragao
das edificagdes da Escola Normal e ampliagcdo do espago fisico com a constru¢ao de unidades
anexas para o desenvolvimento de atividades artisticas e a¢des educacionais sob a direcdo da
UEFS (Oliveira, 2022).

O referido projeto foi recusado pelo Governo do Estado sob a alegacdo da falta de
recursos financeiros para investimentos tao altos em restauragcdo e novas obras. O reitor da
UEFS, nao conformado com a recusa, cogitou, como alternativa a situacdo, leiloar as 23 pecas
da colecdo dos modernistas ingleses, que haviam sido doadas pelo jornalista Assis
Chateaubriand, como garantia de provimento de recursos financeiros para custear as obras do
CUCA (Oliveira, 2022).

Assim, frente a repercussdo mididtica da possibilidade do leildo da colecdo dos
modernistas ingleses, o entdo Governador do Estado, Antonio Carlos Magalhaes, reagiu com
celeridade e abriu precedente para o atendimento do projeto do Reitor Josué Mello que,
aquela altura, via-se apoiado pela classe artistica feirense. Por conseguinte, os recursos
financeiros foram disponibilizados para a execu¢do do projeto e consequente materializacao
do complexo cultural (Oliveira, 2022).

Finalmente, em 1995, inaugurou-se o CUCA enquanto equipamento -cultural,
propondo trazer uma nova dimensdo artistica para Feira de Santana. A sua importancia se

desenha por fatos historicos, pela fruicdo da memoria, pela preservagdo do seu patrimonio e
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participagdo social através das atividades promovidas. Dessa maneira, os seus edificios ligam
o passado ao presente, ressaltando a importancia de um futuro com mais ativos culturais para

a sociedade feirense.

2.3 O CUCA ENQUANTO PATRIMONIO E A SUA RELACAO COM A MEMORIA
LOCAL

ApoOs tratar, sucintamente, sobre as passagens historicas integradas ao CUCA, a
subsecdo que se inicia pretende levantar discussdoes no campo da memoria, alinhavadas com
os registros vinculados aquele espago. Portanto, os destaques aqui trazidos serdo
aproximacdes aos vieses teoricos alcangados por esta pesquisa, no intuito de compreender a
importancia das marcas deixadas pelo passado como fundamentais para conceber o CUCA
como patrimdnio a ser preservado.

De acordo com Goulart (2017), o corte entre presente e passado sdo aspectos comuns
entre a memoria e a historia, para que se tenha a consciéncia de tempo transcorrido. Muito
embora a memoria e a histéria sejam entes distintos, a historia acessa a memoria utilizando-se
das suas caracteristicas académicas permeadas de verificagdo para instrumentalizar a memoria
no intuito de dirimir possiveis falhas e indefini¢des, a fim de propor reformulagdes.

Segundo Le Goff,

0 que sobrevive ndo ¢ o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma
escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento temporal
do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado
¢ do tempo que passa, os historiadores (2013, p. 485).

Dessa forma, por estar sujeita a reformulagdes constantes, a historia, enquanto ciéncia,
propde-se ao papel social de revisitar a memoria e langar mao das problemadticas postas no
presente. A histdria dialoga com a memoria a fim de propor verificagdes, cruzar informagdes
com os lugares ¢ mundo social de seu surgimento, assim como dilui-la no estrato social em
que surge ¢ ¢ produzida (Goulart, 2017).

Sob o ponto de vista de Kormikiari (2019), deve-se dar devida importancia as origens,
entender do passado e ter na memoria elementos vivos, de maneira que as geracdes do
presente e do futuro, com a rapidez que se dao os avangos tecnologicos, tenham acesso a

cultura, as trajetorias e as construgdes sociais um dia experimentadas.
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Essa importancia gera um conhecimento atento a fim de evitar equivocos outrora
cometidos, pois a memoria de um grupo faz cruzamentos com a memoria individual através
das conexoes de saberes, pertencimento, identidade e identificagdo. E, por ser um animal
gregario, o ser humano necessita de lagos sociais de interesses comuns para a construcao de
memorias entrelacadas e democraticas, sem a anulacdo de outras memorias e/ou prejuizos
mutuos (Kormikiari, 2019).

De acordo com Barbosa (2013), as lembrangas que pertencem aos grupos sao
responsaveis por completar as lembrancas de cada individuo que a eles pertence, para que tais
lembrangas sejam relacionadas com o passado individual de cada uma ou cada um. Por
conseguinte, cabe aos grupos menores desenvolverem memorias originais dentro da
coletividade, lembrangas capazes de preservar e transportar através dos tempos interesses
exclusivos, os quais serdo fundamentais na formagado das suas identidades.

Segundo Teixeira (2019), para além do potencial de ser transmitida de geracdo para
geragdo, a memoria, na concep¢do halbawachiana’, é a representagdo coletiva dos grupos
sociais, cuja transmissao se da a partir de lembrancas comuns, nas quais se embute a nogao de
identidade de sujeitos, os quais se identificam por meio do compartilhamento de memorias.

Acrescenta-se, de acordo com Rios (2013), na perspectiva halbawachiana, cada grupo
se relaciona com o espagco de forma particular para se moldar a ele, ao tempo que as
convengdes sociais mediam a experiéncia subjetiva, condicionando a sua orienta¢do espacial.
Em seu turno, os grupos sociais tém dado espaco como um espelho, através do qual se
projetam enquanto imagem. E o espago, por sua vez, ¢ depositario de valores e maneiras de
viver, cuja fixacdo permite a objetivacdo de memorias e identidades, através de monumentos e
bens arquitetonicos cultivados.

Para Halbwachs (apud Rios, 2013, p. 7) a “memoria ndo diz respeito simplesmente a
uma experiéncia iniciada e concluida no passado, mas sim a algo que permanece vivo,
animando os pensamentos € agdes dos individuos e grupos no presente”. Dai depreende-se
que, para além da histéria do lugar, ha uma memoria-tradicdo em que os lagos sociais sao
alimentados para que as lembrangas nao deixem de existir.

Ja de acordo com Nora (1984), o despertar para determinados momentos historicos
aliados a consciéncia coletiva voltada a ruptura com o passado, requer, como contraponto, a
busca pelos meios de memoria como evocacdo da continuidade. Dessa maneira, ao considerar

a cidade de Feira de Santana um lugar de muitas descontinuidades e escassez de espacos

3 Referéncia & Maurice Halbwachs (1977-1945), socidlogo francés, cuja obra mais célebre é o estudo sobre o seu
conceito de memoria coletiva.
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culturais, fazem com que se encarnem, no CUCA, os meios de memoria para a preservagao
dos bens culturais a ele vinculados.

No que tange a vinculag¢ao dos espagos a formagao das identidades, segundo Kaseker
(2014), os lugares de memoria sao imbuidos dos sentidos material, simbolico e funcional, cuja
institucionalizacdo deve perpassar pela reflexdo historica e pela transformacdo a partir da
memoria enquanto marco de transicao.

De acordo com Nascimento (2004), a historia ¢ marcada pela existéncia de espacos
reservados a discussdo de temas direcionados a humanidade e ao mundo que a cerca, portanto,
tais espacos surgiam na medida em que havia pessoas interessadas em assuntos comuns, bem
como na guarda de documentos. Logo, tornavam-se dareas privilegiadas, propicias as
discussodes e carater polivalente.

E, nessa perspectiva, o espaco do CUCA, enquanto escola, pode ter exercido a fungdo
de abrigo para a mediagao de politicas publicas direcionadas a preservagdo e administragcdo da
memoria da cultura local e de seu patrimdénio. A sustentacdo do seu espago se deu com o
crescente uso das suas instalagdes internas para atividades de cunho educacional, trazendo a
luz da comunidade as nogdes de pertencimento para a consequente preservacao dos seus bens
edificados.

Com isso, leva-se a crer que o CUCA reage a suposta perda das raizes culturais
provocada pela alegada auséncia de identidade local — fendmeno citado anteriormente neste
texto, em razao das preocupagdes langadas sobre o assentamento € o vai e vem de transeuntes
em Feira de Santana, em meados do século XX. Por reagir a essa suposta perda das raizes
culturais, o CUCA auxilia no refor¢o das identidades regionais, utilizando-se da pluralidade
vocacional da cidade em dar guarida as identidades construidas e reconstruidas no cotidiano
feirense.

Sob o ponto de vista de Kormikiari (2019), os espacos sdo significativos para a
preservagdo da memoria, ao tempo que sdo significativas as agdes do Estado, enquanto Poder
Publico, na realiza¢do e manutengdo das escolhas da sociedade. Nesse contexto, as demandas
por recursos financeiros sao varidveis que determinam os niveis de intervengdo fisica ou de
fomento de atividades.

Ainda de acordo com Kormikiari (2019), as a¢des do Estado ndo podem suceder
decisdes unilaterais, tomadas em gabinetes fechados, pois também carecem de informagdes
advindas de representacdes sociais para que resultem em politicas publicas consistentes.

Como exprime Le Goff, “com tudo o que, pertencendo ao homem, depende do homem, serve
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ao homem, exprime o homem, demonstra a presenga, a atividade, os gostos e as maneiras de
ser do homem™ (2013, p. 490).

Dessa maneira, discutir aspectos da constitui¢ao histérica do CUCA permite recorrer
ao carater coletivo da memoria, que se relaciona com o passado € com o presente para
fornecer uma imagem bem acabada de dado momento da vida, para que seja revivido e
materializado.

De acordo com Rios (2013), o tempo ¢ uma construgdo social € o modo como ¢
percebido marca padrdes e convengdes coletivas para organizar a experiéncia individual. A
padronizag@o do tempo ¢ subjetiva e sincroniza as agdes individuais para o desenvolvimento
da vida social.

O CUCA no decorrer da sua constru¢do, das ampliacdes e das modificagdes, manteve-
se a servico de demandas especificas em cada periodo importante no Século XX, em Feira de
Santana. Logo, os grupos sociais, engajados nas politicas e no direcionamento das atividades
nele realizadas, impetraram ag¢des coletivas que determinaram a formacdo de uma estrutura
fisica compativel com os anseios de uma cidade em desenvolvimento. Dessa maneira, sob o

ponto de vista de Pollak,

cada vez que ocorre uma reorganizagdo interna, a cada reorientacdo
ideoldgica importante, reescrevera-se a historia do partido e a historia geral.
Tais momentos ndo ocorrem a toa, sdo objeto de investimentos
extremamente custosos em termos politicos € em termos de coeréncia, de
unidade, e portanto de identidade da organizagdo. Como sabemos, ¢ nesses
momentos que ocorrem as cisoes ¢ a cria¢do, sobre um fundo heterogéneo de
memoria, ou de fidelidade a memoria antiga, de novos agrupamentos (1992,
p. 07).

Frente as circunstancias politicas de cada momento atravessado pelo CUCA, as
personalidades e o publico usuario do espaco puderam incorporar as memorias e repassa-las
as pessoas que as sucederam, de forma direta ou indireta, para perpetuar as suas experiéncias.

De acordo com Rios, no pensamento de Pollak,

a semelhanca de Halbwachs, a memoria contribui para a criacdo do
sentimento de identidade dos individuos e grupos. Em sua definigdo, a
identidade é a autoimagem que os individuos e grupos constroem para si
mesmos e para outros. Ele concebe a identidade a partir de trés elementos: 1)
unidade fisica — que se refere ao corpo, no caso dos individuos, ¢ ao
territorio, no caso dos grupos; 2) continuidade no tempo e 3) sentimento de
coeréncia (2013, p. 10).
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A ¢época do segundo momento da construgio do CUCA, como unidade de execugio
das atividades culturais, a historia e a sua memoria foram postas como narrativas importantes,
por parte da gestdao da UEFS, no reforgar da sua trajetdria, identidade e patrimonio feirense.
De acordo com Rios (2013), ao discorrer sobre a fundamentagao tedrica de Pollak, a memoria
tem por funcdo participar da criagdo do senso de igualdade entre membros e demarcagdo de
fronteiras de uma coletividade.

Por conseguinte,

memoria e identidade t€ém sempre um carater relacional, o que pode resultar
em conflitos. Ao invés de serem tomadas como esséncias, Pollak as define
como constru¢des sociais — a memoria € uma reconstrugdo do passado
realizada a partir dos interesses e preocupacdes dos grupos e individuos no
presente. Isso lhe confere um carater circunstancial ¢ mutavel, pois ela se
encontra sempre num processo de reinterpretagdo ¢ mudanga. A memoria
pode variar, mas deve haver sempre algum nivel de concordancia das novas
representagdes com aquelas ja existentes (Rios, 2013, p. 10).

As contribuigdes histdricas para a (re)construcdo do CUCA podem encontrar amparo

na memoria, uma vez que, segundo Pollak

se a memoria ¢ socialmente construida, ¢ 6bvio que toda documentagdo
também o €. Para mim ndo ha diferenca fundamental entre fonte escrita e
fonte oral. A critica da fonte, tal como todo historiador aprende a fazer, deve,
a meu ver, ser aplicada a fontes de tudo quanto ¢ tipo. Desse ponto de vista,
a fonte oral ¢ exatamente comparavel a fonte escrita. Nem a fonte escrita
pode ser tomada tal e qual ela se apresenta (1992, p. 08).

Assim, o significado do CUCA para a sociedade feirense, em sua dimensao imaterial,
fundamenta-se no que Le Goff (2013) denomina de escolhas documentais, as quais
caracterizam os edificios que materializam as provas historicas e fundamentam os fatos
histéricos. Por conseguinte, a memoria coletiva se amplia e herda do passado o poder da
perpetuagdo dos valores materiais enquanto documento.

Na contribui¢do de Prata (2009), tendo a preservagdo como pratica social, da-se a
oportunidade de conhecer os diversos agentes em disputa por espaco nas cidades. Portanto, da
interrelacao entre as acdes de cada agente, nota-se a complexa rede de interesses, concebida
histoérica, politica e socialmente dentro do territério urbano, onde os espagos, sendo
preenchidos em conformidade com praticas formadoras de opinides, interferem em niveis

diferenciados.
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Ao se considerar que se tratar de patrimonio cultural e preservacdo da memdria ainda é
muito desafiador quando a cultura da preservagao ndo ¢ pauta de politicas publicas, registram-
se as destrui¢des de edificagdes e o apagamento de manifestagdes locais. Por outro lado,
quando hé preocupacdes com a preservagao do patrimonio cultural, e estas sao refor¢adas por
pesquisas e discussdes de ordem nacional, as diversas culturas de preservacdo ganham
destaque e espaco nas agendas dos gastos publicos.

Por outro lado, segundo Oliveira e Souza, as

iniciativas de valorizagdo da memoria vinculadas a sua dimensdo urbana
nem sempre sdo vistas como necessariamente importantes e articuladas a
concepgOes mais amplas de Patrimonio e sua relagdo com os processos
coletivos de reafirmacao da indenitaria e de cidadania (2020, p. 112).

Assim, de acordo com Prata (2009), a ideia de patrimdnio estd relacionada ao
compartilhamento de uma raiz ancestral ¢ uma cultura em comum, em que as coisas sao
atribuidos valores que perpassam por problematicas historicas e sociologicas.

Ainda segundo a autora, a preservacdo do patrimoOnio, enquanto politica publica,
transformou-se e ampliou-se ao longo do tempo, adjetivando os seus objetos para além do
histérico e do artistico, levando-os a categoria cultural, a fim de melhor qualificar os seus
valores. Tal qualificacdo aponta para valores que elegem bens como patrimonios culturais
reconhecidos por um determinado grupo social; portanto, a mudanca conceitual alarga a
maneira de entender patrimonio o que atinge, para além dos objetos, os espagos de
geograficos de preservagao (Prata, 2009).

Diante disso, revisitar os principais momentos historicos testemunhados pelo CUCA,
por meio dos diversos registros, ¢ aliar-se a constru¢do da identidade daquele local para que
sejam alcancadas as memdorias que edificam a sua importancia frente a comunidade feirense.
Dessa maneira, de acordo com Teixeira (2019), o “conhecer para preservar” se cerca de
sentidos quando o pleno uso das suas instalagdes atravessa o tempo, adapta-se as novas
demandas e tende a criar mais condi¢des de acesso ao publico.

Segundo Barbarela (2021), a ideia de preservacao do patrimonio cultural e da memoria
arquitetonica herda metodologias semelhantes as da arqueologia. Entretanto, como se trata da
arquitetura, os elementos materializados encontram-se acima da superficie, logo tém
tratamento sob a Otica de uma arqueologia de superficie, cujos métodos de investigacao sao

baseados em testemunhos materiais de processos culturais.
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Assim, ao elevar um patrimdnio arquitetonico a categoria de monumento, tem-se
como “caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntéria, das
sociedades historicas (¢ um legado a memoria coletiva) (Le Goff, 2013, p. 486).

De acordo com Prata (2009), tem-se, como ponto de inflexdo, a partir dos anos de
1960 e 1970, a necessidade de inclusdo das questdes patrimoniais com as questdes do
planejamento urbano e territorial. Essa alteracdo ¢ considerada substancial para as pautas de
preservacdo uma vez que estas pautas passam a fazer parte de problematicas que ampliam
reflexdes sobre a ampliagdo da nocao de patrimonio cultural.

O debate sobre este tema deixa de ser exclusivo sobre os monumentos em pedra e cal,
para adentrar na complexidade do debate do planejamento urbano, o qual se debruca, também,
sobre o preservacionismo como pratica social.

De maneira adversa, quando se trata de planejamento urbano ineficaz, atrelado a um
crescimento demografico desordenado (que adensa as regides ja construidas e amplia as
regides periféricas), geram-se problemas que os profissionais do urbanismo devem enfrentar
em paralelo a crescente especulagdo imobilidria, a pressao comercial e a logica do consumo
de massa (Dantas, 2007).

Segundo Rodrigues e Tourinho (2017), processos culturais proprios criam e
reproduzem suas representacdes no cotidiano das cidades, deixando marcas construtivas na
sociedade. Sdo particularidades que disputam espagco em ambientes voltados ao consumismo,
os quais impdem padronizagdo e neutralidade, atingindo de maneira significativa as chances
de interagao do publico com os artefatos culturais e os espagos coletivos nas cidades. Mas,
quando a referida interagdo acontece, ocorre a apropriacdo dos espagos urbanos e, por
conseguinte, a preservacdo dos lugares de memoria, cujas referéncias materiais estdo no
passado daqueles espacos.

Nesse interim, quando se trata da cidade de Feira de Santana, o impacto dos novos
tempos produziu empreendimentos voltados para a prestacdo de servigos e atividades
comerciais que tomaram o lugar do conjunto eclético edificado em décadas, pondo-o
literalmente no chdo, em detrimento da sua preservacao. Ao fim de tudo, restam poucos
edificios publicos e privados mantidos pela sensibilidade de gestores e proprietarios que
resistiram as pressdes da supervalorizagdo do mercado imobiliario, segundo Doérea (2018).

Dessa maneira, de acordo com Dantas (2007), o que se denomina lugar ¢
compreendido por um conjunto de particularidades identificadas em um espaco fisico, o qual
esta relacionado a uma localidade que se diferencia do espaco genérico. O lugar compoe-se

de contextos social, econdmico, politico, histérico, cultural e fisico; elementos estes que
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abarcam aspectos perceptiveis, materiais e simbolicos. Logo, através da arquitetura do lugar,
podem ser reveladas caracteristicas territoriais e significados que intensificam as identidades e
as relagdes estabelecidas entre o ambiente e as pessoas que nele convivem.

Para tanto, a preservagao de edificios histéricos ¢ amparada legalmente pelo
dispositivo do tombamento, cujo processo atribui aos bens imoéveis, valores culturais e
historicos relacionados a um grupo social ou a uma institui¢ao publica. No caso dos edificios
mais antigos do CUCA, o tombamento se deu através do IPAC, em 1994, por meio do
Processo n.° 010/91, em conformidade com a Lei n.° 3.660/1978. De acordo com Barbarela
(2021), o tombamento ¢ um titulo de prestigio concedido a um bem edificado, um titulo de
valor que confere condi¢des de permanéncia por sua qualidade arquitetonica e incorporagdo
de significados que venham a se ressignificar a partir da sua manutengao.

Assim, a permanéncia € acao de trazer um bem imovel para a atualidade, de forma que
se enquadre a contemporaneidade através de intervencgdes fisicas que atendam as novas
demandas sociais de uso e de acesso, na medida em que ndo sejam removidas as
caracteristicas que o fundamentam e o definem como um objeto excepcional dentro de um
conjunto arquitetonico (Barbarela, 2021).

As acdes que garantem a permanéncia do CUCA, para uso contemporaneo, engajam-
se nas adaptacdes que ndo causem a destruicdo da sua significacdo cultural, logo as
intervengdes devem ter compatibilidade e ndo implicar mudangas substanciais na sua
estrutura, de acordo com a Carta de Burra, de 1980. A Instru¢do Normativa (IN) n.° 1 do
IPHAN (2003), por sua vez, estabelece diretrizes, critérios e recomendagdes para a criagao de
acessibilidade em bens culturais imoveis a fim de equiparar as oportunidades de fruicdo por
todo o conjunto da sociedade.

Ao lado da legislacdo e normas relacionadas a acessibilidade, a referida IN sugere a
adogao de solugdes que reduzam as barreiras fisicas, as quais devem ser compativeis com a
preservagdo da estrutura espacial dos bens imdveis a fim de assegurar o acesso, o transito, a
orientacdo, a comunicacdo e a compreensao dos acervos (IPHAN, 2003).

Logo, “as intervengdes devem obedecer a cada caso especifico sob a avaliagdo das
possibilidades de adogao das solugdes frente as limitagdes inerentes a preservacao do bem
cultural, sem comprometimento do valor testemunhal e da integridade estrutural resultante”
(IPHAN, 2003, p. 01).

Acrescenta Barbarela (2021) que, muito embora o tombamento seja o instrumento
legal de preservacao de um bem cultural, as edificacdes tombadas precisam ser integradas ao

cotidiano da cidade, com as devidas adequagdes e intervengdes, em sintonia com as
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necessidades das pessoas usudrias, para que o seu uso se dé em consondncia com a nocao de
pertencimento e prote¢do por parte do publico. Assim, a comunidade se apropria daquele
bem, o protege e o afasta da condi¢ao de ente intocavel.

Por conter edificacdes tombadas pelo IPAC-BA, o CUCA, deve obedecer a IN n.° 1 do
IPHAN e, com mais acessibilidade, salvaguardar a memoria e os bens culturais nele
preservados, ampliando as suas agdes de atendimento a um publico cada vez mais
diversificado.

A contribuicdo de Afonso (2021), para com o tema tratado, ¢ a de que o patrimdnio
arquitetonico ndo pode ser visto apenas como um bem de cultura saudosista e de memoria, a
ele deve-se oferecer um tratamento que o integre ao planejamento urbano da cidade e as
politicas prioritarias de preservacao e conservacao urbana.

Vale ressaltar que, na esfera do vocabulario juridico, o termo patrimonio publico, de
acordo com Santos, ¢ tratado como um “conjunto de bens materiais ou nao, pertencentes a
uma entidade de direito publico, que se organiza e se disciplina para atender a uma funcao e
para produzir utilidades publicas que satisfagam as necessidades coletivas™ (2001, p. 181). O
patrimonio publico envolve-se com a sua parte fisica e como a sua espacialidade se relaciona
com a comunidade pela imaterialidade que o cerca. Assim, ndo ha desvinculacdo da sua
existéncia com a sua usabilidade pelo publico.

Para acrescentar, segundo Teixeira (2019), o significado de patrimdénio publico ¢
derivado do significado de patriménio cultural quando vem a designar bens, expressoes e
manifestagdes, as quais tém pertencimento e identificacdo e capacidade de transmissao dos
seus valores para futuras geragoes.

Ainda segundo Teixeira (2019), a ideia de patrimdnio media processos de interacdes
dentro da sociedade, bem como a identificagdo da propria sociedade, servindo também de
repositorio de lembrancas de determinado grupo social. Assim, a aproximagao da sociedade
com a ideia de patrimdnio cultural ¢ realizada por meio de vinculo afetivo, por meio do qual a
mesma sociedade tende a eleger, a cuidar, a proteger e a se responsabiliza por tudo aquilo que
se considera relevante (Teixeira, 2019).

Dentro do seu proprio contexto, o CUCA constitui-se em importante testemunho
historico de Feira de Santana, pois a memoria circunscrita ao seu espago fisico o transporta,
através dos tempos, por geracdes de pessoas dedicadas a produgdo e difusdo de atividades
culturais e educacionais. E, por ser um patriménio que se relaciona com a cidade pelo menos
desde o inicio do Século XX, influencia-se pelas tensdes e conflitos vividos entre a sua

preservagdo e a gestdo urbana da cidade.
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A existéncia (e resisténcia) do CUCA o coloca na condigdo de oasis, no logradouro da
historica Rua Direita*, outrora considerada uma das vias piblicas mais imponentes da cidade,
atualmente desconfigurada pela demolicdo do seu conjunto arquitetonico em razao da
crescente especulagdo imobilidria, expansao comercial e ocupagdo predatéria do espago
urbano.

Diante da sua condi¢do, o CUCA, enquanto complexo cultural preservado, deve
conciliar-se com a dinamica contemporanea das cidades. E, neste espago da discussao, precisa
possuir uma politica cultural objetiva. De acordo Nascimento (2004), independente do perfil
ou porte do espago cultural, hd a necessidade da consolidacio de uma dindmica de
informagdes acessiveis ao publico usudrio capaz de facilitar discussdes que gerem novos

conhecimentos, em uma acao continua de distingao entre a esséncia e a aparéncia.

* Rua Direita, como era conhecida a atual Rua Conselheiro Franco, repleta de casardes e onde se concentravam
as residéncias das familias mais abastadas de Feira de Santana.
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3 ACESSIBILIDADE EM EDIFICACOES DO PATRIMONIO CULTURAL

..-

VAQUEIRO 1 (acrilico/tela) Gabriel Ferreira, 2023.

O Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA), por possuir 0s seus mais
importantes edificios tombados pelo IPAC, cujo Processo n.° 010/91 se deu em 1994, em
conformidade com a Lei n.° 3.660/1978, enquadra-se nas condi¢des de adaptagdes fisicas e
espaciais para a acessibilidade, em conformidade com a Instru¢do Normativa n.° 1 do IPHAN,
de 2003.

Este capitulo abordaréd os conceitos de acessibilidade e desenho universal, bem como
esses conceitos se relacionam com as pessoas com deficiéncia e mobilidade reduzida e na

inclusdo delas em ambientes de producdo cultural e espacos tombados pelo patriménio
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cultural. Os conceitos que serdo abordados tém amparo na legislagdo vigente e em normas
técnicas que ampliam as possibilidades de acesso, transito e permanéncia com autonomia de
um publico cada vez mais diversificado.

Ao levar em consideracao os dois momentos de construgao do CUCA, tem-se que, no
segundo momento, que abrange a restauragdo dos edificios antigos e a sua ampliacdo e
anexacdo de unidades edificadas (as quais possuem caracteristicas distintas das primeiras),
houve uma reestruturacdo de todo o prédio para atender a demanda de um centro cultural.
Portanto, o projeto de reforma teve a supervisdo do IPAC para que fossem preservadas as
caracteristicas fisicas e funcionais dos atuais edificios do Museu Regional de Artes (MRA),
da Galeria de Artes Carlo Barbosa e da Sala de Danga N° 9.

No processo de reestruturagdo, o IPAC-BA e IPHAN foram instituigdes envolvidas
diretamente nas intervencdes fisicas ocorridas no CUCA, portanto, este capitulo trara
informagdes importantes sobre estes institutos de salvaguarda do patrimonio cultural, os quais
atuam diretamente na preservagao de bens edificados na Bahia e no Brasil.

A comecar pelo Instituto do Patrimonio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC-BA),
trata-se de uma autarquia vinculada a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, criada em
1967, durante o governo de Luiz Viana Filho, através da Lei n.° 2.464/1967 e regulamentada
pelo Decreto N° 20.530/1968. No entanto, s6 em 1980 passou a seguir, oficialmente, a politica
federal do IPHAN (IPAC, 2025).

De acordo com fontes oficiais do Instituto, o IPAC-BA atua de forma integrada,
articulando-se com a sociedade e com os poderes publicos municipais e federais, na
salvaguarda de bens culturais materiais e imateriais, bem como na politica publica estadual do
patrimonio cultural. As suas atividades se destacam através de agdes sociais e culturais, como
também em obras de restauragdo e conservacdo de edificios. O Instituto articula eventos
cientificos e académicos, promove educagdo patrimonial, realiza publicacdes editoriais e
produgdes audiovisuais (IPAC, 2025).

A salvaguarda do patrimonio imaterial notabiliza-se como um dos avangos no campo
de atuagao do IPAC. Ele mantém sob o seu registro manifestagdes culturais intangiveis,
fortemente ligadas a identidade da Bahia, dentre as quais estdo festas de largo, cortejos,
dangas, oficios e fazeres (IPAC, 2025).

Dessa maneira, o IPAC esta restrito a uma atuagdo no Estado da Bahia, enquanto que
o IPHAN, que ¢ o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, amplia-se por todo o
territorio nacional. Logo, para conhecimento, o IPHAN foi criado em 1937, pelo entdao

Presidente Getulio Vargas, e responde pela preservacdo do Patrimonio Cultural Brasileiro,
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enquanto autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura, na prote¢do e na promocgao dos
bens culturais brasileiros, bem como os assegurando para usufruto das geragdes atuais e
futuras (IPAC, 2025).

A conservacdo, a salvaguarda e o monitoramento estdo no escopo das fungdes do
IPHAN. A existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial ¢ reconhecida pela
Constituicao Federal de 1988, através dos artigos 215 e 216, os quais estabelecem o Registro,
o Inventario e o Tombamento enquanto formas de preservacao (IPHAN, 2020).

Na abertura deste capitulo, o termo “tombado” apareceu direcionado,
qualitativamente, aos trés principais edificios do CUCA. Portanto, a fim de elucidar o
significado do termo, de acordo com IPHAN (2020), o tombamento ¢ um instrumento legal de
reconhecimento e prote¢do do Patrimonio Cultural Brasileiro mais conhecido no pais,
instituido pelo Decreto-Lei n.° 25/1937, como primeiro instrumento legal, realizavel tanto
pela administragao federal, quanto pelas administragdes estadual ou municipal.

Ainda de acordo com o IPHAN (2020), a expressao “Patrimonio Brasileiro” ¢ definida
no Decreto-Lei n.° 25/1937, no art. 1°, como “o conjunto dos bens mdveis e imdveis
existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico” (Brasil, 1937, p. 1).

Como o IPAC passou a seguir oficialmente a politica federal do IPHAN, a partir de
1980, aderiu a sua Politica de Patrimoénio Cultural Material (PPCM), instituida pela Portaria
n.° 375 de 2018 — com importantes contribui¢des da sociedade civil e instituigdes publicas e
privadas —, a qual se consolida como uma normativa que guia acdes e processos de
identificagdo, reconhecimento, protecdo, normatizagdo, autorizagdo, licenciamento,
fiscalizagdo, monitoramento, conservagdo, interpretacdo, promoc¢ao, difusdo e educacdo
patrimonial ligados a dimensao material do Patrimdnio Cultural Brasileiro (IPHAN, 2020).

Com importantes inovagdes nos procedimentos de preservacao e valorizacdo do
patrimonio cultural, a PPCM, tem como objetivo promover construcdes coletivas dos
instrumentos de preservacdo a fim de garantir a legitimidade das agdes do IPHAN nas
comunidades. A pauta da indissociabilidade entre os bens culturais € as comunidades ¢ um
dos principais objetivos buscados, de onde se pode decorrer a participacao ativa na elaboragao
de estratégias conjuntamente com o Poder Publico (IPHAN, 2020).

Conforme o IPHAN (2020), um dos instrumentos de prote¢ao adotados pela PPCM ¢ a

Declaracao de Lugares de Memoria, por meio do qual um bem cultural, que tenha perdido a
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sua integridade e autenticidade em consequéncia da agdo humana ou do tempo, possa ter a sua

importancia e os seus valores simbolicos restabelecido.

Para tanto, a PPCM dispde de 18 principios que envolvem a melhoria da qualidade de
vida das pessoas e, at¢ mesmo, um principio de controle social, no qual o cidaddo ¢ posto
como agente de legitimacao das a¢cdes do IPHAN. H4, contudo, outras premissas que abordam
a extin¢do da divisdo entre as dimensdes material ¢ imaterial do Patrimonio Cultural, bem
como a adog¢dao de praticas coletivas voltadas a institucionalizacdo de instrumentos de
preservagao através do Comité do Patrimonio Mundial, a apreensdo dos termos e conceitos
especificos da area e o fortalecimento da preservagdo entre povos e comunidades tradicionais

(IPHAN, 2020).

O CUCA, enquanto lugar de memoria e espaco educacional, ¢ reconhecido como um
bem cultural edificado pela propria comunidade. A salvaguarda do IPAC o garante como
patrimonio material e imaterial feirense. Entretanto, para que continue sendo preservado, faz-
se necessario que exista uma educacao patrimonial incentivada pelo IPHAN, resistindo a
auséncia de politicas publicas amplas e a escassez de recursos financeiros para manutengao

predial.

Nesse sentido, o [IPHAN adota uma postura educativa em todas as suas acdes
institucionais, através dos seus representantes em todo o territorio nacional, para estabelecer
didlogos e construgdes com as comunidades. Processos que se dao por meio de politicas de
identificacdo, reconhecimento, prote¢ao e promog¢ao dos patrimonios culturais.

As principais diretrizes de orientacao das agdes de educagao patrimonial sdo frutos de
debates institucionais, de aprofundamentos teoricos e de avaliacdo das praticas que a incluem.
Para tanto, tais diretrizes sdo amparadas em premissas conceituais, tais como a participagao
das comunidades em agdes educativas e inser¢do dos bens culturais no cotidiano das pessoas.
A educagdo patrimonial ¢ mediadora de conflitos naturalmente gerados no entorno do
patriménio cultural, onde se fazem necessarias abordagens transversais ao tema.

Nesse interim, um dos temas que mais ocupam pauta de ordem nacional, de forma
transversal, ¢ a acessibilidade e, no bojo desta pesquisa, o referido tema se desenha a partir da
probleméatica do acesso a espagos do patrimdnio cultural nacional, cujas edificagdes
obedeceram a um receitudrio arquitetonico que ndo contempla a todas as pessoas em sua
diversidade cultural, corporal e cognitiva.

Pelo fato de o tema da acessibilidade ser importante, atualmente todos os espacos

projetados para o convivio humano precisam atender a demanda por solucdes universais de
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acesso para que o transito e a permanéncia das pessoas se deem de maneira segura,
confortavel e autdnoma, principalmente para PcD, pois ¢ direito fundamental, constituido no
direito de ir e vir de cada pessoa cidada. A Constitui¢ao Federal de 1988 impde ao Estado o
dever de conduzir agdes que garantam que os edificios publicos sejam acessivelis.

De acordo com Cambiaghi (2012), as preocupagdes com a inclusdo em todos os
espacos de convivéncia tém se acelerado, pois a implementac¢do de acessibilidade em espagos
do patrimonio publico cultural requer solugdes de curto prazo, ao tempo que devem ser
consideradas as disponibilidades de recursos técnicos e de recursos financeiros. As condi¢des
estruturais existentes naqueles espacos nio sdo favoraveis as PcD, as quais eram mantidas
isoladas do convivio cidadao e das interagdes sociais.

Portanto, o provimento de acessibilidade em locais historicos requer a identificacao
dos diagndsticos com a finalidade de priorizar as intervengdes possiveis, na busca por metas
que alcancem solugdes compativeis com a preservacdo dos seus bens culturais (IPHAN,
2003).

De acordo com Cambiaghi (2012), para além do levantamento de prioridades e
diagnosticos, ha o enfrentamento da escassez de incentivos financeiros para reformas e
adaptacdes. Logo, os estudos de caso sdo importantes ferramentas de avaliagdo, pois
disponibilizam pardmetros para projetos de uso civico, em certa medida, de todas as
instalagdes do bem imoével patrimonializado, sem que haja perda de suas informagdes
historicas.

Sobre o tema, importa destacar que

0 acesso ¢ a utilizagdo de pessoas com deficiéncia e mobilidade reduzida nos
ambientes que tenham valor historico, artistico e cultural ¢ um dos conteudos
a ser estudados na graduagdo de arquitetos e urbanistas. A consciéncia € o
conhecimento dos parametros de acessibilidade sdo aquisigdes essenciais
para que os centros historicos e as intmeras edificacdes que estdo sendo
revitalizadas ou restauradas possam atender e esse quesito (Cambiaghi,
2012, p. 206).

A NBR 9050 (ABNT, 2020), a partir da em 2004, aponta diretrizes para as adaptagdes
em patrimdnios culturais tombados em obediéncia aos critérios especificos adotados pelo
IPHAN, no sentido de atender aos critérios de disposicao de informagdes visual, auditiva ou
tatil nas areas de circulagdo de publico, acompanhadas da oferta de formas alternativas, como
mapas, maquetes ou pecas de acervo quando os sitios forem inacessiveis ou estritamente

restritos (Cambiaghi, 2012).
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No mesmo caminho seguido para a inclusdo de PcD e/ou pessoas com restri¢do
sociocultural, os instrumentos para a promoc¢do da acessibilidade conjugada com a
preservacao de bens culturais sdo refor¢cados por orientagcdes de documentos, tais como
Cartas, Declaragdes e Tratados Nacionais e Internacionais para determinados fins. Logo, as
medidas previstas nesses documentos preveem a reabilitacdo dos bens edificados para que
estejam aptos a visitacdo, tendo os seus elementos e equipamentos culturais acessiveis ao
publico de maneira bem sinalizada (Cambiaghi, 2012).

Quanto as Cartas Patrimoniais, sdo documentos elaborados por especialistas e
organizagdes que atuam nas questdes relativas a patrimdnios culturais. Dispdem de conceitos,
diretrizes e importantes descricdes para agdes administrativas voltadas a preservacao,
conservagao, manutengao ¢ restauro de bens historicos, artisticos ¢ culturais, de maneira
analoga. Entretanto, sdo documentos que se submetem a alteracdes, em seus conceitos €
definicdes a fim de acompanhar a dinamica da cultura e da sociedade frente aos temas
destacados (ICOMOS, 1980).

Das Cartas Patrimoniais, a que mais se aproxima do atendimento as demandas de
acessibilidade em bens do patrimonio publico, ¢ a de Burra, carta do ICOMOS® da Australia,
para a conservagdo dos sitios® com significado cultural’ (significado que estd incorporado ao
proprio sitio), que orienta a conservagdo e gestdo de sitios, ou seja, sitios do patrimdnio
cultural. O documento baseia-se em conhecimentos e experiéncias dos membros do ICOMOS,
da Australia, e tem a conservagdo como parte integral e responsabilidade da gestdo dos sitios
(ICOMOS, 1980).

Logo, a Carta de Burra, na qual sdo apresentados os principios, processos e praticas de
conservagdo, serve como uma norma pratica para proprietarios e gestores que aconselham,

tomam decisdes e/ou executam obras em sitios de significado cultural (ICOMOS, 1980).

> “0 ICOMOS, o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, é uma organizagdo nio governamental global
associada a UNESCO. A sua missdo ¢ promover a conservagdo, a prote¢do, o uso ¢ a valorizacdo de
monumentos, centros urbanos e sitios. Participa no desenvolvimento da doutrina, evolugdo e divulgagido de
ideias, e realiza ac¢des de sensibilizagdo e defesa. O ICOMOS ¢ o organismo consultor do Comité do Patrimdnio
Mundial para a implementacdo da Convengdo do Patriménio Mundial da UNESCO. Como tal, avalia e da
parecer sobre as nomeagdes ao patriménio cultural mundial da humanidade e garante o estado de conservagio
dos bens” (ICOMOS BRASIL, 2022).

6 «“O conceito de sitio deve ser amplamente interpretado. Os elementos descritos no Artigo 1.1 incluem
memoriais, arvores, jardins, parques, lugares de acontecimentos historicos, areas urbanas, cidades, lugares
industriais, sitios arqueologicos, religiosos e espirituais” (ICOMOS, 1980, p. 05).

7 “A expressio significado cultural ¢ sindnima de significado patrimonial e de valor cultural. O significado
cultural pode alterar-se em consequéncia da continuidade da histéria do sitio. A compreensdo do significado
cultural pode alterar-se em consequéncia de novas informagdes” (ICOMOS, 1980, p. 05).
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De acordo com o referido documento, o significado cultural dos sitios enriquece a vida
quando proporcionam uma ligacdo profunda da comunidade as experiéncias vividas no
passado, e tais experiéncias podem ter variagdes de valor entre os individuos e/ou grupos
diferentes. Os importantes registros historicos contidos nos sitios sao expressdes tangiveis da
identidade e refletem a diversidade de um povo (ICOMOS, 1980).

No que refere as alteracdes nos sitios, ¢ cautelosa a abordagem, pois versa sobre a
realizagdo apenas do necessario a usabilidade para que o significado cultural ndo seja
modificado, mesmo com as adaptagdes para a finalidade de cumprir com o uso existente, com
0 uso proposto e principalmente com o uso compativel® (ICOMOS, 1980).

O IPHAN, através da Instrugdo Normativa n.° 1, de 2003, por meio do item 1.31,
dispde sobre a acessibilidade aos bens culturais imoveis acautelados em nivel federal. O
IPHAN dispde também do Programa de A¢ao Mundial para Pessoas com Deficiéncia, em seu
capitulo III, em que sdo trazidas propostas e medidas para eliminagdo ou diminuicdo das

barreiras e dos seus efeitos em ambientes e edificagdes tombadas pelo patrimonio cultural.

3.1 A ACESSIBILIDADE NA LEGISLACAO BRASILEIRA E A MUDANCA DE
PARADIGMAS

A legislagdo que trata da acessibilidade no Brasil garante o cumprimento das
exigéncias minimas de acesso, transito, interacdo e permanéncia de pessoas em espacos
fisicos; por conseguinte, estabelece que a instalacdo de mobilidrio e equipamentos diminuam
e/ou eliminem as limita¢des do ambiente.

As principais Leis Federais que amparam as normas e os procedimentos de garantia da
acessibilidade sdao o Decreto Federal n.° 5.296/2004 e a Lei n.° 13.146/2015, cujo ponto de
partida € a pessoa com deficiéncia e a pessoa com mobilidade reduzida. As demais leis, como
a Lei n.° 10.048/2000, a Lei n.° 10.098/2000, assim como a Constitui¢ado Cidada de 1988,
seguem parelhas no suporte do tema.

Assim, ao iniciar as discussoes pelo art. 5° da Constituicdo Federal do Brasil de 1988,

verifica-se que “todos sdo iguais perante a lei, sem distingao de qualquer natureza, garantindo-

8 «“Uso compativel significa um uso que respeita o significado cultural de um sitio. Esse uso implica nenhum
impacto, ou um impacto minimo sobre o significado cultural” (ICOMOS, 1980, p. 06).



59

se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade” (Brasil, 1988, p. 1).

Na sequéncia, os incisos XV e IX, do mesmo artigo, destacam que “¢ livre a
locomogao no territdrio nacional em tempo de paz, podendo qualquer pessoa, nos termos da
lei, nele entrar, permanecer ou dele sair com seus bens” e ¢ “livre a expressdao da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura ou licenga”,
respectivamente (Brasil, 1988, p. 1). J& em seu inciso XLI, prevé puni¢des para qualquer
discriminacao que atente contra as liberdades citadas nos seus incisos XV e IX (Brasil, 1988).

Dessa maneira, para tratar da legislacdo especifica, o Decreto n.° 5.296/2004,
regulamenta a Lei n.° 10.048/2000 (que prioriza atendimento as pessoas especificas) e a Lei
n.° 10.098/2000 (que estabelece normas gerais e critérios basicos para a promog¢ao da
acessibilidade), sujeita ao seu cumprimento os projetos de natureza arquitetonica e urbanistica
e a execucao de obras civis com destinagdo de uso publico ou coletivo (Brasil, 2004, art. 2°,
D).

O Decreto n.° 5.296/2004 conceitua a acessibilidade como a

condi¢do para utilizacdo, com seguranca ¢ autonomia, total ou assistida, dos
espacos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das edificacdes, dos servigos
de transporte e dos dispositivos, sistemas e¢ meios de comunicagdo e
informacao, por pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida
(Brasil, 2004, art. 8°, I).

A luz da Lei n.° 10.098/2000, a acessibilidade ¢ a

possibilidade e condi¢do de alcance para utilizagdo, com seguranga ¢
autonomia, de espagos, mobilidrios, equipamentos urbanos, edificagdes,
transportes, informacdo e comunicagdo, inclusive seus sistemas e
tecnologias, bem como de outros servigos e instalagdes abertos ao publico,
de uso publico ou privados de uso coletivo, tanto na zona urbana como na
rural, por pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida (Brasil, 2000,
art. 1°,1).

Entretanto, o Brasil dispde de outro instrumento legal na garantia da acessibilidade
voltado para PcD, que ¢ o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia ou Lei Federal n.° 13.146/2015,
cujo destaque ¢ assegurar que “em condi¢des de igualdade, o exercicio dos direitos e das

liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e

cidadania” (Brasil, 2015, art.1°). Por conseguinte, a referida lei define a

pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo prazo de
natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em interagdo com
uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participacdo plena e efetiva na
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sociedade em igualdade de condi¢cdes com as demais pessoas (Brasil, 2015,
art. 2°).

Para assim tratar da igualdade e do combate a discriminac¢do, a Lei Federal n.°
13.146/2015 descreve que “toda pessoa com deficiéncia tem direito a igualdade de
oportunidades com as demais pessoas € nao sofrera nenhuma espécie de discriminagdo”
(Brasil, 2015, art.4°, § 1°). Portanto, ha discriminagdao em razao da distin¢do, da restri¢do, da
indisponibilidade de adaptagdes fisicas ou da omissdo no atendimento com o propdsito de
prejudicar, impedir ou anular o exercicio dos direitos das liberdades fundamentais.

Quanto ao atendimento prioritario as PcD, a Lei Federal n.° 13.146/2015 reza pela
protecao, pelo acesso as instituicdes e servicos publicos, ao atendimento humano, ao
atendimento através de recursos tecnoldgicos, e também o acesso as informagdes € a
comunicagao acessiveis (Brasil , 2015, art.9°, I, II, IIL, IV).

De maneira ampliada, o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia contempla o “direito a
cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais
pessoas” (Brasil, 2015, art. 42°). Portanto, direito a acessibilidade fisica instalada nos espagos
que oferecam atividades ou eventos culturais ou esportivos (Brasil, 2015, art. 42°, 1, 1L, III).
Nesse interim, o Poder Publico “deve promover a participacdo da pessoa com deficiéncia em
atividades artisticas, intelectuais, culturais, esportivas e recreativas, com vistas ao seu
protagonismo” (Brasil, 2015, arts. 43° e 44°).

De acordo com Cambiaghi, a ampliacdo das discussdes sobre acessibilidade
impulsiona a aplicabilidade, na vida pratica de PcD ou de pessoas com mobilidade reduzida,
do acesso aos espagos publicos e privados. Situagdo que favorece a aplicabilidade do acesso
mais amplo a comunidade com autonomia, conforto e seguranca, através da elaboragao de
projetos especificos de acessibilidade, de sinaliza¢do e comunicacdo universais (2012).

Portanto, disponibilizar atendimento a diversidade humana, seja no aspecto fisico,
etario ou cultural, envolve a construcdo de ambientes e equipamentos pautados na
usabilidade, na obediéncia as legislagcdes e normas, assim como reflexdes acerca da mudanga

de paradigmas.
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3.2. MUDANCA DE PARADIGMAS E A ACESSIBILIDADE ATITUDINAL

Ao tratar de mudancas de paradigmas, esta subsecdo se abre com observacdes aos
conteudos historicos que os motivam. De acordo com Feitosa e Righi (2016), logo apods a
Segunda Guerra Mundial, os temas voltados a acessibilidade ganharam relevancia e, a
posteriori, foram reforcados ao final das Guerras da Coreia, do Vietna e do Oriente Médio, o
que acarretou mudancgas progressivas na postura dos governos ¢ da Organizagao das Nacdes
Unidas (ONU), os quais se sensibilizaram para o entendimento e a reintegracao de militares e
de civis com sequelas daqueles conflitos.

Em razdo dos acontecimentos citados acima, ampliou-se o reconhecimento
internacional pela reintegracdo dos militares e civis depauperados por conflitos bélicos,
fazendo com que a ONU promovesse diretrizes para a acessibilidade em edificios, nas vias
publicas, na educagdo e no trabalho, através do Design Livre de Barreiras, criado em 1970,
cuja abrangéncia atingia a Europa, os Estados Unidos e o Japao (Feitosa; Righi, 2016).

De acordo com Cambiaghi (2012), merece destaque a 3* Revolucdo Industrial, de
meados do Século XX, que provocou avancos no campo cientifico impulsionando as
disciplinas cientificas da ergonomia, no intuito de promover o bem-estar laboral de pessoas no
campo industrial de trabalho e o aumento da produtividade.

Ao chegar ao Brasil, de acordo com Feitosa e Righi (2016), os assuntos ao redor da
acessibilidade se intensificaram quando a ONU veio a declarar o ano de 1981 como o Ano
Internacional dos Portadores de Deficiéncia, cujo contexto provocou o nascimento, em 1985,
da primeira versao da NBR-9050 (Norma brasileira de critérios técnicos de acessibilidade), da
ABNT.

Trés anos depois, em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo Federal, ¢
estabelecido o marco legal para a acessibilidade por meio do Artigo n.° 227, dispondo-se no §
2° de normas para a constru¢do de logradouros e edificios de uso publico, a fim de garantir o
acesso adequado as pessoas com deficiéncia (Feitosa; Righi, 2016).

A partir desse novo marco legal, avangou-se mais uma vez em relagao a tematica da
acessibilidade, cujas tratativas anteriores tinham se dado através da Emenda Constitucional n.°
12, de 17 de outubro de 1978, a qual versava apenas sobre possiveis melhorias nas condigdes
social e econdmica das pessoas com deficiéncia (Feitosa; Righi, 2016).

Segundo Gabos (2020), ¢ conceitualmente mais amplo conceber a acessibilidade como

a possibilidade de alcance e de uso abrangentes, com segurancga e autonomia, seja em espacos



62

fisicos e digitais, em moveis, em transporte/deslocamento, na identificagdo de informagdes,

nas comunicagdes, no utilizar de sistemas e outras tecnologias. Dessa maneira,

para quem ainda ndo sabe ao certo o que vem a ser acessibilidade, ela nada
mais ¢ do que um conjunto de regras voltadas a garantir que haja a
possibilidade de acesso e uso a um ou mais lugares para pessoas, costuma-se
pensar sempre em pessoas com deficiéncia, mas na verdade acessibilidade ¢
para todos (Cambiaghi, 2020, p. O1).

De acordo com Dorneles (2014), o comportamento humano pode ser influenciado pela
forma como o ambiente ¢ percebido, pois, quando um determinado espago ¢ considerado
receptivo e amigavel e favoravel ao desenvolvimento de atividades, a relagdo das pessoas
usudrias ¢ facilitada, e o ambiente ¢ aceito, entdo sao criados significados e responsabilidades
sobre o seu uso.

Por outro lado, quando determinado ambiente coletivo ¢ inadequado ao uso e a
interacdo, tende-se a gerar hostilidade e desrespeito para com aquele ambiente, acarretando
quebra de identificacao e, por conseguinte, o seu abandono e deterioragcdo (Dorneles, 2014).

Portanto, para que sejam mitigados os efeitos adversos, a solugdo estd no
desenvolvimento de projetos arquitetonicos inclusivos, os quais busquem o atendimento as
demandas especificas de pessoas com deficiéncia fisica ou mobilidade reduzida, bem como a
busca por equiparacdo de oportunidades de acesso por parte da populacio de baixa
escolaridade.

Dessa forma,

de modo geral, hoje, vivemos em ambientes criados por seres humanos para
seres humanos. Assim, qualquer problema de intervencao deve ser encarado
também como resultante da inadequagdo desse ambiente as nossas
necessidades e ndo exclusivamente como um desajuste das nossas
capacidades ao meio (Cambiaghi, 2012, p. 38).

Segundo Barbosa e Albuquerque (2010), ¢ importante destacar que, de posse das suas
capacidades sensoriais, as pessoas tém, nos sentidos basicos, a potencialidade de “scanear” o
ambiente para detectar informagdes. Assim, com a visdo, a audicdo e o tato juntos, elas
ampliam naturalmente as possibilidades de compreensdo das informagdes disponiveis.

A fim de justificar o uso amplo dos sentidos, na busca por informagdes, em um

determinado ambiente, destaca-se a seguinte ilustragao:
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Ao contrario dos pombos — que sabem o caminho de volta, mesmo em
percursos desconhecidos ou em grandes distdncias e dos morcegos — que
detectam obstaculos — noés humanos necessitamos de sinalizacdo e de
referéncias, em todas as instancias, para que possamos encontrar nosso
caminho ou percurso seguro (Barbosa; Albuquerque, 2010, p. 279).

Dessa maneira, a acessibilidade ¢ também garantida pela comunicagdo e pela
sinalizacdo, que superam parte das limitagdes impostas pelo espago fisico. Quando a
acessibilidade est4 aliada a automagao dos servicos para o atendimento ao publico, percebe-se
que ha um aperfeicoamento e concretizagdo das propostas de inclusdo. Com comunicagdo
satisfatoria disponivel, garante-se facilidade, autonomia e segurancga no usufruto dos espagos
(Barbosa; Albuquerque, 2010).

Para além da conceituagcdo que aborda os aspectos fisicos, a acessibilidade perpassa
também pela forma como as pessoas se relacionam entre si, longe de preconceitos,
discriminacao ou estereotipos. Esse recorte no conceito ¢ chamado de “acessibilidade
atitudinal”, a qual se direciona para promog¢ao da inclusdo e da igualdade.

De acordo com Prates (2015), a acessibilidade atitudinal estd na mudanga dos maus
habitos incutidos e nas modificacoes dos costumes coletivos e individuais. Frente a
complexidade de se modificar comportamentos, estruturalmente enraizados na sociedade,
alcangar uma ética da solidariedade poderd ser eficaz no entendimento de que ndo ¢ a
limitagdo individual (motoras, intelectual, cultural etc.) das pessoas o elemento determinante
da sua deficiéncia, mas sim as barreiras, fisicas e comunicacionais, interpostas nos ambientes.

Ainda segundo a autora, a defesa da acessibilidade atitudinal “ndo se esgota com a
eliminagdo de barreiras fisicas, mas, sobretudo, na eliminagdo das barreiras existentes nas
relacdes entre as pessoas” (Prates, 2015, p. 8), bem como ndo se esgota na PcD, mas nas
barreiras existentes. Destaca ainda que “a ONU reconheceu que esse terceiro milénio deve ser
focado no humanismo ético. Assim, os Direitos Humanos constituem-se um dos temas mais
importantes da atualidade” (Prates, 2015, p.16).

A Convengao da ONU sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, assinada em
2007, traz, no seu artigo 8°, procedimentos que definem acdes para combater preconceitos e
promover a conscientizagdo sobre as pessoas com deficiéncia. De acordo com Prates (2015), ¢
lamentavel a constatacdo de que PcD sdo imperceptiveis, justamente pela existéncia de
barreiras atitudinais, as quais sdo as mais dificeis de serem vencidas.

Outra variavel importante para a acessibilidade ¢ o projetar espacos para os diferentes

tipos de atividade humana, pois
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nos cursos de arquitetura e urbanismo os universitarios aprendem que
a acessibilidade esta diretamente ligada as pessoas com deficiéncia.
Nutro a esperanga de modificar esse conceito, a fim de gritar ao corpo
social que: cidade acessivel é para todos; as acessibilidades
constituem-se genuinos Direitos Humanos (Prates, 2015, p. 61).

Dessa maneira, segundo Tojal (2020), tratar da inclusdo € pautar a definicdo do inserir,
incorporar, fazer parte de um conjunto de formas materiais, emocionais, espirituais e
simbolicas, utilizadas por determinado agrupamento humano, para estabelecer
relacionamentos com a natureza € consigo mesmos, ou seja, ¢ o que ser definido por cultura.

Para além também do sentido de chegar e alcangar um ponto no espago fisico,
acrescenta-se que a acessibilidade, na percep¢do de Tojal (2020), ¢ o meio fundamental de
inclusdo de todos os seres humanos em suas diversidades pessoais e culturais para que se
permita o didlogo permanente com a historia, com o presente € com o futuro.

Frente a relacdo entre acessibilidade e cultura, estabelecida por Tojal (2020), a
chamada inclusdo cultural pode ser definida pelo direito que todas as pessoas possuem de
acesso as manifestagcdes culturais, independentemente das caracteristicas que elas possuam.
Portanto, para que este direito seja exercido de fato, os espacos culturais precisam de
preparagdo para atrair, recepcionar € manter o publico e sua diversidade.

Para esse fim, existem os instrumentos, os quais disponibilizam os meios que
contribuem para que as pessoas com deficiéncia, mobilidade reduzida e/ou qualquer outra
forma de limitagdo, possam usufruir de idas e vindas a espagos como museus, dos parques e
de outros ambientes culturais, com seguranca ¢ autonomia. A exemplo destes instrumentos ¢ a
ja citada Instru¢do Normativa n.° I do IPHAN (2003).

Para complementar, curiosamente, os museus e as institui¢des culturais no Brasil,
dentro das suas possibilidades, comecaram a implantar programas de acessibilidade na década
de 1990, cujas agdes incluiram a acessibilidade fisica aliada a uma arquitetura que permite
deslocamento interno satisfatorio; a acessibilidade comunicacional, para facilitacdo do fluxo
de informagdes e compreensdo dos conteudos disponiveis, e a acessibilidade atitudinal,
considerada o item de maior importancia, pois envolve formacdo e capacitacdo de

profissionais para relagdo direta com o publico (Tojal, 2020).
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3.3. ACESSIBILIDADES, DEFICIENCIA NO AMBIENTE E DESENHO UNIVERSAL

Esta secdo aborda a discussdao de como a pessoa com deficiéncia se relaciona com o
ambiente fisico, especialmente com o espago edificado, onde a arquitetura, na maioria das
vezes, ndo favorece ao uso igualitario, diminuindo as possibilidades de acesso de parte da
populacdo que ndo ¢ contemplada por seus projetos.

Inicialmente, de acordo com o IBGE (2022), a identificacdo de PcD passou de um
modelo baseado puramente na medicina, para um enfoque biopsicossocial, uma revolugao
segundo o referido instituto. A abordagem da deficiéncia, nas ultimas décadas, ¢ caracterizada
pelos niveis de interagdo das pessoas e seu corpo com o ambiente.

Logo,

tal abordagem compreende que as relagdes com outras pessoas, bem como
com servicos publicos, locais de moradia, trabalho, lazer, entre outros
aspectos, podem ser mais ou menos favoraveis a atividades relacionadas ao
bem-viver (enxergar, ouvir, comunicar-se, locomover-se etc.) (IBGE, 2022,

p. 01).

Ainda de acordo com o IBGE (2022), as investigagdes iniciais sobre a deficiéncia no
Brasil se deram por volta de 1872, no primeiro Recenseamento Geral do Império. Contudo, s6
em 2000 e 2010, as pesquisas do Censo Demografico e as edi¢cdes da Pesquisa Nacional de
Satde (PNS), de 2013 e 2019, fizeram uso de metodologias mais aprimoradas para a coleta de
dados, de acordo com as recomendacdes internacionais.

Sendo a PNS 2019 a principal fonte de dados para a pesquisa das condi¢des da
deficiéncia referendada pelo Grupo de Washington para Estatisticas sobre Pessoas com
Deficiéncia, identificou-se a existéncia de pessoas com dificuldades visual, auditiva, motora
e/ou mental. Esse estudo revela as condi¢des de vida das PcD no Brasil e expde as
desigualdades sociais em dimensdes que incluem condi¢des de trabalho, de participacdo e
gestdo, saude, educacdo, rendimento e moradia, caracteristicas sociodemograficas, grupos
populacionais e recortes regionais (IBGE, 2022).

De posse dessas informagdes , poderia ser vislumbrado um melhor cenario e
interagdes mais favoraveis entre as PcD e os ambientes de convivéncia. No entanto, o acesso
universal ainda esbarra em espagos com arquiteturas que ndo dispdem de aspectos fisicos e
atitudinais que diluam as diferencas entre as pessoas em sua diversidade. Nao se pode perder
de vista que a oferta de acessibilidade contempla também as pessoas “ditas normais”, ja que

os propositos da NBR-9050 e da legislagdo sdo de promover inclusdo social.
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A concepgdo de deficiéncia ndo se limitou aos parametros ligados apenas a pessoa
humana, pois, segundo Bueno e Guedes (2019), o novo modelo social compreende que a
deficiéncia nao estd associada unicamente as pessoas com limitagdes, de qualquer natureza; a
deficiéncia est4, principalmente, nos espacos fisicos edificados e nas atitudes da sociedade.
Logo, a propria sociedade e o Poder Publico sdo igualmente responsaveis pela eliminagdo de
barreiras oriundas das atitudes discriminatdrias e excludentes através da implementacdo de
politicas publicas voltadas a diversidade humana (Bueno; Guedes, 2019).

De mesma maneira, Dorneles (2014) concebe duas formas distintas da utiliza¢do do
termo deficiéncia, uma delas est4 relacionada a pessoa com deficiéncia, notada pela presenca
de alguma modificacdo, perda de fungdes ou alteragcdes na estrutura corporal que podem
representar incapacidade ou limitacdo humana. A outra forma de deficiéncia estd relacionada
ao meio ambiente, com as suas barreiras e limitadores fisicos prejudiciais ao seu uso, com
seguranga e conforto, principalmente por PcD.

Ao tomar a segunda forma de deficiéncia distinguida por Dorneles (2014), as barreiras
em ambientes de uso publico causam impedimento, reducdo ou limitacdo das pessoas a
participagdo efetiva nas atividades disponiveis. A partir de dados da Organizagdo Mundial da
Satde (OMS), as barreiras sdo classificadas como sociais/atitudinais e fisico-
espaciais/arquitetonicas, as quais sdo geradas pela auséncia de conhecimento sobre as
diferentes deficiéncias humanas, ou ainda sdo construidas socialmente a partir de parametros
excludentes.

Ainda segundo Dorneles (2014), as barreiras geram restricdo quando a realizagdo de
atividades impde condi¢des especificas, atingindo o aspecto fisico-motor, a percep¢ao
sensorial, a comunicagdo e a cognicdo das pessoas. A restricdo ambiental traz caracteristicas
que nao privilegiam o uso amplo dos meios fisico e social, comprometendo a interagdo entre
pessoas e entre pessoas € espagos.

Por outro lado, quando as restricdes ambientais sdo quebradas para o atendimento de
demandas especificas, as adaptagdes propiciam melhores condigdes de relacionamento das
pessoas com o espago a partir da estrutura acessivel e disponibilidade de informagdes
ofertadas (Dorneles, 2014). A acessibilidade garante oportunidades equilibradas, eliminando
as barreiras das deficiéncias humanas, dotando o proprio espaco fisico da capacidade de
promover seguranca, autonomia e conforto ao publico usudrio. Dessa maneira, garante-se o
direito de ir e vir das pessoas, como preconiza o art. 5°, inciso XV, da Constitui¢cao Federal de

1988 (Bueno; Guedes, 2019).
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No entanto, segundo Cambiaghi (2012), em muitos projetos de arquitetura ainda se
lanca mao do uso de dimensdes médias lineares do corpo humano, cuja padronizagdo de
medidas exclui pessoas muito altas ou muito baixas, obesas e pessoas com deficiéncia.
Estatisticamente, tais dimensdes sdo obtidas através da Curva de Gauss (cujo grafico
exemplificado, de forma genérica, estd representado na Figura 10), uma ferramenta que
considera como aceitaveis os seus valores centrais e despreza os valores que se encontram em
seus extremos. Dessa maneira, as categorias métricas humanas que se encontram distantes do

centro da curva (ou seja, distantes das médias socialmente estabelecidas) sao desconsideradas.

Figura 10 — Modelo da Curva de Gauss

Ho é rejeitada Ho é aceita Ho é rejeitada
Regido Regido
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Rejeicao Aceitacao Rejeicao

Fonte: Curva de Gauss (2025)

Ainda segundo Cambiaghi (2012), ha um destaque especial, o homem vitruviano’,
(Figura 11) concebido por Leonardo da Vinci (1452-1519) durante a Renascenca, cujo
desenho encontra-se inscrito em uma circunferéncia e em um quadrado (figuras geométricas
elementares), na crenga do humano ser a perfei¢cdo e o centro do Universo.

De acordo com Cambiaghi (2012), o corpo humano foi tomado como escala para a
arquitetura moderna conforme os ideais do arquiteto franco-suigo Le Corbusier (1887-1965),
na primeira metade do século XX. Dessa maneira, o corpo humano tornou-se referéncia para
as medidas dos espagos de uso coletivo através de parametros e conformidades desenvolvidos

e agrupados em uma medida universal para a arquitetura, a saber, o sistema modulor'® (Figura

? Para Marcus Vitruvius Pollio (Século I a.C.), arquiteto romano, a arquitetura deveria seguir a mesma
concepcao de proporcionalidade do corpo humano, cujos padrdes seriam fonte de inspiragdo para textos sobre
construcdo e arquitetura no Renascimento, a inauguragao de uma teoria classicista.

1O modulor foi um sistema de propor¢des elaborado e largamente utilizado pelo arquiteto franco-suico Le
Corbusier. O sistema surgiu do desejo de seu autor de ndo converter ao sistema métrico decimal as unidades
como pés e polegadas. Ao invés disso, Le Corbusier passou a se referenciar a medidas modulares baseadas nas
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12). O referido sistema trazia consigo um conjunto de medidas baseado no individuo
imagindrio, o qual dispunha de dimensdes particulares ao invés do sistema decimal

tradicional, na busca da relacao perfeita entre escala humana e arquitetura (Cambiaghi, 2012).

Figura 11 — Homem Vitruviano, desenho de Leonardo da Vinci. 1490

Fonte: Homem de Vitrivio (2025)

Figura 12 — Sistema Modulor

Fonte: Brainly (2025)

propor¢des de um individuo imaginario (inicialmente com 1,75 m e mais tarde com 1,83 m de altura)
(MODULOR, 2025).
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Mas, na contramdo da universalizagdo das médias das medidas do corpo humano, no
subsidio aos projetos de edificagdes, surge, a partir de 1980, a antropometria Human scale,
com parametros que levam em conta as dimensdes de pessoas idosas, de criancas e de
cadeirantes, a fim de prover boas acomodagdes, usabilidade irrestrita, disposi¢ao de controle e
utilizagdo de qualquer espago ou sistema, sem constrangimento frente as suas capacidades
e/ou habilidades (Cambiaghi, 2012).

Percebe-se, dessa maneira, que a forma de encarar a deficiéncia esta relacionada a
processos historicos, e cada periodo reflete sua face contextual, e cada contexto sé se altera
quando as condi¢des sociais se alteram. Ampliando essa nogao, Dorneles (2014) argumenta
que as barreiras alcancam também as pessoas sem deficiéncia justamente pelas limitagdes por
elas produzidas e pelo efeito potencializador da deficiéncia humana, enquanto diferencial
fisiologico num dado contexto.

Inclusive, de acordo com Bueno e Guedes (2019), por muito tempo, a deficiéncia foi
fator determinante de segregacdo e intolerancia, cujos efeitos definiram um modelo médico
responsavel por tratar a deficiéncia humana como uma enfermidade passivel apenas de
assisténcia (Bueno; Guedes, 2019).

Com a finalidade de mitigar os efeitos negativos desse ambiente hostil , faz-se
imprescindivel que os projetos (adaptacdo e/ou constru¢do) sejam mais democraticos e
direcionados ao atendimento ao publico e as suas diferencas. E, no melhor dos termos, devem
haver projetos cujo design seja para a diversidade em detrimento da concentragao de
beneficios para uma pequena parte da populacdo, que naturalmente ndo encontra barreiras

fisicas e/ou culturais na arquitetura. Portanto, o projeto arquitetonico precisa ser

universal por se destinar a qualquer pessoa e por ser fundamental para tornar
possivel a realizagdo das agdes essenciais praticadas na vida cotidiana, o que
na verdade é uma consolidacdo dos pressupostos dos direitos humanos
(Cambiaghi, 2012, p. 16).

Segundo Cambiaghi (2012), as novas aplicagdes da antropometria concebem a
arquitetura inclusiva e o design inclusivo com abertura para a possibilidade de uma
metodologia de dimensionamento inovadora com areas fisicas adequadas, com a manipulagado
e o acionamento de dispositivos de forma ergondmica e um relacionamento cognitivo com o
ambiente de maneira funcional. Essas condi¢des atendem a um maior numero de pessoas,
sobrepondo-se ao postulado da divina propor¢cao matematica e a idealizacdo das formas ditas

perfeitas.
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Por outro lado, ainda segundo Bueno e Guedes (2019 apud Sassaki, 2010), o processo
de inclusdo social contribuiu para uma consciéncia social promotora de transformacdes
importantes nos espacos fisicos, na montagem de equipamentos, utensilios e aparelhos,
mobiliarios e meios de transporte, como também para ajustes de mentalidade. E importante
lembrar que “quando uma pessoa com deficiéncia estd em um ambiente acessivel, suas
atividades s3o preservadas, e a deficiéncia ndo afeta as suas func¢des” (Cambiaghi, 2012, p.
23).

Ademais, a existéncia de barreiras nos espacgos fisicos ¢ também fruto do despreparo
técnico de profissionais na aplicagdo dos parametros de acessibilidade e do desconhecimento
das normas técnicas e dos conceitos que servem ao atendimento & PcD e, até mesmo, ao
pubico em geral. Sob essa perspectiva, a deficiéncia se encontra nas barreiras fisicas e/ou
atitudinais, as quais impossibilitam o uso pleno e irrestrito do espaco fisico (Castro, 2019).

Para que haja usabilidade irrestrita, adota-se o conceito de desenho universal, aplicado
em todas as normas de acessibilidade, oferecendo uma tinica solu¢do de projeto, a qual ndo se
direciona unicamente ao atendimento de pessoas com deficiéncia e/ou mobilidade reduzida, e
sim a todas as pessoas na disposi¢ao de acesso fisico, visual, auditivo e intelectual, sem
distingao.

Para tanto, o conceito de desenho universal abrange sete principios, a saber: o do uso
de forma igualitaria, o do uso de forma flexivel ou adaptavel, o do uso 6bvio de maneira
simples e intuitiva, o do uso com informacao perceptivel, o do uso simples com tolerancia ao
erro, o do uso com o minimo esfor¢o e condicao de alcance e o do uso abrangente, o qual
inclui tecnologias assistivas''. Tais principios aplicam-se aos servigos, mobiliarios, os objetos,
os equipamentos e os espagos edificados.

Assim, o conceito do desenho universal vem para evitar que existam espacos,
ambientes e bens especiais para pessoas com deficiéncia. De acordo com esse pensamento,
criam-se possibilidades de uso dos diversos lugares, produtos e objetos, com autonomia e
seguranga por qualquer pessoa.

Importante destacar que a expressao desenho universal, segundo Cambiaghi (2020),
foi usada pela primeira vez como universal design pelo arquiteto estadunidense Ron Mace em

1985, o qual era cadeirante e usuario de respirador artificial. Portanto, a atencdo ao tema da

"' De acordo com Lei n° 13.146/2015, no art. 3, III, tecnologia assistiva ou ajuda técnica: produtos,
equipamentos, dispositivos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que objetivem promover a
funcionalidade, relacionada a atividade e a participagdo da pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida,
visando a sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo social (Brasil, 2020).
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acessibilidade foi refor¢ada por um profissional atento & mudanga de paradigmas e apontou
para a importancia da “criagdo de ambientes ou produtos que podem ser usados pelo maior
numero de pessoas possivel” (Cambiaghi, 2012, p. 73).

De acordo com Dorneles (2014), tratar de acessibilidade e desenho universal nao
significa direcionar o assunto exclusivamente para PcD, mas compreender as necessidades
daqueles para a concep¢do e transformacdo dos espacos em ambientes mais justos e

igualitarios, com mais conforto e seguranga. Portanto,

qualquer ambiente ou produto concebido segundo os preceitos do Desenho
Universal podera ser alcangado, manipulado e usado, independentemente do
tamanho do corpo do individuo, sua postura ou sua mobilidade. Sdo produtos
que contemplam criangas, adultos altos e baixos, andes, idosos, gestantes,
obesos, pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida. A ideia ¢€,
justamente, evitar a necessidade de ambientes e produtos especiais para
pessoas com deficiéncias, assegurando que todos possam utilizar com
seguranga ¢ autonomia os diversos objetos e espagos construidos
(Cambiaghi, 2020, p. 4).

Com acepgao semelhante, a NBR-9050/2020 descreve o desenho universal como a
“concepgdo de produtos, ambientes, programas e servicos a serem utilizados por todas as
pessoas, sem necessidade de adaptacdo ou projeto especifico, incluindo os recursos de
tecnologia assistiva” (ABNT, 2020, p. 03). Pressupde-se que deva existir a equiparagao de
possibilidades de uso com mais flexibilidade, simplicidade, informagao, tolerancia, pouco
esforco fisico, melhor dimensionamento espacial e interagdo do espaco com o publico usuario
(ABNT, 2020).

Ja no escopo do Decreto n.° 5.296/2004 e da Lei n.° 10.098/2000 aparecem termos e

outros recursos que se agregam aos conceitos iniciais. Portanto o desenho universal ¢ a

concep¢do de espagos, artefatos e produtos que visam atender
simultaneamente todas as pessoas, com diferentes caracteristicas
antropométricas e sensoriais, de forma autdénoma, segura e confortavel,
constituindo-se nos elementos ou solu¢des que compdem a acessibilidade
(Brasil, 2004, art. 8°, IX).

Também ¢ a “concepcao de produtos, ambientes, programas e servicos a serem usados
por todas as pessoas, sem necessidade de adaptacdo ou de projeto especifico, incluindo os
recursos de tecnologia assistiva” (Brasil, 2000, art. 1°, X).

Em seu turno, o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, no art. 55°, exige a aprovacao de
projetos arquitetonicos e projetos de comunicacdo adequados aos principios do desenho

universal e as normas de acessibilidade, bem como “a constru¢do, a reforma, a ampliagdo ou a
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mudanga de uso de edificagdes abertas ao publico, de uso publico ou privadas de uso coletivo
deverdo ser executadas de modo a serem acessiveis” (Brasil, 2015, art. 56°).

Por conseguinte, obrigatoriamente, o atendimento as regras de acessibilidade deve
envolver fiscaliza¢do, responsabilizagdo profissional, certificacdo de projetos executivos,
alvards e habite-se para as edificacdes de uso publico ou privado (Brasil, 2015, art. 60°).
Contudo, mesmo com a vigilancia ao cumprimento da legislagdo, sobram sérias criticas
acerca da sua real funcionalidade, pois de acordo com Cambiaghi (2012, p. 63), “o
cumprimento de regulamentos e leis e normas de acessibilidade ¢ totalmente diferente da
pratica do Desenho Universal”.

A autora nota que ha um equivoco no uso do conceito de desenho universal, pois ¢
encarado como sindnimo de aplicagdao pura e simples de normas técnicas, uma situacdo que
gera projetos e edificagdes com problemas de acessibilidade (Cambiaghi, 2012). O conceito
de desenho universal, na verdade, desconcentraliza os beneficios arquitetonicos para

atendimento das

reivindicagdes de dois segmentos sociais diversos: de movimentos de
pessoas com deficiéncia, que sentiam suas necessidades colocadas a margem
por profissionais das areas de construcao e arquitetura; e iniciativa de alguns
arquitetos, urbanistas e designers, que pretendiam uma maior
democratizagdo dos valores € uma visdo mais ampla na concepgdo dos
projetos (Cambiaghi, 2012, p. 74).

Assim, participam desse processo, profissionais com formagao académica voltada para
a elaboracdo de projetos mais harmoniosos, com melhor frui¢do entre ambiente fisico,
equipamentos e pessoas. Os arquitetos, projetistas e ergonomistas envolvidos atuam nas
disciplinas da acessibilidade e o desenho universal, elevando o nivel de apreensdo de
contetdos pouco tratados em escolas e pouco discutidos na sociedade.

De acordo com Bueno e Guedes (2019 apud Vizioli, 2006), quando se trata da
sociedade enquanto patriménio, a sua propria preservagdo perpassa pelo componente
territorial e pelo valor atribuido aos individuos em sua diversidade e singularidade. Diante
disso, prover equidade de acesso aos bens e servigos nos lugares de convivéncia possibilita o
usufruto de uma vida com mais dignidade, previsto também no Relatério da Organizagdo
Mundial de Saude, de 2011.

A fim de concluir este capitulo, vale ressaltar que os conceitos de acessibilidade e
desenho universal sdo exigidos na pratica e, muito embora tenham aplicabilidade

comprometida, sdo importantes para as pessoas diretamente beneficiadas. A transmutacdo do
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olhar da deficiéncia da pessoa humana para a deficiéncia no espaco fisico de convivéncia
depende do amparo da acessibilidade atitudinal, na qual residem melhores propostas para a
inclusdo de toda a comunidade nos afazeres sociais.

Ao se tratar de acessibilidade e do desenho universal no prédio do CUCA, tem-se a
tarefa de compreender esse espaco enquanto patrimonio cultural edificado, o qual carece de
adaptacdes aos usos contemporaneos, uma vez que, para cada periodo da sua histdria, a sua
usabilidade sempre esteve voltada aos interesses institucionais.

Por isso, ao levar em consideracdo os ultimos processos de reestruturagao, através do
IPAC-BA e do IPHAN, institui¢des envolvidas diretamente nas intervengdes fisicas ocorridas
no CUCA, serdo expostas, no proximo capitulo, as investigacdes e resultados propostos, a fim
de responder a questdo levantada, a qual versa sobre a disponibilidade de acessibilidade que

atenda ao publico em sua diversidade, bem como atender aos objetivos desta pesquisa.

4 AS CONDICOES DE ACESSIBILIDADE NO AMBIENTE INTERNO DO CUCA
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BORRAO NO CEU (acrilico/tela). Gabriel Ferreira, 2022.

Este capitulo tem como objetivo avaliar as condigdes de acessibilidade no Centro
Universitario de Cultura e Arte (CUCA), tendo como referéncias a NBR-9050/2020 da
ABNT, a Lei N° 10.098/2000, o Decreto Federal n.° 5.296/2004 ¢ a Instru¢do Normativa n.° 1
do IPHAN, de 2003.

O intuito ¢ de destacar os principais aspectos de favorecimento ao acesso e usabilidade
nos ambientes externos e internos daquele conjunto de edificios, com foco nas adaptagdes
fisicas realizadas sob a supervisao do IPAC at¢ o més de outubro do ano de 2023,
considerando também as caracteristicas predefinidas de uso para cada espacgo, a partir de
informagdes obtidas do site oficial e dos relatdrios anuais da instituicao, até entdo.

Segundo as fontes consultadas, o CUCA est4 aberto regulamente de segunda a sexta-
feira, das 07h as 22h; contudo, na ocorréncia de eventos extraordinarios, os horarios se
diferenciam conforme demanda pré-agendada. Para tanto, de acordo com o site oficial, a

institui¢ao
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possui uma estrutura fisica ajustada para o transito de pessoas com dificuldade
de locomogao sob a forma de rampas de acesso em sua entrada principal. Essa
estrutura da acesso também ao teatro universitirio (com reserva de espago
para cadeirantes na plateia) e teatro de arena (CUCA, 2022, p. 2).

De acordo com o Relatorio Anual de Atividades de 2020, o CUCA dispde de salas de
aula com fins e recursos distintos, distribuidas entre as mais variadas linguagens artisticas,
com particularidades de uso, de acordo com as disponibilidades atribuidas pela direcao.

O Quadro 1, abaixo, traz a finalidade, capacidade e disponibilidade para reserva e uso
dos espagos internos, em conformidade com a politica de utilizagdo do CUCA, com salas
disponiveis para reserva e pagamento de taxas fixadas pela direcdo, as quais sdo publicadas

oficialmente a cada exercicio (CUCA/UEFS, 2020).

Quadro 1 — Espacos e utilizagdo do CUCA

R Finalidade Capacidade Disponivel
(pessoas) para Reserva
Sala 01 20 Nao
Sala 02 Salas utilizadas para atividades dos 10 Nao
Sala 03 cursos de formagdo musical 25 Nado
Sala 04 20 Nao
Sala 05 Uso diverso 25 Sim
Sala 06 Uso diverso 60 Sim
Sala 07A Uso diverso 30 Sim
Sala 07B Uso diverso 30 Sim
Sala 08 Salas utilizadas para atividades dos 30 Sim
Sala 09 cursos de danca e atividades corporais 65 Sim
Sala 10 Para formagdo musical 20 Nao
Sala de ensaio Para formagdo em teatro 20 Sim
Sala de video Uso diverso 28 Sim
Sala da OCA Para formacgdo nas artes visuais 20 Nao

Fonte: Relatorio Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p.13).

Para melhor entendimento da usabilidade dos espagos internos do CUCA, os dados
que seguem apresentados por quadros, tabelas e graficos (disponibilizados no Relatorio Geral
de Atividades de 2020) demonstram o quanto ¢ significativa a presenca de publico ¢ a
crescente demanda pelas agdes de formacgdo e de entretenimento artisticos promovidas pela

instituicao.
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Quadro 2 — Demonstrativo sintese das atividades desenvolvidas no CUCA por setor

PUBLICO PUBLICO | PUBLICO

SETOR ATIVIDADE EM2018 | EM2019 | EM 2020

Desenvolve atividades de iniciagdo e
formagdo musical junto a comunidade.
Oferta a comunidade oficinas na 4rea de
dangca e atividades corporais, como:
balé, jazz, danga do ventre, danga tribal,
yoga e karaté.

Desenvolve oficinas no campo das artes
dramdticas, voltadas para o publico
infantil, adolescente e adulto, inclusive
em carater profissionalizante.

Seminario de Musica 1.012 887 6.241

Coordenagdo de Danga 1.603 1.582 10.260

Coordenagdo de Teatro 1.122 1.081 6.668

Desenvolve o intercambio e a formagdo
artistica, nocampodas artes visuais,
Coordenagdo de Artes|através de experiéncias artisticas
Visuais contempordneas, em didlogo como
patriménio material e imaterial da
regido em que esta inserida.

Mostras finais das oficinas do CUCA
(exposicdes, espetaculo apresentagdes
de danga, teatroe musicais, realizadas
pelo(a)s estudantes das oficinas
Contribui com o processo de formagdo
Museu Regional de Arte — | educacional de jovens e criangas,
MRA valendo-se do Museu como espaco
educativo-didatico.

Oferece espacos alternativos ao circuito
das galerias comerciais de arte, abrindo
o campo para novos talentos, 0 0 400
promovendo a inser¢do social
autossustentada da classe artistica.

705 603 12.451

Coordenagdes das oficinas 17.434 15.220 0

2.956 4.676 2.378

Galeria de Arte Carlo
Barbosa

Biblioteca Setorial Pierre | Oferece suporte as pesquisas e estudos
Close desenvolvidos por interessados em artes

TOTAIS 26.254 25.684 38.554

1.422 1.635 156

Fonte: Relatorio Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p. 94).

O Quadro 2, acima, traz a sintese das atividades desenvolvidas pelos setores do
CUCA, bem como a contagem do publico participe nos anos de 2018, 2019 e 2020. Percebe-
se que, no intervalo entre os anos de 2018 e 2019, houve uma diminui¢do na presenga de
publico para a grande maioria dos setores. No entanto, no intervalo entre os anos de 2019 e
2020, a demanda por atividades foi recuperada, alcangando um percentual positivo na
totalizacdo dos dados. Em linhas gerais, de 2018 a 2020, o publico saiu de 26.254 para 38.554
pessoas, uma variacao de aproximadamente 46,5%.

A Tabela 1, abaixo, traz uma série de dados mais ampla em relagdo a demanda por

atividades através das matriculas. A série se inicia no ano de inauguracdo do CUCA, enquanto
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complexo cultural em 1995, e se estende até o ano de 2020, no qual as matriculas sé

ocorreram no primeiro semestre por conta do inicio da pandemia de covid-19 (2020-2023)".

Tabela 1 — Evolugdo das matriculas nas oficinas do CUCA

Ano N2 de matriculas
1995 -
1996 848
1997 867
1998 1.346
1999 1.265
2000 1.321*
2001 2.463
2002 1.534
2003 1.962
2004 2.048 *
2005 2.138 *
2006 2,233 %
2007 3.094
2008 2.330 *
2009 3.372%*
2010 3.325
2011 3.471%
2012 3.889
2013 3.208
2014 2.949
2015 3.126
2016 3.315
2017 3.990
2018 4.461
2019 4.139
2020 2.178%**
Total 64.872

*Os dados assinalados sdo estimados a partir de uma média de
crescimento de 4,4% no numero de matriculas.
** Dados do primeiro semestre. Ndo houve matriculas no segundo.

Fonte: Relatorio Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p. 40).

A crescente no nimero de pessoas matriculadas dé-se pela disponibilidade de cursos e
novas vagas, bem como na qualidade das atividades oferecidas (CUCA/UEFS, 2020).

O Griafico 1 ilustra os totais de matriculas realizadas nas oficinas artisticas do CUCA,
por semestre, de 2015 a 2020, revelando um aumento consideravel no ano de 2018. Fato que
também pode ser constatado no Quadro 3, em que os nimeros de matriculas sao distribuidos
nas oficinas por area artistica. E, para melhor ilustrar os dados do Quadro 3, o Grafico 2

mostra o percurso da linha evolutiva das matriculas também por area artistica.

2 Em 11 de marco de 2020, a covid-19 foi caracterizada pela OMS como uma pandemia, devido a ampla
distribuicdo geografica da doenca no mundo. Em 5 de maio de 2023, a OMS declarou o fim da Emergéncia de
Satde Publica de Importancia Internacional (ESPII) referente a covid-19.
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Grafico 1 — Total de matriculas realizadas nas oficinas artisticas por semestre

2400 2309

2173 13 2147 2178
1970
2000 1900
1712
1631 1603
- -] I I I
1200 - T I T T T T T T T T T

2015.1 2015.2 2016.1 2016.2 2017.1 2017.2 2018.1 2018.2 2019.1 2019.2 2020.1

B Total de matriculas

Fonte: Relatorio Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p. 41).

Quadro 3 — Matriculas por coordenagdo artistica

MATRICULAS NAS OFICINAS POR AREA ARTISTICA
Semestre | Matriculasem | Matriculas em Matricmllla?s no Matriculas em Matriculas em n;r ottr?l d|e
Danca Musica C';rso. Ba.s |co_de Artes visuais Teatro atricdlas
usicalizagdo
2015.1 729 245 165 186 306 1.631
2015.2 726 124 163 160 322 1.495
2016.1 773 209 98 173 350 1.603
2016.2 786 242 83 192 409 1.712
2017.1 828 351 56 163 502 1.900
2017.2 829 361 45 360 578 2.173
2018.1 827 481 32 414 555 2.309
2018.2 776 472 27 291 557 2.123
2019.1 803 483 10 330 521 2.147
2019.2 779 366 8 237 560 1.970
2020.1 833 524 0 253 568 2.178

Fonte: Relatorio Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p. 42).

Grafico 2 — Evolugdo das matriculas por area artistica
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Fonte: Relatorio Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p. 43).
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Os dados apresentados no Relatorio Geral de Atividades (2020) revelam uma
importante procura por oficinas artisticas, o que revela também um aumento no uso das
acomodacdes internas do CUCA, através da frequéncia das pessoas que estao matriculadas.

Para além da frequéncia do publico matriculado nas oficinas artisticas, existe a
frequéncia do publico para atividades extraordindrias. A demanda externa por espacos do
CUCA se da através de regulamentagdo da propria instituigdo, mediante agendamento de
pauta, a qual atrai pessoas a procura de eventos que ocorrem, por exemplo, no Teatro
Universitario.

O Quadro 4 traz o numero de eventos externos ocorridos entre 2018 e 2020,
distribuidos por natureza académica ou cultural, reservando-se espaco para aqueles de
natureza diversa. Os dados apontam também para a gratuidade ou nao no acesso aos eventos
externos. No Quadro sdo revelados aumentos na demanda do ano de 2019, com a ampliagdo
dos eventos de natureza diversa. De maneira adversa, o ano seguinte foi de declinio e/ou

fechamento do espaco por conta da ja mencionada pandemia de covid-19.

Quadro 4 —Numero de eventos externos no Teatro Universitario entre 2018 e 2020 (demanda externa)

2018 2019 2020
Natureza do Eventos Eventos Eventos
evento 5 . 5
Gratuitos Pagos Total Gratuitos Pagos Total Gratuitos Pagos Total

Académico* 1 - 1 04 - 04 - - -
Cultural** 78 82 160 60 67 119 - - -
Outros*** - - - 10 04 14 01 - 01

Totais 79 82 161 74 71 137 01 - 01

* Por EVENTOS ACADEMICOS entende-se: Seminarios; simpdsios e congressos; palestras; cursos e workshop;

** Por EVENTOS CULTURAIS entende-se:  Langamentos de CDs, DVDs ou livros; apresentagdo de espetdculos de teatro
(infantil, adolescente e adulto); shows, recitais e festivais musicais; espetaculos de danca; projetos culturais.

**% por EVENTOS OUTROS entende-se: Encontros de instituigdes escolares;  reuniGes e encontros de 6rgdos publicos
(NER19, Prefeitura Municipal, etc.); reunides de associa¢des e entidades ndo governamentais; reunides departamentos e
setores UEFS.

Fonte: Relatério Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p. 94).

O Relatorio de Atividades (2020) traz também dados importantes sobre a
acessibilidade nas dependéncias do CUCA. Em conjunto com as informagdes trazidas nos
Quadros, Tabelas e Graficos acima, busca-se responder a questdo levantada nesta pesquisa, a
qual estd pautada na disponibilidade de acesso, que atenda ao publico em sua diversidade,
com seguranga, autonomia e conforto.

O Quadro 5 dispde das acdes promovidas pelo CUCA, voltadas a acessibilidade.
Dentre as agdes propostas de 2015 a 2020, incluem-se nao s6 as a¢des de intervengao fisica na

estrutura do espago, mas também agdes no ambito educativo e da acessibilidade atitudinal.
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Quadro 5 — Ag¢des para a promogdo da acessibilidade no CUCA

Agdes realizadas Acdes propostas (2019- Status das acdes em
(2015-2019) 2022) 2019-2020

Adocao de intérpretes Viabilizado junto ao

de libras para as oficinas Nucleo de Acessibilidade, quando

a demanda ¢ identificada.

Construgdo de rampa Ainda nio realizado
para acesso ao pavimento
superior do CUCA,;

Adaptacdo de banheiro Ainda ndo realizado

para deficientes;

Nao houve execucdo Construgdo de fraldario Ainda nio realizado
de agodes, apenas solicitacdes | e banheiro infantil;
feitas — —— - po -
Adocdo de sinalizacdo Ainda nio realizado

vertical e horizontal (piso tatil);

Sinaliza¢dao em Braille Ainda nio realizado

Instalar elevador para Ainda nio realizado
deficiente fisico no MRA

Dar suporte Tratativas iniciadas com
psicopedagdgico aos alunos. o Nucleo de Acessibilidade para
suporte aos casos identificados

Fonte: Relatorio Geral de Atividades do CUCA 2018-2019-2020 (2020, p. 66).

Contudo a implementacao das agdes propostas nao logrou €xito no intervalo de tempo
programado, ficando de 2015 a 2019 esvaziado de agdes. De 2019 a 2022, foram tragadas
metas, que chegaram ao ano de 2020 com timidos avangos, de acordo com o Quadro 5.

Diante deste ultimo conjunto de informacgdes sobre a acessibilidade no prédio do
CUCA, inicia-se esta investigacdo a fim de responder a questdo levantada por esta pesquisa e
atingir os objetivos propostos.

Os procedimentos adotados neste estudo de caso buscaram avaliar os itens essenciais a
acessibilidade em uma edificacdo de uso publico. Em relacdo ao CUCA, os itens de
acessibilidade avaliados foram implantados por meio das intervengdes fisicas ocorridas de
1994 (época da sua inauguragdo) até 2023 (ano limite desta pesquisa).

Foram destacadas, pontualmente, as intervengoes fisicas realizadas para o atendimento
das exigéncias da NBR-9050/2020, com a adogao do roteiro de aferi¢do elaborado por Castro
(2022), em que sdo levantados oito itens de acessibilidade essenciais para que uma edificagao
seja legalmente considerada acessivel. Os itens de acessibilidade roteirizados sao:

1. Boas condigodes fisicas das calgadas adjacentes a edificagdo;

2. Edificagdo com todas as entradas acessiveis;
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3. Rota acessivel interna garantindo o acesso a todos os ambientes de uso comum da
edificacdo;

Balcdo de atendimento acessivel,

Edificacao com sanitario acessivel, com entrada independente onde houver sanitario;

Sinalizacdo visual e tatil no interior da edificacado;

N R

Vagas de estacionamento acessiveis e vagas para pessoas idosas onde houver
estacionamento na edificacao;
8. No minimo, um elevador acessivel onde for obrigatéria a instalagdo de elevadores na
edificagdo.

Para o primeiro item, que trata das condicdes fisicas das cal¢adas, o artigo 113 da Lei
Federal n.° 13.146/2015 altera a Lei Federal 10.257/2001 (Estatuto das Cidades) e passa a
exigir acessibilidade nos passeios publicos. O seu § 3° traz como dever o projeto de rotas
acessiveis sobre aqueles espacos compativel com o plano diretor da cidade, principalmente
nas cal¢cadas onde hé intensa circulagdo de pedestres, a exemplo das calgadas dos 6rgdos e
locais publicos, dentre os quais estao os que prestam servigos na area de educacao e cultura.

Ainda sobre as calgadas, o artigo 15 do Decreto Federal n.° 5.296/2004 exige que
sejam construidas, em suas adjacéncias, rampas de acesso ou elevacdo da via para travessia de
pedestre em nivel, bem como a instalagcdo de piso tatil, em conformidade com as condi¢des
dispostas na NBR-16537/2016, da ABNT.

De acordo com a NBR-9050/2020, a calgada ¢ “parte da via, normalmente segregada e
em nivel diferente, ndo destinada a circulacdao de veiculos, reservada ao transito de pedestres
e, quando possivel, a implantacdo de mobilidrio, sinalizac¢do, vegetacdo, placas de sinalizacdo
e outros fins” (ABNT, 2020, p. 03). Ainda de acordo com a norma, o passeio ¢ “parte da
calcada ou da pista de rolamento, neste ultimo caso separada por pintura ou elemento fisico,
livre de interferéncias, destinada a circulagdo exclusiva de pedestres e, excepcionalmente, de
ciclistas” (ABNT, 2020, p. 05).

No que se refere ao segundo item, o qual determina que todas as entradas devam ser
acessiveis, mesmo em edificacdes existentes, o artigo 19 do Decreto Federal n.® 5296/2004
acena para a garantia de acessibilidade a prédios de uso publico, que pelo menos uma das suas
entradas deve comunicar-se com todas as suas dependéncias internas, bem como comunicar-
se com os servicos disponiveis, livres de barreiras e/ou obstaculos ao transito de pessoas
(Brasil, 2004).

Ainda de acordo com o artigo 19 do Decreto Federal n.° 5296/2004, as edificagdes de

uso publico deveriam obedecer ao prazo de 30 meses, a partir da data da publicacdo desse
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decreto, para adaptar-se e ampliar as condi¢cdes de acessibilidade, a fim de receber pessoas
portadoras de deficiéncia e/ou pessoas com mobilidade reduzida, mediante viabilidade
arquitetonica e disponibilidade orcamentaria garantida pelo Poder Publico (Brasil, 2004).

As entradas acessiveis também sdo exigidas no artigo 30 do Decreto Federal n.°
5296/2004, em que as solugdes de eliminacdo ou reducdo de barreiras no acesso aos bens
culturais imoveis, devem obedecer aos acordos da Instrugdo Normativa n.° 1 do IPHAN, de
2003 (Brasil, 2004).

No que se refere a existéncia de rota interna acessivel, terceiro item desta abordagem,
tem-se salvaguardado no artigo 18 do Decreto Federal n.® 5296/2004 que, na construcio, na
ampliacdo ou na reforma de edificagdes de uso coletivo, deve estar contemplada a interligagao
de todas as suas acomodacdes de uso comum ou abertas ao publico, de acordo com os padrdes
de acessibilidade e normas técnicas. Devem ser contemplados os pavimentos superiores, salas
de reunides, sanitarios, portarias, estacionamentos e areas externas (calgadas, por exemplo)
(Brasil, 2004).

Portanto, o tragado de rotas internas acessiveis deve seguir, de preferéncia, o menor
caminho possivel, em atendimento ao principio nimero seis do desenho universal, o de baixo
esfor¢co fisico por parte das pessoas que as percorram, o que se faz valido também para
calcadas externas.

J& o quarto item, balcdo de atendimento acessivel, contemplado na Lei Federal n.°
10.048/2000, para atendimento prioritario as pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida,
em conformidade com o artigo 6 do Decreto Federal n.® 5.296/2004, deve oferecer tratamento
diferenciado e atendimento imediato as categorias destacadas, com a inclusdo de mobilidrio
na sala de recepcao e atendimento, obrigatoriamente, adaptado a altura e a condicao fisica de
pessoas em cadeira de rodas (Brasil, 2004).

Dessa maneira, contempla o artigo 6 do Decreto Federal n.° 5296/2004, tratamento
diferenciado com a oferta de assentos de uso preferencial sinalizados, espacos e instalagdes
acessiveis, atendimento as pessoas com deficiéncia auditiva através de intérprete de LIBRAS,
bem como atendimento as pessoas com deficiéncia visual, deficiéncia mental, deficiéncias
multiplas e pessoas idosas. Exige-se ainda que haja sinalizagdo ambiental para orientagao
espacial, informacdo perceptivel, admissdo de entrada e permanéncia de cdo-guia (Brasil,
2004).

No que diz respeito ao item cinco do roteiro, o artigo 22 do Decreto Federal n.°
5296/2004 traz no seu § 2° a necessidade de pelo menos um sanitério acessivel por pavimento

em edificagdes de uso publico ja existente (Brasil, 2004). O sanitario acessivel deve possuir
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entrada independente, bem como acessorios internos destinados a PcD, de acordo com a
NBR-9050/2020 (ABNT, 2020). Importante que, na auséncia de sanitario acessivel, o prazo
para a sua implantacdo seria de 30 meses ap6s a publicacao do decreto supracitado.

O item seis faz-se contemplado no artigo 26 do Decreto Federal n.° 5296/2004, o qual
obriga a existéncia de sinalizacdo visual e tatil para a orientacdo de pessoas portadoras de
deficiéncia visual e auditiva, em edificagdes de uso publico, com piso tatil direcional e de
alerta, placas de sinalizagdo nos ambientes, bem como nos corrimdos de escadas e rampas,
batentes de elevadores, indicando o nome dos ambientes também em Braille (Brasil, 2004).

De acordo com a NBR-9050/2020, as informagdes da sinalizacdo visual e tatil devem
ser completas, precisas e claras, assim como devem seguir os critérios de transmissdo que
contemplem no minimo dois dos sentidos humanos, tais como: visual e tatil ou visual e
sonoro (ABNT, 2020).

Quando se trata de sinalizagdo, a autoexplicagdo, a percepcdo e legibilidade devem
atingir a todas as pessoas, inclusive as PcD, servindo-se de textos e simbolos orientados pela
norma de acessibilidade. Portanto, os sinais devem ser de localiza¢do, adverténcia e instrugao,
e devem ser utilizados de forma combinada ou individualizada; como também podem ser
informativos, direcionais e de emergéncia, a fim de satisfazer uma demanda permanente ou
temporaria por sinalizacdo (ABNT, 2020).

A sinalizacdo obedece a critérios estabelecidos pela NBR-9050/2020 quanto a
localizagdo, altura, diagramacdo e contraste dos elementos informativos. A sinalizacdo ¢
importante para identificar claramente as utilidades disponiveis nos ambientes e deve ser
fixada em pontos onde a tomadas de decisdes precisam obedecer a uma sequéncia logica no ir
e vir das pessoas.

Logo, as informagdes essenciais precisam ser compreensiveis e dispostas em locais
acessiveis para o publico em geral, incluindo também as pessoas estrangeiras e analfabetas.
Dessa maneira, devem ser contemplados os percursos até os sanitarios, banheiros, vestiarios,
acessos horizontais e verticais, numeragdo de pavimentos, rotas acessiveis e de fuga (ABNT,
2020).

A NBR-9050 instrui de forma pormenorizada a linguagem, a simbologia e a instalacao
dos elementos de instru¢do e sinalizagdo, inclusive em Braille, bem como o posicionamento
do intérprete de Libras (ABNT, 2020).

Ja o item sete do roteiro versa sobre a necessidade da reserva de vagas, exigidas por
meio do artigo 47 da Lei 13.146/2015 (Lei Brasileira da Inclusdo), o qual se trata das areas de

estacionamento aberto ao publico e de uso publico — bem como em vias publicas —, obrigando
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que essas vagas estejam proximas aos acessos de circulacdo de pedestres e sejam devidamente
sinalizadas para o trafego de pessoas com deficiéncia e/ou mobilidade reduzida (Brasil, 2015).

De acordo com o Estatuto do Idoso, regido pela Lei Federal n.° 10.741/2003, no artigo
41, assegura-se a reserva de vagas de estacionamento para pessoas idosas, vagas que devem
ser bem posicionadas nos termos das leis locais, a fim de garantir a melhor comodidade para o
publico beneficiado.

Sobre o ultimo item do roteiro, o elevador acessivel, o artigo 27 do Decreto Federal n.°
5294/2004 traz a obrigatoriedade de instalacdo de novos equipamentos ou adaptacdo dos
equipamentos de transporte vertical nos ambientes de uso comum e abertos ao publico.
Assim, a disposicdo de elevadores acessiveis, devidamente sinalizados, propicia um comodo
deslocamento das pessoas com deficiéncia e/ou mobilidade reduzida, bem como de seus
acompanhantes.

Apoés a apresentagdo e o detalhamento dos itens de acessibilidade destacados no
roteiro proposto, os quais sdo essenciais a uma edificagdo de acordo com Castro (2022), as
segoes que se seguem abordardo as condigcdes de acessibilidade fisica nas dependéncias
externas (calgadas) e internas do CUCA, dentro da perspectiva que propoe este estudo de

caso.

4.1 DAS CONDICOES DE TRAFEGO NAS CALCADAS DAS RUAS CONSELHEIRO
FRANCO E DESEMBARGADOR FELINTO BASTOS (RUA DE AURORA)

Para caracterizar as condig¢des fisicas das calgadas adjacentes ao prédio do CUCA, a
saber, o passeio publico da Rua Conselheiro Franco (acesso a entrada principal) e o passeio da
entrada posterior na Rua Desembargador Felinto Bastos (historicamente conhecida como Rua
de Aurora), ¢ importante destacar alguns aspectos da mobilidade urbana.

De acordo com Bueno e Guedes (2019), a mobilidade urbana é o meio pelo qual as
pessoas se utilizam para deslocamento em um determinado espago fisico, cuja condicdo ¢é
essencial para se garantir o direito constitucional de ir e vir. Isso porque a mobilidade urbana
integra o conjunto de acdes que garantem a acessibilidade aos espagos publicos fechados, bem
como podem construir a universalidade de acessos e a quebra de barreiras entre as edificacdes

de uso coletivo e de oferta de servigos.
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Observou-se que as calgadas das Ruas Conselheiro Franco e Desembargador Felinto
Bastos (Figuras 13 e 14) foram integralmente construidas com acabamento em pedra
portuguesa, ja que tal acabamento possui boa flexibilidade na montagem e possibilitam
ornamentacdes diversas. Entretanto, a aplicacdo desse material ndo ¢ recomendada para
passeios publicos, por conta das irregularidades dos elementos, pouca aderéncia do conjunto e
possibilidade muito grande de descolamentos das pecas.

Dessa maneira, a utilizagdo desse método construtivo ndo ¢ satisfatoria, pois, de

acordo com as exigéncias da NBR-9050/2020,

os materiais de revestimento e acabamento devem ter superficie regular,
firme, estavel, ndo trepidante para dispositivos com rodas e antiderrapante,
sob qualquer condi¢do (seco ou molhado). Deve-se evitar a utilizacdo de
padronagem na superficie do piso que possa causar sensagdo de inseguranga
(por exemplo, estampas que pelo contraste de desenho ou cor possam causar
a impressao de tridimensionalidade) (ABNT, 2020, p. 53).

Detectaram-se também nas adjacéncias da calgada da Rua Conselheiro Franco,
barreiras de acesso aos prédios, tais como: as auséncias de rebaixamento na guia do meio-fio,
de rampa e piso tatil (direcional e de alerta), bem como as irregularidades no piso devido a
sua ma conservagao, o que vem a gerar dificuldades na mobilidade e circulacdo de PcD ou de
pessoas com mobilidade reduzida.

Percebe-se que, mesmo com a existéncia das vagas de estacionamento exclusivas as
margens da via (Figuras 15), a presenca de barreiras interpde-se no caminho até o portao
principal do CUCA. Situagao similar pode ser observada na cal¢ada da Rua Desembargador

Felinto Bastos (Figura 16), cujo acesso, mesmo restrito a funcionérios da institui¢do, carece

das mesmas exigéncias para o atendimento a NBR 9050 (ABNT, 2020).
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Figura 13 — Calgada em frente ao CUCA

Fonte: Acervo do autor, 2023.

Figura 14 — Cal¢ada em frente ao CUCA
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Fonte: Acervo do autor, 2023.
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Figura 15 — Vagas de estacionamentos para PcD e idosos, em frente ao CUCA

Fonte: acervo do autor, 2023.

Figura 16 — Vagas para PcD na Rua Desembargador Felinto Bastos

Fonte: Acervo do autor (2023).

Segundo Bueno e Guedes (2019), quando a legislagdo ¢ atendida, calgadas sdo
planejadas, projetadas e construidas para dar mais acessibilidade e autonomia as PcD; e, por

conseguinte, atende a toda uma populagdo transeunte que se beneficia dos passeios publicos.
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Para efeito de ilustracdo das condigdes ideais exigidas pela norma NBR-9050/2020, a
Figura 17 traz os parametros métricos, disposicdo de elementos e faixas de uso que

proporcionam o trafego de pessoas com seguranca.

Figura 17 — Faixas de uso da calgada — Corte transversal

Dimensbtes em metros

Min. 2,10

0,70 1.20

Faixa de Faixa livre Faixa de acesso
senvigo

Largura da calgada

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p.75).

Diante das caracteristicas e das condi¢des encontradas nas calgcadas adjacentes ao
prédio do CUCA, conclui-se que o planejamento urbano voltado a localidade ndo foi exitoso e
encontra-se despadronizado, o que fere também os parametros legalmente estabelecidos.
Logo, a acessibilidade externa encontra-se em desatengdo a NBR-9050/2020, o que
compromete o acesso as entradas principais e, consequentemente, 0 acesso as rotas internas

do prédio, problematica que sera discutida a seguir.

4.2 AVALIACAO DE ENTRADAS, SINALIZACAO E ROTAS ACESSIVEIS DO PREDIO
DO CUCA

Ao adentrar a esta se¢do, ¢ necessdrio frisar, antecipadamente, que a acessibilidade ¢
capaz de garantir oportunidades, bem como ¢ um instrumento que possibilita compreender a

deficiéncia individual como algo que nao limita a pessoa humana. E dever da sociedade e dos
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orgaos publicos a promog¢ao de atitudes comportamentais e adequagdes para que haja uma boa
interagdo entre espagos fisicos e transeuntes. Nessa perspectiva, salvaguardar o direito
constitucional de ir e vir requer compreensao de como os ambientes interagem com as pessoas
(Castro, 2022).

Nesse sentido, a NBR-9050/2020 estabelece que todos os acessos das edificagoes,
obrigatoriamente, devem apresentar entradas acessiveis. No entanto, caso seja constatada
tecnicamente a impossibilidade de instalagdo de entradas acessiveis, devem ser construidos
acessos adaptados ao maior niumero possivel de pessoas e, principalmente, ter-se a entrada
principal vinculada a rota acessivel interna da edificagdo. Dessa maneira, 0s acessos
secundarios s6 serdo permitidos se forem esgotadas todas as possibilidades de adequagdes da
entrada principal (ABNT, 2020).

As entradas acessiveis e as rotas internas acessiveis possuem estreita relagdo entre si..
Por isso, a andlise que se segue compora um subcapitulo que tratard, de forma unificada,
desses dois itens. Seguindo o roteiro de Castro (2022). as entradas principais, entradas
secundarias e rotas internas do CUCA serdo tratadas em face da comunicacdo direta que
possuem, a partir de informagdes coletadas em suas dependéncias internas.

Ademais, associados as entradas e rotas acessiveis, estdo os equipamentos de
deslocamento vertical (elevadores e plataformas elevatdrias), itens relevantes para o amplo
acesso e irrestrito aos ambientes de uma edificacdo. Quando se trata de circulagdo, a NBR-
9050/2020 define a rota acessivel com um trajeto continuo, desobstruido e sinalizado que
interliga os ambientes externos e internos (desde que nao sejam de uso restrito) de edificacdes
ou outros espacos, para uso de forma autonoma e segura por parte de todas as pessoas
(ABNT, 2020).

Dessa maneira, os espagos ¢ edificagdes de uso publico devem ser munidos de rotas
acessiveis desde a parte externa, incorporando calgcadas, estacionamentos, faixas de travessias
e rampas até a parte interna, a fim de contemplar a interligagdo de corredores, pisos, rampas,
escadas, elevadores, rotas de fuga e area de circulagdo, com espagos para manobras de
cadeiras de rodas, dimensionados com larguras suficientes para transposi¢ao de obstaculos
(ABNT, 2020).

Serdo avaliadas, nas subse¢des seguintes, as condi¢cdes de acesso e transito entre os
edificios mais antigos do CUCA e serdo aferidas as adaptacdes fisicas realizadas entre os anos
de 1994 e 2023, por meio das quais se construiram rampas, degraus, instalaram-se corrimaos,
portas de vidro sobrepostas as portas originais de madeira, bem como restauracdes e

recuperacdes nas unidades.
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Os edificios a serem avaliados em seguida sdo os que abrigam o Museu Regional de
Artes (MRA), a Galeria de Arte Carlo Barbosa (Pavilhdo Dr. Antdnio Moniz) e a Sala n.° 9 de
Danga (Pavilhdo Dr. Pedreira Franco), para, a posteriori, serem avaliadas as entradas e rotas

das unidades anexas, cujas instalagdes prediais concentram as demais atividades do CUCA.

4.2.1 Entradas e rotas acessiveis no edificio do Museu Regional de Artes do Cuca

O edificio que abriga 0 MRA, inaugurado em 1916 para ser Escola Normal (Figura
18), ¢ considerado a mais importante e mais antiga unidade edificada do CUCA, e, por ser
tombado pelo IPAC, submete-se a condigdes e exigéncias especiais de adaptagdo a
acessibilidade, provenientes da Instrucao Normativa n.° 1 (IPHAN, 2003).

Com base na NBR-9050/2020 e legislacdo vigente, percebe-se, de imediato, a auséncia
de rota acessivel no interior do edificio, de piso tatil ou mapa tatil, de mdédulos de referéncia
para cadeiras de rodas, de saidas de emergéncia e de sinalizacdo em caso de panico.

No que diz respeito ao acesso, a entrada principal do museu se dd por meio de
escadarias, ligadas diretamente a calcada da Rua Conselheiro Franco, cujos degraus, com
espelhos de 16 cm de altura e pisos com 27 cm de comprimento, sao revestidos em marmore

branco, com estreitas faixas antiderrapantes, fixadas de forma parcial, como apresentado nas

Figuras 19 e 20.

Figura 18 — Detalhe da fachada do edificio do MRA, onde se conserva a inscri¢do em baixo relevo
“ESCOLA NORMAL”

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 19 — Escadaria do acesso principal do Museu Regional de Artes no CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).
Figura 20 — Detalhe da escadaria do acesso principal do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).

J& as escadarias do acesso posterior (Figuras 21 e 22), utilizadas corriqueiramente pelo
publico e pelo corpo técnico funcional, tém degraus com espelhos que variam de 19 a 20 cm
de altura e pisos de base cimentada desempolada, sem revestimento, com 27 cm de

comprimento. Constata-se que estas escadarias ndo sofreram alteragdes, intervengdes e/ou
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adaptacdes no decorrer do tempo, mantendo-se originais desde a época da constru¢do do

edificio.

Figura 21 — Escadarias de acesso posterior do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 22 — Escadaria posterior do MRA
- ] i ‘ K 'r I l :'

st [ 0]

trimie

D

ol Mg

Fonte: Acervo do autor (2023).
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De acordo com NBR-9050/2020, a circulagao vertical em edificios se da através de
escadarias, rampas e/ou equipamentos eletromecanicos (plataformas elevatorias ou
elevadores). Contudo, a circulagdo vertical ¢ considerada acessivel quando atende, no
minimo, a duas das formas de deslocamento acima citadas (ABNT, 2020). Logo, em se
tratando de deslocamento vertical, o edificio apresenta deficiéncias.

Ainda de acordo com a NBR-9050/2020, por defini¢do, as rampas sdo consideradas
superficies de piso com declividade superior a 5%, e, para garantir que sejam acessiveis,
definem-se limites maximos de inclinagdo, desniveis, nimero de segmentos e corrimao. Ja as
plataformas elevatorias sdo equipamentos de elevacao vertical que possibilita @ PcD vencer
desniveis de escadas e/ou pavimento superior, indicados para locais onde a construgao de uma
rampa se torna inexequivel por conta da relagdo comprimento e altura do desnivel (ABNT,
2020).

E quando se tratam de edificagdes tombadas pelo patrimdnio cultural, como € o caso
da unidade que abriga 0 MRA, incidem também as exigéncias da Instru¢do Normativa n.° 1
do IPHAN, onde as interferéncias fisicas ndo podem descaracterizar a originalidade de partes
do edificio (IPHAN, 2003).

Ao considerar os aspectos levantados e apontados sobre o acesso ao edificio do MRA,
avalia-se que ndo ha atendimento as exigéncias da norma de acessibilidade, pois s6 possui
escadarias como opcao de deslocamento vertical, as quais, ainda, sdo desprovidas de
sinaliza¢do, de corrimao e dimensdes de pisos e espelhos adequadas ao trafego de PcD.

Acrescenta-se ainda que, por ndo possuir rampas ou plataforma elevatdria, a auséncia
de acessibilidade ao seu contetido histdrico configura-se em mais uma das barreiras as pessoas
cadeirantes e/ou as pessoas com mobilidade reduzida (IPHAN, 2003).

A fim de endossar a existéncia de barreiras, os registros fotograficos (Figuras 23 e 24)
ilustram uma das situacdes em que impuseram restri¢do de acesso a uma artista cadeirante, a
qual necessitou de auxilio humano para deslocamento vertical, junto com a cadeira de rodas,

até a cota do passeio da Rua Conselheiro Franco.
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Figura 23 — A escadaria da entrada principal do MRA do CUCA ¢ uma barreira ao acesso de PcD

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 24 — PcD necessita de auxilio para descer a escadaria da entrada principal do MRA do CUCA
] ; N

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Ao dar seguimento as andlises, tém-se a avaliacdo das entradas do edificio do MRA,
cujas portas em madeira conservam-se as originais, com ferragens e elementos de tranca
caracteristicos da €poca da instalagdo, os quais sofrem com a insuficiéncia de manutengao,
por conseguinte oferecendo dificuldades em seu acionamento, pela falta de lubrificacao e
manuseio adequados.

Observou-se também que as portas da fachada do edificio do MRA foram sobrepostas
com esquadrias em vidro temperado incolor, de giro, com 10 mm de espessura, as quais sao
desprovidas de sinalizagdo com faixas duplas na horizontal (ou qualquer outra forma de
comunicag¢do visual), ndo atendendo as determina¢des da NBR-9050/2020 (ABNT, 2020).

Da maneira que se apresentam, as portas de vidro tornam-se elementos pouco
perceptiveis através do interior e do exterior do edificio, como pode ser constatado nas
Figuras 25, 26 e 27, onde também existem tapetes, sobrepostos ao piso, sem colagem, cuja

espessura se configura como um degrau, de acordo com a referida norma (Figura 28).

Figura 25 — Portas de vidro incolor no acesso principal do MRA — vista externa

Fonte: Acervo do autor (2023).



Figura 26 — Portas de vidro incolor no acesso principal do MRA — vista interna

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 27 — Portas de vidro nos acessos as alas internas do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 28 — Tapete na porta principal do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Diante da presenca das portas de vidro e da forma como foram instaladas no edificio

do MRA, ¢ exigido que

portas e paredes envidragadas, localizadas nas areas de circulagdo, devem ser
claramente identificadas com sinalizagdo visual de forma continua, para
permitir a facil identificacdo visual da barreira fisica. Para isto também
devem ser consideradas as diferentes condi¢des de iluminacdo de ambos os
lados das paredes ou portas de vidro (ABNT, 2020, p. 72).

A Figura 29 abaixo dé suporte visual a citacdo acima e apresenta a configuragdo e

parametros métrico a serem seguidos.
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Figura 29 — Sinalizagdo nas portas e paredes de vidro

Dimensdes em metros
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1 sinalizacao visual de forma continua, com dimensdo minima de 50 mm de largura
2 sinalizacao visual emoldurando a porta, com dimens&o minima de 50 mm de largura

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p.73).

Diante das informagdes supracitadas, conclui-se que, em se tratando de entradas e
rotas no edificio do MRA, as condigdes de acesso disponiveis sdo insuficientes para
caracterizar a edificacdo como acessivel, mesmo sendo um edificio de importancia cultural e
grande fluxo de pessoas, como ja apresentado através das estatisticas da propria instituigao.
Por conseguinte, estd em desacordo com a IN n.° 1 do IPHAN e com os demais parametros

normativos e legais.

4.2.2 Entradas e rotas acessiveis nos edificios da Galeria de Arte Carlo Barbosa, Sala de
Danca n.° 9 e Oficina de Criagao Artistica (OCA)

De acordo com o site oficial da institui¢do, a Galeria de Arte Carlo Barbosa possui
75,73m?, disponiveis para a realizagdo de exposicoes locais e regionais, com o proposito de
valorizar e difundir as diferentes expressdes das artes visuais, alcangando também o circuito
das galerias comerciais de produtos artisticos. Portanto, o espaco pode ser pleiteado para
exposi¢cdes, mediante inscrigdo em edital publico de convocacdo, através da qual sao

acolhidas propostas para analise e agendamento anual (CUCA, 2022).
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Ja a Sala de Danga n.° 9, cuja estrutura, em linhas gerais, dispde de similaridades com
a estrutura arquitetonica da Galeria Carlo Barbosa, ¢ utilizada para atividades dos cursos de
danga e afins. A referida sala ¢ também disponibilizada para reserva, dentro do sistema de
pautas gerido pelo CUCA. No subsolo desse edificio, ha um porao que serve de depdsito para
objetos inserviveis, ao contrario do pordo sob a Galeria Carlo Barbosa, o qual abriga a Oficina
de Criagao Artistica, a OCA.

Os dois edificios, inaugurados em 1927, mantém-se preservados por meio de
tombamento pelo IPAC, e sofreram, concomitantemente, intervengdes fisicas para adaptacdes
a acessibilidade. Tem-se o registro de que no ano de 2016 foram construidas rampas frontais
(Figuras 30 e 31) e rampas laterais frontais (Figuras 32 e 33), degraus e a instalacdo de
corrimdos metalicos (fixados no piso) para acesso as suas dependéncias internas (CUCA,

2020).

Figura 30 —Rampa frontal na fachada da Galeria de Artes Carlo Barbosa

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 31 — Rampa frontal na fachada da Sala de Danga n.° 9

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 32 — Rampa lateral da Galeria de Artes Carlo Barbosa

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 33 — Rampa lateral na Sala n.° 9

Fonte: Acervo do autor (2023).

Na avaliacdo das rampas, degraus construidos e corrimdos instalados nesses dois
edificios, constataram-se irregularidades quando em comparag¢do com as exigéncias da NBR-
9050/2020. De imediato, percebe-se a auséncia de guia de balizamento nas rampas, € 0
modelo construtivo dos corrimaos encontra-se em desacordo com a Norma.

A sequéncia de ilustragdes (Figuras 34, 35, 36, 37, 38 e 39) ilustra como devem ser
executados os degraus e rampas, e qual a forma mais adequada de instalagdo de corrimaos,
guias de balizamento e sinalizagdo de degraus, bem como a sinalizagdo de corrimaos (em

Braille).

Figura 34 — Corrimdo em rampas

Guarda corpo Corrimao

Prolongamento

do corrimao

Prolongamento
do corriméo

Apoio corriméao

Guia de balizamento

Piso de alerta

Fonte: NBR-9050/2020 da ABNT, p. 73.
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Figura 35 — Corrimdo em escadas

030 Prolongamento
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 62).

Figura 36 — Sinalizacdo de degraus. Opgdo A

Dimensdes em metros

Sinalizago no coniméo Detalhe A _
: Sinalizagao no degrau . ———.
; 3cm

T

a) Opcao A

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p.48).
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Figura 37 — Sinalizagdo de degraus. Opg¢édo B

Detalhe B
<. Sinalizagdo nodegrau -

b) Opcao B

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 49).

Figura 38 — Sinalizagdo de corrimio - vista superior
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 47).
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Figura 39 — Sinalizagdo de pavimento - vista lateral
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 47).

Do levantamento realizado in loco, observa-se que a rampa de acesso a Galeria Carlo
Barbosa (Figura 30) est4 estruturada em 3 lances e 2 patamares, possui inclina¢io de 9,84% e
uma largura util de 110 cm. O acabamento do piso ¢ cimentado e ndo possui guia de
balizamento, sinalizagdo e nem piso de alerta. Os degraus adjacentes possuem espelho com
19,5 cm e pisos com 29 cm e, assim como a rampa, ndo possuem sinalizagdo e nem piso de
alerta. Quanto ao corrimao, o modelo ndo atende a norma, pois as alturas dos tubos estao a 90
e 60 cm do piso da rampa, respectivamente. Na rampa, nao hé guarda-corpo, nem sinalizagao
em Braille e os seus tubos (superior e inferior) t€m didmetros de 2,0” e 1,0, respectivamente.

Constatou-se também a existéncia de uma rampa, localizada na lateral direita da
Galeria, a qual faz a ligacao do patio direito do MRA (em frente a Galeria) ao patio central.
Essa rampa, por sua vez, possui uma inclinagao de 3,15% e um lance tnico de 1450 cm, bem
como possui corrimao com o mesmo modelo construtivo, e dimensdes dos tubos idénticos aos
do corrimdo da rampa frontal.

Semelhante a rampa frontal da Galeria Carlo Barbosa, a rampa da Sala de Danca n.° 9
possui as mesmas caracteristicas, tanto construtivas quanto a presenga de corrimao com as
mesmas caracteristicas. O que a difere ¢ a sua inclinacdo, de 10,45%, largura total que varia

de 134 cm a 145 cm, e a medida da largura util € de 117 cm. Os degraus adjacentes possuem
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espelho que variam de 23 cm a 19 cm e pisos com 32 cm e, assim como a rampa, nao
possuem revestimento, sinalizagdo e nem piso de alerta.

Quanto a outra rampa existente na lateral desse edificio, a qual faz ligacao do patio a
esquerda do MRA (em frente a Sala n.° 9) com o patio central, pode-se notar que a sua
inclinagdo ¢ de 7,57%, para um unico lance de 1530 cm. O seu corrimdo possui alturas para
os tubos de 92 cm e 60 cm, com diametros de 2,0 polegadas e 1,0 polegada”, respectivamente.
A escadaria adjacente a esta rampa possui degraus com espelhos de 19 cm e pisos de 30 cm,
assim com a rampa, ndo possuem piso de alerta ou qualquer outro sistema de comunicagao
com o publico usudrio.

Em se tratando dos degraus construidos, com intuito de atender a demanda por
acessibilidade, apresentam dimensdes de pisos e espelhos que ndo estdo condizentes com a
norma, pois variam de 29 cm a 32 cm e 19 cm a 23 cm, respectivamente, bem como nao
possuem sinaliza¢do visual contrastante em suas bordas e nem acabamento adequado.

Os quadros 6 e 7 e as Figuras 40 e 41 indicam os parametros a serem seguidos para a
construgdo de rampas, tanto em novas edificagdes quanto em edificagdes que serdo

submetidas a reformas para adaptagdes a acessibilidade.

Quadro 6 — Dimensionamento de rampas

Desniveis maximos de cada Inclinagao admissivel em Nimero maximo

segmento de rampa h

cada segmento de rampa i

de segmentos

m % de rampa
0,20 8,33 (1:12) <i= 10,00 (1:10) 4
0,075 10,00 (1:10) < i< 12,5 (1:8) 1

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 57).

Quadro 7 — Dimensionamento de rampas para situagdes excepcionais

Desniveis maximos de cada
segmento de rampa h

Inclinagao admissivel em
cada segmento de rampa i

Numero maximo
de segmentos

m % de rampa
1,50 5,00 (1:20) Sem limite
1,00 5,00 (1:20) < i < 6,25 (1:16) Sem limite
0,80 6,25 (1:16) < i< 8,33 (1:12) 15

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 58).
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Figura 40 — Guia de balizamento
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 59).
Figura 41 — Patamares das rampas — vista superior
F YR, Dimens&es em metros
circulacao
adjacente
B 7
Patamar EE: Patamar EEE Patamar
inicial [z intermediario oy final
! |

1,50 min. 1,20 min. 1,20 min. 1,20 min.

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 59).

No quesito avaliagdo das entradas dos edificios da Galeria e da Sala n.° 9, verificou-se
que as portas das respectivas fachadas receberam o mesmo tratamento das portas principais do
edificio do MRA: instalaram-se esquadrias de vidro temperado incolor, de giro, em duas
folhas, de forma sobreposta as portas de madeira originais (Figura 42). Nas portas de vidro,
ndo foram fixadas as faixas de sinalizacdo e, por serem elementos transparentes, podem
provocar colisdes frontais quando ndo se fizerem percebidas pelas pessoas em transito, na

saida ou entrada daqueles ambientes.
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Figura 42 — Portas de vidro temperado incolor na Galeria de Artes Carlo Barbosa
o — -ﬁm . — .

s

e

Fonte: Acervo do autor (2023).

Ademais, o dispositivo de acionamento de abertura daquelas portas de vidro ¢
convencional, da mesma forma que as de madeira originais. Mas, as portas originais possuem
ferragens e outros elementos de tranca peculiares a época da construcao, cuja dificuldade de
manipulacdo requer habilidade e esfor¢os no acionamento. No geral, sdo portas desprovidas
de sinalizag¢do visual, de placas em Braille, de identificacio do ambiente e/ou indicativa de
acesso a PcD.

Importante destacar que o edificio da Galeria de Artes Carlo Barbosa, assim como o
do MRA (Figura 43), ¢ local de exposigdes, em que, de acordo com a NBR-9050/2020, todos
os objetos devem estar dispostos em locais acessiveis. Além disso, seus titulos e textos
explicativos devem estar em consonadncia com os critérios de informacdo e sinalizacdo da
supracitada norma, assim como apresentar informagdes transcritas também em Braille ou

transmitidos de forma sonora.
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Figura 43 — Sala de exposi¢cdes do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Na avaliagdo do acesso a Oficina de Criacao Artistica (OCA), localizada no porao do
edificio da Galeria Carlo Barbosa, cujo espaco ¢ destinado a formagdo livre em artes visuais
do CUCA, observou-se que a sua unica entrada ¢ precedida por dois degraus, com 15 ¢ 16 cm
de altura, e piso com 31 cm (Figura 44). Nao ha a op¢do de rampa para acesso de PcD e nem
corrimdo, muito embora as oficinas realizadas no espago sejam de acesso irrestrito, desde o
ato das matriculas.

O espacgo que abriga a OCA (Figura 45) ndo sofreu intervengdes fisicas no decorrer do
tempo e mantém os mesmos elementos da época de sua construgdo, portanto, para atender a
NBR-9050/2020, precisa de adaptacdes que ndo interfiram nas caracteristicas originais do
edificio, de acordo com a IN n.° 1 do IPHAN, caso a sua usabilidade, em futuros projetos do
CUCA, pretenda satisfazer as condi¢des de acessibilidade e acolha um maior niimero de
pessoas. Dessa maneira, esse espaco compartilha de problemas semelhantes aos outros

espagos tombados.
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Figura 44 — Degraus na da OCA

e ————————

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 45 — Ambiente interno da OCA

T
Fonte: Acervo do autor (2023).
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4.2.3 Entradas e rotas acessiveis no anexo do CUCA: patio central

As secOes anteriores trataram das entradas e rotas acessiveis nos edificios tombados
como patriménio cultural pelo IPAC, sobre os quais recaem legislacdo e apontamentos
normativos especificos. A seguir, as analises serdo direcionadas as edificagcdes mais recentes
do prédio do CUCA, o que ¢ compreendido como Anexo, onde se concentram a maioria das
atividades daquela instituigao.

Concluido e inaugurado em 1995, na area posterior do terreno, onde ja existiam
algumas edificacdes anexas aos edificios da antiga Escola Normal, o novo Anexo ¢
compreendido pelos ambientes onde sdo desenvolvidas as atividades educacionais, de
formagao e de exibigdes artisticas. Ele concentra também a ala administrativa da institui¢ao e
¢ composto por dois pavimentos, com um estacionamento para veiculos no subsolo (acessado
pela Rua Desembargador Felinto Bastos).

No pavimento térreo do Anexo, encontram-se: sanitarios de uso comum (feminino e
masculino), a coordenacdo das oficinas de artes visuais, a coordenacdo de danca e atividades
corporais, copa, foyer e teatro universitario, as salas de aula 1, 2, 3, 4, 8, e 10, o teatro de
arena e o teatro universitario.

Ja no seu pavimento superior, estdo dispostos: a direcdo com cinco salas integradas e
dois sanitarios, a coordenagao das oficinas de musica, a coordenagao das oficinas de teatro, os
sanitarios para uso dos funcionarios, a biblioteca setorial Pierre Klose, as salas de aulas 5, 6,
7A e 7B, a sala do servidor de backup da UEFS, a sala de video, a sala de ensaio do teatro e
os camarins do teatro universitario.

Os ambientes elencados acima foram submetidos a observancia cuidadosa quanto aos
itens de acessibilidade, regidos pela NBR-9050 (ABNT, 2020). Norma que, a época da
inauguracao do Anexo, ja vigorava sobre os novos projetos de edificios publicos.

A avaliacdo trazida nesta se¢do inclui as entradas, as rotas acessiveis e as
transposigoes de niveis entre os ambientes internos, pois o prédio do CUCA como um todo
(edificios antigos e novos) foi implantado sobre um terreno acidentado, cujo declive
acentuado exigiu a constru¢cdo de escadarias, como exemplificado na Figura 46, distribuidas
por muitos pontos da area edificada.

Levando em consideragdo as condi¢des ideais de acessibilidade, as escadarias que

predominam no patio central estdo em desacordo com a norma, pois os seus espelhos (altura
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do degrau) elevados sdo o padrdo construtivo nos pavimentos térreo e superior € na garagem

no subsolo, como pode ser observado nas Figuras 46 e 47.

Figura 46 — Escadaria de acesso ao patio central

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 47 — Escadaria de acesso a garagem no subsolo do pavimento térreo, cuja entrada se da pela Rua
Desembargador Felinto Bastos

Fonte: Acervo do autor (2021).
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Tem-se o registro de que as adequagdes para provimento da acessibilidade ocorreram
em 2016, pontualmente nos edificios da Galeria Carlo Barbosa e Sala de Danca n.°. 9, e ao
lado da arquibancada do Teatro de Arena, onde foram construidas rampas, todas dotadas de
corrimao padronizado, para atendimento imediato as exigéncias da NBR-9050/2015.

No entanto, por todo o patio central a presenga de elevados degraus se da em todas as
areas permedaveis, como pode ser observado nas Figuras 48, 49 e 50. Por conseguinte, tais
elementos de transicao de nivel desobedecem aos padrdoes normativos de alturas dos espelhos,
cujas medidas coletadas variam em todas as escadarias: entre 18 cm e 20 cm.

Quando se trata dos comprimentos dos pisos dos degraus, eles apresentam medidas
diversas, bem como sdo desprovidos de sinalizagdo e contraste visual, situagdes que destoam
dos parametros da NBR-9050/2020, por se tornarem pouco visiveis (principalmente a noite)

num ambiente de muito fluxo de pessoas e muitos desniveis ao longo dos trajetos.

Figura 48 — Escadaria ao lado do Teatro de Arena

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 49 — Escadaria (lado esquerdo) que liga a parte posterior do MRA ao patio central

h&(ai e A r-" 3

Fonte: Acervo do autor (2021).

Figura 50 — Escadaria (lado direito) que liga a parte posterior do MRA ao patio central

Fonte: Acervo do autor (2023).

Por se tratar de centro cultural, o CUCA registra corriqueiramente um grande fluxo de
pessoas, principalmente em seu patio central. Elas transitam também intensamente pelas vias
que ligam as salas e as demais dependéncias.

Uma das dependéncias bastante usadas ¢ o Teatro de Arena do CUCA (Figuras 51 e
52), que ¢ um espago ao ar livre, circundado por pavimentacdo, jardins e areas verdes. O

Teatro de Arena ¢ equipado com arquibancada e palco para a recepcdo e realizacdo dos
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espetaculos com maior quantidade de pessoas, com capacidade de aproximadamente 150

criangas ou 100 adultos, amplidvel mediante a inser¢do de cadeiras (CUCA/UEFS, 2020).

0 de Arena do CUCA

i1 4 e T

Figura 51 — Arquibancada do Teatr
Cg ) W e,

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 52 — Teatro de Arena do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Da avaliagdo da acessibilidade nesse local, apontam-se mas condi¢cdes das areas

pavimentadas em seu entorno, pois a presenca de fendas e descolamento da camada

cimentada ¢ o resultado da acdo direta das intempéries, do sistema de drenagem ineficiente,
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da falta de impermeabilizacdo do contrapiso e da agdo agressiva das raizes das arvores de
grande porte ali cultivadas sem a devida manuten¢do, como pode ser observado nas Figuras
53,54 e 55.

As patologias observadas tornam a pavimentagdo bastante irregular, inadequada ao
trafego seguro e, por conseguinte, propensa a ocorréncia de acidentes com PcD e até mesmo

com pessoas pretensamente normais.

Figura 53 — Danos na pavimentagao, recalque no solo

T

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 54 — Danos na pavimentacdo por conta de raizes

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 55 — Deslocamento de placas de concreto na entrada do Foyer

Fonte: Acervo do autor (2023).

No rol de barreiras detectadas, ha presenca de canaletas de drenagem pluvial (Figuras
56 e 57) com a maior parte delas descoberta, condicionando o publico & superagdo de mais
obstaculos no interior do CUCA, o que vem a potencializar o risco de acidentes envolvendo

pessoas de baixa visdo, cadeirantes e/ou, até mesmo, o publico que trafega, inadvertidamente,

entre um ambiente e outro do espago.
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Figura 56 — Canaleta descoberta no patio lateral do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 57 — Canaleta descoberta localizada ao lado da Sala de Danga n.° 9

Fonte: Acervo do autor (2023).

A NBR 9050/2020 recomenda que as juntas de dilatacdo e grelhas devem estar
afastadas do fluxo principal de circulagdo. E, quando ndo for possivel manter esses elementos
fora do fluxo de pessoas (mediante justificativa técnica), as suas larguras devem ter no

maximo 15 mm de largura (ABNT, 2020).
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Dessa maneira, as calhas e grelhas dispostas naquele ambiente estdo em desacordo
com a norma de acessibilidade, a qual adverte também que as tampas das caixas de inspecao
devem estar niveladas com o piso adjacente, estaveis e antiderrapantes, € ndo devem possuir
texturas que as confundam com piso tatil. Além disso, devem ser locadas, preferencialmente,
fora do fluxo principal de circulagdo. Em caso da presenca inevitavel de frestas, elas devem
ser no maximo de 15 mm. Todas essas exigéncias sdo descumpridas, como pode ser visto na

Figura 58.

Figura 58 — Caixa de inspegdo presente no acesso ao palco do Teatro de Arena

Fonte: Acervo do autor (2023).

Ainda no que se refere aos desniveis encontrados no patio central, nota-se a existéncia
de um fosso para possivel ventilacdo e iluminacdo do Foyer do Teatro Universitario (Figuras
59 e 60) com profundidade de 1,54 m, desprovido de guarda-corpo ou qualquer outra barreira
de protecdo, cuja localizacdo representa perigo iminente a transeuntes, principalmente para

. 13 . .. . Y
cadeirantes °, pois a sua proximidade com uma rampa de acesso ao Teatro Universitario

agrava a situagdo, como se vé na Figura 61.

Bo acesso, para pessoas em cadeiras de rodas, ao Teatro Universitario, da-se através de uma rota externa,
percorrendo-se caminho externo ao Foyer. Tal situag@o for¢a o publico dessa natureza a vencer barreiras sem
sinalizag8o ou iluminacdo para chegar a plateia inferior, no interior da qual ndo ha mddulo de referéncia ou faixa
livre de circulagdo.



Figura 59 — Fosso ao lado do Foyer do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 60 — Fosso ao lado do Foyer do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 61 — Rampa de acesso externo ao Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).

Em se tratando de rampas, outra que merece bastante aten¢do, por fazer a ligacao das
cotas inferior e superior do patio central e ser componente potencial de uma rota acessivel, ¢ a
rampa localizada ao lado do Teatro de Arena, a qual se configura como o caminho mais curto
até o outro nivel do Anexo, onde se localiza o Foyer do Teatro Universitario. As Figuras 62 e
63 trazem o registro fotografico dessa rampa, cujo resultado das andlises e caracterizagdo
fisicas se assemelha aos resultados das avaliagdes das demais rampas e escadarias adjacentes

aos antigos edificios tombados pelo IPAC.

Figura 62 — Rampa ao lado do Teatro de Arena

i T

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 63 — Rampa ao lado do Teatro de Arena

Fonte: Acervo do autor (2023).

O item de acessibilidade acima esta estruturado em 3 lances de rampa e 2 patamares,
possui corrimado metalico, piso cimentado desempolado, ndo apresenta a guia de balizamento
e nem piso tatil de alerta. A inclinagao para cada lance possui percentuais diferentes, a saber,
5,24%, 7,52% e 8,48% da cota superior a inferior. Na sua largura, também s3o notadas
variagdes, cujas dimensdes sdo de 95, 110 e 102 cm até a face do tudo de sustentagcdo do
corrimdo metalico.

O seu corrimiao obedece ao padrao construtivo dos demais, com tubos de 2,0
polegadas e 1,0 polegadas de diametro, com o superior a 87 cm e o inferior a 56 cm do piso
da rampa e ndo possui placas de sinalizagdo/comunicacdo em Braille.

Levando em consideragao os critérios de acessibilidade em reformas, a NBR-
9050/2020 indica o esgotamento de todas as possibilidades de solugdo nos projetos de
adaptacao fisica nas edificacdes (ABNT, 2020). Entretanto, ndo hé informacdes que atendam
a este estudo de caso, no que diz respeito a elaboracdo de um projeto mais criterioso no
atendimento da legislacao e de normas técnicas.

Dada a padronizacdo do modelo construtivo em todas as rampas existentes no CUCA,
pode-se concluir que houve a intencdo (talvez provocada por uma determinagao externa) de se
realizar adaptagdes. No entanto, pode ndo ter existido um projeto com responsabilidade
técnica definida e nem acompanhamento especializado (ou at¢ mesmo institucional por parte

do IPAC ou IPHAN) para a execu¢ao das rampas e corrimaos em todo o prédio.
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4.2.4 Entradas e rotas acessiveis no anexo do CUCA: pavimento térreo

Ao tratar da circulacao no térreo do Anexo, constata-se, de imediato, a inexisténcia de
rota acessivel nos corredores e a inexisténcia de mapa tatil e/ou sinalizacdo adequada na
conducdo do publico entre os ambientes internos daquele pavimento. Levando em
consideracdo o que preconiza a NBR-9050/2020 (ABNT, 2020), as salas de aula ndo possuem
ligacdo de forma acessivel.

Nota-se que diferengas de niveis no piso precisam ser vencidas unicamente por
degraus e um deles esta localizado na Sala de Danca n.° 8, o qual ¢ parte da estrutura de um
piso tablado em madeira, elevado a 10 cm da cota da circulacdo com um chanfrado a 45° e
adjacente a porta de entrada da sala ha um tapete descolado do piso, como apresentado nas

(Figuras 64 ¢ 65).

Figura 64 — Porta de acesso a Sala 8

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 65 — Tapete e desnivel na entrada da Sala 8

-

Fonte: Acervo do autor (2023).

A Figura 66, abaixo, traz a ilustragdo de como deverao ser tratados os desniveis entre
5 mm e 20 mm, pois, acima desse intervalo numérico, o desnivel deve ser considerado um
degrau. Portanto, a utilizagdo de uma inclinagdo méaxima de 50% atende as exigéncias da

norma quando localizados, inevitavelmente, em rotas acessiveis.

Figura 66 — Tratamento de desniveis
Dimensdes em milimetros

2

x<5 B=<x220 |4
7 M

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 53).

Ainda sobre os desniveis encontrados no pavimento térreo, existe um degrau na
entrada da sala da Experimentoteca com altura de 18 cm (Figura 67), que também dé acesso a
Sala de Aula 10 e ¢ a unica opgdo de acesso a outras salas. As caracteristicas dessa entrada se
somam as demais restricoes de acesso as dependéncias internas do CUCA, pois a
acessibilidade ¢ cerceada mais uma vez quando, no interior na Experimentoteca, hd um balcao

de atendimento ao publico com dimensdes inadequadas.

Figura 67 — Acesso a Experimentoteca e a Sala 10,
acesso as circulagdes dos pavimentos térreo e superior
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Fonte: Acervo do autor (2023).

Outro destaque ¢ a entrada que dé acesso ao Teatro Universitario, um dos ambientes
mais movimentados do CUCA, onde o publico, em sua diversidade, usufrui das programacgoes
artisticas, educativas e institucionais ofertadas. No entanto, percebe-se que o acesso ao Foyer
do Teatro, pela circulacdo do pavimento térreo, apresenta um desnivel ¢ de 12 cm (Figura 68),

que s6 pode ser vencido unicamente por meio de 1 (um) degrau.

Figura 68 — Acesso ao Foyer através da circulagcdo do pavimento térreo

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Pelo Foyer, ha um acesso ao Teatro Universitario, através de uma escadaria (Figura
69) que conduz o publico a plateia inferior da caixa cénica. A referida escadaria ¢ composta
por degraus revestidos com carpete, com espelhos de 23 c¢cm e pisos com 30 cm de largura.
Nessa escadaria, ha um corrimdo duplo, instalado unilateralmente e fixado no piso dos
degraus, cujas alturas dos tubos de apoio sdo de 100 cm e 54 cm, para superior e inferior,
respectivamente.

O corrimao obedece ao mesmo padrao construtivo dos demais existentes, portanto,
encontra-se em desacordo com a NBR-9050/2020, a qual exige a instalacdo, nesse caso, de
corrimdo duplo fixado nas duas paredes e com sinalizacdo/informagdes em Braille e

dimensionamentos especificados na norma (ABNT, 2020).

Figura 69 — Escadaria de acesso ao Teatro Universitario através do Foyer

Fonte: Acervo do autor (2023).

Para acesso a plateia superior do teatro, existe outra escadaria, a qual apresenta
caracteristicas semelhantes a escadaria ja citada, onde o acabamento dos pisos e dos espelhos
dos degraus ¢ de cimento polido. Nota-se também a auséncia de fita antiderrapante e elemento
que produza contraste visual para o trafego de pessoas com baixa visdo, ou até mesmo na

escassez de iluminacao (Figura 70).
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Figura 70 — Escadaria de acesso a plateia superior do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).

Por sua vez, o Foyer possui um espago interno para recepgao ao publico, com assentos
moéveis e sanitarios de uso comum. O mesmo espago ¢ também utilizado para realiza¢do de

exposi¢des e mostras artisticas, como visto na Figura 71.

Figura 71 — Espago interno do Foyer do Teatro Universitario
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Fonte: Acervo do autor (2023).



127

Os painéis divisorios, em vidro transparente, garantem iluminacdo ampla ao espago do
Foyer, no entanto ndo possuem a sinalizacdo exigida pela NBR-9050/2020, como ja
caracterizada em se¢do anterior. E, para sanar a caréncia de sinalizacdo, medidas paliativas
sdao tomadas, como ilustrado na Figura 72, em eventos de muita movimentagao de publico
infantil, para se evitar choques e acidentes na falta de percep¢dao imediata dos painéis de

vidro.

Figura 72 — Sinalizagdo improvisada nos painéis de vidro no Foyer do Teatro

Fonte: Acervo do autor (2023).

Apo6s avaliagdao de itens de acesso e usabilidade presentes no Foyer, a andlise deste
estudo de caso segue para as dependéncias internas do Teatro Universitario do CUCA, o qual
estd equipado com palco italiano, camarins, som, climatiza¢ao central, coxias e sanitario. A
sua capacidade ¢ de um publico de 200 pessoas e se destina a realizacdo de eventos artisticos,
culturais e também académicos (CUCA/UEFS, 2022).

Serdo apresentadas, a seguir, as condigdes de acessibilidade dispostas na NBR-
9050/2020, as quais sdo exigidas em teatros no que se referem aos espacos reservados para
PcD ou pessoas com mobilidade reduzida, pessoas obesas e pessoas acompanhantes.

Os espacos reservados a PcD devem localizar-se em uma rota acessivel vinculada a
uma rota de fuga e estar distribuidos pelo recinto com as mesmas condi¢des de conforto,
seguranga, boa visibilidade e som e, acima de tudo, devem obedecer aos padroes definidos em
norma (ABNT, 2020).

O célculo a ser realizado para a reserva de vagas deve garantir plena visualizagdo das

apresentacdes no palco, como ilustram as Figuras 73 e 74. Dessa maneira, dispdem-se das
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condi¢des minimas de acessibilidade, cujos detalhamentos e especificagdes técnicas, para o
enquadramento e locagdo dos mddulos de referéncia nas plateias de teatros, sdo trazidos em

se¢do especifica da NBR-9050/2020 (ABNT, 2020).

Figura 73 — Posicionamento, dimenso e cone visual para espacos reservados para pessoas em cadeiras
de rodas e assentos para pessoas com mobilidade reduzida e pessoas obesas (Planta exemplo)

Dimensfes em metros
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 202, p. 124).

Figura 74 — Angulo visual dos espagos para pessoas em cadeiras de rodas em teatros (vista lateral)
Dimensdes em metros

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 122).

Ademais, caso haja a presenca de anteparos em frente aos espacos reservados, as
alturas daqueles ndo poderdo bloquear o angulo visual, conforme Figura 75, condi¢ao

aplicavel ao Teatro de Arena, ja apresentado em se¢ao anterior.
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Figura 75 — Anteparos em arquibancadas (vista lateral)
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p.123).

No que diz respeito a circulacdo interna em salas de espetaculos, de acordo com a
NBR-9050/2020, os corredores devem estar livres de obstdculos para que a plateia se
beneficie, com seguranca, autonomia e conforto, de uma rota acessivel com sinalizacao
luminosa proxima ao piso. Na presenca de degraus ou rampas, eles devem ser acompanhados
de corrimao nas mesmas condi¢des técnicas ja destacadas (ABNT, 2020).

Caso haja desniveis entre palco e a plateia, devem ser instaladas rampas e/ou
equipamento eletromecanico (plataforma elevatdria) para que o deslocamento se dé de forma
segura, sem prejuizo do campo visual da plateia (ABNT, 2020).

As Figuras 76, 77, 78, 79, 80 e 81 trazem pontos das dependéncias internas do Teatro
Universitario do CUCA, locais onde ¢ perceptivel que grande parte dos requisitos para se
prover a acessibilidade ndo sdo atendidos. Destaque para a circulagdo e a acomodagdo de PcD
e afins, constatada pela auséncia de espacos reservados para cadeirantes (modulos de

referéncia) e poltronas destinadas a pessoas obesas.
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Figura 76 — Interior do Teatro Universitario, vista das plateias inferior e superior

Fonte: CUCA/UEFS (2023)

Figura 77 — Interior do Teatro Universitario, vista do palco italiano

Fonte: Fonte: CUCA/UEFS (2023)

Figura 78 — Interior do Teatro Universitario, vista do palco italiano, corredor e acesso alternativo para
cadeirantes (a esquerda do palco)

Fonte: Fonte: CUCA/UEFS (2023)
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Figura 79 — Interior do Teatro Universitario - plateia inferior

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 80 — Interior do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 81 — Degraus de acesso aos assentos na plateia superior do Teatro

Fonte: Acervo do autor (2023).

A Figura 82, abaixo, traz a porta, em duas folhas, de acesso principal a caixa cénica

(plateia inferior), a qual se faz por meio da escadaria presente no Foyer.

Figura 82 — Principal acesso ao Teatro Universitario através do Foyer

Fonte: Acervo do autor (2023).

A sinalizagdo presente naquelas portas, com o Simbolo Internacional de Acesso (SAI),
indica a acessibilidade a servicos e identifica espacos, edificacdes, mobiliarios e

equipamentos urbanos como elementos acessiveis e/ou utilizaveis por PcD ou pessoas com
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mobilidade reduzida. A sua fixacdo deve ser visivel ao publico, tais como entradas, areas de
estacionamentos, locais de resgate, embarque e desembarque de PcD, sanitarios, espagos
reservados para pessoas em cadeira de rodas e equipamentos e mobilidrios preferenciais
(ABNT, 2020). Ademais, “a representagao do simbolo internacional de acesso consiste em um
pictograma branco sobre fundo azul (referéncia Munsell 10B5/10 ou Pantone 2925 C)”
(ABNT, 2020, p. 41), como representado na Figura §3. .

Figura 83 — Simbolo internacional de acesso

a) Branco sobre b) Branco sobre o fundo c¢) Preto sobre o fundo ;
d) Diagramacao
fundo azul preto branco

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 41).

De acordo com a NBR-9050/2020, “a sinalizagdo deve ser autoexplicativa,
perceptivel e legivel para todos, inclusive as pessoas com deficiéncia” (ABNT, 2020, p. 32),
e, quando se trata da sinalizacdo de emergéncia, os parametros devem ser seguidos de acordo
com o que determina o Corpo de Bombeiros. A Figura 84 mostra com mais detalhes a

sinalizagdo visual, por meio da qual se indica que ha acessibilidade no local.

Figura 84 — Sinalizagdo na porta do acesso principal do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Através da avaliacdo realizada, nota-se que, mesmo com a sinaliza¢do indicando
reserva de vaga e mddulo de referéncia para cadeirantes, o Teatro Universitario do CUCA nao
contempla plenamente o publico PcD.

Ademais, a NBR-9050/2020 também assegura as condigdes de acessibilidade para as
pessoas que trabalham em cena, cujo atendimento se da por meio de camarim acessivel (para
cada sexo ou unissex), sanitdrio e banheiro para PcD com acomodagdes que proporcionem a
troca de roupas na posi¢cdo deitada. A Figura 85 apresenta os itens para cabine de vestuario

acessivel em camarins (ABNT, 2020).

Figura 85 — Cabinas para vestiario acessivel — Medidas e localizagdo de barras

— Espelho

4

Cabide Cabide

S

0,30 0,80 min ! —

In f

a) Vista frontal b) Vista lateral direita

1,80 min

0,75
0,80a120

046

1,80 min

0,80 min | 0,50

Superficie para
troca de roupa

w0
~
E Superficie para 2.
troca de roupa
!
c) Vista superior d) Vista lateral esquerda

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 111).

No avangar das avaliagdes, quando se trata das rotas internas, voltadas para a produgao
artistica, a caréncia por acessibilidade também esta (lamentavelmente) em cena. As Figuras
86, 87 e 88 mostram ambientes de circulagao e acomodagao desprovidos de seguranga, pois a
baixa iluminagdo e o espaco reduzido da coxia do Teatro do CUCA ndo propiciam a
realizacdo plena de servicos antes, durante e apos os espetaculos. E, como a presenga ¢ cada
vez mais intensa de PcD nessas atividades, dispor de acessibilidade nos espagos ¢ exigéncia

da NBR-9050/2020.



Figura 86 — Acesso aos camarins inferiores e coxia do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 87 — Circulagdo interna entre coxia e palco do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 88 — Acesso a coxia do palco do Teatro Universitario

Fonte: Acervo do autor (2023).

Percebe-se ainda que alguns itens de seguranca nos espacos reservados a producao
teatral sofreram deprecia¢dao no decorrer do tempo, pois o uso ¢ diuturno, logo, a auséncia de
manuten¢do e de observancia as condi¢des de seguranga também foram sendo negligenciadas
esses espagos. Dessa maneira, a auséncia de acessibilidade, notada a principio na plateia,

estendeu-se aos bastidores, os quais também sdao ocupados por PcD.

4.2.5 Entradas e rotas acessiveis no anexo do CUCA: pavimento superior

Esta subsecao trata da circulag@o entre os ambientes internos do pavimento superior do
Anexo, onde se localizam: a Direcdo (composta por 5 salas integradas e 2 banheiros), a
coordenacdo das oficinas de musica, coordenacdo das oficinas de teatro, banheiro para uso
dos funcionarios, Biblioteca Setorial Pierre Klose, salas de aula 5, 6, 7A e 7B (utilizadas para
usos diversos e disponiveis para reserva), sala do servidor de backup da UEFS, sala de video
(para uso diverso e disponivel para reserva), sala de ensaio (para formagdo em teatro e

disponivel para reserva) e dois camarins do Teatro Universitario do CUCA.
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Figura 89 — Layout das plantas baixas dos pavimentos térreo e superior do CUCA, fixado ao lado da
sala da Diregado

Fonte: Acervo do autor (2021).

Figura 90 — Degrau na circulagdo do pavimento superior, proximo a Dire¢do

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Nesta fase da andlise, percebeu-se que as entradas e rotas se assemelham as condi¢des
detectadas no pavimento térreo, cuja auséncia de rota acessivel nos corredores se agrava com
a existéncia de degraus na circulagdo (Figura 90) e de escadarias como tnica opgao de acesso
a esse pavimento.

A auséncia de elevadores e/ou plataforma elevatéria contraria a NBR-9050/2020, pois,
para a transposi¢do de um andar para outro em uma edifica¢do, hd a necessidade de mais de
uma op¢ao de deslocamento vertical. Dessa forma, possuir escadarias como unica opgao de
acesso a este pavimento, cujos degraus t€ém dimensdes fora dos padrdes normativos, ¢ mais
um fator que constitui barreira ao acesso de PcD, bem como o acesso de pessoas com
mobilidade reduzida.

As Figuras 91, 92 e 93 retratam as caracteristicas das escadarias que ligam o
pavimento térreo ao superior, de maneira a demonstrar como ¢ realizado (de forma tunica) o
deslocamento vertical entre os andares do Anexo.

Figura 91 — Escadaria de acesso aos pavimentos térreo e superior, através do patio central (ao lado da
Experimentoteca)

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 92 — Escadaria que da acesso a Direg¢do no pavimento superior

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 93 — Escadaria de acesso ao pavimento superior através do Foyer do Teatro

Fonte: Acervo do autor (2023).

Os corrimaos e guarda-corpos instalados nas escadarias em questdo seguem o mesmo
padrao construtivo dos demais instalados nas areas permeaveis do CUCA, logo estdo também

em desacordo com a NBR-9050/2020 (ABNT, 2020).
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No que diz respeito ao guarda-corpo, instalado em toda a extensdo da circulagdo (a
qual também serve de varanda), ele possui estrutura e funcionalidade desatualizadas em
relagdo a Norma, pois foi construido com tubos na posi¢ao horizontal, formando espacos

inadequados e inseguros entre as barras, como pode ser constatado nas Figuras 94, 95 e 96.

Figura 94 — Guarda-corpo em toda a extensdo da circulagdo do pavimento superior

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 95 — Guarda-corpo da circulagdo do pavimento superior

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 96 — Guarda-corpo do pavimento superior nas proximidades da escadaria de acesso aos dois
pavimentos

Fonte: Acervo do autor (2023).

r

Um achado importante e, a0 mesmo tempo, curioso ¢ a existéncia de uma rampa
construida no pavimento superior (Figuras 97 e 98). Ela liga uma das circula¢des a cobertura
do Foyer (proxima aos camarins do Teatro), cujos corrimdos se distinguem dos demais
presentes no CUCA, assemelhando-se aos que sdo determinados pela norma, mas nao

obedecem a alguns paradmetros métricos.

Figura 97 — Rampa no pavimento superior: acesso pela cobertura do Foyer

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 98 — Rampa no pavimento superior: acesso pela circulagdo

Fonte: Acervo do autor (2023).

A existéncia dessa rampa s6 fara sentido quando outras rampas forem construidas
naquele pavimento e elevadores e/ou plataformas elevatérias forem instaladas para que

pessoas cadeirantes possam usufruir dos servicos oferecidos no edificio como um todo.

4.3 ACESSO A BIBLIOTECA SETORIAL

Um espago que merece destaque no pavimento superior ¢ a Biblioteca Setorial Pierre
Klose, a qual ¢ detentora de um acervo de 2.464 titulos, totalizando 3.805 exemplares,
especializados em artes, histdria, filosofia, educagdo, entre outros temas. De acordo com as
informagdes disponibilizadas pelo site da institui¢do, a biblioteca encontra-se em permanente
ampliacao e esta aberta a comunidade em geral (CUCA, 2020).

Mesmo aberta a comunidade, o acesso a biblioteca se d4 por um Unico meio: uma
escadaria metalica (Figura 99) sem corrimdo e/ou qualquer outro item que atenda as

condigoes de acessibilidade.
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Figura 99 — Escadaria metalica de acesso a Biblioteca Setorial Pierre Klose

Fonte: Acervo do autor (2023).

Para além desse acesso, outros aspectos da Pierre Klose terdo destaque nas segdes

subsequentes, nas quais serdo avaliados seu espaco interno € seu mobiliario.

4.4 O ACESSO “PELOS FUNDOS”

O acesso ao CUCA pela Rua Desembargador Felinto Bastos, tratado na primeira
se¢do, da-se por meio de escadarias cuja entrada esta “restrita a servidores”, como informado

em placa fixada no portao daquele acesso (Figura 100).
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Figura 100 — Entrada pela Rua Desembargador Felinto Bastos, restrita a servidores

Figura 101 — Escadaria de acesso através da Rua Desembargador Felinto Bastos

Fonte: Acervo do autor (2023).

Nota-se que os degraus da escadaria sofrem com a falta de manutencao (Figura 101), ¢
possivel perceber as faixas antiderrapantes descoladas nos pisos.

A presenca de corrimao, instalado de forma unilateral, também ¢ outro fator que nao
atende as normas de acessibilidade (como ja exposto em se¢des anteriores). Mesmo que este
acesso se configure como restrito, recaem sobre ele todas as condi¢cdes de acessibilidade, de

acordo com a NBR-9050/2020 (ABNT, 2020).
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4.5 BALCOES DE ATENDIMENTO AO PUBLICO

Os balcdes de atendimento e bilheterias, de acordo com a NBR-9050/2020, devem
estar localizados proximos as entradas e acessos, ligados a rotas acessiveis, distantes de locais
de grande propagacao de ruidos e devem ser facilmente identificados (ABNT, 2020).

Os projetos de balcdes e bilheterias devem contar com iluminagdo suficiente para que
haja facilidade na leitura labial e gestual, bem como na identificagdo da face de quem realiza
o atendimento. Portanto, a instalacao de telas e grades de protecdo devem ser evitadas, pois
podem dificultar a comunicagdao com PcD. Contudo, em casos especiais, como por medida de
seguranga, alguns itens de protecdo poderdo ser instalados (ABNT, 2020).

Outros atributos importantes nas bilheterias e balcdes de informagdo acessiveis sdo: a
garantia de aproximagdo lateral e circulagdo adjacente para cadeirantes, que permita uma
rotacdo de 180°; disponibilidade de dispositivos organizadores de fila, sem que interfiram na
acessibilidade; e sistema de amplificagdo de voz em caso de ambientes ruidosos ou de grande
fluxo (ABNT, 2020). A Figura 102 ilustra essas diretrizes, trazendo as referéncias métricas
para area de aproximacao em balcdes de atendimento acessiveis a fim de que haja interacao

eficiente entre PcD e atendente.

Figura 102 — Mesa — Medidas e area de aproximagao
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p. 118).

O CUCA dispde de alguns balcdes de atendimento, os quais foram identificados e
avaliados nas condi¢des de acessibilidade que oferecem. As Figuras 103 e 104 mostram o
balcdo de atendimento do MRA, o qual se enquadra em poucos requisitos da NBR-9050/2020
(ABNT, 2020). A comegar pela sua localizagdo, o balcdo estd instalado préximo a porta da

parte posterior do edificio, a qual s6 se acessa por meio de escadarias, unico meio de
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deslocamento vertical possivel até o museu. Por ser o tnico naquele espaco, o atendimento ao

publico cadeirante ou de pessoas com dificuldade de locomocgao nao ¢ possivel.

Figura 103 — Balcdo de atendimento do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 104 — Vista do balcdo de atendimento do MRA através do acesso principal do edificio

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Ao prosseguir com a avaliagdo, o balcao instalado na Experimentoteca se encontra em
situacdo semelhante ao balcdo de atendimento do MRA, sua altura, superior a 100 cm, ndo
oferece as condi¢des de aproximacao de cadeirantes. A chegada até esse balcao ¢ precedida de
mais um obstaculo: um degrau na entrada que dé acesso também a sala de aula n.° 10. Dessa
maneira, o desnivel, apresentado pela Figura 105, impossibilita o atendimento a cadeirantes

e/ou a pessoas como mobilidade reduzida.

Figura 105 — Porta de acesso a Experimentoteca e a sala 10

-

Fonte: Acervo do autor (2023).

As Figuras 106 e 107 destacam o balcao de atendimento localizado no acesso posterior
ao prédio, cuja entrada, através da Rua Desembargador Felinto Bastos, restringe-se a
servidores por determinagdo da Dire¢do do CUCA.

Trata-se de um dos postos da vigilancia patrimonial da unidade, no qual também sao
disponibilizadas informagdes ao publico. Além disso, o posto atende a algumas demandas da
administragdo. Contudo, por ter tais atribui¢des, também carece de obediéncia aos parametros

de acessibilidade.
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Figura 106 — Balcao de atendimento instalado no acesso posterior do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 107 — Acesso posterior e balcao de atendimento

Fonte: Acervo do autor (2023).

Neste paragrafo, sera retomada a avaliacdo de outro importante espaco do Anexo, ja
caracterizado em outras sec¢des, que ¢ o da Biblioteca Setorial Pierre Klose. Essa Biblioteca

estd localizada no pavimento superior e possui mobilidrio e balcdo para atendimento ao
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publico, e, como ja mencionado, o seu acesso se da, exclusivamente, por meio de escadarias,

como pode ser revisto na Figura 108.

Figura 108 — Escadaria metalica de acesso a Biblioteca Setorial Pierre Klose

Fonte: Acervo do autor (2023).

De acordo com a NBR-9050/2020, deve existir pelo menos uma rota acessivel
interligando o acesso de estudantes as bibliotecas, centros de leitura e demais ambientes
pedagdgicos, portanto todos esses ambientes devem ser acessiveis (ABNT, 2020). Devido a
auséncia de rota acessivel, de rampa e/ou plataforma elevatdria na entrada daquela Biblioteca
Setorial, pessoas cadeirantes e/ou pessoas com mobilidade reduzida estdo excluidas do
usufruto do espaco.

A NBR-9050/2020 estabelece ainda que todo o mobilidrio em espagos dessa natureza
deve atender aos principios do desenho universal, como se verifica no exemplo da Figura 109.
De forma que precisam dispor de, pelo menos, 5% das mesas acessiveis e terminais de
consulta por meio de computadores, ou, pelo menos, que outros 10% sejam adaptaveis para

acessibilidade (ABNT, 2020).
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Figura 109 — Terminais de consulta — Exemplo — Vista lateral

Dimensdes em metros
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Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p.135).

Conforme a Figura 110, a largura livre nos corredores entre estantes de livros deve
medir no minimo 90 cm de largura, e, a cada 1500 cm, deve haver espago que permita a
manobra da cadeira de rodas, de acordo com as orienta¢des graficas disponiveis na Secdo 4.3

da NBR-9050/2020 (ABNT, 2020).

Figura 110 — Estantes em bibliotecas — Exemplo — Vista frontal

0,90 min._,

Fonte: NBR-9050/2020 (ABNT, 2020, p.136).

Em relacao a altura de ficharios, o alcance manual deve atender as faixas visuais
parametrizadas pela norma, bem como devem ser garantidos os “recursos audiovisuais,
publicagdes em texto digital acessivel e servigo de apoio, conforme definido em legislagdo
especifica da Bibliografia” (ABNT, 2020, p. 136). Recomenda-se ainda a existéncia de
publicacdes em Braille nas bibliotecas.

Entretanto, no interior da Pierre Klose, a distribuicao do mobiliario (Figuras 111, 112

e 113) ocupa um espaco que oferece pouca permeabilidade para o publico.



Figura 111 — Estantes e mesas na Biblioteca Setorial Pierre Klose

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 112 — Balcdo de atendimento e terminais de consulta na Biblioteca Setorial Pierre Klose

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 113 — Estantes com acervo na Biblioteca Setorial Pierre Klose

Fonte: Acervo do autor (2023).

Dessa forma, a restrigdo de cadeirantes descaracteriza o livre acesso do publico
naquele espago, pois a auséncia de acessibilidade retira a autonomia, o conforto e a seguranca

desse tipo usuario.

4.6 BILHETERIA DO TEATRO UNIVERSITARIO

No que diz respeito as bilheterias, a NBR-9050/2020 determina que estejam proximas
as entradas, localizadas em rotas acessiveis e sejam facilmente identificadas. Devem contar
com boa iluminagdo na face da pessoa atendente, a fim de facilitar a leitura labial e gestual.

As dimensdes minimas admitidas pela norma sdo de 90x90 cm de abertura, com a
altura de 105 cm da cota do piso. Esse dimensionamento ¢ previsto para que seja garantida a
aproximacao de pessoas em cadeiras de rodas (ABNT, 2020).

A bilheteria do Teatro Universitario do CUCA, localizada dentro de seu Foyer , possui
as seguintes dimensdes: altura de 144 cm (em relagdo a cota do piso) e um visor de vidro
subdivido em uma parte fixa e uma abertura, cujas dimensdes totais da janela de madeira sao
de 60x90 cm, como pode ser visto nas Figuras 114 e 115. A comunicagdo com o publico €

suplementada através de avisos fixados ao lado da janela, conforme apresentado na Figura

116.
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Figura 114 — Janela da bilheteria do Teatro Universitario do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 115 — Localizagdo da bilheteria do Teatro Universitario do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 116 — Comunicacéo na bilheteria do Teatro Universitario do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).

As dimensodes dessa bilheteria ndo se enquadram nas exigéncias da NBR-9050/2020
(ABNT, 2020). Portanto, o atendimento ao publico do Teatro Universitario na compra de

ingressos ainda ndo atende de forma plena aos critérios de acessibilidade necessarios.

4.7 SANITARIOS, BANHEIROS E VESTIARIOS DO CUCA

Os requisitos gerais e parametros para a instalagdo de sanitérios, banheiros e vestiarios
acessiveis, apresentados na NBR-9050/2020, estabelecem as quantidades minimas, a
localizagdo, as dimensdes dos boxes, o posicionamento e as caracteristicas das pegas, 0s
acessorios, as barras de apoio, os comandos e as caracteristicas de pisos e desnivel, bem como
0s espacgos, areas minimas de circulagdo, de transferéncia e de aproximagao, alcance manual,
empunhadura e angulo visual (ABNT, 2020).

Quanto a localizacao, sanitarios, banheiros ¢ vestiarios acessiveis devem estar em
rotas igualmente acessiveis, proximos a circulacdo principal ou integrados as demais
instalagdes sanitarias. Nao ¢ permitido que estejam em locais isolados, devem ser
devidamente sinalizados e devem estar a uma distancia maxima a ser percorrida, de qualquer
ponto da edificagdo, de at¢ 50 m (ABNT, 2020).

A quantidade e caracteristicas das instalacdes sanitarias acessiveis nas edificagdes e
espacos de uso publico e coletivo devem ser distribuidas nas proporgdes e especificidades

construtivas estabelecidas da NBR-9050/2020, com entrada independente, pegas acessiveis,
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dispositivos de sinalizacdo de emergéncia e nimero minimo definido na Tabela 2 apresentada

pela norma (ABNT, 2020).

Tabela 2 — Nuimero minimo de sanitarios acessiveis

Edificacdo Situacgéo da Numero minimo de sanitarios acessiveis com entradas
de uso edificagao independentes
Publico A ser construida 5 % do total de cada peca sanitaria, com no minimo um,
para cada sexo em cada pavimento, onde houver sanitaros
Existente Um por pavimenio, onde houver ou onde a legislagao
obrigar a ter sanitarios
Coletivo A ser construida 5 % do total de cada peca sanitaria, com no minimo
um em cada pavimento, onde houver sanitaro
A ser ampliada 5 % do total de cada peca sanitaria, com no minimo
ou reformada um em cada pavimento acessivel, onde houver sanitario
Existente Uma instalac&o sanitana, onde houver sanitanos
Privado A ser construida 5 % do total de cada pe¢a sanitaria, com no minimo um,
areas de uso onde houver sanitaros
comum . s e
A ser ampliada 5 % do total de cada peca sanitaria, com no minimo
ou reformada um por bloco
Existente Um no minimo
NOTA As instalagcfes sanitarias acessiveis que excederem a quantidade de unidades minimas podem
localizar-se na area interna dos sanitarios.

Fonte: ABNT (2020, p. 83).

No CUCA, ha sanitarios de uso publico, os quais se distribuem pelos edificios antigos
e novos, a saber, no Foyer do Teatro Universitario (Figuras 117, 118 e 119), na parte posterior
do edificio do MRA, nas proximidades da copa (Figuras 120, 121, 122 e 123) e nas salas
técnicas do pavimento térreo. Ha também os sanitarios que atendem a administragdo e a

direcdo, bem como nos camarins do Teatro Universitario no pavimento superior.



Figura 117 — Circulagéo de acesso aos sanitarios do Foyer do Teatro Universitario do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 118 — Sanitario masculino no Foyer do Teatro Universitario do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 119 — Lavatorio do sanitario masculino no Foyer do Teatro Universitario do CUCA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 120 — Lavatdrio de uso comum no pavimento térreo, ao lado da copa

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 121 — Sanitarios de uso comum no pavimento térreo ao lado da copa

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 122 — Interior do sanitario masculino no pavimento térreo ao lado da copa

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Figura 123 — Sanitario interditado no pavimento térreo ao lado da copa

Fonte: Acervo do autor (2023).

Os sanitarios (Figura 124) destinados ao atendimento ao publico na parte posterior do
edificio do MRA encontram-se localizados no subsolo. Eles permanecem grande parte do

tempo interditados, como pode ser constatado durante as inspegdes in loco.

Figura 124 — Sanitarios na parte posterior do edificio do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).
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Dessa maneira, a verificagdo da existéncia de sanitarios, banheiros e vestiarios
acessiveis se deu por todo o ambiente interno do CUCA, tanto nas areas de uso comum,
quanto nos ambientes de acesso restritos a administragdo. No entanto, constatou-se que todos
0s sanitarios, banheiros e vestiarios existentes ndo possuem acessibilidade.

Foram avaliadas as dimensdes, disposi¢do de pegas sanitarias e acessorios e, frente as
inadequacdes encontradas, constatou-se que nao atendem as PcD e/ou pessoa de mobilidade
reduzida. Mais que isso, diante de todas as condigdes aferidas, foram encontradas instalagdes
sanitarias inadequadas até mesmo ao uso comum.

Muito embora a NBR-9050/2020 estabeleca que haja a necessidade de sanitarios,
banheiros e vestidrios acessiveis de acordo com as quantidades minimas, localizagdo e
dimensdes dos elementos e acessorios internos, o CUCA ¢ desprovido, inclusive, das
exigéncias minimas da IN n.° 1 do IPHAN (2003), no que se refere ao acolhimento de PcD

e/ou de pessoas com mobilidade reduzida.

4.8 MANUTENCAO PREDIAL

Por fim, de acordo com o Relatorio Geral de Atividades do CUCA de 2020, as agdes
de manutencdo predial sdo lentas e ndo acompanham as demandas por conservagido e
atendimento as normas técnicas, pois os problemas gerados pelo uso intenso das edificacdes e
da acdo das intempéries (Figuras 125 e 126) seguem em ritmo acelerado.

De acordo com as fontes, as circunstancias s6 permitem que sejam priorizados os
danos estruturais mais graves, em detrimento dos aspectos funcionais e estéticos. Logo,
segundo informagdes disponibilizadas em relatorio da institui¢do, fica a impressdao de ma

conservagao e abandono e, até mesmo, de ma gestao (CUCA/UEFS, 2020).
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Figura 125 — Teto do sagudo do edificio do MRA

Fonte: Acervo do autor (2023).

Figura 126 — Pavimentagdo adjacente a rampa do Teatro de Arena

— 1 y

Fonte: Acervo do autor (2023).

Ademais, ¢ relatada também, em documentos, a iniciativa de uma ag¢do, junto a
Geréncia de Projetos da UEFS, no sentido de prover as condi¢des de acessibilidade em todo o

espaco, a fim de contemplar a instalagao de rampas que liguem os dois pavimentos do Anexo,
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bem como outras rampas que possibilitem a transposi¢do de nivel no edificio do MRA
(CUCA/UEFS, 2020).

Ainda no relatério de 2020, pontuam-se, como problemas internos, a existéncia de
desniveis nas areas de circulagdo e canaletas de drenagem sem a devida cobertura com
grelhas, bem como a instalacdo de piso tatil e de plataforma elevatoria e a construgdo ou
adaptacdo de sanitdrios para PcD. Tais demandas citadas no referido relatério compuseram
um projeto que nao logrou de éxito em 2020, ano previsto para a sua execu¢ao. Contudo, ndo
foram expostas, no relatério de 2020, as motivagdes da suspensdo da execucao do projeto de
acessibilidade naquele mesmo ano, cuja versao preliminar se encontra arquivada.

Dessa maneira, apos avaliagdo dos principais itens essenciais a acessibilidade,
referenciada pelo roteiro de Castro (2022), constataram-se barreiras em todo o ambiente
interno do CUCA. Assim, desde as calcadas adjacentes as suas entradas e rotas internas,
perpassando por balcdes e mobiliario inadequados, sinalizagdo escassa e instalagcdes sanitarias
desprovidas de condi¢des minimas, ha deficiéncias que ndo dizem respeito ao publico usuario

daquele espacgo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

RASTROS PEDACOS

Entre mandacarus e a Senhor dos Passos
o Campo do Gado e a Feirinha da Estagdo
os rastros, o gibdo

a toada que canta o sol posto

o rosto

de quem vive em transito

no Portal do Sertdo.

Em carrogas e carros

importados

nos cavalos de 0sso

nos cavalos de aco

em galopes de cotidiano.

Levando e deixando

(nos contornos)

nossos tantos pedagos.

Wesley Almeida

A presente pesquisa teve o proposito de avaliar as condi¢des de acessibilidade no
ambiente interno do Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA) para o uso
contemporaneo, considerando que a instituicdo ¢ um patrimonio edificado, local de
preservacdo de memorias e unidade de execugdo de politicas e atividades culturais da
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS).

Teve como objetivos, também, discutir a acessibilidade em edificios de valor historico
e cultural sob a égide da Instrucdo Normativa do IPHAN, da legislacdao nacional vigente e da
norma técnica de acessibilidade. Dessa maneira, foi necessaria a caracterizacdo da estrutura
fisica do CUCA, a investigagdo acerca da sua condicdo enquanto patrimonio material e
imaterial e o levantamento das passagens historicas mais relevantes que envolvem os seus
edificios mais antigos, bem como a ocasido da sua ampliagdo para se tornar um complexo
cultural.

A realizacdo deste estudo de caso comec¢a com uma pergunta de pesquisa voltada ao
questionamento acerca da eficiéncia das adaptagdes fisicas existentes no espaco interno do
CUCA para a promogao de acesso e inclusao sociocultural, principalmente de PcD. As
pessoas com deficiéncia (PcD) e com mobilidade reduzida foram categorias essenciais para os

desdobramentos desta pesquisa.
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A avaliagdo dos itens de acessibilidade, disponiveis no interior do CUCA, exp0s as
deficiéncias existentes em um espaco publico de convivéncia, onde as atividades culturais
destinam-se principalmente a fins educacionais. Pelo fato de o CUCA ter esta finalidade,
intensificam-se as necessidades de investimentos e politicas publicas voltadas a amplia¢ao do
acesso aos seus bens patrimoniais, a preservacao e conservacao da sua memoria e usabilidade
pelas diversas camadas da populacdo feirense.

No trajeto da pesquisa documental e histérica, pode-se conhecer a magnitude do estilo
arquitetonico dos edificios mais antigos do CUCA. As unidades que abrigam atualmente o
Museu Regional de Artes (MRA), a Galeria de Artes Carlo Barbosa e Sala de Danga n.° 9
foram construidas no estilo Eclético, tendéncia predominante na Bahia, no inicio do Século
XX. Mesmo possuindo caracteristicas arquitetonicas que se destinavam a instalacdo de
conventos ou hospitais, a época, esses edificios serviram as atividades educacionais,
marcando um periodo importante no desenvolvimento cultural e econdmico de Feira de
Santana.

Muito embora o CUCA tenha se submetido a algumas transformacdes e tenha servido
a outras finalidades administrativas e/ou corporativas, o seu tragado historico ¢ marcado pela
usabilidade predominantemente educacional, sendo frequentado, grande parte do tempo, por
educadores, estudantes, ativistas culturais, gestores publicos e artistas de diversas naturezas.

Inclusive, a partir da consolidacdo e instituicdo do CUCA enquanto unidade de
execugdo da politica cultural da UEFS em 1995, o espago passou a ser reconhecido pela
populagdao como um dos provedores da identidade cultural de Feira de Santana. Para além da
ampliacdo e intensificacdo das suas atividades e do seu espaco fisico, do apoio as
acoes/manifestacdes externas, o CUCA ¢ o repositorio de memorias da antiga Escola Normal,
do Seminario de Musica e da Faculdade de Feira de Santana (embrido da UEFS),
principalmente.

Sob o efeito do tombamento pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Cultural da
Bahia (IPAC-BA), os seus edificios antigos fazem parte do patriménio cultural acautelado
pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). As demandas por
conservagao da sua estrutura fisica sdo essenciais a preservagdo do seu testemunho historico,
as quais sdo também aliadas a educacdo patrimonial, instrumento responsavel por envolver a
comunidade nos processos de preservagdo e ampliagdo da nocdo de pertencimento.

O presente estudo de caso, ao ater-se a acessibilidade para o uso contemporaneo, como
a tonica da discussdo no texto, analisou as caracteristicas fisicas originais, os acréscimos ¢ as

adaptagdes para a ampliacdo do acesso do publico. Dessa maneira, avaliou a efetividade das
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intervengdes realizadas, tendo como referéncias principais: a NBR-9050-2020, o Decreto
Federal n.° 5.296/2004, a Lei Federal n.° 13.146/2015 e a Instru¢do Normativa-IN n.° 1 do
IPHAN/2003.

Levando em consideracao que a acessibilidade ¢ um direito fundamental, constituido
no direito de ir e vir de cada pessoa cidada conforme previsto na Constituicdo Federal de
1988, o Estado tem o dever de conduzir a¢des que garantam que os edificios publicos sejam
acessiveis. Sob essa determinacgdo constitucional, a acessibilidade deve ser um instrumento
capaz de assegurar oportunidades semelhantes as pessoas, por meio do acesso, transito,
interacdo e permanéncia em qualquer espago de interagao social.

Para a caracterizagdo do objeto de estudo, buscou-se a pesquisa do tipo bibliografica e
exploratoria como suporte, através do acesso as fontes primarias e documentais. No que diz
respeito aos temas propostos na pesquisa, realizou-se uma revisao conceitual relacionada a
patrimOnio material e imaterial, memdria, acessibilidade e desenho universal. Posteriormente,
foram consultadas as normas técnicas, instru¢des normativas, recomendacdes e legislacio
pertinentes ao assunto.

O acesso as fontes primarias se deu também através da documentagdo institucional
disponibilizada pela dire¢do do CUCA, com o acesso aos arquivos, relatorios anuais de
atividades, dados estatisticos e funcionais, projetos arquitetonicos e estruturais, layouts,
estudos preliminares de adaptagdes fisicas na érea, fotografias e outras informacgdes
disponibilizadas em meios de comunicagdo oficiais através da internet, as quais atestam a
existéncia de acessibilidade para PcD.

Para o processo de aferi¢cao dos itens de acessibilidade, foram usados procedimentos
de ordem técnica, orientados por normas especificas e com observagao criteriosa, langando-se
mao do uso de pranchetas de mao e trenas (digitais, de fita e metalicas). Foram elaborados
croquis de campo, bem como foram mantidas as memorias de calculo para posterior analise
em conjunto com as fotografias digitais capturadas com o auxilio de smartphone.

A apresentacao dos resultados se deu de forma técnica, demonstrando as condi¢des de
acessibilidade no ambiente interno do CUCA, postas em comparacdo ao que preconiza a
NBR-9050/2020, a Instrugao Normativa do IPHAN e a legislagdo vigente. Para tanto, adotou-
se como aporte para a identificacdo e classificacdo dos itens elencados, o roteiro de Castro
(2022) destinado a arquitetos e urbanistas para a concepc¢do e avaliagdo de projetos, o qual
reconhece oito itens essenciais para se classificar uma edificagdo como acessivel: calgcadas
adjacentes ao prédio, entradas e rotas acessiveis, balcao de atendimento acessivel, sanitario

acessivel, sinalizacdo visual e tatil, vagas de estacionamento para PcD e para pessoas idosas e
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elevador acessivel. Apos a andlise desse itens, foram tecidas as consideragdes pertinentes aos
achados.

Assim, ao se tratar das calcadas adjacentes ao prédio do CUCA, tanto a calcada da
Rua Conselheiro Franco (entrada principal), quanto a calcada da Rua Desembargador Felinto
Bastos (antiga Rua de Aurora), acesso pelos fundos, notou-se que o piso das calgadas
desfavorece o trafego de pedestres, em linhas gerais.

Para o atendimento das condigdes minimas de acessibilidade, as cal¢adas carecem de
estrutura que minimizem as barreiras € assegurem o acesso com conforto, autonomia e
seguranga, tanto para PcD, quanto para o publico em geral. A auséncia de rampas,
estacionamentos proprios, piso adequado, sinalizacdo podotatil e comunicacdo visual,
fragilizam a condi¢do primordial de trafego até a entrada ao prédio.

Obedecendo a ordem do roteiro para da avaliagdo dos itens de acessibilidade, tém-se
as entradas (tanto a principal quanto as secunddarias), indisponiveis ao uso geral. A entrada
principal, a qual se faz pela fachada frontal do Museu Regional de Artes (MRA), da-se por
meio de escadarias (escadarias presentes também nos acessos da parte posterior deste
edificio), as quais impossibilitam o acesso de cadeirantes e/ou pessoas com mobilidade
reduzida, contrariando a exigéncia da oferta de rampa e/ou equipamento mecanico de
deslocamento vertical (plataforma elevatoria ou elevador).

Para além das escadarias descritas acima, constatou-se a existéncia de um portdo
gradeado no inicio dos degraus, o qual veda o acesso do publico por manter-se fechado. As
razoes que justificam a existéncia dessas grades podem estar ligadas a questdes de seguranga
patrimonial, mas os motivos que as mantém também fechadas ao publico ndo foram
investigados neste estudo de caso.

A fim de mitigar a situacdo acima, a entrada do publico se faz pelo portdo lateral
direito do prédio, através do qual se tem acesso ao patio lateral do MRA, em frente a Galeria
Carlo Barbosa. Esse patio apresenta irregularidades no piso (de acabamento cimentado) e uma
canaleta de dguas pluviais (descoberta), que oferece riscos aos transeuntes. A auséncia de
rotas acessiveis, bem como a auséncia de quaisquer outros aparatos de recep¢do ao publico,
tais como sinaliza¢do e/ou mapa tatil, sdo notadas de imediato no local.

Por todo o conjunto de edificios herdados da antiga Escola Normal de 1927 (0o MRA, a
Galeria e a Sala de Danca n.° 9), ou ha uma deficiéncia nitida nas interveng¢des fisicas, ou
inexisténcia de acessibilidade. Por exemplo: as rampas, os degraus e os corrimaos
acrescentados possuem inclinagdo, dimensdes € aspectos construtivos que se destacam pela

inobservancia aos parametros normativos.
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A auséncia de sinalizag¢do interna e balcdes de atendimento apropriados a PcD, a
presenga de tapetes descolados do piso, de portas de vidro transparente sem sinalizacao e de
sanitarios interditados contrariam, em todos os aspectos, a Instrucdo Normativa n.° 1 do
IPHAN, de 2003, a qual se aplica aos edificios antigos.

Os demais achados se estendem as dependéncias anexas construidas em 1995. Por
toda a sua area permedvel, ndo ha rotas acessiveis e nem sinalizagdo. Infelizmente, ha um
repertorio amplo de obstaculos que ndo harmonizam com a importancia historica do lugar,
pois as fendas no piso, as elevagdes no contrapiso, os desniveis elevados sem corrimao, o
poco de iluminacdo no Foyer sem guarda-corpo, as tampas de caixas de passagem que
ultrapassam o nivel do piso e os degraus com alturas variadas sdo barreiras que oferecem
inseguranca ao publico usudrio.

No que tange especificamente as rampas, todas elas possuem inclinagdo com
percentual elevado. A auséncia de guias de balizamento e a instalagdo de corrimaos
inadequados nas rampas ndo oferecem seguranga ao trafego adequado para cadeirantes.

As entradas para as salas de atividades artisticas, bem como para as outras
dependéncias do Anexo do CUCA sao realizadas por degraus e escadarias, inclusive o acesso
as dependéncias no pavimento térreo, onde os desniveis se fazem presentes por todo o
edificio. Sdo situagdes que demandam por rampas, elevadores e/ou plataformas elevatorias
para que se realizem os deslocamentos verticais, inclusive do pavimento térreo para o
pavimento superior, onde se encontram a administracdo da institui¢dao, salas de aula e
camarins do Teatro Universitario, dentre outras acomodag¢oes de uso comum.

No que se referem aos maiores espacos contidos na unidade, o Teatro Universitario e o
Teatro de Arena, os quais tendem a concentrar grande quantidade de pessoas, t€ém os seus
acessos interpostos por barreiras importantes. O Teatro Universitario, por exemplo, por ser a
sala mais complexa, em termos de acesso e acomodagdo, ainda ndo dispde de condigcdes
favoraveis a PcD e/ou pessoas com mobilidade reduzida, tanto para o publico quanto para
elenco. Nesse espaco, também foram visualizadas deficiéncias nas escadarias e bilheteria,
auséncia de modulo de referéncia e assentos adequados as necessidades especificas, tais como
pessoas obesas.

Notou-se também que o acesso para cadeirante ao Teatro Universitario ¢ realizado por
meio de rota externa ao Foyer, cuja entrada ¢ realizada através de uma érea técnica, precedida
por uma rampa adjacente a um poco de iluminagdo/ventilagcao, com profundidade que oferece
perigo iminente para quaisquer transeuntes uma vez que ndo ha guarda-corpo € nem

sinalizacdo da sua existéncia.
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Por fim, um dos achados mais relevantes ¢ a auséncia de sanitarios acessiveis, cuja
falta compromete a permanéncia de PcD naquele espaco, bem como compromete o usufruto
pleno das atividades realizadas no CUCA. Registram-se também a situagdo, conservagao e
manutengdo das dependéncias sanitarias existentes, as quais ndo atendem as condigdes
sanitarias minimas exigidas para aquele ambiente.

Vale ressaltar que as informagdes disponibilizadas no site oficial da institui¢do atestam
a existéncia de acessibilidade para PcD, no entanto as condi¢des encontradas nao
condisseram, minimamente, com as exigéncias da NBR-9050/2020. Dessa maneira, a
inexisténcia de acessibilidade ¢ posta em contradi¢do quando comparada com as informagdes
disponiveis nos canais oficiais da instituicdo, nos quais condigdes favoraveis a PcD sdo
ofertadas.

Vale ressaltar também que o estado fisico dos edificios (tanto os antigos quanto os
mais novos) revela a caréncia por manutencdo (preditiva, preventiva e corretiva), em seus
elementos estruturais, vedacdo e instalagdes. Esse fato se interpde entre as possibilidades de
investimentos em acessibilidade, pela urgéncia em recuperar o patrimonio cultural tombado
antes que desapareca.

Cabe salientar que os levantamentos de dados para esta pesquisa se limitaram até o
més de outubro de 2023. Diante das constantes intervengdes fisicas, muitas delas paliativas, as
caracteristicas fisicas levantadas podem ter sofrido alteragdes desde entdo.

E importante frisar também que ndo existiram obstaculos a coleta dos dados in loco,
uma vez que a autorizagao foi expressa pela dire¢do do CUCA para a realizagao da pesquisa,
com acompanhamento (quando necessdrio) de profissional lotado na instituicdo para
apresentacdo, abertura e acesso a alguns ambientes internos restritos, bem como para o acesso
aos arquivos da institui¢ao.

Das dificuldades encontradas para a realizagdo deste estudo de caso, chama a atengao
a auséncia do projeto arquitetonico original, composto por planas e vistas detalhadas das
intervengdes e adaptagdes voltadas a acessibilidade realizadas, o que inviabilizou o confrontar
das informagdes projetadas com o que se executou no prédio, 0 que vem a caracterizar como
uma das limitagdes desta pesquisa, que também nao adentrou no mérito da fiscalizagdo das
obras, nem nos boletins de medicao, diarios de obras ¢ nem no faturamento dos servigos.

No entanto, a medida que se avancou na coleta dos dados, através do cadastramento
dos itens, foram percebidas que as intervengdes se revelavam em desacordo com as normas,

mesmo se dispensando o uso dos equipamentos de medigao.
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Assim, o presente estudo de caso se restringiu a uma parcela da acessibilidade que
elenca os itens essenciais para que uma edificagdo seja considerada acessivel. Tal restri¢ao
levanta as condi¢cdes minimas para que PcD e pessoas com mobilidade reduzida possam
usufruir de espacos de uso comum, onde ndo se dispensam outros itens € incrementos que
gerem mais inclusdo social.

O vasto campo das possibilidades de acesso inclui também as tecnologias assistivas e
outros instrumentos que promovam mais inclusdo e ampliagdo de uso contemporaneo nas
edificacdes do patrimdnio cultural. Os recursos que auxiliam as pessoas com deficiéncia ou
mobilidade reduzida a superar barreiras e realizar tarefas cotidianas, promovem mais
autonomia em ambientes educacionais e de producdo artistica, com mais fruicdo e
desenvolvimento pessoal.

Portanto, o presente estudo pode abrir precedente para outras pesquisas no ambito da
acessibilidade, nas quais se incluem as ja& mencionadas tecnologias assistivas e a educacao
patrimonial, ambas aliadas a crescente demanda por politicas publicas cada vez mais
abrangentes em museus e espagos culturais. Como o CUCA pertence ao conjunto dos espacos
culturais mais importantes de Feira de Santana, a acessibilidade em suas vertentes fisica e
atitudinal estd no escopo de um dos principais ativos do IPHAN para a preservagdo do
patrimoénio cultural.

Os resultados aqui obtidos refletem uma percepcao técnica acerca do espago interno
do CUCA. Este ponto de vista cientifico pode contribuir para ado¢do de medidas que
aperfeicoem o olhar sobre a diversidade humana, a arquitetura ¢ o estudo do desenho
enquanto aprimoramento da percepcdo espacial, como também sobre a necessidade de
preservagdo da memoria e de inclusdo sociocultural. E, do ponto de vista pratico, contribui
para a preservagao do patrimoénio cultural edificado, cuja usabilidade carece de ampliagao ao
publico através de mais acessibilidade aos bens artisticos e historicos.

Dessa maneira, tratar de temas relevantes para o desenvolvimento da sociedade pode
colocar Feira de Santana em patamares cada vez mais criativos, nos quais as potencialidades
humanas ndo precisam limitar-se as barreiras fisicas e atitudinais decorrentes da
desobediéncia legal e da inobservancia as normativas.

Por fim, as sugestdes de futuras pesquisas ocupam um universo bastante amplo, da
educagdo patrimonial & implementagdo de tecnologias assistivas, as quais podem abrir
possibilidades para projetos e iniciativas, cujos investimentos podem ser motivados pela
vocacao educacional do CUCA, cuja historia desenhada por atividades artisticas e culturais

marca a sociedade feirense com avangos significativos.
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