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RESUMO

Esta dissertacdo investiga a presenca do design biofilico nas imagens técnicas que compdem os folders
digitais publicitarios de condominios horizontais residenciais em Feira de Santana (BA). O objetivo principal
¢ compreender o papel do design biofilico nessas imagens, relacionando-o ao contexto histérico do abandono
do espaco urbano, do qual os condominios fechados sdo um dos elementos. A metodologia adotada ¢ de
natureza qualitativa, com abordagem documental e estudo de caso. Os resultados indicam que, embora o
design biofilico esteja presente nas imagens analisadas, sua representacdo varia em destaque, nem sempre
assumindo um papel central no discurso visual dos materiais publicitarios. O estudo contribui para discussoes

sobre como o design biofilico media a segrega¢do urbana na publicidade imobiliaria brasileira.

Palavras-chave: Condominios horizontais; Publicidade; Design biofilico; Imagem técnica.



ABSTRACT

This dissertation investigates the presence of biophilic design in the technical images comprising digital
advertising brochures for gated residential condominiums in Feira de Santana, Bahia, Brazil. The main
objective is to understand the role of biophilic design in these images, connecting it to the historical context
of urban abandonment, of which gated communities are one element. The methodology follows a qualitative
approach, using documentary analysis and case study. The findings indicate that although biophilic design is
present in the analyzed images, its representation varies in prominence, not always occupying a central role
in the visual discourse of the advertising materials. The study contributes to discussions on how biophilic

design mediates urban segregation in Brazilian real estate advertising.

Keywords: Gated communities; Advertising; Biophilic design; Technical image.
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1 INTRODUCAO

A busca por uma qualidade de vida urbana que corresponda aos anseios e necessidades
das populagdes ¢ um tema que tem sido discutido desde os primordios da era industrial. Dessa
forma, as criticas e questionamentos a polis logo ddo origem a movimentos que exploram as
possibilidades de vida em uma cidade perfeita desenhada no imaginario das pessoas. Um
objetivo utopico que ¢ utilizado para a venda eficiente de elementos que materializam esses
desejos.

Entre esses elementos encontram-se os condominios fechados, que por ora podem ser
definidos como espacos fisicos onde o transito de pessoas ¢ controlado, e que tem suas
primeiras apari¢des no urbanismo das cidades brasileiras nos anos 1970 (Leme, 1999). Uma
unidade construtiva que representa o poder de movimentagdo financeira que o sistema
capitalista alcanga ao aliar arquitetura e publicidade criando novas necessidades, reacendendo
desejos e explicitando sobre a cidade real caracteristicas que desagradam a populacao.

As Nagoes Unidas (ONU) projetam que até o ano de 2030, sessenta por cento da
populagdo mundial estard vivendo em ambientes urbanos, o que podera suscitar ainda mais
buscas em direcao a cidade ideal (Browning e Cooper, 2015). Neste ponto o Design Biofilico,
termo cunhado nos anos 1990 através da publica¢do do livro “The Biophilia Hypothesis” de
Kellert e Wilson (1993) se apresenta enquanto abordagem, estratégia ou método que visa a
integragdo da natureza em ambientes e construgdes urbanos, em uma busca pelos beneficios
que essa relacao pode trazer .

Porém essa mesma abordagem se apresenta destacada na publicidade que na
pos-modernidade se caracteriza pela eficiéncia em penetrar e fazer uso do inconsciente e da
natureza a favor do capital (Jameson 1997). Essa associacdo entre o produto e a natureza,
mais especificamente o design biofilico, se apresenta explicita na imagem técnica utilizada na
publicidade de alguns dos condominios horizontais fechados, vendidos como a materializagdo
do viver ideal no dia a dia da vida nos centros urbanos. A imagem técnica aqui ¢ conceituada
através das obras de Vilém Flusser (2007,2008,2013), e pode ser definida de maneira sucinta
como a imagem produzida através de aparelhos.

Neste ponto, condominios horizontais, design biofilico e imagem técnica finalmente
convergem, no mundo onde a imagem-desenho, e sua capacidade de comunicar, reproduzir,
registar, materializar memorias, definir discursos se fazem cada vez mais presentes. Em uma
sociedade onde a visualidade e interatividade ganham cada vez mais forga, caracteristica essa

prontamente identificada e explorada pelos meios de comunicagdo publicitarios, essa
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utilizagdo ndo passa despercebida na imagem técnica produzida pelo segmento construtivo na
cidade.

Tendo como objetivo geral a analise sobre o papel do design biofilico nas imagens
técnicas dos folders digitais de condominios horizontais € o papel do desenho nesse
processo, a presente pesquisa se desenvolve tendo como objetivos especificos elaborar a
construcao histdrico tedrica do abandono da cidade; identificar o uso do Design biofilico nas
imagens técnicas que compdem os folders digitais direcionados a compradores de
empreendimentos imobiliarios, como os condominios horizontais; ¢ fazer um estudo de caso
sobre as imagens técnicas que compdem os folders digitais de condominios horizontais
residenciais em Feira de Santana.

E fazer parte da cidade, ndo necessariamente implica ter um olhar atento sobre a
mesma e sobre os mais diversos impactos de pertencer a esse tecido social. A tematica das
construgdes, o aparato urbano e tudo que circunda a engenharia, arquitetura e urbanismo sao
parte da realidade de quem pertence ou se relaciona com as cidades de alguma forma. Assim
como, o desejo de saber de que maneira, o desenho e estrutura da cidade se remodelam e
refazem ao longo dos tempos adicionando e excluindo novos elementos a sua paisagem
urbana.

Os condominios horizontais se apresentam como esses novos elementos que, com
grande expressividade remodelaram e remodelam ainda nos dias de hoje, um numero
expressivo de cidades, além de influenciar as pessoas que ocupam esses centros urbanos,
modificando as formas de interagir com a cidade real e suas camadas compostas por
diferencas sociais, econdmicas ou raciais. E as imagens técnicas apresentam um papel
relevante nesse processo enquanto ferramentas de discurso e convencimento.

Por reconhecer o impacto financeiro e social que os condominios horizontais
residenciais fechados tém, questionar por que esse processo de abandonar os espagos da
cidade real e viver uma vida entre muros mostra sua relevancia, j4 que impacta nimeros e
realidades significativos, em tempos onde cada vez mais a experiéncia nas cidades ¢ debatida
em busca de alternativas para questdes ja experimentadas ou previstas. Um exemplo disso, foi
a pandemia do novo coronavirus Sars-Cov-2, decretada em 11 de marco de 2020, que atraiu
ainda mais holofotes as nuances do morar e pertencer a cidade, e os temas que dessa realidade
desdobram-se.

A demanda por ocupar espagos “externos” e uma interagdo com a natureza, € seus
beneficios apareceu como um dos desejos mais latentes dentre aqueles que vivenciaram a

nova realidade imposta pela Sars-Cov-2. Uma pesquisa recente feita no Reino Unido através
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do Office For National Statistics (2022) mapeou que a renda estd predominantemente ligada
ao acesso a espagos verdes e ao ar livre, e que populacdes em empregos de menor
remuneracao estdo trés vezes mais propensas a ndo ter jardim ou areas verdes, do que aquelas
em cargos gerenciais e administrativos. Esse cenario coloca nos holofotes uma area do design
que sera alvo de investigacdo neste estudo: o design Biofilico.

Assim baseada no mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade com area de
concentracdo em Desenho, Registro € Memoria Visual, através dos estudos interdisciplinares
em desenho, essa pesquisa investiga a imagem técnica que compode os folders digitais da
publicidade dos condominios horizontais residenciais e o papel e presenca do design biofilico
nela. Com o intuito de entender a comunicacdo estabelecida pelas empresas do setor
imobiliario para despertar o desejo de possiveis compradores.

A pesquisa proposta se apresenta com uma abordagem qualitativa, que de acordo com
Minayo et al (2007), busca os significados decorrentes dos processos e experimentagdes do
dia a dia, fruto do dinamismo cultural e das influéncias sofridas pelos individuos enquanto
seres ativos e participantes dessa realidade social que se coloca em ambas as suas faces,
coletiva e individual. E documental, que apresenta a possibilidade de se obter dados de
maneira indireta, o que acarreta em economia de tempo, custos e ainda minimiza chances de
intercorréncias que possam ser fruto da interlocugdo entre pesquisador e o publico (Gil, 2008).

Essa abordagem sera utilizada uma vez que a pesquisa toma como documento os
folders digitais do material publicitario de condominios horizontais residenciais na busca
sobre a atribui¢do e os significados dados ao uso do design biofilico nas imagens técnicas
destes. Tendo a coleta dos folders digitais feita a partir do aplicativo de mensagens
instantdneas WhatsApp, por intermédio de corretores, clientes da mestranda e familiares. O
primeiro critério de escolha dos folders digitais a serem inquiridos no estudo de caso foi que
apresentassem como produtos os condominios horizontais residenciais. O segundo, foi que
estivessem nas regides com maior prevaléncia desses elementos construtivos, direcdes norte
(Papagaio) e leste (Sim, Registro e Santo Antonio) da cidade de Feira de Santana.

O terceiro critério foi que permitissem tentar identificar a presenga do Design biofilico
no condominio através dos atributos e elementos levantados por Kellert, Heerwagen & Mador
em sua obra Biophilic design : the theory, science, and practice of bringing buildings to life.
(2008), e com base no conhecimento da primeira dimensdo basica do design biofilico
apresentada no primeiro capitulo. A coleta do material se deu no periodo compreendido entre
2021-2023 e ele serda apresentado no ultimo capitulo como estudo de caso que “¢

caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a
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permitir o seu conhecimento amplo e detalhado,[...]”(Gil, 2008 , p. 57-58) tomando como
base os desdobramentos da imagem técnica aprendidos em Flusser (2007,2008,2013)

O referencial tedrico conta em seu segundo capitulo com nomes que trazem a base
para conceituagdes e criticas a cidade real. Como Benevolo (2001) que apresenta a visdo dos
socialistas utopicos e sua busca por uma vida mais digna para a classe operaria nas cidades,
Hall (2016) que trata também dos criticos da cidade industrial mas focando os processos de
urbanizagdo que sucedem a entdo cidade industrial e essas visdes, Lefebvre (2001) e as
discussdes em torno do seu conceito de “direito a cidade” que parte de uma visao da cidade
como espago de pertencimento e transformada em moeda mercadologica do capital, Harvey
(2014) que a partir desse entendimento apresentado em Lefebvre acrescenta mais
profundidade as discussdes sobre o direito a cidade e seus desdobramentos e Jameson(1999)
que discute o pds modernismo e o capitalismo tardio no espago urbano, apresentando a base e
o porqué de entender esse “periodo” da histdéria como, além de tudo, uma dominante cultural.

Leme(1999) apresenta o panorama do urbanismo no Brasil, desde a abordagem
urbanistica por parte dos engenheiros até o momento em que o planejamento urbano se torna
matéria nos centros educacionais de ensino superior. O conceito de Enclaves fortificados tem
como base Caldeira (2000), em sua obra Cidade de Muros: Crime, segregagdo e cidadania
em Sdo Paulo, uma defini¢do que vai abrir espaco a tematica dos condominios horizontais
fechados e suas defini¢cdes apresentadas em nomes como Becker(2005), Yacobi et al (2016) e
outros.

Para o terceiro capitulo apresenta-se o design Biofilico,0 caminho percorrido até o
reconhecimento deste termo passa pela Biofilia de Wilson (1984), e a obra que apresenta para
o mundo esse que ¢ um campo tedrico, uma pratica e também uma abordagem de Kellert e
Wilson (1993) além de outros tedricos do termo como Browning (2014,2015, 2017) e
Calabrese (2015), e a pesquisa de Anger (2006) sobre a propaganda imobilidria e Arruda
(2016) que adiciona a esse conhecimento o viés da natureza utilizada no contexto da
publicidade, mais especificamente nas imagens. A imagem técnica também presente no
terceiro capitulo ¢ apresentada através das obras do filosofo Vilém Flusser e de estudiosos da
sua filosofia como Baitello (2008), Heilmair(2012) e outros. O quarto capitulo apresenta o
estudo de caso que, aliado as concepgdes trazidas por Vilém Flusser (2007,2008,2013), ira
explorar em detalhes o papel do design biofilico nas imagens técnicas que compdem o0s
folders de condominios horizontais na cidade de Feira de Santana. E por fim as consideragdes
finais que sintetizam os resultados dos esfor¢os empreendidos no trabalho.

Além de trazer o desenho urbano em suas mais distintas faces mostra a sua riqueza
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enquanto elemento passivel de questionar. A pesquisa aqui apresentada ¢ fruto de mais um
desses questionamentos e encontra em sua reflexdo através do mundo da visualidade do
design biofilico um caracter contemporaneo € ao mesmo tempo inovador, que acompanha
esse ente resiliente ¢ mutante que ¢ a cidade e as influéncias que a mesma tem sobre as vidas

de uma sociedade que caminha a passos largos para ser cada vez mais urbana.
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2 0 PROCESSO HISTORICO DE NEGACAO DA CIDADE REAL

Esse capitulo apresenta as questdes histdricas e tedricas que emergem a partir da
cidade industrial, iniciando na visdo critica de pensadores e estudiosos que dedicaram-se ao
espaco urbano no intuito de descrever o processo historico e social que permeia o advento dos
condominios horizontais fechados na realidade urbana atual. A partir de tais questoes,
discute-se o papel do design biofilico nas imagens técnicas de condominios horizontais

fechados na perspectiva da imagem-desenho.

2.1 A CIDADE POS INDUSTRIAL

A cidade, com suas caracteristicas e temporalidades especificas, apresenta um grande
potencial para as pesquisas sobre seus elementos e os principais agentes e estruturas que agem
sobre esse tecido urbano. E ela propria um dos principais objetos de estudos e inquietagdes,
desde os filosofos mais famosos da antiguidade, a exemplo de Aristoteles e Platdo, aos
grandes teoricos a partir da era industrial, como Harvey (2014) e Lefebvre (2001). Estudadas
por muitos, compreendida talvez por poucos, as estruturas que chamamos de cidade sdo, ainda
hoje, alvo de perguntas para as quais as diversas linhas e livros escritos em sua fun¢do tem
buscado respostas.

Mas essa cidade, a que hoje conhecemos, nao pode ser analisada e criticada sem que o
processo de industrializacdo seja também tomado como parte essencial para esse
entendimento. Embora preexista a industrializacdo, esse processo tem papel essencial na
transformagdo que da espago a cidade que conhecemos hoje (Lefebvre, 2001). Em seu livro
Historia da Arquitetura Moderna, Leonardo Benevolo (2001) aponta que, tomado o tempo
necessario para que fosse vista a uma distancia que corrobora a sua analise mais objetiva, a
Revolugdo Industrial e com isso a cidade industrial e pds industrial, comega a partir de 1830 a
se colocar enquanto material de estudo.

O mesmo autor, identifica que Th.Carlyle e Engels assim como outros estudiosos os
quais fazem parte da produgao da época concentram os seus esfor¢os em definir e entender o
quadro de um ponto ideoldgico geral, escanteando aspectos menores e especificos da cidade
industrial (Benevolo, 2001).

No entanto, a cidade com suas mazelas sejam elas discutidas ou ndo, se apresenta

modificando a realidade, o estilo de vida, a arquitetura, e o que se entendia enquanto cidade,
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fazendo pesar a paisagem urbana com questdes para as quais ndo se conhecem as respostas,
com necessidades que nao podem ser atendidas, enclausuradas na rapidez e na demanda que a
vida urbana industrial impds ( Benevolo, 2001; Jameson, 1997; Lefebvre 2001; Hall, 2016;
Harvey, 2014). A cidade, escreveu certa vez o socidlogo urbano, Robert Park (1925) apud
Harvey (2014, p.28) ¢:

(...) a tentativa mais coerente e, em termos gerais, mais bem-sucedida de refazer o
mundo em que vive, e de fazé-lo de acordo com seus mais profundos desejos.
Porém, se a cidade ¢ o mundo criado pelo homem, segue-se que também ¢ o mundo
em que ele esta condenado a viver. Assim, indiretamente e sem nenhuma
consciéncia bem definida da natureza de sua tarefa, ao criar a cidade o homem
recriou a si mesmo.

Assim, seguindo a definicao feita por Park (1925), o cendrio da cidade industrial abre
espaco para que alguns personagens a critiquem e tentem iniciativas para modifica-la. Entre
eles estdo os socialistas utdpicos pensadores e reformadores, que surgiram no inicio do século
XIX, e defendiam sociedades ideais baseadas em principios de igualdade, cooperagdo e
harmonia social. Eles também enxergavam a rapida urbanizagdo e industrializagdo como um
processo perturbador das estruturas sociais, e prejudicial ao bem-estar dos trabalhadores e das
comunidades. Ideias que nesse ponto encontram eco em estudiosos que vieram depois como
David Harvey e Henri Lefebvre. (Benevolo, 2001; Harvey, 2014 e Lefebvre, 2008).

Para os socialistas utopicos, eram consideradas como as principais consequéncias
negativas da urbanizacgdo as cidades superlotadas, as mas condi¢des de vida, a exploragdo dos
trabalhadores ¢ a alienacdo social. Tais condi¢des eram vistas como resultado do sistema
capitalista emergente ¢ da busca desregulada pelo lucro (Benevolo, 2001; Hall, 2014).

Lefebvre (2008), apresenta uma visao mais multifacetada das coisas, para tanto caracterizando

as cidades anteriores a industrializagao:

Houve a cidade oriental (ligada ao modo de producdo asidtico), a cidade arcaica
(grega ou romana, ligada & posse de escravos), depois a cidade medieval (numa
situagdo complexa: inserida em relacdes feudais mas em luta contra a feudalidade da
terra). A cidade oriental e arcaica foi essencialmente politica: a cidade medieval,
sem perder o carater politico, foi principalmente comercial, artesanal, bancaria. Ela
integrou os mercadores outrora quase nomades, relegados para fora da cidade
(Lefebvre, 2008, p. 11).

Lefebvre (2008) define as cidades como obras, ao que justifica tal denominacdo ao
explicar que neste ponto ndo sdo um produto da industrializacdo, e sim o resultado das
influéncias de uma populagdo que ativamente faz parte de suas modificagdes e concepgdes.

Uma cidade onde o povo imprime caracteristicas e costumes sociais e culturais que a
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identificam, além de uma personalidade, que lhe foi atribuida por meio das diversas acdes
humanas que ainda nio foram alienadas do seu direito ao tecido urbano, e talvez por isso seja
aos olhos do autor uma cidade passivel de se considerar bela (Lefebvre, 2008).

Para o tedrico, o processo industrial e o capitalismo chegam em uma cidade que ¢ em
si mesma uma realidade, mas esse espaco comeca a sofrer modificacdes decorrentes do
surgimento de ambos. A riqueza ja se desloca, os relacionamentos entre o urbano e o agrario
j& se modificam, a produgdo agricola ndo ¢ mais predominante e a posse de terras da lugar a
uma riqueza que se movimenta em busca de mais riqueza. Modificando também as relagdes
sociais (Lefebvre, 2008).

O processo de urbanizagdo tornou-se um fenomeno global de relevancia a partir da
consolidagdo do modo de producdo capitalista. Historicamente, as transformacdes que
permitiram essa estruturagao resultaram diretamente da urbanizacao, que, no final do periodo
feudal, caracterizou-se pelo crescimento expressivo do numero de cidades (Sposito, 1988).

Harvey (2014) ao citar a andlise feita por Lefebvre em 1967, reconhece que o autor
identificou a relagcdo entre o urbano e o rural e percebeu que esses espacos apresentavam
modificagdes radicais em seu relacionamento. Além disto, permitiu diagnosticar a
urbaniza¢do do meio rural e evidenciar que esse movimento dava abertura a uma utilizagao
consumista, capitalista e produtivista, de produtos agricolas nos espagos de compra urbanos.
Ele foi eficiente também em perceber que se tratava de um processo em fase de globalizagao.

Embora o enfoque dado por Harvey (2014) durante essa analise esteja mais voltado
aos aspectos agricolas de consumo, coloca-se aqui um ponto de suma importancia para essa
pesquisa: Lefebvre (1967) j4 no anos sessenta apontava a urbanizacdo dos espagos rurais.
Esse ¢ um aspecto importante a ser destacado uma vez que, os condominios horizontais
fechados, materializam uma forma recorrente de urbanizacdo do meio rural enquanto o
mercado imobiliario se beneficia de terras mais baratas para a sua construgdo ao distanciar-se
dos grandes centros. Embora ocorra de modo diferente do citado por Santos (1993) por estar
focada em elementos constitutivos residenciais, acontece também por forca da iniciativa
privada.

Ao tragar um paralelo entre as cidades que precedem a revolucdo industrial e as
cidades que dela resultam, Benevolo (2001) relembra os aspectos que faziam da cidade um
ambiente de seguranga, crescimento mutuo, reconhecimento e pertencimento. Com suas
caracteristicas especificas essas tantas cidades se distanciam do cenario urbano da revolugao

industrial que se mostra temporario, cinzento e mecanico, uma ameaca as fantasias e
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lembrangas de outrora, definindo, algumas vezes em tons pastéis, a desolacdo dos centros
industriais e das metrépoles (Benevolo, 2001).

Um cendrio que convida aos holofotes a cidade criada e desenhada na memoria, no
desejo e na utopia de tempos melhores. Nas primeiras paginas de sua obra, Cidades rebeldes:
do direito a cidade a revolu¢do urbana, Harvey (2014) rememora Paris e um elemento

iconografico o qual chamou sua atencdo; tratava-se nas palavras do autor de:

[...]Jum maravilhoso e ludico retrato da velha Paris reanimada por uma vida
comunitaria, com flores nas sacadas, pracas cheias de pessoas e criangas, pequenas
lojas e oficinas abertas a todos, uma profusao de cafés, fontes, pessoas divertindo-se
as margens do rio, jardins comunitarios aqui e ali (talvez isso s6 exista em minhas
lembrangas), [...] ( Harvey, 2014, prefacio).

Essa mostra que Harvey (2014) faz sobre Paris, pode ser vista como uma Otima
representacdo dos processos de negacdo da cidade real, a melancdélica busca pela cidade
antiga que de alguma forma ja ndo ¢ reconhecida ou nao desperta o mesmo sentimento. Uma
cidade, que como ele mesmo coloca, pode em alguns aspectos existir apenas em suas
lembrangas. Uma cidade que se desloca para um passado imaginado mais proximo do ideal, e
que se opde a realidade onde se encontra aquele cartaz e aquela cidade, que nas palavras de
Lefebvre (2008) foi assaltada pela industrializagao.

No entanto, outra reflexdo que o texto suscita ¢ o fato de que a imagem ndo estd
obrigada a corresponder exatamente ao cenario concreto de Paris, e que ela esta sujeita a
interpretagdo do receptor e as memorias socio-culturais que ao visualizar o retrato, o autor
adiciona a imagem. Essas lembrangas ou talvez essa ideoldgica cidade parece contrastar
diretamente aos sentimentos negativos advindos de uma crise resultante da vida na cidade
real, j& identificados antes tanto pelos socialistas utdpicos (Benevolo, 2001) quanto por Henri
Lefebvre no, Le droit a la ville [O direito a cidade] em 1967.

Neste ponto, parece relevante revisitar a tentativa de colocar em pratica alguns desses
pensamentos por parte dos socialistas utdpicos. Entre os notaveis nomes dessa corrente,
Robert Owen foi um reformista social de destaque. Com sua experiéncia pessoal indo de
dependente da industria a proprietario, desenvolveu um conjunto amplo de ideias que
buscavam melhorar as condi¢cdoes de vida e de trabalho da classe trabalhadora durante a

Revolugao Industrial (Benevolo,2001)
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2.2 AS ANTECESSORAS DAS CIDADES-JARDIM DE HOWARD

Embora a pratica das ideias de Robert Owen nao tenha gerado os resultados esperados,
sua abordagem da Oficina de New Lanark, foi reconhecida como um caso de sucesso. Além
disso os pontos chave defendidos pelo socialista utopico: 1- Comunidades cooperativas, 2-
Reforma social através da educagdo, 3- Melhoria das condi¢des de trabalho, 4- Oposi¢do ao
trabalho infantil e 5- Experimentacdo social apresentaram importancia. Estes conceitos
tiveram uma influéncia significativa nos movimentos de reforma social e no desenvolvimento
do socialismo, além de influenciar nomes como o de Ebenezer Howard e o seu conceito de
Cidades- jardim (Benevolo, 2001; Hall, 2016).

Assim, compreender tais processos de constru¢do urbana mostra-se imperativo, para
que a partir desses exemplos de confronto a dindmica que se espalhava, ndo se coloque ao
leitor a falsa ideia de conformismo e apatia, que ndo combinam com a cidade e seu carater
resiliente. Sua histéria enquanto campo de insurgéncias e reivindicagdes, mostra que a cidade
ndo ¢ um elemento estatico. A todo momento, seja em nlimeros maiores ou menores, pessoas
formam grupos que lutam, debatem e se relinem na esperanga de transformé-la em algo mais
proximo do acolhedor e ideal em suas mentes.

David Harvey (2014) discute como a sensibilidade derivada das ruas ao nosso redor
reflete nos sentimentos inevitaveis de perda causados pelas demoli¢des, ou quando bairros
inteiros sdo reprojetados. Ele menciona tanto o entusiasmo quanto a irritagdo provocados
pelas manifestagdes de rua, as esperancas que emergem de atos de revitalizagao, e o desespero
decorrente da marginalizacdo, da repressdo policial e do aumento do desemprego, que
transformam suburbios desprovidos de vida em focos de rebeldia barulhenta. Mostra como o
ser humano ¢ modificado e modifica a cidade.

Pensando nesse aspecto de como a vivéncia na cidade influencia a populagao,
Ebenezer Howard apresenta a sua ideia de cidade jardim em 1898, na obra To-Morrow: A
Peaceful Path to Real Reform. Com o intuito de criar uma cidade que atendesse aos anseios
de uma vida feliz, Howard desenvolveu um conceito urbanistico no final do século XIX e
inicio do século XX. Para tanto, encontrou em pensadores que lhe precederam muitas das
bases para as ideias que defendia, onde buscava combinar os aspectos positivos da vida
urbana e rural para criar comunidades equilibradas, sauddveis e auto-sustentaveis, negando

grande parte do que a cidade real vinha oferecendo (Hall, 2016).
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A adocdo de padrdes urbanisticos semelhantes ao modelo de cidade-jardim j& era uma
pratica recorrente nos nucleos residenciais desenvolvidos por fabricas e empresas de
mineracao britanicas antes mesmo da sistematizagao proposta por Howard e outros urbanistas
e pode inclusive ter servido de inspiracdo. Como um dos exemplos tem-se a vila
Bromborough Pool Works (Figuras 1 e 2), estabelecida em 1853 pela Prices’s Patent Candle

Company para os seus trabalhadores (Barros, 2014):

Figura 1: Fotos da Fébrica e da vila Bromborough Pool Works publicada no The Illustrated London News 2/12
de 1854
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Figura 2: Imagens da fabrica e da vila, por volta de 1910
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Fonte: www.dominicwinter.co.uk/

Na Figura 2, € possivel ver localizada a direita a vila dos trabalhadores. Outro exemplo
(Figura 3) de vila de trabalhadores britanica que tem elementos caracteristicos do modelo
urbanistico cidade-jardim ¢ o Port Sunlight, iniciado em 1888 pela industria Lever (Barros,
2014):



Figura 3: Imagem da Vila Port Sunligth

Fonte: https://www.visitliverpool.com/

Figura 4 : Imagem da Vila Port Sunligth apresentando as construgdes em estilo chalé.
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Fonte: https://portsunlightvillage.com/
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Fonte: https://portsunlightvillage.com/

Port Sunlight continua a ser uma comunidade ativa, com mais de 2.000 residentes
atualmente. Em 2022, uma iniciativa da Port Sunlight Village Trust - PSVT, instituicdo de
caridade independente, estabelecida pela Unilever (sucessora da Lever Brothers, em
decorréncia da sua fusdo com a empresa holandesa Margarine Unie), com apoio do Conselho
de Wirral, dos Museus Nacionais de Liverpool, tentou incluir a vila na Lista de Tentativa do
Reino Unido para futura candidatura a Patriménio Mundial pela UNESCO. Contudo, em abril
de 2023, a proposta ndo foi aceita (Hatmaker, 2022; Trust, 2025)

Como ultimo exemplo dessas possiveis influéncias sofridas por Ebenezer Howard esta
Bournville (figura 6), criado em 1894 pela fabrica de chocolates Cadbury e localizada em

Birmingham, Inglaterra (Barros, 2014):
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Figura 6 : Vista aérea de Bournville
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Figura 7 : Casas em Bournville.
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Essas vilas planejadas apresentavam e apresentam ainda hoje, caracteristicas que mais
tarde seriam de grande relevancia para as cidades-jardim. Entre elas o controle da populagao
que ocupa esses espagos, areas verdes em grande quantidade e em tamanhos, residéncias com
jardins espacosos e, em alguns dos exemplos, um tracado urbano adaptado ao relevo da

propriedade ocupada (Barros, 2014).

2.3 A CIDADE JARDIM: A PERSPECTIVA ORIGINAL DE EBENEZER HOWARD

Howard (1996) acreditava que para trazer ou manter as pessoas no campo nao era
necessario um longo e exaustivo trabalho de identificar todos os motivos que levaram as
pessoas as grandes cidades. O caminho era entender todos os motivos que poderiam ser
identificados enquanto elementos de atragdo e oferecer a um niimero relevante de pessoas
uma quantidade maior de atrativos do que os que as cidades ofereciam naquele momento. Nas

palavras do préprio autor:

Cada cidade poderia ser vista como um ima, cada pessoa como uma agulha. A partir
disso, fica evidente que nada aquém da descoberta de um método de fabricagdo de
imas com poder de atragdo maior que o de nossas cidades sera eficiente para

redistribuir a populag@o de uma forma espontanea e salutar (Howard, 1996, p. 107).
Apresentando uma nova forma de entender o problema Howard (1996) rechagou a
ideia de que a Unica opgdo seria escolher um ou outro lugar para viver, campo ou cidade, e
com isso abrir mao totalmente dos atrativos que o espago nao escolhido tinha a oferecer. O
autor imaginou uma terceira via onde haveria a combinagdo de todas as vantagens fossem elas
urbanas ou do campo e onde essa harmoniosa combinacao seria o suficiente para fazer com
que as pessoas em um gesto espontaneo abandonassem as cidades congestionadas. Ele
ilustrou a sua visdo no diagrama dos Trés Imas, “ no qual as principais vantagens da cidade e
do campo sdo confrontadas com suas correspondentes desvantagens, ao passo que as

vantagens da Cidade-Campo sdo vistas livres das desvantagens dos casos anteriores”

(Howard, 1996, p. 108), apresentado na figura 8
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Figura 8: Diagrama dos trés imas de Ebenezer Howard
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Fonte: Cidades-Jardins de Amanha (1996).

Para a criagdo e manutencdo de uma Cidade-Jardim o plano do reformista consistia na
aquisi¢do de um terreno rural por um grupo de pessoas, com financiamento, aproveitando o
menor custo dessas terras. Com o crescimento populacional na darea, os juros do
financiamento poderiam ser diluidos, e os recursos arrecadados permitiriam tanto a quitacao
gradual da divida quanto investimentos em infraestrutura coletiva, como edificagdes publicas
e manutencao de espagos abertos (Howard, 1996; Saboya 2008).

Ao descrever essa cidade, Howard (1996) apresenta uma organizacao onde no centro
se encontram locais de decisao como os edificios publicos; espacos de lazer e de uso comum
como salas de concertos, biblioteca, teatro e espacos de servico ao publico, como hospitais.
Todos eles proximos o suficiente de um belissimo jardim central. No terreno restante visualiza

um gigantesco parque publico, local de grandes areas de recreacdo e facil acesso a todos que
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habitam a cidade. Prevé que ao redor desse parque ha uma grande construcio envidragada o
"Palécio de Cristal", espago que pode servir como ponto de comércio e feiras onde habitantes
expoem e vendem suas manufaturas (Howard, 1996).

As avenidas da cidade sdo todas muito bem arborizadas, as casas em sua maioria estdo
construidas ou em anéis concéntricos ou de maneira que tenham a frente voltada para essas
avenidas. As outras residéncias encontram-se frontalmente as vias e boulevards, cada uma
ocupando um lote amplo e independente. A arquitetura apresenta-se tdo variada quanto seja
necessdria para representar as preferéncias e gostos individuais, atentando-se apenas a
cumprir as medidas sanitarias. Na marginal da cidade, em seu anel externo estariam os
armazéns, fabricas, mercados, dentre outros.

Essa organizacdo se daria considerando as varias das etapas necessarias para a
producdo, distribuicdo e coleta das manufaturas possibilitando economia de embalagem e
transporte, reduzindo perdas por avaria e diminuindo o trafego na parte interna da cidade, o
que reduziria os custos de manutencdo das vias e avenidas. Mantendo mais limpido o ar da
cidade, ao concentrar a fumaca das fabricas em sua parte mais externa. O reformista nao
esqueceu de pensar também sobre o lixo e seus processos, pautando que este deveria, quando
possivel, ser convertido em adubo (Howard, 1996).

Cidade-jardim exemplifica uma percepcao antiga, mas que perdura ainda hoje, de que
uma boa qualidade de vida encontra equilibrio entre a natureza e o elemento urbano,
representa ainda que no passado da cidade ja existiu a forga e a vontade de fazer com que essa
fosse a abordagem para uma vida que se desdobra apds a revolucdo Industrial. Mostra os
passos ainda jovens de um pensamento que idealiza o equilibrio das forcas e a manutengao
dos aspectos positivos de ambos os espagos.

Com esse pensamento Howard criou a Garden City Association, um lugar para discutir
suas ideias com mais adeptos, identificar e fazer as mudangas necessarias para colocé-las em
pratica e assim reunir também o capital necessario para comegar as construgdes. Trés anos
depois, a agora Garden City Pioneer Company compra a Letchworth, a terra que abrigaria a
primeira das Cidades-Jardim. Ela incorporou muitos dos principios de Howard, incluindo o
planejamento radial, o cinturdo verde e a propriedade comunitaria da terra (Hall, 2016;
Benevolo, 2001), mas ndo se pode dizer o mesmo das que se seguiram.

S6 depois de vinte anos, Howard inaugura a sua segunda Cidade-Jardim, porém a ideia
e os conceitos por tras do seu modelo de cidade ideal ja estavam sendo subvertidos por toda
Inglaterra e fora dela. Pouco depois, a Garden City com problemas de financiamento também

destréi a esséncia da utopia sonhada pelo fundador, e da visdo howardiana de cidade-jardim,
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resta apenas o espectro, mas a sua influéncia no planejamento urbano ¢ inegavel. Os
suburbios-jardim, assim como as outras tantas cidades-jardim, comeg¢am a custar mais do que
os trabalhadores normais poderiam pagar, adquirindo um carater elitista. Além disso, foi
ganhando espago principalmente entre a classe média dos Estados Unidos da América
(Hall,2016).

Percebe-se nesse momento como a engrenagem que capitaliza os espagos urbanos
reconhece em algumas das caracteristicas do modelo cidade-jardim, meios de barganhar
valores ainda maiores para esses empreendimentos. E possivel também identificar que esse é
o modelo construtivo que influencia ou abre caminho para o que a cidade apresenta hoje

enquanto condominios horizontais residenciais fechados.

2.4 INFLUENCIAS DO MODELO DE CIDADES JARDIM NO BRASIL

Assim como os EUA, o Brasil também sofreu influéncia do modelo urbanistico das
cidades-jardim europeias nos primeiros 50 anos do século XX. Ele se encontra utilizado em
loteamentos destinados a elite e a classe média, em cidades planejadas e em espagos
residenciais estabelecidos por fabricas ou empresas do Estado relacionadas ao setor elétrico,
por exemplo. Esses projetos urbanisticos apresentavam entre suas caracteristicas a
incorporagao de vegetacdo em lotes e areas coletivas, um tragado viario adaptado a topografia,
habitacdes unifamiliares com estética pitoresca € um controle do uso do solo para evitar
conflitos com a funcao residencial (Barros, 2014; Caldeira, 2000).

Alguns exemplos construidos em solo brasileiro por industrias, fabricas ou empresas
sdo ( figura 9) : o conjunto de moradias para gerentes do Frigorifico Swift em Rio Grande -
RS construido em 1918, a vila da fabrica de fosforos Fiat-Lux em Pirituba- SP, a vila da
Companhia Commercio ¢ Navegacdo em Niter6i-RJ, o nucleo fabril da Companhia Belgo
para Monlevade- MG (figura 10). Para além destes tem-se a criacdo dos bairros: Jardim
América- SP; Cidade Jardim- MG, SP, GO; Jardim Europa- SP, Jardim Paulistano- SP, entre
outros. Dentre estes, a grande maioria voltava-se para a elite brasileira, explicitando mais uma
vez a ruptura com o apelo social pretendido por Howard (1996) e as aproximacdes aos
condominios fechados.

Figura 9: Exemplos construtivos inspirados no modelo cidade-jardim no Brasil (RS, SP, RJ)



Conjunto de moradias do Frigorifico Swift em Rio Grande - RS

Nos arredores do Frigorifico Smit, no Kio Grande, inic trucgio de uma
original no seu estylo americano, onde habitam hoje os empregados heiros do Frig

Vila operaria da fabrica de fosforos Fiat-Lux

Fonte: www.scielo.br/j/anaismp/a/kSPS5Bz4RjsrRct37psTYmr, adaptado pela autora (2025)
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Figura 10: Imagens do nucleo fabril da Companhia Belgo para Monlevade-MG.

Ntcleo fabril da Companhia Belgo para Monlevade-MG

Fonte: https://90anos.diariodocomercio.com.br/materias-quem/o-nascimento-da-siderurgia-na-america-latina/,

adaptado pela autora
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Esses exemplos e tentativas sdo sintomas da cidade que, como mostram os autores
supracitados, muda de personalidade e desloca-se em seu papel social. Embora apresentem
caracteristicas e perspectivas interessantes € aparentemente mais preocupadas com o social,
ficam restritas a tentativas e abordagens que ao serem cooptadas pelo capital sdo modificadas
em favor do lucro. Nao sdo capazes de oferecer solucdes para o problema da cidade que ndo ¢
capaz de acolher, encantar, ou ser reconhecida por seus moradores. A cidade real esta a
quilémetros de distancia da cidade ideal.

E possivel que essa falta de reconhecimento, ou conexdo, com a cidade sentida pelos
seus habitantes tenha uma das suas causas mais uma vez reconhecida por Lefebvre (2008). O
autor em uma uma explanagdo bastante elucidativa coloca a questdo da luta classes presente
no contexto urbano, na espacialidade. Ele apresenta o fato de que essa nova burguesia
capitalista e industrial, que faz parte de um novo sistema social e ¢ agente transformador dele,
vé com desconfianga e desconforto o fato de ndo haver uma distingdo entre os espagos que
ocupam e os espacos de vivéncia do proletariado.

Isso induz um movimento por parte dessa parcela da populacao que transforma em
acdo a sua vontade de distanciamento, remodelando e remanejando cidades apenas para
atendimento das necessidades de uma pequena parcela de pessoas. Usurpa-se mais uma vez o
direito de habitar, elimina-se mais uma camada desse sentimento de pertencer ao urbano e
dele usufruir enquanto parte atuante. Este movimento tem sido amplamente reconhecido por
autores como Lefebvre, Harvey, Janes Jacobs, Hall, Caldeira, entre outros. Pode-se
compreender tal movimento pelas palavras de Harvey (2014), que resume muito bem esse
processo ao afirmar que cabe a classe no poder o direito de desenhar a cidade, refor¢gando
relagdes de privilégio e dominio dos donos dos meios de produgao sobre a paisagem material.

O processo ¢ também percebido em Yacobi e seus colaboradores (2016) ao recorrerem
a Foucault (1982) e sua concep¢do de que a arquitetura ndo deve ser tomada apenas como
um elemento de suporte” que trata da distribuicdo das pessoas em um determinado espago,
mas como um elemento primordial ao campo das relacdes sociais. Para além disso, ainda
apontam estar nesse entendimento a ligacao tedrica com as concepgdes de Henri Lefebvre
sobre a producdo de espago simultdneo, que se d4 uma vez que este mesmo ente se divide em
espaco concebido, percebido e vivido. E por fim, que essa divisdo contém as relagdes de
poder e influéncias que exercem no desenho urbano.

Assim, de acordo com os estudiosos citados, esse processo coloca em evidéncia a a¢ao
cada vez mais contundente do Estado e do Mercado sobre as formas que surgem no espago

urbano. As classes se modificam, os negdcios e as relagdes de poder se impdem pautadas na
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hierarquia que nao se restringe as paredes e portdes das fabricas, ou posi¢des ocupadas no
espaco de trabalho criando uma nova logica que age modificando o papel social da cidade. As
relagdes, interagdes e espacos sdo cada vez mais concebidos sob a Optica dos detentores de

poder da cidade, que se dobram a for¢a motriz do capital.

2.5 CIDADE SEGREGADA

Em ultima instancia, este processo culmina em uma segregacdo socioespacial que
expulsa da cidade o proletariado mas que em dado ponto leva consigo também a classe média
e a burguesia que adere ao estilo de vida nos suburbios urbanos. Comeca a se desenhar a
cidade segregada, descentralizada e urbanizada. A segregagdo se apresenta em trés aspectos,
muitas vezes simultineos e em algumas vezes sucessivos. Sdo eles: o espontaneo, que tem
como origem questdes de renda e ideologia; o voluntério, fruto da criagdo e estabelecimento
de espagos separados; e o programado, que toma a roupagem de uma plano organizador em
algum aspecto, muitas vezes travestido de ciéncia e 16gica (Lefebvre, 2008).

Esse plano organizador, que se apresenta uma vez que a cidade tradicional se modifica
acompanhando a velocidade do desenvolvimento capitalista acelerado, se transforma em arma
para a manutencao do acumulo de capital. Tem-se entdo uma nova cidade, onde o urbanismo
se depara com inovagdes técnicas que surgem da segunda revolug¢dao industrial, como o
advento do ago e do concreto armado para construcdo de elementos estruturais. Também ¢
influenciada pelas inovagdes na area de comunicacdo, com telefones, elevadores e transporte,
com as ferrovias, além de praticas que acompanham as transformagdes feitas nas instalagdes
que compodem a cidade, como as redes de esgoto, gas e eletricidade (Benevolo, 2001).

As inovagdes aqui elucidadas por Benevolo, estdo ainda um passo atras da inovacao
que discutiremos mais a frente nessa pesquisa. Mas o paragrafo acima aponta para a
relevancia de colocar esse estudo no ambito das imagens técnicas utilizadas na publicidade
uma vez que o autor aponta como esses processos de inovagdo, inclusive da comunicagao,
influenciam e modificam a cidade.

Mas ela também ¢ a materializagdo das mudangas feitas com a difusdo dos automodveis
que permitem alargar as escalas territoriais da cidade. E a cidade onde novas tendéncias
ocupam o palco e saem de cena em uma velocidade que também lhe € caracteristica. A cidade
¢ também a sobrevivente da primeira e segunda guerras mundiais, que se reorganiza e refaz

apos toda destrui¢do material, social e do amadurecimento das artes em decorréncia dos
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conflitos. E uma cidade em escalas maiores do que o que foi pensado. A cidade do urbanismo
que serve aos propositos do Estado e do Mercado (Benevolo 2001).

Tal processo ocorre a despeito de quais sejam suas consequéncias sociais,
ambientais,culturais ou politicas. Foi o que aconteceu em Paris e também nos EUA, aos
moldes haussmanianos. O pais norte americano porém, elevou ainda mais a pratica de
modificacdo urbana levando-a em varias dire¢des, aumentando assim o impacto com relagao
aquele observado na Franga, onde Paris foi o foco de tal abordagem (Harvey, 2014; Hall,
2008).

Essa abordagem culminou no abandono do centro da cidade, principalmente nos EUA,
deixando para trds as minorias que ndo teriam condi¢des de empregar capital para dispor da
nova légica e necessidades criadas por uma vida nos subtrbios das cidades americanas. E uma
ruptura muito clara e uma apresentagdo de como a cidade comeca a distanciar ¢ delimitar
geograficamente de maneira cada vez mais explicita as pessoas de acordo com o seu poderio
econdmico e experimentos urbanisticos que foram pensados em escalas muito menores a
principio (Harvey, 2014; Hall, 2008).

O processo se modifica mais uma vez transformando-se em algo global no final dos
anos noventa, podendo ser observado em grande escala em paises como China, Gra Bretanha,
Espanha, e mais a frente mostrando seu poder em Dubai, Sdo Paulo, Madri, Mumbai, Hong
Kong e Londres. Essa urbanizagdo conta com varios elementos que aos poucos vao
modificando a paisagem desses lugares, entre eles estdo os condominios horizontais presentes
nos mais distintos paises, inclusive os acima citados (Caldeira, 2000; Harvey, 2014).

Todas essas modifica¢cdes, mundo globalizado, pds-modernismo e cidade enquanto
commodities, fazem parte desse espaco onde a qualidade de vida nas éareas urbanas se
transformou em um bem de consumo acessivel apenas para aqueles com recursos financeiros.
Esse fenomeno reflete uma tendéncia global em que o consumismo, turismo, atividades
culturais e baseadas no conhecimento, além da constante valorizacdo da economia do
espetaculo, se tornaram elementos centrais da economia politica das cidades e cenario
pulsante para as imagens técnicas (Harvey, 2014).

Harvey (2014) e Jameson (1997), apontam como novas caracteristicas da cidade a
formacgao de nichos de mercado, o surgimento e a apropriacao da publicidade sobre esse nicho
e a habilidade de colocar as restrigdes enquanto possibilidades da vida urbana. O individuo
detém o poder de escolha quanto aos seus habitos culturais e de consumo, desde que possa
arcar com eles. E ao tomar a cidade pds-moderna como foco, ¢ importante pontuar que o

trabalho acompanha as concepg¢des de Jameson (1997), no que o autor afirma ser:



35

(..) essencial entender o pos-modernismo ndo como um estilo, mas como uma
dominante cultural: uma concep¢do que da margem a presenca ¢ a coexisténcia de
uma série de caracteristicas que, apesar de subordinadas umas as outras, sdo bem
diferentes (Jameson, 1997, p.29)

Jameson (1997), coloca o poés-modernismo e a cidade lado a lado, ao identificar o
ramo arquitetdnico como um ambito de grande proximidade com o ente econdmico,
apontando nessa relagdo o motivo para o grande crescimento da arquitetura na era
pos-moderna e sua perceptivel expansao nos espacos urbanos. Ainda sobre essa cidade ele
coloca que se caracteriza pela destruicao da cidade tradicional e da identificada por ele como
“antiga cultura da vizinhanga”, que se perde em uma cidade cada vez mais fragmentada,
elitista e autoritaria.

Assim, 0 modo como vemos o mundo e definimos possibilidades depende do lado da
pista em que nos encontramos € a que tipo de consumo temos acesso. Os resultados da
crescente polarizagdo na distribuicdo de riqueza e poder estdo indelevelmente inscritos nas
formas espaciais de nossas cidades, que cada vez mais se transformam em cidades de
fragmentos fortificados, de comunidades muradas e de espacos publicos mantidos sob
vigilancia constante. A prote¢ao neoliberal aos direitos da propriedade privada e seus valores
toma uma forma hegemonica de politica mesmo para a classe média baixa (Harvey, 2014).

Todo esse processo tem grande relagdo com as cidades jardim de Ebenezer Howard
(1996). Embora tenham surgido do pensamento critico sobre a condi¢do de vida e diferenca
de classes por parte de Howard (1996), o conceito foi sendo transformado e servindo de
inspiracdo para os condominios horizontais e as modificacdes socioculturais, espaciais e
politicas que o acompanham. Emprestando caracteristicas como a integracdo com areas
verdes, € nesse ponto essa pesquisa entende nesse movimento a presenca do design biofilico
nesses espagos, € outras similaridades que serdo expostas apds a apresentacao mais
aprofundada dos condominios horizontais fechados na se¢ao seguinte.

Nessa realidade, a cultura se dissolve e refaz em seus significados e signos tornando-se
mais um elemento do consumo que fomenta o lucro e dissimula uma realidade a favor da qual
passa a advogar. Todos esses sao aspectos da cidade desnudada que aponta ainda um fator
crucial, o advento da publicidade e do seu papel extremamente presente no espaco urbano
contemporaneo (Lefebvre, 2008; Jameson, 1997). E para os interesses dessa pesquisa a nova
realidade cultural alimentada pelas imagens técnicas se coloca ao lado do design biofilico e

dos condominios horizontais.
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2.6 CONDOMINIOS HORIZONTAIS EM FEIRA DE SANTANA COM DISCUSSOES E
DEFINICOES PREVIAS

O processo de urbanizagdo em solo brasileiro tem seu inicio por iniciativa e seguindo
aos interesses da metropole portuguesa que via nessa intervengdo uma forma de identificar a
sua posse sobre aquele distante pais das américas. Porém como em varios outros lugares o
desenvolvimento do urbanismo no Brasil vai depender de fatores econdmicos e politicos que
podem ser identificados com o papel dos fazendeiros e donos de engenho nesse processo, por
exemplo. Mas, ¢ no inicio no século XIX que o urbanismo e o planejamento urbano no pais
passa a ser reconhecido a partir da experiéncia de planejamento de Belo Horizonte, que data
do final dos anos 1800 ( Leme, 1999; Santos, 1993)

Sendo assim, a aceleragdo desse processo pode ser identificada de maneira mais
contundente no final do século XIX e meados do século XX, com a mudanca do regime
politico que passa do Império para o Regime Republicano. Dando inicio a um novo processo
de industrializacdo, ¢ marcando o aumento da influéncia do Estado na cidade ¢ na forma
como essa se organizava socio espacialmente. Encontrando como caracteristicas, as ideias
importadas de cidades como Paris e dessa forma os ideais positivistas franceses, e de cidades
como Viena. E também marcado pelo interesse e as possibilidades que um pais em processo
de desenvolvimento poderia oferecer. Fazendo com que nomes como Agache e Le Corbusier
desembarcassem em terras brasileiras (Leme, 1999; Silva 2022).

Durante sua primeira fase o que se pode perceber ¢ a grande atuacdo por parte dos
engenheiros, que neste momento tinham como incubéncia o “melhoramento” de uma ja
existente cidade com problemas urgentes. Entre essas urgéncias estava o saneamento que, em
falta naquele momento, fazia com que as cidades enfrentassem uma crise epidemiologica a ser
resolvida e a necessidade de eficiéncia e ampliacdo da circulacdo, que até entdo se mantinha
sobre as bases de uma economia e realidade colonialista. Além do desejo de tornar as cidades
mais proximas das europeias inclusive esteticamente (Leme, 1999; Silva 2022).

Essas modificacdes foram inspiradas no modelo de intervengdes feitas nas cidades
europeias do século XIX e inicio do século XX, como acontecia em uma parte dos paises da
América do Sul. Porém o momento pds Segunda Guerra Mundial, adicionou as influéncias
urbanisticas brasileiras as praticas norte americanas que priorizavam o transporte por

automoveis e a expansao periférica das grandes cidades que surge da influéncia dos conceitos
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de cidade-jardim europeus como visto anteriormente (D’ottaviano, 2008 apud Horning, 2016;
Leme, 1999).

Pensando em circulagdo e dialogando com a necessidade de algumas cidades de se
colocarem economicamente viabilizadas para o futuro, as cidades portuarias mais importantes
passaram também por modificagdes na regido dos seus portos. Dentre as mudangas, ¢ possivel
identificar a criacdo de grandes e largas avenidas, a demoli¢cdo de estruturas arquitetdnicas
como sobrados e vielas e o consequente apagamento historico de toda uma parcela dessas
cidades. Todas essas modificacdes dao lugar ao surgimento de grandes edificios fruto do
desejo de expandir as cidades (Leme, 1999).

Em Vitéria, o projeto de reforma do porto, que comecou no final do século XIX
(1800-1900), fazia parte de uma estratégia para recuperar a economia da regido. Para
transformar a cidade e prepara-la para o desenvolvimento futuro, o engenheiro Saturnino de
Brito foi encarregado de projetar a extensdo da cidade, criando trés novos nucleos urbanos: o
Novo Arrabalde, a Vila Monjardim (bairro operario) e a Vila Horticulas, que ficava entre os
dois. Esses trés nlicleos somavam uma 4rea seis vezes maior do que a ocupada por Vitdria na
época e demonstram o processo de urbanizagdo das periferias e a abordagem de escalas
muitos maiores, uma caracteristica herdada da abordagem de Haussmann em Paris (Leme,
1999). Além de apresentarem influéncias do modelo cidade-jardim ao apresentar o bairro
operario.

O processo de urbanizagdo das periferias, conversa com um processo que a classe
média vivia nos Estados Unidos onde a vida nos subtirbios se transformava no novo ideal de
qualidade e status social (Caldeira, 2000). O caso de Vitéria (ES) € citado porque segundo
Leme (1999), a construcdo dos "Novos Arrabaldes" e o surgimento dos condominios fechados
estao interligados e refletem mudangas significativas no padrdao de urbanizacao e na estrutura
socioespacial das cidades brasileiras. Essas obras eram a expressdo de uma nova maneira de
ocupar o solo, além de se identificarem como espagos que oferecem seguranca e
exclusividade para alguns, mas ao custo da fragmentagdo urbana e da exclusao social.

Além disso, pode ser identificada a forma despreocupada com relacdo a questdes
sociais que iam se acumulando nas cidades, com a qual sdo tratadas as reformas urbanas da
primeira metade do século XX. Tendo como exemplo dessa despreocupagao a reforma urbana
nomeada de “Pereira Passos” (1903-1906), no Rio de Janeiro que ndao buscou um plano que
orientasse as agOes efetivas para o crescimento posterior da cidade. Tendo como foco as
questdes estéticas e de eficiéncia do tracado urbano (Nascimento; Krajewki; Britto, 2013 apud

Silva, 2022) .
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A segregacdo social e espacial das cidades se manifesta por meio das regras que
organizam o espago urbano, refletindo os padrdes de diferenciacdo social e praticas de
separacao que variam conforme o contexto cultural e historico (Caldeira, 2000; Harvey, 2014;
Lefbvre, 2008). O urbanismo aplicado aos centros urbanos ¢ em grande parte espelho dessas
condigoes.

Desde a década de 1980, novas formas de segregacdo socioespacial tém transformado
ativa e significativamente as areas urbanas e metropolitanas brasileiras. Além do tradicional
padrdo centro-periferia, surgem espagos onde diferentes grupos sociais, apesar de proximos
geograficamente, sdo separados por muros e tecnologias de seguranca, o que limita a
interagdo em areas comuns. Esse novo padrao de segregacdo ¢ caracterizado pelos enclaves
fortificados, que sdo espagos privatizados, fechados e monitorados, destinados a residéncia,
consumo, lazer e trabalho. Os condominios fechados sdo a versdo residencial desses novos
empreendimentos urbanos (Caldeira, 2000).

Esses espacos estdo alterando significativamente os modos de vida, consumo, trabalho
e lazer das classes média e alta (Caldeira, 2000; Yacobi et al., 2016;). A autora pontua que
todos os tipos de enclaves fortificados compartilham certas caracteristicas fundamentais. Sao
espacos privados de uso coletivo, valorizando o que € privado enquanto desvalorizam o que ¢
publico e aberto na cidade. Sao delimitados fisicamente e isolados por muros, grades, espagos
vazios e estratégias arquitetonicas como o fato de serem voltados para o interior, rejeitando
explicitamente a vida publica da rua. Fazem uso de seguranga privada impondo praticas de
inclusdo e exclusdo, além de serem espacos autonomos flexiveis, independentes do seu
entorno, podendo ser situados praticamente em qualquer lugar.

Em outras palavras, ao contrario das formas anteriores de empreendimentos
comerciais e residenciais, condominios fechados nao pertencem aos seus arredores imediatos,
mas sim a redes invisiveis (Cenzatti e Crawford 1998, apud Lopes 2008). Tais
empreendimentos refletem uma tendéncia de busca por homogeneidade social, onde os
moradores valorizam viver entre individuos do mesmo grupo social, evitando interagdes
indesejadas e a imprevisibilidade das ruas (Caldeira, 2000). Portanto, podem ser entendidas
como constru¢des que negam o espaco politico.

A preferéncia por ambientes controlados e homogéneos esta em contraste direto com
as discussoes de Lefebvre (2008) e Harvey (2014) sobre o direito a cidade e a importancia do
espacgo publico como um local de encontro e diversidade, que também se observa na obra de
ambos. Lefebvre (2008) argumenta que a cidade deve ser um espaco acessivel e inclusivo,

onde todos tém o direito de participar e moldar o ambiente urbano. Harvey (2014)
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complementa essa visdo, destacando a necessidade de resgatar o espago publico como um
bem comum, essencial para a democracia e a justiga social.

A proliferagdo dos enclaves fortificados, ao criar ambientes segregados e isolados,
representa uma negacao desses principios, promovendo a fragmentagdo urbana e limitando a
livre circulagdo e a interag@o entre diferentes grupos sociais. Assim, os enclaves ndo apenas se
afastam do ideal de uma cidade inclusiva e diversa, mas também perpetuam desigualdades e
exclusdes, uma cidade que Lefebvre (2008) e Harvey (2014) criticam em suas obras. A cidade
construida nesses moldes se torna cada vez mais antidemocratica (Caldeira, 2000).

Mas o cendrio que se apresenta, parece abragar cada vez mais esse processo urbano:

De Johannesburgo a Budapeste, do Cairo a Cidade do México, de Buenos Aires a
Los Angeles, processos semelhantes ocorrem: o erguimento de muros, a secessao
das classes altas, a privatizagdo dos espagos publicos e a proliferacdo das tecnologias
de vigilancia estdo fragmentando o espaco da cidade, separando grupos sociais e
mudando o carater da vida publica de maneiras que contradizem os ideais modernos
de vida urbana (Caldeira, 2000, p. 328).

Os condominios fechados sao elementos desse processo. Em seu surgimento no Brasil,
inspiraram-se no modelo americano, uma vez que a comunidade pioneira em apresentar
caracteristicas de condominio fechado horizontal foi o Tuxedo Park, que data do ano de 1885,
nas proximidades de Nova York, inicialmente concebida como um parque de férias privativo
para familia e amigos. Porém foi no ano de 1950, que se iniciou a aquisicdo de segundas casas
que seriam posteriormente cercadas nos suburbios americanos, dando vida aos condominios
fechados. Por fim, foi apenas na década de 1980 que houve a expansdo dessa tendéncia, as
gated communities nos Estados Unidos (Becker, 2005; Conant, 2002 apud Horning, 2016).

Adicionalmente, esses empreendimentos fechados tém suas origens nos modelos da
cidade-jardim de Ebenezer Howard nos Estados Unidos e na Europa. A privatizagdo de pracas
inglesas no século XVIII, destinadas exclusivamente a aristocracia e a nobreza londrina,
também serviu como precedente para esse tipo de espago. O fator comum entre essas formas
espaciais historicas e os condominios fechados contemporaneos ¢ a exclusividade territorial,
proporcionando um ambiente homogéneo e regulado pela condi¢@o financeira dos moradores,
o que reforca a sensac¢do de distingdo em relagdo aqueles que estdo fora desses espacos (Neves
e Santos, 2022).

Yacobi e colaboradores (2016) identificam os condominios residenciais fechados

como uma mistura de cidadela e enclave, enquanto Caldeira (2000) delimita a sua defini¢do

ao considera-los como “enclaves fortificados”. De maneira mais descritiva tem-se Sposito e
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Goes (2013, p.67-68) que definem estes como “espacos residenciais murados ou cercados,

servidos ou ndo por sistemas de seguranga e controle” .

O condominio pode ser definido também como reconhecimento do direito de
propriedade compartilhada por duas ou mais pessoas sobre partes ideais de um mesmo bem
indiviso; ou ainda, exercicio de dominio compartilhado com outras pessoas; co-propriedade.
Em sua acepcdo mais fundamental, o condominio ¢ a propriedade em comum, ainda indivisa,
onde cada conddomino possui direitos sobre uma fragao ideal, ndo necessariamente sobre uma
parte especifica ou definida do bem (Ferreira, 2006; Gerstenberger, 1999, Meirelles, 1990
apud Lopes, 2008).

Para Becker (2005) apud Horning, (2016) ¢ um conjunto de casas, unifamiliares ou de
apartamentos, delimitados fisica e espacialmente que possuem acesso restritivo € podem ou
nao oferecer servigos € comércio para uso exclusivo dos moradores. Na atualidade, os
condominios horizontais fechados podem ser considerados como uma manifestacdo extrema
de um processo de exclusdo de individuos do ambito social publico, um movimento de
segregacdo que implica em manter-se social e economicamente separado de uma parcela da

sociedade (Yacobi et al., 2016).

Os condominios fechados podem ser residenciais, abrigar apenas moradias.
Comerciais, isto ¢, desempenham funcao estritamente comercial. Ou mistos, desempenham
ambos os usos a0 mesmo tempo. Os residenciais podem ainda ser divididos em dois grandes
tipos: os verticais e os horizontais (Lopes, 2008). Os Condominios horizontais residenciais
fechados sdo os que interessam a essa pesquisa. No final dos anos 1970 e na década de 1980,
a maior parte dos condominios fechados construidos em Sao Paulo eram da tipologia vertical,
ou seja, sdo varios edificios em areas extensas que contém diversos elementos de uso coletivo.
E parte deles estava localizada no bairro do Morumbi.

Os condominios horizontais residenciais fechados s6 comecgaram a ser construidos no
fim dos anos 1970, e podem ser definidos nos mesmos termos dos anteriores, porém
consistem em uma série de casas. Nesse periodo estdo localizados principalmente nos
municipios adjacentes a capital S3o Paulo, o primeiro deles, a Chacara Flora, precedeu uma
legislacdo que regulamenta este tipo de loteamento (Barbiero, 2015 apud Horning, 2016;
Caldeira, 2000; Lopes, 2008).

Na cidade de Feira de Santana (figura 11), localizada no sudeste do estado da Bahia, a
uma distancia rodoviaria de aproximadamente 114 km da capital, Salvador, essa tipologia

construtiva também marca presenga.
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Figura 11 : Imagem dos limites da cidade de Feira de Santana e seus arredores.
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A Princesa do Sertdo, como ¢ conhecida a cidade, ¢ o principal municipio da Regido
Metropolitana de Feira de Santana, que contém mais cinco municipios menores, além da area
de expansdo. Segundo o censo demografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE-2022) o municipio tinha uma populacdo residente de 616.272 pessoas e uma densidade
demografica de 472,45 hab/km? (IBGE). A cidade apresentou uma grande expansdo entre os
anos 1960 e 2020, e a implantacdo do Centro Industrial Subaé (CIS) (Figura 12) abrangendo o
bairro Tomba, a BR 324 e S3ao Gongalo dos Campos entre os anos 60 e¢ 80 foi um
acontecimento importante para isso. O processo resultou em uma expulsdo da populagdo da
zona rural e atraiu um numero consideravel de migrantes para zona urbana aumentando a

demanda por moradias, principalmente de caracter popular (Neves e Santos, 2022).
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Figura 12: Aponta a localizagao do CIS, de Sdo Gongalo e da BR324
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Com isso, entre 1970-1980, a expansdo se caracterizou pela implanta¢ao de conjuntos
populares ( Feira I, II, III, IV, V, VI, VILIX, X) e a ocupacao de areas publicas e privadas. Ja
nos anos 1990 e 2020, a expansdo estava ligada a implantagdo de conjuntos do Programa
Minha Casa Minha Vida (PMCMYV), formando novos bairros inteiros na cidade. Contudo,

novos loteamentos comegaram a surgir € com isso condominios residenciais visando camadas
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sociais mais altas, localizados fora do centro tradicional em areas periféricas da cidade (Neves
e Santos, 2022)

De acordo com Figueiredo (2019), os primeiros condominios horizontais fechados
foram implantados no final da década de 1980. Os registros na Secretaria Municipal da
Fazenda (Cadastro Imobiliario) indicam a existéncia do Condominio Vivendas Maria Elvira,
de alto padrao, localizado préoximo ao centro da cidade, com casas duplex de 120m? e apenas
35 unidades, situado em uma area urbana com infraestrutura. Como ¢ possivel identificar na
figura 13 ele se encontra localizado entre duas avenidas Jodo Durval Carneiro e Adenil

Falcdo, em 4rea urbanizada Além disso, posiciona-se dentro do anel vidrio caracteristica da

maioria instalada nesse periodo.

Figura 13: Localizag@o no mapa do condominio Vivendas Maria Elvira.
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O Cadastro Imobiliario de Feira de Santana, menciona o condominio Residencial do

Bosque, construido a partir de lotes com area média de 450m? e com 51 unidades, implantado
em 1989 no bairro Sim, o que difere do padrdao encontrado na época, pois a expansao de
condominios horizontais fechados nas areas mais periféricas data de 2009 com o Viva Mais
Papagaio (Aratjo, 2019; Figueiredo, 2019; Neves e Santos, 2022).

Figueiredo (2019), observa que, no inicio dos anos 1990, os agentes imobiliarios
privados ampliaram sua atuagdo na producao de habitag¢do e passaram a ter um controle maior
no planejamento urbano. O processo nao aconteceu apenas na cidade de Feira de Santana,

uma vez que os anos 2010 inauguraram um momento onde a constru¢do civil ocupou papel
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extremamente relevante na economia brasileira com incentivos inumeros, e disponibilidade de
créditos para o segmento imobiliario residencial. Isso fez com que os condominios horizontais
se tornassem a tipologia que mais reconfigura a fisionomia das cidades (Teixeira, 2012).

No entanto, ¢ a partir de 2011 que ocorre o aumento acentuado de lancamentos de
condominios horizontais residenciais localizados em areas mais periféricas da cidade de Feira
de Santana, fruto da chegada de empresas de atuacdo nacional como a Alphaville, Dhamma e
Rodobens. Sendo essas incorporadoras atraidas pela grande aceitacdo da populacdo ao
condominio Vila Olimpia no bairro Pedra do Descanso, langado pela construtora feirense
RCarvalho. Vale salientar que o bairro escolhido pela construtora era um bairro pouco
valorizado onde as terras tinham um menor custo (Figueiredo 2019, Aratjo 2019).

No segundo semestre de 2011, a cidade teve o langamento do condominio Alphaville,
localizado em 4rea com um grande apelo da presenca da natureza proxima ao Rio Jacuipe e a
16 km de distancia do centro. Uma caracteristica dos empreendimentos Alphaville, que se
valem da constru¢do em areas de natureza abundante utilizando essa caracteristica como
elemento de propaganda e valorizacao (Araujo , 2019).

No mesmo ano, o condominio Terra Nova I da Rodobens ¢ langado, ocupando na
cidade um espaco muito proximo ao distrito da zona rural denominado Jaiba. Com isso, a
estrada que dava acesso a essa localidade, ¢ transformada na atual Avenida Artémia Pires
(Araujo, 2019), o que demonstra a modificagdo sofrida pelas zonas rurais uma vez que o
capital entende o espaco urbano enquanto mercadoria ja explicitado por Harvey, e outros no
topico anterior.

Assim o periodo que compreende os anos 2014 a 2019 apresenta uma explosdo na
construgdo e langamento de condominios fechados em Feira de Santana. Até¢ 2018, a cidade
possuia 184 espagos residenciais fechados, compostos por casas ou lotes, todos delimitados
por barreiras fisicas. Esses espagos incluem tanto empreendimentos que ja foram concebidos
como fechados quanto aqueles que se tornaram fechados posteriormente por iniciativa dos
moradores. Em determinado momento, a busca por maior rentabilidade levou o mercado a se
expandir para areas mais afastadas do centro comercial, especialmente nas diregdes norte
(Papagaio) e leste (Sim, Registro e Santo Antonio) (Figuras 14 e 15) da cidade (Neves e
Santos, 2022; Figueiredo, 2019).
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Figura 14: Localizagdo do Bairro Figura 15: Localizag@o do Bairro Sim
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O crescimento de langamentos de condominios fechados no bairro Papagaio se deu
principalmente por investimento de empresas tradicionais na cidade, como a L. Marquezzo,
RCarvalho, Marinho e M. Almeida. Até 2018 os bairros Registro, Santo Antdnio e Sim (parte
leste da cidade) detinham 51% dos condominios, e os bairros Papagaio e Parque Ipé (parte
norte da cidade) concentravam 27%. Nos bairros restantes estavam os outros 22% de todos os
empreendimentos implantados nessa época (Figueiredo, 2019). Além disso, observou-se que a
localizagdo onde se encontram os condominios nesse periodo, era 10 ou 20 anos atras parte do
espaco rural de Feira de Santana (Araujo, 2019; Figueiredo, 2019).

Esses empreendimentos, langados a partir de 2014 apresentam caracteristicas um
pouco distintas dos seus antecessores, oferecendo maior nimero de unidades, atendendo a
uma maior diversidade de estratos sociais e ofertando servigos principalmente focados no
lazer e na seguranga. E possivel perceber o constante investimento em servigos e lazer
ofertados com intuito de apresentar maiores comodidades do que concorrentes do ramo e com
o interesse de tornar esses empreendimentos cada vez mais autossuficientes (Figueiredo 2019;
Neves e Santos, 2022). Essa busca pela auto suficiéncia rememora mais uma vez uma
caracteristica do modelo cidade-jardim.

Esses empreendimentos imobiliarios tém sido responsaveis em reconfigurar a
fisionomia das cidades, e em tultima instancia expressam em muros a vontade de uma parcela
da populagdo de se distanciar e separar cada vez mais as classes e realidades de quem vive no
ambiente urbano, negando assim o elemento real desse tecido urbano, expurgando as

diferencas e imaginando uma realidade onde elas nao existem, uma cidade ideal. (Caldeira,
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2000; Teixeira, 2012; Carvalho, 2016).

Na busca por mais seguranca, uma maior possibilidade de lazer, acesso a natureza ou
por praticidade, os condominios se tornam cada dia uma parte mais comum da paisagem
urbana, adquirindo muitos adeptos em um fendmeno definido por Teixeira (2012) como “a
maior explosdo urbana nos ultimos anos”. E um outro fator que contribui para o cendrio que
se apresenta ¢ o ideal de individualidade que o neoliberalismo prega e dissemina através de
todo o aparato simbolico e midiatico, produzindo a cultura da meritocracia onde o acesso ou
nao a esses condominios horizontais fechados depende unicamente do individuo (Caldeira,

2000; Teixeira, 2012; Carvalho, 2016; Neves e Santos, 2022).

Apresentando-se como personagem corriqueiro nas cidades, os fendmenos
relacionados aos condominios devem ser percebidos e averiguados. Visto que, esses espagos
privados deixam suas marcas no ambiente publico, mexendo com o movimento de ir e vir das
cidades, categorizando o publico alvo de determinados locais. Utilizando-se de cores,
materiais, texturas e formas, essas construgdes se tornam uma ferramentas utilizadas para
“politizar espacos e marginalizar comunidades", deixando de ser uma parte irrelevante de um

sistema semiotico estruturalista (Yacobi et al., 2016).

Observa-se também, como forte tendéncia, a exploracdo da possibilidade de
reencontro com a natureza oferecida nessa modalidade de moradia por parte do marketing
imobilidrio dos condominios fechados. Oferecendo um espago tranquilo, o contato com o
verde da flora e os sons da fauna, como o canto dos passaros, tudo sem abrir mao das
possibilidades e positividades da vida urbana. Unido esta que ¢ possivel uma vez que os
condominios horizontais se distanciam do centro apenas o necessario para permitir o contato
com essa natureza que, como veremos no proximo capitulo, se entende enquanto design
biofilico. Mas sempre garantindo o contato com o centro a poucos minutos de automoével

(Neves e Santos, 2022).

Reconhecer esses elementos urbanisticos como uma materializacdo dos desejos
utopicos de uma vida e cidades ideais, relembra, como afirma Santos (2014), que o utopismo
carrega em si aspectos positivos e negativos, € que ambos agem e interferem na cidade.
Visando aprofundamento sobre as camadas presentes nessa discussdo, e as ferramentas que
que contribuem para tamanha aceitacdo, neste estudo, a atengdo sera voltada as imagens
técnicas de condominios horizontais fechados, o seu papel no contexto da cidade e a presenca
do design biofilico contido nelas, para que na sociedade pds-moderna a sua populagdo abrace

com tamanho empenho essas estruturas.
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3 EXPLORANDO CONCEITOS FUNDAMENTAIS: DESIGN BIOFILICO E
IMAGEM TECNICA.

Esse capitulo esta dividido em dois subtopicos que carregam definigdes importantes no
embasamento da investigacdo que segue. No primeiro subtopico apresentamos a defini¢ao de
design biofilico de Kellert e Wilson (1993) e de biofilia, de Wilson (1984)que anos mais tarde
vai ser o ponto de partida para apresentacdo do termo para a sociedade e os académicos. No
segundo subtopico sdo trazidas as definigdes de imagem técnica, € outros conceitos relevantes
na obra de Vilém Flusser (2007, 2008, 2013) e que serdo base para a analise de imagens que

se objetiva realizar no ultimo capitulo da dissertacao.

3.1 O DESIGN BIOFILICO

Primeiramente apresentada pelo psicologo social Eric Fromm na obra The Heart of
Man (1964), e vinte anos mais tarde popularizada pelo professor de Yale e bidlogo, Edward
Wilson em sua obra Biophilia (1984) a biofilia, ou hipotese biofilica, faz parte das
contribui¢cdes do académico ao campo da biologia. Parte da construgdo dos seus estudos no
campo da biologia leva a questionar a distingdo, ja naturalizada na academia, entre os
conhecimentos produzidos, de um lado pelas ciéncias naturais, e do outro pelas ciéncias

sociais € humanas.

Isso porque Wilson (1984) acreditava que essa linha divisoria, representa, na verdade,
o processo de constru¢do do conhecimento onde os fendmenos materiais ou do mundo real,
sdo mal compreendidos e abordados de maneira superficial, um espaco onde € necessaria e
desejavel a cooperacdo entre ambos os “lados” da ciéncias. Enquanto defende esse ponto, o
autor apresenta algumas disciplinas que vém surgindo e se destacando no que diz respeito a
biologia (neurociéncia cognitiva, ciéncias ambientais, biologia evolutiva e genética
comportamental) e as ciéncias sociais (psicologia cognitiva e a antropologia bioldgica), onde
algumas fronteiras se encontram e interagem com conhecimentos de outras areas (Kellert;

Heerwagen; Mador, 2008; Wilson, 1984).

Isso ¢ importante porque uma abordagem desse tipo € capaz de criar conhecimentos
que tem questionamentos sobre causa-e-efeitos, oferecendo um cenario onde a compreensao

da natureza humana, de maneira precisa, parece mais possivel cientificamente. Neste cenario
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seria possivel questionar, por exemplo, os efeitos sofridos pelo ser humano advindos do
ambiente em que evoluiu e que ocupa nos dias de hoje (Kellert; Heerwagen; Mador, 2008;

Wilson, 1984).

Assim, ao definir a natureza humana, Wilson (1984), a apresenta enquanto um
conjunto de regras consistindo nas regularidades transmitidas ao longo do desenvolvimento
mental. Regras essas que direcionam as formas como percebemos o mundo através dos
sentidos, a representacdo simbodlica ou os signos através dos quais buscamos a compreensao
da realidade e as opg¢des de escolha que apresentamos a nés mesmos. Além de influenciar na
nossa percep¢ao das respostas mais faceis sobre as diferentes situagdes vividas e apresentadas.
E esse conjunto de normas que sdo intrinsecamente colocadas aos seres humanos durante toda
a sua evolucdo levam a definicdo da biofilia (Browing et. al, 2014; Wilson, 1984; Kellert e

Wilson, 1993).

Portanto, biofilia ¢ “a afiliagdo inata que as pessoas buscam com outros organismos
vivos e especialmente com o mundo natural” (Kellert; Heerwagen; Mador, p. 23, 2008), ou
seja, o desejo inerente ao ser humano de conexdo com a natureza e os sistemas naturais.
Sugerindo que tal afinidade ¢ uma necessidade bioldgica para nosso bem estar fisico, mental e

bem estar espiritual. Segundo Wilson ( 1993, p.35):

A biofilia ndo ¢ um instinto unico, mas um complexo de regras de aprendizagem que
podem ser separadas e analisadas individualmente. Os sentimentos moldados pelas
regras de aprendizagem recaem em varios espectros emocionais: da atracdo a
aversdo, do espanto a indiferenga, da tranquilidade a ansiedade impulsionada pelo
medo (Wilson, 1993, p. 35)

Ao tratar a biofilia como esse conjunto de aprendizados que sdo influenciados e
influenciam inclusive no espectro emocional, pode-se ver um motivo plausivel e possivel para
a utilizacdo do design biofilico nas imagens técnicas no contexto publicitario. Visto que, uma
das camadas onde a publicidade busca a comunicacao ¢ através do elemento emocional. Uma
vez que esses sentimentos sdo moldados através da biofilia, seria vantajoso para a publicidade
do ramo imobiliario, alcancando forte apelo emocional aos possiveis consumidores.

Um trago do espectro emocional é que os individuos desejam permanecer ou ter
contato com ambientes que lembram os espacos onde a espécie humana evoluiu nos milhares
de anos passados. Um comportamento também observado na totalidade entre as espécies de
animais moveis que tem um sistema poderoso e sofisticado, para a escolha do seu habitat

(Kellert; Heerwagen; Mador, 2008; Wilson, 1984).
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Essa tendéncia foi fundamental para melhorar a aptidao fisica, emocional e intelectual
da populagdo humana durante o extenso periodo da evolugdo. Desse modo, a necessidade do
contato com a natureza reitera o fato de o ser humano ter evoluido em um mundo natural, ndo
artificial ou construido. Em sintese, o contexto da evolugdo e desenvolvimento do corpo e
mente humanos era de uma paisagem sensorial dominada por caracteristicas ambientais
naturais, sendo algumas dessas caracteristicas a luz, som, odor, vento, clima, agua, fauna e

flora (Kellert; Heerwagen; Mador, 2008; Wilson 1984, Wilson e Kellert, 1993).

Porém essa tendéncia estd sujeita ao aprendizado, experiéncia e suporte sociocultural
corretos para que se consolide e influencie no dia a dia das pessoas. Uma vez que esses
valores biofilicos tem como caracteristicas sua grande variagdo e o fato de estarem sujeitos a
livre escolha humana. Assim, as tendéncias biofilicas necessitam de estimulo e nutricdo para

que seus beneficios possam ser cada vez mais percebidos (Kellert; Heerwagen; Mador, 2008).

Neste ponto o que se destaca ¢ a Optica, de que a evolugdo genética e a evolugao
cultural caminham juntas, e que o conhecimento resultante desse processo ainda se encontra
em fase inicial. Embora seja possivel dizer que a evolugdo cultural ¢ desenhada de maneira
substancial pela biologia e que foi no contexto social que a evolucao bioldgica do cérebro,
especialmente do neocortex, ocorreu (Wilson, 1984). Ao tragar paralelos entre o sdcio-cultural
e a evolucdo bioldgica o autor contribui para que esse contexto apresentado na pesquisa, se

mostre pertinente.

Assim, os resultados dos estudos sdo enfaticos ao afirmar que quando se tem o poder
de escolha, os seres humanos optam por estar em contato com a beleza e a harmonia
encontradas na natureza. Assim, as pessoas tendem a misturar essas qualidades na sua
experimentacdo didria dos espagos, porque, desta forma, se sentem mais seguras e sentem
mais valor nas experiéncias vividas, o que nos leva ao design biofilico (Kellert e Wilson,

1993).

Para Salingaros (2006), € natural e biologica a habilidade humana de se adaptar aos
ambientes, ¢ a necessidade de nos conectarmos a eles. E foi a necessidade de seguranca e
protecdo, que resguardava a integridade humana, e a capacidade de interpretar os espacos
naturais ao redor e com eles interagir que permitiu aos seres humanos construir abrigos. Foi a
intuicao que deu vida a forma e constitui¢ao do que viriam a ser espacos que atendiam ao bem
estar dos seus ocupantes ¢ todas as decisdes de design se deram com a continuagdo da

evolugao naturalmente concebida do processo neural humano.
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A introducdo do pensamento apresenta espago para afirmar-se ainda que, para além da
intui¢do e evolugdo natural, estava a capacidade analitica desenvolvida dos processos de troca
entre homem e natureza. A participacdo ativa do ambiente natural na vida cotidiana das
sociedades, e com isso os aprendizados e influéncias que a natureza impde, marcando no
espaco e tempo o seu papel primordial no que tange a realidade sociocultural humana.

Neste ponto parece relevante afirmar que a pesquisa apropria-se da definicdo de

natureza apresentada por Browning et al. (2014, p.8):

Como um meio-termo, com o objetivo de entender o contexto do Design Biofilico,
estamos definindo a natureza como organismos vivos € componentes ndo vivos de
um ecossistema — incluindo tudo, desde o sol ¢ a lua e arroios sazonais, até florestas
manejadas e jardins urbanos, indo até o habitat do aquario de Nemo (tradugdo livre
W. Browning et al. 2014, p.8).

A ideia do design biofilico acompanha essa evolucao na forma de pensar a relagao
homem-natureza, colocando no ambiente natural a importancia que lhe ¢ atribuida pela
biofilia ao reconhecer que foi nesse espaco em que corpo e mente humanos evoluiram. E que
por isso tem grande relevancia para a saude, produtividade, bem-estar emocional, intelectual e
até espiritual das pessoas. Ressaltando que a realidade que compreende-se hoje, € os centros
urbanos reconhecidos como o habitat das sociedades sdo na verdade uma pequena parte

comparada aos anos de evolucdo diante de condigdes e estimulos naturais (Kellert;

Heerwagen; Mador, 2008; Kellert e Wilson 1993)

A presenca algumas vezes repetida de temas naturais em espagos e estruturas de
construgdes histdricas aponta sugestivamente que o design biofilico nao ¢ um fendmeno novo,
embora antigamente executado fora de um termo que o definisse. No seu carater de ciéncia
aplicada, o design biofilico foi imprimindo seus codigos através da historia, intui¢do humana
e também das ciéncias neurais. Desse modo, foi-se direcionando ao longo dos tempos, as
conexodes com a natureza como de vital importancia para manter uma existéncia saudavel e

vibrante como espécie urbana (Browing et. al , 2014).

Na obra Cidades-Jardim do Amanha, Ebenezer Howard (1996) ao expor seu modelo
de planejamento urbano, atribuiu a natureza um papel relevante e que mais tarde
influenciaram o conceito de cidade suburbana, a partir da década de 1940, e os condominios
horizontais residenciais que conhecemos hoje. Essa obra arquitetonica ja no século passado
integrou a natureza em seus espagos, buscando os beneficios que poderia trazer. Esse modelo
foi replicado em outras partes do mundo e pode ter servido como ponto de partida para o que

hoje conhecemos como design biofilico (Ceron et. al, 2020).
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O termo design biofilico, foi reconhecido e cunhado nos anos 1990 através da
publicagdo do livro “Biophilic Hypothesis” de Kellert e Wilson e pode ser definido como
meio, um caminho, para ressocializar os seres humanos e a natureza. E que através dos seus
beneficios tenta resguardar e alinhar o urbanismo e a natureza. E uma abordagem ética que
visa a sustentabilidade em uma relacdo do mundo natural com o mundo construido nos
centros urbanos. Inovador em destacar a necessidade de manutencdo, aprimoramento e
restauracdo advinda da experiéncia benéfica da natureza em ambientes construidos pelo ser

humano,

O design biofilico é a expressdo da necessidade humana inerente de se filiar a
natureza no design do ambiente construido. A premissa basica do design biofilico é
que a experiéncia positiva de sistemas e processos naturais em nossos edificios e
paisagens construidas continua sendo critica para o desempenho e o bem-estar
humano (Kellert; Heerwagen; Mador, prefacio 2008).

Assim, esse conceito nasce do esforco consciente de colocar a biofilia nos projetos de
elementos urbanisticos (Wilson 1984, Kellert ¢ Wilson 1993). Inten¢do que mostra suas
dificuldades por causa das limitagdes de um entendimento ainda ndo tdo estruturado e
difundido da biofilia, além da dificuldade de colocar em pratica essa compreensao no
momento de projetar o ambiente construido (Kellert; Heerwagen; Mador, 2008). E por fim,
pode-se muitas vezes ver o design biofilico diminuido a uma simples abordagem de valoracao

dos espacos, aspecto onde esta pesquisa se aprofunda no proximo capitulo.

Salingaros e Madsen (2006, p.2) afirmam que “os processos implicitos ao
envolvimento humano com o mundo fisico apoiam o design biofilico como uma metodologia
reconectiva, e para além disso apresentam o design biofilico como uma bussola que indica a
arquitetura a elaboragdes mais complexas e coerentes dos ambientes, que ¢ a forma como a
natureza funciona. Heerwagen e Gregory (Kellert; Heerwagen; Mador, 2008) apontam-no
como elemento primordial na concepgao de espacos que apresentam experiéncias emocionais
positivas, fomentando sentimentos como cuidado e apego a esses lugares.

Hilary Brown, em sua contribui¢do ao livro Biophilic Design: The Theory, Science and
Practice of Bringing Buildings to Life (2008), define o design biofilico como um método para
a criacdo de construcdes que conduz a bio-logica, que, segundo ela, procura proteger e
aprimorar nosso vinculo com as for¢as e faces da natureza. Corroborando com a autora,
(Lipovac et al. 2020) apresentam o design biofilico enquanto varias formas de trazer a

natureza para o ambiente interno ou construido em sintonia com a biofilia.
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O design biofilico ¢ também uma teoria, uma ciéncia e uma pratica que propde-se a
criar um ambiente inspirado na natureza, buscando ampliar a relacdo do individuo com ela
nos espacos onde vive e trabalha (Browing and Cooper, 2017). A partir de uma perspectiva de
planejamento e do design, pode-se afirmar que design biofilico ¢ muitas vezes sobre
integracdo e algumas vezes manipulacido dos elementos e sistemas naturais visando trazer aos
ambientes internos e cidade a sensacdo de elemento “ vivo” (Alexander, 2002).

Para Ceron et al (2020) o design biofilico ¢, a muito tempo, entendido como a
perspectiva de design que integra o ambiente natural ao artificial, fornecendo instru¢des para
a criagdo dos espacos que tenham a capacidade de atender as necessidades humanas. Para

além disso as autoras reiteram que :

Usar o design baseado na natureza ndo significa implementar mais arvores e plantas
dentro de um espaco, mas possibilitar relagdes entre elementos naturais e humanos
em um ambiente construido” (Ceron et al. 2020, sn).

Ao citar as relagdes que podem ser construidas entre os seres humanos e a natureza
com a abordagem do design biofilico, outra face desse relacionamento ¢ assinalada por Cerén
et al. (2020), que afirmam que o uso dele pode também dar sentido de identidade e
pertencimento entre as pessoas e ambientes. Sentimentos esses reconhecidos e desejados no
meio da publicidade, que, como cita Fredric Jameson (1997), ¢ uma caracteristica da cidade
que conhecemos e que serd campo de estudo para essa pesquisa.

O uso do design biofilico pode vir a dar o suporte necessario as abordagens que
tenham foco na sustentabilidade ambiental. Empregando para isso, estratégias que busquem a
integridade dos elementos naturais em uma pratica respeitosa que evite a degradagdo
ambiental,confiando no potencial enriquecedor que o design biofilico pode ter para a natureza
e a humanidade (Kellert e Wilson, 1993; Kellert; Heerwagen; Mador, 2008).

Para as inten¢des da pesquisa, mostra-se relevante identificar nas proximas linhas a
primeira dimensdo basica do design biofilico. A primeira dimensado ¢ a dimensao organica ou
naturalista, definida como as formas e formatos nos elementos construtivos que refletem de
forma direta, indireta ou simbdlica a experi€éncia com a biofilia. A experiéncia direta trata do
contato com caracteristicas e elementos reais ¢ diretos da natureza: luz do dia, fauna, flora,
habitats naturais e os seus ecossistemas (caatinga, cerrado, etc.) (Browning e Cooper, 2017,
Kellert e Calabrese, 2014; Kellert e Wilson 1993; Kellert; Heerwagen; Mador, 2008).

A experiéncia indireta engloba elementos que s3o naturais mas se encontram

modificados em sua esséncia e com isso precisam da manuten¢do humana para garantir sua
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sobrevivéncia, por exemplo: paredes verdes, fontes e espelhos de 4dgua ou aquarios. A
experiéncia simbolica ou vicaria trata da interacdo com elementos que mimetizam a natureza
real, ou seja uma representagao que pode ser feita através de imagens (quadros, telas de led,
etc.), desenhos, videos, metaforas e muito mais (Browning e Cooper, 2017; Kellert e
Calabrese, 2014; Kellert e Wilson 1993; Kellert; Heerwagen; Mador, 2008).

Essa definicao ¢ importante uma vez que sera utilizada durante o estudo de caso para
identificar o design biofilico nas imagens técnicas tomadas como documento para a
investigagdo. Além disso, os atributos e elementos levantados por Kellert, Heerwagen &
Mador em sua obra “Biophilic design : the theory, science, and practice of bringing buildings
to life. ” (2008), apresentados na tabela abaixo, também serdo base para identificagdo, como

previsto na metodologia.

Figura 16: Quadro de elementos e atributos do design biofilico

TABLE 1-1 Elements and Attributes of Biophilic Design

Environmental features

Color

Watar

Air

Sunlight

Plants

Animals

Matural materials
Views and vistas
Facade greening
Geology and landscape
Habitats and ecosysterns

Fire

Light and space

MNatural light

Filtered and diffused ight
Light and shadow
Reflected light

Light pocls

Warm light

Light as shape and form
Spaciousness

Spatial variability

Space as shape and form
Spatial harmony

In=ida.nnitzicda enaras

Matural shapes and forms

Botanical motifs

Tree and columnar supports
Anirnal {mainly vertebrate) motifs
Shells and spirais

Egg, oval, and tubular forms
Arches, vaults, domes

Shapes resisting straight lines and right
angles

Simulation of natural features
Biomorphy
Geomorphology

Biormirmicry

Place-based relationships

Geocgraphic connection to place
Historic connection to place
Ecological connection to place
Cultural connection to place
Indigencus matenals
Landscape crientation

Landscape features that defing building
form

Landscape ecology
Integration of culture and ecology
Spint of place

Avoiding placelessness

Natural patterns and processes

Sensory variability
Information richness

Age, change, and the patina of time
Growth and efflorescence
Central focal point

Patterned wholes

Bounded spaces

Transitional spaces

Linked senes and chains
Imtegration of parts to wholes
Complementary contrasts
Dynamic balance and tension
Fractals

Hierarchically organized ratios and
scales

Evolved human-nature relationships

Frospect and refuge
Order and complexity
Curiosity and enticernent
Change and metamorphosis
Secunty and protection
Mastery and control
Affection and attachment
Attraction and beauty
Exploration and discovery
Information and cognition
Fear and awe

Ravaranca and sniritoslite

Fonte: Biophilic design : the theory, science, and practice of bringing buildings to life'

! Tabela de elementos e atributos do Design Biofilico. Caracteristicas ambientais : cor, 4gua, ar, luz solar, plantas,
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Neste ponto, o que € pertinente e relevante em todas as defini¢des é entender que o
design biofilico se caracteriza fortemente, pela utilizagdo e manipulacdo consciente e de
heranga evolutiva que o ser humano faz de adicionar elementos da natureza aos ambientes
artificialmente construidos, em uma busca por beneficios e melhorias no tecido social urbano.
Os teoricos sobre o tema reiteram, porém, que uma compreensao detalhada do design biofilico
ainda nao foi alcancada (Kellert; Heerwagen; Mador, 2008).

Por fim, um dado relevante para a pesquisa ¢ o que mostra que as pessoas, ao
exercerem seu poder de escolha quanto as suas moradias, ou espacos de trabalho, mostram
uma inclinagdo para ambientes construidos que tenham algumas caracteristicas especificas. A
primeira delas sdo terrenos ou construgdes com maior elevacdo com relagdo ao solo. A
segunda, sdo espacos e paisagens abertas, semelhantes a savanas. A terceira, ¢ o desejo por
ambientes que apresentem alguma proximidade de um corpo d'dgua, como um rio, lago ou
espelhos d’agua, ainda que sejam puramente estéticos e sem funcionalidade (Browing e
Cooper 2017; Kellert; Heerwagen; Mador, 2008).

Essa tendéncia ¢ percebida entre arquitetos, paisagistas e empresarios do ramo
imobilidrio, que entendem o fato de que as pessoas sdo capazes de investir grandes valores
para ter essa visdo do espago que atende aos seus anseios e desejos (Kellert; Heerwagen,;
Mador, p. 23, 2008). Informacao que pode embasar a utilizagao recorrente do design biofilico

nos materiais publicitarios voltados ao ramo imobilidrio.

animais, materiais naturais, vistas, fachada esverdeada, Geologia ( elementos como pedras e etc) e paisagem,
habitats e ecossistemas, fogo. Formatos naturais: tematica botanica, arvores ¢ suportes em colunas, tematica
animal, conchas e espirais, formas ovais ¢ tubulares, arcos, abdobadas, cupulas, formas organicas, recursos
naturais simulados, curvas ou motivos que evocam o ser humano, utilizagdo dos principios ¢ elementos da
natureza na criacdo de solugdes. Padrdes e processos naturais: variabilidade sensorial, riqueza de informacao, a
presenca do tempo nas construgdes e elementos como patina do tempo, processos de crescimento naturais, ponto
focal central, estruturas padronizadas, espacos bem definidos, areas de transi¢do, interconexdo e relacdo com
elementos naturais, contrastes complementares, equilibrio dindmico e tensdo, repeticdo em varias escalas, razdes
e escalas organizadas hierarquicamente. Luz e espaco: luz natural, luz filtrada e difusa, luz e sombra, reflexdo da
luz, pontos de luz, luz quente, luz como elemento de forma, espagos abertos ou amplos, variabilidade espacial,
espago como elemento de design, ambientes que conectam interior e exterior. Relacdes baseadas nos espacos:
sentimentos de seguranca e conexao com aquela area, relacdo significativa com um espacgo através da cultura e
memoria coletiva por exemplo, conexdo ecologica com a praia ¢ montanhas por exemplo, conexdo com aspectos
culturais dos espacos, acesso a recursos naturais, edificios e paisagens compativeis, caracteristicas da paisagem
que definem a forma do edificio, projetos eficazes baseados em locais que reforcam a ecologia da paisagem a
longo prazo, fusdo entre ecologia e cultura visando sustentabilidade, espirito do lugar, evitando lugares que néo
apresentem as caracteristicas anteriores. Aspectos e sentimentos fundamentais da relagdo inerente do ser humano
com a natureza: prospecgdo e refugio, ordem e complexidade, curiosidade e sedugdo, mudanga e metamorfoses,
seguranca ¢ prote¢do, dominio e controle, afeto e apego, atracdo e beleza dos elementos naturais, exploragdo e
descoberta, informagdo e aprendizado, medo e admiragdo, reveréncia e espiritualidade (Texto traduzido de
KELLERT, Stephen R.; HEERWAGEN, Judith H.; MADOR, Martin L. Biophilic Design: The Theory, Science,
and Practice of Bringing Buildings to Life. Hoboken: Wiley, 2008).
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3.1.2 O DESIGN BIOFILICO E A PUBLICIDADE

Santaella (2012) reconhece o papel crucial da imagem para a propaganda, como essa
ferramenta magnética que captura e reproduz objetos que virdo a ser fruto do desejo. Para
isso, a autora ressalta a caracteristica publicitaria de manter as principais mensagens do
anuncio no campo do inconsciente, visto que a imagem constitui-se de diversas camadas as
quais o publico nao ¢ educado a reconhecer e encarar de maneira critica. Corroborando com a
mesma visdo, Jolly (1996) aponta que alguns elementos se apresentam como cddigos que
criam uma atmosfera de semelhanga com a realidade, brincando com uma analogia da

percepcao e com os simbolos representativos, heranga da maneira de representar ocidental.

Entre esses elementos estd a natureza que sofreu apropriacdo por parte do mercado
capitalista transfigurada em objeto rentavel e explorada como mercadoria. Processo que para
Castells (1983), citado em Oliveira e Oliveira (2015), exemplifica uma caracteristica do
capitalismo, ao que ele ressalta “basta pensar no processo de privatizagdo dos recursos
naturais para observar que nada pode escapar ao grande capital; no interior de uma logica
capitalista dominante, tudo, absolutamente tudo, pode tornar-se mercadoria” (1983, p. 491
apud Oliveira e Oliveira, 2015, p. 7)

Nesse contexto, como apontam Howlett e Raglon (1992, p.59) citados em Arruda
(2016), a publicidade tem usado a associa¢do de produtos com “imagens e simbolos naturais
desde o surgimento da propaganda impressa de massa” . A associacdo entre o produto e a
natureza, especificamente o design biofilico nessa pesquisa, ¢ reflexo do que Anger (2006)
por sua vez definiu como um elemento estético que vincula a natureza enquanto forma de

seducdo para criar o imaginario de um mundo ideal ou melhor.

No Brasil, podem ser encontrados exemplos distintos de apropriagdo da natureza pelo
ramo imobiliario, nos materiais de publicidade dos imoveis. Na cidade de Sao Paulo, maior
metropole brasileira e que apresenta menor incidéncia de areas verdes em seu espago, 0s
imoveis ao se apropriarem da natureza e de todo o universo mitico construido ao seu redor
através do capital, acabam agregando um alto valor econdmico. O que motiva a propaganda
do mercado imobilidrio, a continuar anunciando e vendendo uma natureza falsa, mas
amplamente aceita, pelos compradores desses empreendimentos (Oliveira, Oliveira, 2015).

Em seu estudo sobre a publicidade brasileira do século XXI, Débora Anger (2006)
identificou a utilizagdo da natureza em materiais de propaganda de empresas de ramos

distintos de atuagdo, entre eles: beleza, fabril, no ramo imobiliario e petrolifero. Pontuando
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que nas estratégias de comunicagdo utilizadas, algumas delas captavam a estética da natureza
para endossar um discurso que visava a idealizacdo de um mundo melhor. Discurso que pode
ser visto como contribuinte para a manutengao, criacao e aceitagao dos condominios fechados

nas realidades urbanas fragmentadas.

Lefebvre (2011) também reconhece esse discurso sobre um mundo melhor através dos
empreendimentos imobiliarios. Ele afirma ainda que sdo vendidos como lugares privilegiados
onde a felicidade comega a fazer parte de uma realidade quotidiana que se encontra
maravilhosamente transformada por esse encontro com a natureza, o que caracteriza o uso da
natureza pela propaganda do ramo imobilidrio que procura ofuscar os pontos considerados
negativos na cidade.

Sobre as propagandas do mercado imobiliario, ¢ possivel identificar que evidenciam a
venda da natureza ou das representacdes da natureza, principalmente no que diz respeito aos
condominios fechados. A abordagem cria um cenario que permite difundir o discurso onde a
mengdo ou associacdo ao design biofilico ¢ facilmente percebida como status de qualidade de
vida (Arruda, 2016). Esse status se converte em valor econdmico, ¢ valorizagdo monetaria,
principalmente em produtos imobilidrios; ¢ o que afirmam Wendel Henrique (2006), Arruda
(2006) e Oliveira e Oliveira (2015).

As defini¢des e os sentidos construidos no imaginario sobre a cidade e o morar ideal
sdo fruto de uma contraposi¢do que coloca em paralelo a polui¢do urbana e os beneficios de
um ar sauddvel presente em ambientes de natureza abundante. Essas caracteristicas se
transformam em grandes chamarizes, sabiamente utilizados pelos empreendimentos

imobilidrios (Junqueira, 2010) .

Na capital baiana, identifica-se como recorrente as meng¢des a natureza, nas imagens
técnicas e em outros materiais de publicidade utilizados pelo ramo imobiliario. Apresentada
como elemento valorativo para a localizagdo, a estratégia eleva o valor de imdveis construidos

em regides com parques, praias, € outras tantas riquezas naturais (Oliveira e Oliveira, 2015):

Nesta regido, interessantes sdo as denominagdes atribuidas aos condominios:
‘Brisas’; ‘Alphaville’, ‘Greenville’, ‘Le Parc’ , entre outros. S30 nomes de
fendmenos naturais e/ou elementos da natureza e/ou denominagdes remetentes a
uma realidade campestre, indutores da crenga de que tais caracteres podem ser
encontrados nesta localidade (Oliveira; Oliveira, 2015, p. 16)

A mesma constatagdo feita pelos autores acima quanto a denominacdo dos
condominios pode ser vista no material de propaganda na cidade de Feira de Santana, que

também conta com o seu proprio Alphaville, por exemplo. Os anos 2000 vivem um novo
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momento de transformacgdes intensas nos conceitos de natureza onde ¢ possivel perceber uma
revitalizagdo da ideia de uma natureza mitica que encanta ndo de maneira sobrenatural mas
seguindo uma logica de valorizacao financeira (Henrique, 2006) . Realidade essa em que
qualquer meng¢do ou associacdo ao design biofilico se apresenta enquanto um signo contendo
em sua subjetividade ideais de qualidade de vida, transformando em valorizagdo monetaria
principalmente os produtos imobilidrios.

Em uma analise do material impresso de publicidade imobiliaria na cidade de Recife
de 1970 até o ano de 2005, foi possivel identificar no enunciado da chegada do Alphaville na
cidade, a presenca predominante do apelo que o design biofilico desempenha na propaganda
do empreendimento que se trata de um condominio fechado, de alto padrao (Lopes, 2008). O
que também coloca enquanto elemento da equacao a presenca do design biofilico em
contextos de maior poderio econdmico.

Essa natureza manipulada e trabalhada junto aos espacos artificiais de criagdo humana
na realidade do tecido social que constitui as cidades, ¢ o que definimos até aqui enquanto
design biofilico. E a sua presenca no material publicitario ¢ identificada por Arruda (2016)
que aponta 0 mesmo fendmeno presente nas propagandas onde o design biofilico, ele proprio,
ou algumas de suas representagdes sdo vendidos de maneira muito evidente nas pecas de
publicidade do mercado imobilidrio, principalmente, quando ofertam condominios fechados.

Junqueira (2010) coloca que a repeticao de algumas caracteristicas constitutivas nesses
empreendimentos imobiliarios, como a utilizagdo ativa do design biofilico, encontram publico
e fazem sentido porque corroboram ao conjunto de desejos construido por um discurso muito
bem elaborado e simbolicamente representativo do status da moradia ideal. Discursos que
muitas vezes ultrapassam e nublam a realidade no intuito de tornar crivel a promessa de uma
vida feliz e realizada através do convivio com a natureza mesmo habitando grandes centros
urbanos (Oliveira; Oliveira, 2015).

A partir dos exemplos dados ¢ possivel perceber que a publicidade do ramo
imobiliario tem feito um uso quase sistematico da natureza presente nos espagos urbanos,
tendo como exemplos as cidades de Salvador, Recife, Feira de Santana e Sao Paulo, ja
citadas . Valem-se da pouca oferta de ambientes e recursos naturais, acrescentando a equagao
a baixa qualidade de vida nas cidades. Tudo isso construindo um cendrio propicio para que as
propagandas do ramo imobilidrio possam vender idealiza¢des de moradias perfeitas que nao
mais se comunicam com as questdes negativas das cidades . E adicionando ao design biofilico

um papel que nao lhe ¢ original.
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Segundo Barbosa (2017) citado em Neves e Santos (2022) , a expansdo urbana em
Feira de Santana tem sido impulsionada, entre outros fatores, pela constru¢ao de condominios
fechados cada vez mais afastados da malha urbana consolidada. E esses empreendimentos
utilizam como estratégia publicitdria a combinacdo entre seguranga, lazer exclusivo e contato
com a natureza (design biofilico). E para aprofundar ainda mais o olhar sobre esse novo papel
atribuido ao design biofilico recorremos através dessa pesquisa ao estudo que compreende ¢
identifica a sua apresentagdao no material publicitario de condominios horizontais na cidade de

Feira de Santana através das imagens técnicas.

3.2 A IMAGEM TECNICA EM VILEM FLUSSER

Vilém Flusser nasceu em Praga em 1920 e, aos 19 anos, fugiu do Holocausto,
refugiando-se no Brasil em 1940. Fixando-se em Sao Paulo, dividiu-se entre negocios e
estudos noturnos nos primeiros anos, até se dedicar-se integralmente a filosofia. Frequentou o
Instituto Brasileiro de Filosofia (IBF), interessando-se por filosofia da linguagem, 16gica
simbolica e pensamento anglo-saxao e alemao. Publicou artigos em revistas do IBF, tornou-se
colunista e professor (USP e ITA), mas deixou o Brasil em 1972, desiludido com a ditadura
militar—um regime que, como o nazismo, ameagava liberdades fundamentais (Hanke, 2004;

Ribeiro, 2024; Robinson, Kraetz, Alencastro, 2020; Tamas, 2019; Torres, 2018).

Em seu periodo na Europa foi professor na Ecole d’Art et d’Architeture em
Marseille-Luminy (1977) ,na Théatre du Centre em Aix-em-Provence (1986-87) e professor
visitante na Universidade Bochum, Alemanha (1991). Participava em palestras em varios
paises europeus e até Estados Unidos. Esse breve apanhado da vida de Flusser talvez explique
porque publicou seus livros em quatro linguas (alemao, francés, inglés e portugués) as quais
dominava. Em 1991 ele faleceu em acidente de carro nas proximidades de Praga, sua cidade

natal (Hanke, 2004; Ribeiro, 2024, Tamas, 2019) .

Estudiosos costumam dividir a obra de Flusser entre seu periodo brasileiro e europeu,
destacando diferengas na abordagem e no estilo. Sua producao intelectual ¢ marcada por uma
dialética fluida, em que conceitos sao revisitados, negados ou reformulados em diferentes
contextos — muitas vezes com variacdes até mesmo entre versoes de um mesmo texto em

linguas distintas (Heilmair, 2012). Essa maleabilidade reflete sua formag¢ao niao convencional:
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Flusser construiu seu pensamento fora das estruturas académicas rigidas, traduzindo e
reescrevendo seus proprios trabalhos, o que lhe permitia ajustar ideias e até mesmo

contradizer-se ao longo do tempo.

Esse caracter unico da sua produgdo intelectual, os temas discutidos através da oOtica
levantada por Flusser, empregando hora conceitos emprestados em Heidegger, outras
conceitos da cibernética e tantas outras influéncias, estdo presentes na teoria em que o autor
busca ao longo de sua jornada desbravar a comunica¢cdo humana (Heilmair,2012), e € a partir

dela que desdobram-se as proximas linhas.

3.2.1 A COMUNICOLOGIA DE FLUSSER

Publicado na Alemanha no ano de 1998 o livro “Kommunikologie”, nomeia a teoria
de Vilém Flusser que tem como foco a comunicagdo humana. O seu intuito é entender o
processo, armazenagem, divulgacdo e criagdo de informagdo e os cddigos que fazem parte
desse contexto. E a matéria que analisa a comunicacio e cultura humana, entendendo aos
olhos do filosofo que o ato de comunicar-se € um processo artificial® que busca a preservagdo
da vida e uma existéncia que faca sentido frente a fatalidade e soliddo da morte (Flusser,

2007; Hanke, 2004; Heilmair, 2012).

A artificialidade (aqui levando em consideragdo que a comunicagdo se da por meio de
artificios) da comunica¢do humana em determinado ponto torna-se, para quem participa do
contexto sociocultural, algo automatico. Através da familiaridade criada com o uso desses
codigos muitas vezes o ser humano ndo esta consciente de que eles e os simbolos que os
constituem,sao artificiais, e se tratam de elementos do mundo dos fenomenos significativos, o

mundo codificado (Flusser, 2007).

Sob a perspectiva da "natureza" o homem ¢ um animal solitario que sabe que vai
morrer € que na hora de sua morte esta sozinho(..)A comunica¢do humana tece o véu
do mundo codificado, o véu da arte, da ciéncia, da filosofia e da religido, ao redor de
nods, ¢ o tece com pontos cada vez mais apertados, para que esquegamos nossa
propria solidao e nossa morte, e também a morte daqueles que amamos (Flusser,
2007, p.90-91)

Inicialmente, a comunicologia ¢ identificada como uma ciéncia humana,

direcionando-se a entender as atribuigdes de valor caracteristicas das relagdes simbodlicas que

2 Aqui o termo poderia ser substituido por antinatural”’ou “contranatural” j& que nas obras do autor, sio expostos
como sindénimos( Flusser 2007,2008,2013; Heilmar 2012)
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permeiam a experiéncia humana no contexto sociocultural. Enquanto uma disciplina
interpretativa e que estuda a comunicagdo sob um enfoque cultural, a comunicologia
posiciona o ser humano como elemento central reconhecendo a sua necessidade fundamental
de comunicacdo, e as midias como as media¢des entre o ser humano e os objetos. E sendo a
comunicagdo humana um fendémeno que carrega significado e ¢ passivel de interpretagdo, ela

visa essa atividade simbolica e suas subjetividades (Hanke, 2004; Heilmar, 2012).

Flusser se aprofunda nas questdes filoséficas e na fenomenologia porque intenta
descobrir qual o papel desempenhado pelos medias® na decodificagio da realidade
poés-moderna. Entendendo o cddigo como conjunto de simbolos que mediam a comunicacao
entre pessoas (Rocha e Veloso,2020, p.250). E que ,“¢ chamado de simbolo o fendmeno que,
por motivo de uma conveng¢do, aponta para outro fendomeno” Flusser (2007, p. 74). E que a
cultura € o espaco onde esses simbolos ganham significado, através de acordos feitos entre as

partes desse contexto o que os torna elementos decodificaveis.

Ainda sobre a cultura ¢ relevante dizer que surge da possibilidade e habilidade que o
homem tem de “manipular” os objetos abstratos modificando os mesmos, abstraindo com isso
o tempo e transformando o mundo em “circunstancia” . Essa circunstancia ¢ tanto abstrata,
quanto objetiva e problematica e ao ser informada, ou seja, ao ganhar significacao,

transforma-se em simbolo e resulta na cultura (Flusser, 2008).

Como ¢ possivel perceber nas obras do autor, Flusser revisita a comunicologia anos
depois , empregando a ela novos aspectos. Ele adiciona ao olhar qualitativo, ja explicitado, os
processos quantitativos emprestados das técnicas de comunicacgao e adiciona a teoria a analise
dos suportes utilizados nesse processo. Nao se trata mais de uma disciplina de humanidades,
ela se encontra no limbo entre naturais e humanas porque nesse momento Flusser acredita que
o processo de comunicacdo ndao pode ser limitado ou estudado em apenas uma das areas.
Sendo assim, a comunicologia deve valer-se dos conhecimentos, métodos e abordagens dos

dois campos (Hanke, 2004, Heilmair, 2012).

A partir desse ponto a comunicologia tem como principal questionamento a criagao de
sentido e adota como método responder a esse questionamento através do estudo dos acordos
intersubjetivos,no intuito de capturar os valores e intengdes culturais que influenciam a
imagem do homem atual. Entendendo que esses valores encontram-se nos objetos técnicos e
nos acordos simbolicos que dependem um do outro, a comunicologia se apresenta enquanto

uma teoria geral das ciéncias. Nao focando apenas no significado, mas mantendo uma visao

? Codigos mediadores entre o ser humano e o mundo, nesse caso os meios de comunicagado (Flusser, 2008,2013)
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mais geral de todo o processo. Adquire também um carater mais antropologico (Oliveira,

2018; Heilmar, 2012).

Por fim, o que da a entender ¢ que a comunicologia foi evoluindo para Flusser ao
passo que ele se aprofundou no cenario e vislumbrava o futuro. As preocupagdes iniciais eram
sobre entender como a mudanga dos codigos de comunicagdo e os efeitos dessa mudanga
passam a interferir socialmente, era ainda a busca do “significado” oculto das imagens
produzidas nos meios de comunicagdo. O amadurecimento da comunicologia leva o filosofo a
abranger os seus questionamentos levando em consideragdo a multidisciplinaridade que a
comunicagdo humana carrega. Se preocupa com o novo homem, o que modifica e ¢

modificado por essas novas imagens (Flusser, 2007; Heilmair,2012).

A comunicologia em sua fase mais atual se preocupa em olhar para o homem de seu
tempo, que produziu todos esses codigos e simbolos da comunicagdo, e procurar entender de
diversos pontos de vista quem ¢ o ser humano que deu origem a todo o fendmeno que se
desdobra. Langando sobre a imagem o seu mais profundo interesse, e apresentando ao mundo
as definigdes e criticas que se desdobram a partir dela. Desta forma ela serd explorada nesta
pesquisa com o intuito de demonstrar o homem que emergiu junto as cidades industriais, € as
mudangas que acontecem tanto na cidade como no perfil social desses cidaddos até o

momento contemporaneo.

Busca explorar a forma como a mudanca dos cddigos e das cidades influencia
também nas formas como existimos € nos comunicamos nesse espaco urbano,onde os
condominios horizontais, o design biofilico, a publicidade e a imagem técnica desempenham
seus papéis no contexto da cidade contemporanea. Demonstrando nas analises um olhar para
além das imagens, que leva em consideragdo todo o contexto em que essas imagens técnicas
estdo inseridas e as formas e fontes da sua produg¢do.A comunicologia se apresenta aqui
quando ao olharmos a cidade que emerge da revolucdo indutrial e a cidade contemporanea
desbravamos elementos e discursos que deram espacos a criagdo das cidades como

conhecemos hoje.

3.2.2 IMAGEM

Neste ponto, abordaremos as definigdes sobre a imagem em Flusser pelo fato de entre
os codigos e médias da comunicagdo a imagem foi em grande parte elemento de estudos e

aprofundamento por parte do autor, e a elas que essa pesquisa busca analisar. Flusser em
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Filosofia da caixa preta” (2013) apresenta ao leitor um glossario no qual ele define imagem
como: “superficie significativa na qual ideias se inter-relacionam magicamente”. Mais adiante

ele afirma que :

“Imagens sdo superficies que pretendem representar algo. Na maioria dos casos,
algo que se encontra 14 fora no espago e tempo. As imagens sdo, portanto, resultado
do esfor¢o de se abstrair duas das quatro dimensdes espacio-temporais, para que se
conservem apenas as dimensdes do plano (Flusser, 2013, p. 27)

E esse esforco de abstracdo das duas de quatro dimensdes ¢ chamado por Flusser de
imaginacdo, o filésofo também apresenta o argumento de que o movimento contrario também
se trata de imaginacdo. Portanto, a imaginagdo ¢ a habilidade de fazer (subtrair duas

dimensdes) e decodificar ( adicionar duas dimensdes) imagens ( Flusser, 2008, 2013).

O ponto crucial quando se fala em imagens esta na superficie, elas “ sdo superficies
sobre as quais circula o olhar (Flusser, 2013, p.75)”, a imagem ¢ um plano. E pelo fato de ser,
a sua “leitura” se da através de um movimento de um dirigir dos olhos. Mas o significado que
o ser humano ¢ capaz de atribuir a imagem em apenas um golpe de vista ¢ também um
significado superficial. Se a busca for por aprofundar esse significado entao Flusser apresenta
como método o scanning processo onde a pessoa permite que a visdo se movimente sobre a
imagem. Esse processo entdo permitira a apreensdo do significado pretendido pelo emissor e

o significado atribuido pelo receptor (Flusser,2013).

A existéncia dessa duplicidade de significados se d4 uma vez que a imagem nao ¢
denotativa e sim conotativa, permitindo que os receptores tenham espago para interpretar os
simbolos contidos nela. As primeiras imagens sdo as pinturas rupestres, essas imagens
tradicionais imaginam o mundo (Flusser, 2013). Para Oliveira (2018. p.52), “imagens sdo o
primeiro cddigo comunicacional matérico produzido pelos seres humanos que ainda hoje ¢
conhecido”. E para Flusser o homem produz a imagem para fugir do entendimento de que

além de si mesmo so existem as suas experiéncias imediatas.

Isso se atrela a publicidade a ser analisada uma vez que,essa imagem tradicional e as
suas defini¢des precisam ser esclarecidas para que fique claro ao leitor a diferenga que carrega
com relacdo as imagens técnicas que serdo apresentadas. Além de demonstrarem
caracteristicas que embora jad aparecam nas imagens tradicionais se repetem nas imagens
imagens técnicas, como o fato de que o receptor sempre acaba por atribuir significados as

imagens ja existentes.



63

O filésofo explica que antes de criar a imagem, o homem, e as experiéncias tudo
existia em um mesmo “tempo”, ele estava inserido naquela circunstincia. E entdo com o
advento do Homo Sapiens Sapiens ele d4 uma passo para trds, recua, se distancia
subjetivamente dessa circunstancia e o resultado desse movimento ¢ uma imagem. A imagem
¢ criada primariamente para orientar as pessoas no mundo, sdo mapas. Mas a partir da sua
criacdo, a imagem modifica o mundo, transforma em “cena onde sdo significativas as
relagdes-entre-as-coisas, € nao as coisas-mesmas" (Flusser 2013, p. 25) (Flusser, 1990,

Palestra em Budapeste).

A imagem ¢ agora mediacdo, ela significa o mundo, atribui significado. Mas ao
significar ela também o esconde, deixa de ser janela e passa a ser biombo. Para Flusser essa é
uma dialética interna a qualquer mediacdo e também o motivo de uma profunda alienagao.
Porque quando a imagem se torna muito forte os papéis se invertem e as pessoas passam a
utilizar sua experiéncia no mundo para se orientarem na imagem, a imagem passa a ser a
realidade concreta. E a esse movimento os profetas ddo o nome de “idolatria” ( Flusser, 1990,

Palestra em Budapeste; 2008, 2013).

Para o idolatra — o homem que vive magicamente —, a realidade reflete imagens
(..) Trata-se de alienagdo do homem em relacdo a seus proprios instrumentos. O
homem se esquece do motivo pelo qual imagens sdo produzidas(...)Imaginagdo
torna-se alucinagdo e o homem passa a ser incapaz de decifrar imagens, de
reconstituir as dimensdes abstraidas (Flusser, 2013, p. 16)

O segundo milénio a. C., marca o apice da idolatria € com isso um movimento
contrario tenta insurgir onde pessoas buscam relembrar a funcdo original das imagens e
passam a “rasga-las”, desfiando suas superficies em linhas e alinhando os elementos
imaginisticos. Assim nasce a escrita linear, os processos, o texto e a consciéncia histdrica. E
essa consciéncia ¢ dirigida contra as imagens (Flusser,2013). Esse processo inicia uma das
duas revolugdes culturais explicitadas em suas obras e ¢ sobre elas que segue o proximo

topico.

3.2.3 A PRIMEIRA REVOLUCAO

Para Flusser existem duas revolugdes antropoldgicas que modificam a estrutura

cultural da humanidade e elas sdo consequéncia da mudanga nos codigos de comunicacao



64

dominantes de cada uma dessas épocas. Antes o mundo era codificado através das imagens
pictoricas, ou tradicionais, como por exemplo as imagens na caverna de Lascaux as primeiras
pinturas rupestres que conhecemos. Era o momento pré-historico, mitico, do eterno retorno e

da magia (Flusser, 2008,2013; Rocha e Veloso, 2020; Robinson, Kraetz, Alencastro, 2020).

E para esse periodo e codigo comunicacional Flusser apresentava como abordagem
tentar decifra-lo o método de scanning. Um movimento circular, pois ao encarar a imagem o
olho vagueia e entdo volta aos elementos que para ele se destacaram podendo voltar de novo
aos que encaram primeiro. Por essa razdo a pré histéria ¢ o tempo do “eterno retorno”
circular,o tempo da magia ( Flusser, 2008,2013). E o0 momento em que o texto emerge da
busca por um antidoto a idolatria desse tempo, seria a primeira revolucdo indicada por
Flusser, o momento em que o cddigo de comunicagdo vigente, a imagem, € substituido pela

escrita linear.

Ela busca transcodificar o tempo circular em linear, substituindo as cenas pelos
processos e criando assim a consciéncia historica que se volta contra as imagens. A batalha da
escrita contra a imagem, caracteriza o que se entende como histéria. A escrita surge da
capacidade humana de transformar planos em linhas e reduzir a representacdo da realidade
apenas a dimensao conceitual. Essa habilidade possibilita a codificacao e a interpretacao dos
textos. Busca aproximar o homem do mundo, que se encontrava em estado de idolatria,

entretanto acaba aumentando o distanciamento em relagao ao concreto ( Flusser, 2013).

A escrita surge da necessidade de abrir a imagem explicando-a para o ser humano,
tornando claro o mundo concreto, mediando entre homem e imagem. Contudo, ¢ aqui
relembramos que Flusser avisa de que ¢ dialética interna das mediagdes esconder aquilo que
procura mediar, a escrita linear comeca a esconder a imagem, que pretende significar algo ao
homem. Assim o homem perde a capacidade de decifrar os textos, porque torna-se incapaz de

reconstituir as imagens agora em dimensao conceitual (Flusser,2013).

Surge a textolatria, ¢ o homem passa a viver em func¢do de textos. Perdendo a
capacidade de torna-los imaginaveis. E uma vez que os textos explicam imagens ¢ esta ja nao
estd disponivel, o texto esvazia-se e isso resulta no naufragio da historia, “os textos ndo mais
significam imagens, nada resta a explicar, e a historia para. Em tal mundo, as explica¢des
passam a ser supérfluas: mundo absurdo, mundo da atualidade (Flusser, 2013, p.18)” . E ¢
como resultado desse mundo esvaziado em conceitos e superficial que surgem as imagens

técnicas.
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3.2.4 A SEGUNDA REVOLUCAO

A segunda revolugdo antropolodgica e cultural ¢ a tecnoldgica ou pds-historica e da o
que poderia ser visto como um salto maior se comparado a primeira. Acontece que a ruptura
agora ¢ entre um codigo de escrita linear e um novo tipo de imagem, uma forma totalmente
nova de comunicacdo. E essa novidade inaugura a organizagdo do conhecimento com base em
visualidade e interatividade. Na pds-historia sdo os codigos visuais e digitais que

desempenham o papel de mediar a relagdo do homem com o mundo.

O grande diferencial entre a primeira revolucdo cultural e a atual é o fato de que na
anterior era preciso que os que dela participavam se apoderassem da cultura (leitura, escrita,
arte), mas agora a poés-histéria ndo espera aprendizado e sim obediéncia, repetigdo,
programacdo. O aparelho e o programa ndo precisam que quem dispde deles tenha
aprendizado ou conhecimento real sobre o mesmo, o funcionario® precisa apenas ser

programado a fazer exatamente o que se espera (Flusser, 2008).

Esses novos codigos de comunicagdo explicitam a sua for¢a e poder de disseminagao.
As imagens infiltram-se novamente nos textos e os ilustram, remitificando-os. Esse
movimento de tomada do texto pela imagem, que anteriormente ele explicava, ¢ o que
significa a pos-historia para Flusser (Robinson, Kraetz e Alencastro, 2020). Mas ndo param
no texto, elas penetram diversas esferas do contexto sdcio cultural; as pessoas compartilham e

recebem um niimero gigantesco de informagdes, em uma quantidade infima de tempo.

A quantidade ndo necessariamente aponta a diversidade da informagao. Para Flusser
essa realidade leva a morte do didlogo pois toda informagdo ¢ redundante, porque a partir do
momento em que o didlogo abandona o espaco politico (a rua) e passa a ser visual e digital,
ele reforca o dominio que os emissores tém sobre a sociedade e se torna discurso. Os codigos
através de sua massifica¢do sdo capazes de criar, difundir e definir padrdes de comportamento

e consumo jamais alcancados (Flusser,2008,2013; Robinson, Kraetz, Alencastro, 2020) .

Nesse tempo onde o pensamento ¢ programado por superficies bidimensionais que

+E assim que Flusser (2008) identifica quem utiliza o aparelho nesse contexto
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mimetizam a vivéncia do mundo concreto, as imagens técnicas sdo mais do que
representacdes da realidade, sdo conceitos programados que buscam substituir o mundo
tornando cada vez mais distante o relacionamento entre o0 homem e a realidade da experiéncia
concreta. O receptor confia na imagem, a informag¢do ¢ rapidamente e intuitivamente
absorvida e com isso existe o grande risco de perder a profundidade critica comum ao cédigo

de escrita linear.

A pos-historia € o tempo da codificacao binaria e alfanumeérica. O reinado das imagens
técnicas que predominam no dia a dia das populagdes, a porta de entrada para a produgao
cultural que atende aos interesses da industria e do capital (as mediagdes ou midias de massa
como tv, revista, jornais, radios, etc), programada de forma a instituir e transformar habitos,
influenciar ¢ aumentar o consumo (Rocha e Veloso, 2020; Robinson, Kraetz, Alencastro,

2020).

E o periodo vivido hoje, onde as imagens técnicas estejam nas plataformas digitais,
nos outdoors 3D de realidade aumentada, na publicidade paga da plataforma de video, ou nos
folders digitais de condominios horizontais seguem influenciando a vivéncia do mundo

concreto.

3.2.5 ESCALADA DA ABSTRACAO

Este subtopico apresenta a construcao da ldgica do pensamento de Vilém Flusser sobre
o processo de criagdo da imagem, tanto a tradicional quanto a técnica. O que por sua vez vai
ajudar a entender o porque ele diferencia os dois tipos de imagens, e quais s0 0s Processos €

caracteristicas presentes em cada uma delas.

A escalada da abstracdo de Flusser ¢ a forma como o fildsofo explicita o processo de
retirada das dimensdes dos objetos, ou do mundo fisico at¢ o0 momento do surgimento das
imagens técnicas, mundo simboélico. E o modelo utilizado por ele para explicar a evolugdo das
estruturas da cultura, e aprofundar o entendimento sobre o carater das revolugdes técnicas que
constituem essas mudangas culturais. E uma escalada da subtragio progressiva da dimensio

dos objetos (Baittelo, 2008; Flusser, 2008; Torres, 2018).

O primeiro gesto abstraidor apontado por Flusser (2008,2013) ¢ a manipulacao; ela
torna possivel o primeiro estdgio, uma vez que ao manipular volumes, ao segurar um objeto

abstrato ele ¢ capaz de informar esse mesmo objeto, transformando-o em cultura. E com isso
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ele abstrai a quarta dimensdo, o tempo do mundo concreto. Mas sdo os olhos que guiam as
maos que manipulam e que depois de muito tempo permitem ao homem transformar as
circunstancias em imagens; essas sao fruto da abstracao da profundidade do mundo concreto.
Sendo assim a visdo ¢ o segundo gesto abstraidor, transformando o mundo tridimensional em

bidimensional.

Mas a imagem em determinado periodo, o da idolatria como mencionado nas linhas
acima, torna necessario o esforco de explica-la, uma vez que se desvia do seu papel
primordial. Com isso transformando as cenas em processos, surge a escrita linear , o texto se
pde a funcdo de conceber o imaginado, tenta aproximar novamente o homem e o mundo
concreto. Sendo assim,a conceituacdo € o terceiro gesto abstraidor, porque abstrai a largura da
superficie tornando-a unidimensional. Mas o texto como media¢ao entre 0 homem e mundo

torna-se assim como a imagem, biombo ( Flusser,2007, 2008,2013).

Distanciando cada vez mais o homem do mundo concreto os conceitos comecam a
esvaziar-se € o texto torna-se cada vez mais abstrato e dificil de imaginar. Surge entdo a
“textolatria”,e com a crise dessa confianca, a linearidade da escrita e o pensamento
processual, fragmentam-se em elementos minimos que ndo podem mais ser manipulados ou
imaginados diretamente, apenas calculados. Assim, o célculo € a computagdo, nesse contexto,
sdo o quarto gesto de abstracdo, permitindo reconfigurar esses fragmentos em novas formas,
como imagens técnicas e hologramas, transformando o conhecimento em um jogo de

mosaicos, chega-se a zero dimensionalidade (Flusser, 2007,2008,2013).

Para Flusser (2008,p.18),

O proposito de toda a abstragdo ¢ o de tomar distancia do concreto para poder
agarra-lo melhor. A mio segura volumes para poder manipula-los, o olho contempla
superficies para poder imaginar volumes, o dedo concebe para poder imaginar, e a
ponta do dedo calcula para poder conceber. Abstrair ndo é progredir, mas regredir é
um reculer pour mieux sauter. De maneira que a historia da cultura ndo ¢é série de
progressos, mas danga em torno do concreto. No decorrer de tal danga tornou-se
sempre mais dificil, paradoxalmente, o retorno para o concreto.

O que mostra que no seu esfor¢co de informar o mundo, o homem se distancia cada vez
mais dele, e as transformagdes explicitadas acima tem como resultado o distanciamento do
mundo concreto. Cada vez mais alienado do mundo manifesto, o homem caminha em diregao
ao mundo abstrato, mundo codificado. E surge um novo tipo de imagem, a imagem técnica

(Flusser, 2008; Maranho, 2017, Torres, 2018).
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3.2.6 IMAGEM TECNICA

Considera-se o século XX como um dos periodos onde a abundancia de imagens
supera em muito todos os outros tempos que o antecedem e que tais imagens tém como
caracteristica a sua inten¢cdo de ser objeto para consumo e fomentadoras de consumo. Um
periodo onde maquinas sao cada vez mais desenvolvidas e a sociedade cada vez mais se
condiciona ao uso de aparelhos (Maranho 2017). Aparelhos sdo para Flusser ( 2013, p.20),
“produtos da técnica que, por sua vez, ¢ texto cientifico aplicado”, sendo assim a imagem que

dele ou através dele se produz ¢ produto indireto da escrita linear, ou seja dos textos.

A imagem técnica € a imagem que surge apds a textolatria, ¢ produto da pds-escrita.
Deslocada do plano ou das superficies e constituida de pixels, granulos e pontos ¢ algo que
ndo tem dimensdo, e que por constituir-se de codigos nulodimensionais® torna-se visivel
através de proje¢do/concre¢do de mundos alternativos/simbolicos. Ela se estabelece no vazio
e na imaterialidade, um ndo lugar, diferente das imagens tradicionais que tem como ponto de
partida a abstracao da experiéncia real em duas dimensdes. A imagem técnica abstrai os textos

¢ abstracao de terceiro grau (Flusser, 2008, 2013; Pelegrini, 2010).

Outra diferenca que merece atengao ¢ o fato de que nas imagens tradicionais esta
muito mais claro o seu caricter enquanto elemento simbdlico que surge da interferéncia
humana, o pintor e a obra de arte fruto do seu trabalho, por exemplo. Contudo nas imagens
técnicas, através da presenca do aparelho, mesmo que manuseado pelo ser humano, parece
haver um apagamento do carater simbdlico que a identifica (Flusser, 2007,2008,2013; Moura,
2018). Além de que, “Ontologicamente, as imagens tradicionais imaginam o mundo; as
imagens técnicas imaginam textos que concebem imagens que imaginam o mundo (Flusser,

2013, p. 20)", ou seja elas ndo nascem da experimentacdo com o concreto.

Sao resultados de tentativas de informar uma vivéncia e um universo que deixaram de
ter sentido, para o homem. S3o também projetores, projetam sentido sobre superficies. Nao
apresentam a realidade diretamente, mas sim uma versdo filtrada dela. Como atualmente
encontram-se bastante presentes no dia a dia, ndo faz mais sentido tentar separar o que ¢é
"real" do que ¢ "sonho" ou simulacdo. Da mesma forma, diferenciar entre imagens "boas" e
"ruins" ndo importa tanto. O que realmente importa ¢ a quantidade de informacdo que elas

carregam: algumas sdo ricas em detalhes e conhecimento, enquanto outras sdo vazias e

> Nao tem matéria, ndo possuem estrutura espacial como por exemplo os calculos adimensionais utilizados para
programacao (Flusser, 2010)
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repetitivas (Flusser, 2008).

Na era das imagens técnicas, nossa percepcao da realidade mudou completamente e
por isso Flusser(2008) deixa claro em suas obras que o seu surgimento inicia a segunda mais
importante revolucdo da estrutura cultural que a sociedade conhece. Essa revolucao ¢ tao
importante quanto a primeira, uma vez que se trata de uma “(...)revolucdo epistemologica,
ético-politica e estética (Flusser,2008, p. 45)”. Onde a imagem técnica apresenta diversos e

distintos desafios no que tange ao movimento de decifra-las.

Um entre esses desafios ¢ o fato de que entre a imagem técnica e o seu significado
estao interpostos o aparelho e um agente humano, esse agrupamento “aparelho-operador” nao
dificulta que a imagem passe o significado que pretende, porém ele esconde o processo. E
uma caixa preta, que s6 permite enxergar “input” e “ output” o canal ¢ visivel, por exemplo a
maquina fotografica, mas o que acontece dentro dela, o seu processo codificador permanece
no interior da ‘“caixa preta”( Flusser,2007, 2008,2013). Sendo assim trata-se de aparelho e

simbolo da opacidade tecnologica que circunda a pds-historia.

Tal opacidade esconde da imagem técnica a sua natureza enquanto simbolo, e com isso
ela aparenta ndo precisar ser criticada ou decifrada.O seu observador entende que essa
imagem ¢ objetiva, uma janela para o mundo concreto, representacao fiel da realidade, e
assim a imagem técnica transforma-se mais uma vez em biombo. Por isso e com isso ¢é
preciso ler essas imagens de maneira distinta das tradicionais para evitar a idolatria. As
imagens técnicas programam comportamentos guiando-os ao consumo e transformando o ser
humano em funcionario (Flusser, 2007,2008,2013; Maranho, 2017; Oliveira, 2018; Torres,
2018).

Esse ser humano “apertador de teclas”, quem opera os aparelhos, trabalha para eles.
Funciona seguindo as regras predefinidas e situagdes programadas pelo programa dessas
caixas pretas, sem questiond-las ou modificar sua logica interna. E o homem que perdeu o
controle sobre o dispositivo, que tem sua liberdade e criatividade restritas a um software e
vive em fun¢dao dos aparelhos. Assim como a sociedade pds-historica vive em funcao das
imagens técnicas, que se multiplicam em velocidade assustadora (Flusser, 2017; Robinson,

Kraetz, Alencastro, 2020).

Um problema que pode ser destacado nesse cenario de proliferacdo das imagens
técnicas ¢ o fato de que a sociedade tende a um comportamento programado, € com isso passa

a ndo mais buscar o significado do mundo através das imagens. E vitima de uma “nova
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magia” onde programas, programam receptores levando a um comportamento magico
programado (Flusser, 2008, 2013; Robinson, Kraetz, Alencastro, 2020). Ea reinser¢cdo dos
mitos e do pensamento magico nos codigos de comunicagao. Nas imagens técnicas nao ha o
interesse de apanhar o significado do mundo e colocar-se enquanto mediadora tornando-o

visivel pela reflexdo ( Maranho, 2017, Flusser 2008).

Para Flusser (2008), no futuro a sociologia vai buscar a compreensao do homem em
funcdo do objetos culturais que programam a sua realidade, e a sociedade emergente ja
apresenta os sinais de que as imagens técnicas enquanto alguns desses codigos
comunicacionais espalham a sociedade ao contrario de junti-las em seu entorno. E
provavelmente isso se deve a uma caracteristica que essas imagens carregam que ¢ o fato de
serem produzidas em ambientes privados, e distribuidas também em ambiente privado. E o
caracter anti-politico, da imagem técnica que afasta a sociedade, uma vez que o homem nao

precisa mais ocupar o espago politico publico para ter acesso a ela.

Flusser (2008, p.87) apresenta o diagndstico das consequéncias causadas pelo
surgimento das imagens técnicas ao afirmar que “Os didlogos telematizados reforcardo o
dominio que os emissores exercem sobre a sociedade: o amalgama entre informagdo e
comunicac¢do dispersa-ra ainda mais os homens de massa.”. Diminuindo o nivel intelectual,
estético e moral da sociedade, o discurso dos aparelhos vai se tornar cada vez mais
imperativo, refor¢cando o seu totalitarismo na pos-histéria. Antes, o objetivo era formalizar o
mundo existente; hoje, a meta ¢ desenvolver estruturas concebidas para dar vida a mundos

alternativos.

Mundos esses que tendem a ser cada vez mais distopicos, fragmentados e totalitarios,
um mundo criado pelo homem que ndo mais participa ou comunica-se com o mundo concreto.
Uma realidade alucinatéria que se comunica na imagem técnica a favor do consumo, do
capital e do mercado e que se auto promoveu nao a uma explicagdo ou significagdo da
experiéncia real, mas como a propria experiéncia a ser vivida. Esse ¢ o cendrio que o nosso
analfabetismo com relagdo as imagens técnicas apresenta. O cenario onde no proximo
capitulo vamos apresentar as imagens técnicas que tem como emissor o mercado imobilidrio

na realidade de cidades cada vez mais fragmentadas.
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4 APRESENTACAO E ANALISE DAS IMAGENS TECNICAS DOS
CONDOMINIOS HORIZONTAIS RESIDENCIAIS DE FEIRA DE SANTANA.

Apos o referencial teorico apresentado € possivel nesse contexto analisar as imagens
técnicas dos condominios horizontais nas comunicagdes publicitarias das empresas do ramo
imobilidrio com o publico, e a presenga do design biofilico nelas. Tomando como base as
concepgoes de Flusser (2007,2008,2013) de imagem técnica, suas caracteristicas, as formas
como o autor acredita que ela influencia na sociedade e o poder que a elas atribui. Desta
forma,esse capitulo apresenta o material publicitario coletado na cidade de Feira de Santana

com o intuito de analisé-las como imagens técnicas.

Durante o periodo de 2020-2023, as imagens foram coletadas de clientes desta autora,
corretores e familiares que tivessem como objetos condominios residenciais fechados. No
primeiro momento foram coletados 17 folders digitais completos de condominios residenciais
fechados, construidos ou em constru¢do na cidade,de forma que ndo houve uma busca ativa
por esses materiais, porque foram recebidos como elementos normais no dia a dia da
profissdao. Nas figuras 17 e 18 encontram-se duas montagens que apresentam as imagens

técnicas de capa presentes em cada folder digital.



Figura 17 : Montagem de 10 das 17 capas de folders de condominios, 10 imagens técnicas.
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Fonte : Folder digital de cada condominio apresentado, adaptado pela autora(2025)
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Figura 18 : Montagem de 7 das 17 capas de folders de condominios, 7 imagens técnicas.
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Todas as imagens foram adquiridas através do aplicativo de mensagens instantaneas
conhecido como Whatsapp, ndo havendo necessidade de deslocamento. Em momento algum
houve a necessidade de deslocamento em espacgo politico, ou publico como a rua, ou de um
contato direto com nenhum dos corretores ou detentores desses materiais,como clientes. Isso
exemplifica uma caracteristica da imagem técnica ja apresentada por Flusser, ela ¢ concebida
em ambiente privado e recebida em ambiente privado, além disso ela ndo exige interagao
direta com outras pessoas e foi produzida, distribuida e acessada através de um aparelho

intermediador.

Dentre os condominios residenciais fechados,o horizontal residencial ¢ o novo padrao
de moradia na cidade de Feira de Santana, com uma aceitabilidade que permite e propicia um
crescimento consideravel da sua presenga na paisagem urbana da cidade desde o ano de 2011.
E o que se encontra como foco desta pesquisa. Por isso as imagens técnicas do condominio
Florida 2 passaram a ser desconsideradas para as andlises e constatacdes seguintes, sendo a
unica imagem técnica dentre as coletadas que se refere a um condominio residencial vertical
fechado. Apontando para a provavel preferéncia do publico pela tipologia horizontal ou para o
elemento que o emissor do discurso visa difundir ou definir como padrdo através das imagens

técnicas que repetidamente trazem o mesmo elemento construtivo.

A repetigdo ndo acontece de maneira inocente, ou simplesmente pela falta de
criatividade dos construtores de condominios horizontais residenciais da cidade de Feira de
Santana. Ela ¢ adotada visando a atitude de comportamento programado que Flusser (2008)
explicita nas sociedades, ¢ o fato de que as imagens técnicas por suas caracteristicas
corroboram para esse tipo de comportamento. O que por vezes elimina a possibilidade de

nesse contexto haver um questionamento sobre o discurso presente nessas imagens técnicas.

A face das imagens técnicas, a repeticdo estd presente nos exemplos trazidos acima
também na nomenclatura “Reserva” em 4 das imagens técnicas de empreendimentos:
Reserva Humanita, Reserva Evo, Reserva Dual e Reserva Guaruja. Outra repeti¢ao ¢ a
utilizagdo de palavras ou expressdes em inglés encontrada em 10 das imagens técnicas :
Outside Sim, Paradiso Papagaio, Like Residence, Design Residence Haute, Summer House,
Lantai Sensorial Living, Essenza Design Residence, Arbol Residence, Bless Residence e

Mangata Comfort Living.

Aqui as expressdes em inglés se voltarmos ao primeiro capitulo podem ser pela
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influéncia inglesa dos modelos cidade jardim e também pela influéncia das gated communities
americanas nos condominios horizontais residenciais que conhecemos hoje ambos tendo
como lingua mae o inglés. Pode se apresentar também pelo fato de que como ressaltado
anteriormente o fendmeno dos condominios horizontais ser um movimento globalizado, ou

pela pretensa ideia de valor que as palavras estrangeiras parecem carregar.

Outro ponto que que pode ser percebido através das imagens apresentadas ¢ a tomada
do texto pela imagem, exemplificando o processo que dé origem a pds-historia para Flusser, e
a remitificacdo dos textos. O que influencia na maneira como percebemos e compreendemos
a realidade, uma vez que ao abandonar o pensamento linear e histérico adota-se um
pensamento mais intuitivo, visual e simbolico. Codificando e programando a experiéncia do
mundo concreto criando um ambiente simbdlico que torna difusa a distingdo entre realidade e

representacao (Flusser, 2007, 2008, 2013).

O que ¢ desejavel na venda de condominios horizontais residenciais fechados que
conseguem convencer o comprador da incrivel experiéncia em um espago que nem sequer se
encontra materializado no mundo real. Mas que diante dessa experiéncia difusa ja ¢ entendido
pelo receptor enquanto realidade concreta e através desse entendimento, ou ato intuitivo, ele
ja se sente convencido sobre todas as benesses que as propagandas oferecem,e toma como
janela para realidade a imagem técnica produzida, esquecendo o caracter simbdlico desse

codigo de comunicagdo e a sua caracteristica anti-politica.
Porque ndo ha forma de analisar ou questionar no mundo concreto esses condominios

horizontais residenciais fechados, eles se encontram suspensos em um espago-tempo ao qual
ndo se tem acesso. E se ndo se tem acesso nao ha como entender, ou averiguar se as
promessas ¢ ideias desempenham seus papéis e para além disso, ndo existe uma forma de
localizar, identificar e entender quais serdo as consequéncias trazidas por cada um desses

elementos ao desempenharem seus papéis, para o ambito social como um todo.

Neves e Santos (2022) apontam trés pilares discursivos utilizados pela publicidade
desse tipo de empreendimento.O primeiro pilar, seguranga-lazer,pode ser assimilado de
maneira mais explicita na expressao “curta e compartilhe o melhor da vida”, contida na
Figura 19 e em “vocé merece ser feliz” na Figura 20, uma vez que o ideal de felicidade muitas
vezes estd ligado a sentimentos como a seguranga e o acesso a lazer como uma forma de curtir

a vida.



Figura 19: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Like Residence
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Fonte: Folder digital do condominio Like Residence

Figura 20: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Reserva Humaita
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Fonte: Folder digital do condominio Reserva Humaita
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O segundo pilar ¢ a negativa aos espacos publicos ¢ as antigas formas de morar e pode
ser percebida nos textos que compdem as imagens técnicas presentes nas Figuras 21, 22 e 23.
A primeira delas apresenta a seguinte frase: ““ Seu novo lar com personalidade e sofistica¢do”.
Ao evocar o novo, a novidade ¢ o sentimento de pertencimento que um lar apresenta, o
comprador estda mesmo que nao perceba negando a vida residencial que ele reconhecia nos
bairros, onde as casas inscreviam-se na paisagem de uma cidade que ainda nao fora tomada

por condominios.

Figura 21: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Bless Houses

Fonte: Folder digital do condominio Essenza Design Residence

Além disso, palavras como personalidade e sofisticagdo podem, esvaziadas de um
discurso mais aprofundado, como se espera de uma imagem técnica remontar ao fato de que
se algo ¢ personalizado, atende a um publico em especifico. Um grupo que se equipara muito
provavelmente em relagdo a classe social e poderio econdomico e que ao contrario do que

ocupa as ruas ou ocupava, em outros momentos a cidade, ndo apresenta diversidade o que



78

materializa um espacgo onde o didlogo que surge das diferencas ndo pode ser experimentado.

Figura 22: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Haute Design Residence
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Fonte: Folder digital do condominio Haute Design Residence

Na imagem técnica exposta na Figura 22 também existe o convite de abandonar a
cidade real e abracar um novo padrdo de vida na frase “experiéncia conectada com seu novo
estilo de viver”. E apresenta uma mudanga na amplitude do discurso, se antes era sobre o seu
novo lar, hoje ¢ sobre os varios aspectos socioculturais do seu dia-adia, seu estilo de vida.
Assim como na figura 21 as cores utilizadas sdo cinza, branco e preto e em ambos 0s casos
parece haver o convite a imaginagdo do receptor da mensagem, sobre a realidade que esta
sendo comprada,visto que em nenhum dos dois exemplos apresentados at¢ o momento ¢
possivel visualizar o “projeto” ou projecdo dos condominios e do que eles pretendem ser. O
que pode expor a confianga por parte do emissor quanto a obediéncia e programacgdo da
populagdo, causada pela exposicdo a essas imagens técnicas de empreendimentos
imobiliarios.

A imagem técnica do condominio Outside Sim (Figura 23), apresenta um convite ao

“novo” mas também remete ao que foi afirmado paginas atras por Harvey (2014) e Jameson
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(1997), que o mercado ¢ capaz de criar e vender varios nichos e experiéncias e que vocé tem o
direito de optar por elas desde que tenha a possibilidade de pagar. Entdo quando o comprador,
“ diz sim” ao empreendimento, ele diz também, na nova logica social que ele pode arcar com
os custos dessa experiéncia de vida. Evidencia que as possibilidades podem muitas vezes estar

atreladas a poder de compra.

Figura 23: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Outside Sim
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Fonte: Folder digital do condominio Outside Sim

Por fim, o terceiro pilar apresentado ¢ o discurso do exclusivo-reencontro com a
natureza. Como foi apresentado anteriormente para os fins desta pesquisa, entendemos a
natureza manipulada e em interagdo com o ambiente construido pelo homem enquanto design
biofilico. E como se trata de um dos objetivos especificos deste trabalho buscaremos
identificar a presencga do design biofilico nas imagens técnicas do material de publicidade dos
condominios horizontais residenciais de Feira de Santana, para isso a partir desse momento

apresentaremos outras imagens dos folders, além das imagens técnicas de capa.

Dessa forma vamos indicar de que forma o design biofilico encontra-se transformado
em simbolo nas imagens técnicas, para isso buscaremos os elementos do design apresentados

na tabela apresentada por Kellert, Heerwagen & Mador (2008). Empreendemos outra
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investigagdo quanto a existéncia ou ndo de denominagdes de fendmenos naturais, elementos
da natureza ou que remetem a ela, atribuidas a alguns dos condominios horizontais
residenciais, assim como feito em Oliveira e Oliveira(2015). Comecemos pelas denominagdes

contidas nas capas ja previamente apresentadas.

Figura 24: Apresenta as imagens técnicas dos condominios com denominagdes de fendmenos naturais,

elementos da natureza, ou que remetem a ela.
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Fonte: Folder digital de cada condominio apresentado

No primeiro instante o leitor provavelmente terd como foco outras denominagdes, mas

gostaria de chamar a sua atengdo ao termo “Reserva” utilizado em tré€s dos cinco exemplos
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apresentados nas figuras acima. No Brasil ¢ comum vermos esse termo associado a areas de
preservacdo ambiental (APAS) e reservas ecoldgicas onde se busca a manutencdo da flora e
da fauna de um determinado espago. Sendo algumas delas bastante conhecidas como o Parque
Nacional do Iguagu, muito divulgado através da pratica turistica popularmente chamado “Foz
do Iguagu” e o Parque Nacional da Tijuca que assim como o anterior tem forte impacto
turistico abrigando o Cristo Redentor, Corcovado e outros pontos muito conhecidos do Rio de

Janeiro.

Como visto em Flusser (2008), muito da construgao simbdlica da imagem técnica visa
a expressao de intengdes e valores culturais. Entre eles podemos citar a preservagdo do meio
ambiente, ideais de sustentabilidade, a natureza como espago de cura, refiigio, contemplagao e
bem viver, todos valores contemporaneos que t€ém forte apelo para a classe média. Além
disso, a utilizagdo desses termos influencia a percepcao do espectador ou receptor das
imagens técnicas com relagdo aos condominios horizontais residenciais fechados que estao
sendo vendidos. O que ¢ um aspecto comum a comunicagdo que tem como média as imagens

técnicas que buscam a projecao de sentido enquanto escondem o seu caracter simbdlico.

Em nomes como “Summer House e Arbol” temos associacdes mais diretas com as
denominagdes escolhidas. Em livre tradu¢ao Summer House seria “Casa do Sol”, ¢ facil uma
vez que na imagem técnica e na imagem como um todo, a constru¢do de sentido acontece
também e de maneira relevante em carater conotativo, entender a casa do sol como um espago
de natureza, bem estar e descanso. Sendo o proprio sol um elemento da natureza. Indo além,
aproximacdes como um espago de diversdo, possibilidades e experiéncias também pode ser
entendido uma vez que o sol esta culturalmente ligado ao verdo e a cultura que permeia essa

estacdo, sobre ser a época das férias .

Quanto ao nome Arbol remete a ambientes arborizados e por sua vez as arvores, ou
seja a uma forte presencga da natureza e acesso aos seus inimeros beneficios. Pode parecer um
pouco superficial demais fazer tais aproximacdes, mas para Flusser esse ¢ um aspecto da
imagem técnica que facilita a dissemina¢do de determinados discursos. Ela esvazia e
superficializa os didlogos, o que para o meio publicitario torna mais efetiva a comunicagdo do
objeto a ser vendido uma vez que o observador entende a imagem técnica enquanto uma

representacao fiel da realidade. E por isso o observador ndo se coloca no papel de questionar.

Esse cuidado em colocar os dois codigos, imagem e o texto, juntos nessas imagens
técnicas ¢ também uma caracteristica dessa imagem que busca mais validagdo e forga ao

colocar-se junto a o co6digo que outrora surgiu com a inten¢do de decifra-la. Codigo que nas
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palavras de Flusser volta-se contra as imagens na intencdo de trazer de volta o seu papel
mediador no mundo. Mas que na realidade de uma sociedade cada vez mais desenvolvida em
suas maquinas e aparelhos acaba por ela transformada em mais um elemento dessa equagao
que tem como resultado imagens técnicas desenvolvidas com o intuito de vender um outro

elemento ou a si mesma ao seu receptor.

Olhando as imagens técnicas tendo como base a tabela de elementos e atributos de
Kellert, Heerwagen & Mador (2008) e a explicacao prévia das dimensodes do design biofilico
¢ possivel identificar no material do condominio Bless Houses (Figura 25) os seguintes
elementos, e situagdes. Pode-se perceber na imagem técnica de capa a presenca do verde de
maneira incisiva, ou seja a cor presente na natureza e que a ela remete. E a presenca da folha
que ¢ um elemento da natureza representado de maneira literal, e esse padrdo se repete em
todo material. Além disso, a capa apresenta junto ao nome uma mengao a o que poderia ser
entendido como nascer ou por do sol, ao colocar um elemento que indica um facho luminoso

no nome que tem uma cor amarela, ou dourada.

Figura 25: Imagem técnica de capa do folder digital do condominio Bless Houses.

Fonte: Folder digital do condominio Bless Houses.

Outra imagem técnica que compode esse folder (Figura 26) e que chama atengdo
apresenta elementos naturais como agua presente na piscina, motivos botanicos como o
jardim vertical, a incidéncia de luz e sombra,estando todos esses elementos acompanhados de
um discurso linear que evoca sentimentos como reveréncia a espiritualidade encontrada na

palavra “ben¢ao”, seguranca e prote¢do, prospecgao e refugio, exploracao e descoberta, todos



83

sentimentos que aparecem como sentimentos pretendidos como atributo do design biofilico,e
que trazem beneficios que vocé s6 pode alcancar por estar em contato com o verde da

natureza.

Figura 26: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Bless Houses

SENTIR-SE EM CASA

Fonte: Folder digital do condominio Bless Houses.

Outra imagem (Figura 27) que chama atencdo apresenta também em formato de
codigo linear, ou seja texto, uma palavra que como mostrada anteriormente estd
profundamente enraizada no cultural contemporaneo quando se unem urbanismo e natureza, a
“ sustentabilidade”, e o seu apelo junto a classe média. A sustentabilidade ¢ uma tematica
complexa e ndo existe a pretensdo de aprofundar-se na mesma durante essa analise, mas ¢
possivel perceber de tempos em tempos que ela ocupa espago nos discursos ndo somente
imobiliarios como afirma Anger (2006) em capitulo anterior. A sua perpetuacao desde os anos

noventa com mais ou menos for¢a, mostra que mesmo em uma dindmica social e cultural

bastante modificada ela ainda encontra eco na populagao.
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Figura 27: Imagem técnica 2, que compde o folder digital do condominio Bless Houses

Fonte: Folder digital do condominio Bless Houses.

Na montagem exposta na figura 28 ¢ possivel identificar formas e temas ligados a
natureza, a utilizagcdo de elementos que representam elementos naturais (quadro contendo a
foto de uma paisagem natural), a presenca da natureza por si agregada ao condominio
horizontal residencial e a utilizagdo de materiais que mimetizam a natureza, como forros de
teto e pisos vinilicos, todos destacados em vermelho na imagem abaixo. Por fim ,percebe-se
que todo o apelo do design biofilico explicitado na capa se mantém constante durante todo o

folder digital.



Figura 28 : Montagem de imagens técnicas do folder digital do condominio Bless Houses.
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As imagens técnicas de condominios como o Lantai sensorial Living (Figura 29) desde
a sua imagem de capa ndo trazem elementos de abordagem do design biofilico, porém em
algumas paginas do material ¢ possivel perceber a presenca dessa abordagem. Presenga de
jardim vertical, utilizagdo de pedras naturais na fachada do condominio, o espelho d’agua
mais fonte, quadros com motivos da natureza e a presenga do piso vinilico que mimetiza a
madeira. Esses sdo alguns exemplos, mas o que se percebe é que ela ndo se apresenta

destacada enquanto um discurso do convencimento.

Figura 29: Montagem de imagens técnicas do folder digital do condominio Lantai.
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Fonte: Folder digital do condominio Lantai Sensorial Living.
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Nas imagens técnicas do folder do condominio Essenza a abordagem ¢ bastante
similar a do condominio anteriormente citado, porém uma pagina (Figura 30) apresenta em
destaque a palavra “ harmonia” e um espago que segundo o material denomina-se : espaco
contemplativo. Nessa imagem técnica embora ndo haja referéncia direta por meio de texto ao
design biofilico a presenca e abordagem dele ndo passa despercebida, nas representagdes de
arvores de médio porte, no desenho arquitetonico do espago que permite a interacdo entre
natureza e ambiente construido e nas escolhas de cores como o azul dos moéveis e das formas

mais organicas.

Figura 30: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Essenza.
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Fonte: Folder digital do condominio Essenza.

Nas imagens técnicas do condominio Paradiso assim como Lantai, e Essenza ¢
possivel identificar a abordagem do design biofilico, mas especificamente na pagina da figura
31 ela aparece aliada as palavras “ saude, bem-estar e qualidade de vida” e ajuda a projetar o
sentido de uma atividade fisica na “natureza”, anuviando a consciéncia de que a vida em

condominios horizontais fechados é vivida em ambiente fechado e controlado.
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Figura 31: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Paradiso
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Fonte: Folder digital do condominio Paradiso.

Embora o condominio Summer House (figura 32) tenha um nome que evidencia a
natureza, as imagens técnicas em seu material trazem o design biofilico de maneira timida, o
que aparenta ndo buscar grande destaque ao elemento. Essa apresentagdo também exemplifica
o fato de que na sociedade das imagens técnicas evocar determinado “ discurso” na maioria
das vezes ndo ¢ uma busca por aprofundar ou garantir a experiéncia da ideia no mundo

concreto.



Figura 32: Montagem com imagens técnicas do condominio Summer House

z - =

Fonte: Folder digital do condominio Summer House.
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Em condominios como Reserva Dual, Haute, Like Residence,Mangata, Reserva
Guaruja, Outside Sim e Reserva Evo, assim como alguns ja citados, nao se utiliza do discurso
ou da énfase do design biofilico em suas imagens internas. Sendo possivel identificar a
presenga do design biofilico, levando em consideragdo a tabela em arvores, na piscina na
utilizacdo de madeira ou materiais que mimetizam a madeira, na presenga do verde e de

jardins.

O condominio Vivace unidades Papagaio ¢ Sim apresentam ndo s6 representacdes
simbolicas da natureza em suas imagens técnicas, como em duas delas (Figura 33), associam
a propria palavra “natureza” a expressdo “ bem-estar” e a palavras como ‘“saude, alegria e
seguranga” , assim como visto anteriormente no condominio Paradiso. O que corrobora com a
questdo ja assinalada por Flusser de que a quantidade de imagens técnicas é grande mas as
informacodes e discurso mostram-se repetitivas e por vezes redundantes. E com isso eficientes

em programar o discurso e a sociedade.

Figura 33: Montagem de imagens técnicas dos condominios Vivace Sim e Papagaio.

sy -
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Fonte: Folder digital dos condominios Vivace SIM e Papagaio.

Nas imagens técnicas do condominio Reserva de Humaitd (Figura 34) ¢ possivel
perceber a presenca das representacdes de folhas de maneira repetida em todas as imagens o

que tras continuagdo ao discurso visual apresentado na capa. Para além disso, as imagens
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técnicas apresentam um elemento que até entdo ndo havia sido relacionado nos outros
condominios e que aproxima ainda mais os modelos de condominios horizontais residenciais
das ideias de cidade-jardim de Ebenezer Howard uma vez que ele conta com uma horta
comunitéria, o que também promove um relacionamento onde os seres humanos e a natureza
interagem diretamente e ¢ possivel a populagcdo materializar esse beneficio, caracteristica que

potencializa o design biofilico.

Figura 34: Montagem de imagens técnicas do condominio Reserva Humaita.

Fonte: Folder digital do condominio Reserva Humaita
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O que também se apresenta na figura 35, é o discurso da sustentabilidade como no

(13

condominio Bless Houses e a palavra “ natureza” evocando sentimentos magicos a sua
presenca e a interacdo que o condominio horizontal residencial possibilita. Lembrando ao
receptor e potencial comprador que toda essa magia ¢ um privilégio na frase que compoe a
imagem “ lugar magico e inspirador localizado em posi¢do privilegiada onde a natureza e a
paz se encontram” , e com isso uma materializacdo de poder econdmico na realidade

mercadoldgica dos condominios horizontais fechados.

Figura 35: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Humaita

LUGAR MAGICO E INSPIRADOR
ADA

Fonte: Folder digital do condominio Humaita

Nas imagens técnicas presentes no folder digital do condominio Arbol residence
percebe-se a cor verde de maneira constante, ¢ a moldura apresentada na imagem de capa que
lembra uma planta também se repete. Contudo uma imagem técnica (Figura 36) chama
bastante atengdo, dentro de um elemento ao qual segundo Flusser ¢ importante analisar: a
quantidade de informagdo que ela carrega. E indo além, a forma como essa informagao

impacta o receptor da imagem técnica em questdo. Nessa imagem ¢ possivel perceber a
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utilizacdo de cddigos lineares, na forma das palavras e expressdes : area verde, saudavel,
possibilidades, diversdo e natureza , representacdes de elementos da natureza ¢ o uso de

codigos numéricos que impactam o receptor da mensagem.

Figura 36: Imagem técnica que compde o folder digital do condominio Arbol Residence

MAISDE  \\

10.000m:

AREA VERDE

PRE\CJ’\ DESCOBERTA

QUADRA DE ESPORTES
INCLUSIVE PARA TENIS

SALADE JOGOS.

MUITO VERDE
PARA UMA VIDA
SAUDAVEL

Fonte: Fonte: Folder digital do condominio Arbol Residence.

Trata-se de uma imagem rica em informagdo, ao utilizar-se de trés codigos de
comunicagdo: a imagem, o texto e os numeros. A informagao apresentada em niimeros busca
impressionar ndo o receptor que pode ou nao ter uma nogao realista do que tal experiéncia
significa no mundo concreto. Mas como afirma Vilém Flusser, ela indica uma a¢do que busca
uma reagdo por parte do publico alvo da imagem técnica. A mensagem apresentada busca do
publico o entusiasmo de ter seu bosque particular cheio de arvores entre pessoas, ¢ sob

condigdes por ele pretendidas como ideais para a sua moradia.

A preferéncia do meio imobilidrio de investir na “informag¢do”, no discurso através da

imagem técnica, exemplifica uma mudanca de paradigma que acompanha as revolugdes que a
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sociedade viveu como a mudanca do proletario pelo funciondrio e o processo que Flusser
define como a tomada de importincia do software em face do hardware. Ou seja, em
determinado ponto a parte social que tem poder de intervir, inclusive nos espagos urbanos,
entendeu que o futuro estava ndo mais em dominar e criar objetos, mas em dominar a
informa¢do. Dominar a voz que ativamente através da cultura, modifica e posiciona a
sociedade na diregdo para onde a informagdo aponta. Entendeu-se que o valor estava no
discurso que programa, no movimento de “informar” ou seja, atribuir significado, e nao

necessariamente no objeto.

O entendimento pode ser exemplificado pelo fato de que como demonstra Naomi
Klein em sua obra No Logo , em determinado ponto as grandes marcas e grifes de moda por
exemplo entenderam que ndo precisam mais carregar o peso de uma fabrica propria, com
demandas e funcionarios proprios, com leis a serem seguidas e custos a serem cobertos. Elas
precisam apenas que alguém se ocupe da tarefa material, de construir e entregar os objetos no
mundo real, enquanto essas marcas ocupam-se apenas de “informar” ou seja de dar

significado a esses objetos simplesmente adicionando a eles as suas logomarcas.

Os materiais apresentados exemplificam, o ramo imobilidrio ndo precisa ter um
condominio horizontal residencial fechado construido para apresentar ao consumidor. Ele
precisa apenas se aproveitar da ferramenta que o proprio homem criou para fazer com que ele
se encontre alienado de tal necessidade, do mundo concreto e da experiéncia com o real, ele
precisa apenas da imagem técnica. E da definicdo central que esse cddigo de comunicagao
carrega, o fato de ser uma substituta da vivéncia daquilo a que se refere. Aproveitando-se da

sua face enquanto biombo, tornando nebulosas as percepgoes.

Essa abordagem ¢ o sintoma de uma sociedade receptora de informacdo, uma
sociedade totalitaria. Realidade e cultura onde diante dos dois cendrios apresentados por
Flusser como consequéncia do surgimento das imagens técnicas o cendrio onde a imagem
afasta o homem do mundo concreto sobrepdem-se ao cendrio onde ela o aproxima das

experimentacdes e vivéncias do mundo real. Uma sociedade cada vez mais imaterial.
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CONCLUSAO

Depois de aprofundar os conceitos e discussdes acima podemos olhar para a imagem
técnica e entendé-la assim como faz Flusser (2007,2008, 2013), enquanto um codigo de
comunicagdo. Nao o Unico. Parafraseando Flusser, codigo é o que mais impactou a forma de
estar no mundo concreto e com ele interagir. Mas essa imagem técnica encontra nos seus
primordios o desenho, que surge do entendimento de uma realidade transformada em cena, de
forma que possa ser estudada, aprendida, eternizada e abstraida da situagdo que se desenrola.
Ela ¢ fruto desse processo, no qual o desenho ¢ o gesto inicial, a linguagem inicial que busca a

explicacao do mundo, o registro das experiéncias vividas ou formadas na memdria.

O desenho, para Flusser, ¢ um gesto que questiona a realidade, uma forma de traduzir
o mundo em linhas e simbolos. A imagem técnica € o desenho tornado abstrato, programado e
desprovido da interferéncia humana direta, ¢ o desenho que se distanciou do ato filosofico de

viver as experiéncias do mundo e através dela questionar a existéncia, os saberes e as certezas.

Flusser afirma, que antes de olhar para a imagem e buscar decifrd-la, o primeiro passo
para fugir a completa ignorancia com relacao as imagens técnicas ¢ entender quem ¢ o homem
que ocupa 0 mesmo espaco-tempo e que as produz. Tempo onde o homem que perpassando as
varias €épocas da cidade, habita hoje um espago urbano onde todos os elementos que podem
transformar-se em capital para o sistema mercadoldgico serdo cooptados por este. Assim
como o conceito de Howard de cidades-jardim, que surge da tentativa de promover melhor
qualidade de vida ao proletariado e acaba emprestando algumas de suas caracteristicas aos

condominios horizontais residenciais fechados, cada vez mais elitizados.

Além disso, ¢ o cidaddo que se alienou ou foi levado a alienagdo do espaco urbano que
ocupa e perdeu, como afirma Lefebvre, o seu direito a cidade. Vive-se em uma realidade onde
o Estado e o Capital configuram a organizagdo e as estruturas da cidade para a criacao de
nichos de mercado, recaindo em uma realidade fragmentada e autoritdria. Tal situagdo
explicita o papel primordial da arquitetura no campo das relagdes sociais, que se encontram
sufocadas por necessidades mercadoldgicas e cada vez menos palpaveis aos cidaddos que tém

seu papel na construcao da pdlis cada vez mais esvaziado.

Pessoas que por ndo ocuparem mais o espago publico e ndo experimentarem as
circunstancias do mundo concreto como antes, deturpam a sua nogdo de realidade utilizando
as imagens técnicas ndo como médias, mas como elas as proprias experiéncias. Isso em um

cenario onde cada vez mais pessoas aderem ao estilo de vida e moradia intramuros nos seus
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condominios residenciais fechados, tornando o espaco para o didlogo cada vez menos possivel
no mundo concreto. Mundo esse que agora vivenciado através de biombos torna-se estranho
ao ser humano, uma vez que o conhecimento contemporaneo ndo busca a experimentacao do

real pautando-se no aprendizado com base em visualidade e interatividade.

Esse sistema munido de ferramentas, pelo homem inventadas como as imagens
técnicas, se transforma no detentor de um imenso poder. Uma vez que define as pautas através
da eficiéncia, rapidez e quantidade de imagens técnicas que consegue adicionar ao mundo
modificando, criando ou difundindo padrdes. Essa modificagdo se da também porque a
imagem técnica ¢ um codigo de comunicagdo produzido e distribuido de maneira privada. Ela
permite e condiciona o abandono do espago publico e em consequéncia do espago politico, o
espaco do didlogo que se alimenta das diferencas. Além de separar pessoas de pessoas, o que

dissolve aos poucos o nosso entendimento de sociedade.

Essa nogao de sociedade cada vez mais distante da espago ao discurso, fazendo com
que o didlogo, assim como as interagdes entre os homens ndo mais ocupem o seu lugar na
realidade da cidade, com isso abre-se mao do direito de a ela pertencer e de viver as
experiéncias do mundo concreto. E isso que acontece com as imagens técnicas de
condominios horizontais residenciais fechados na cidade de Feira de Santana. O produto a ser
vendido é o condominio horizontal residencial fechado, o discurso é de uma cidade ideal

alcangada apenas entre muros ¢ um dos codigos de comunicagao utilizados para essa venda ¢é

a imagem técnica.

E importante lembrar que o trabalho da conta apenas de um tipo de imagem técnica
presente no contexto, mas o caminhar pela cidade, expor-se as ruas também coloca o receptor
em contato com outras imagens técnicas, presentes em outdoors, folders impressos,
propagandas nas tvs de espagos comerciais ¢ demais variagdes dessas imagens técnicas. Elas
criam esse ambiente onde o discurso da vida em condominios horizontais parece o Unico
futuro desejavel. Um discurso que ndo caminha sozinho como explicitado por Caldeira (2000)

€ outros autores.

Pode inclusive parecer ao morador dos condominios horizontais que para ele ndo havia
outras escolhas. Afinal como visto em alguns dos cddigos lineares presentes nas imagens
técnicas a ideia de ““ novidade” ou “futuro” ¢ amplamente divulgada no contexto da venda de
condominios horizontais residenciais fechados. Além disso, a construcao simbodlica em torno
da natureza mostra como os aspectos naturais € a conexao com o ambiente sdo retratados para

influenciar a percep¢do do consumidor, expressando e imprimindo valores culturais
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contemporaneos como sustentabilidade, bem estar, refugio, sentimentos misticos e

exclusividade.

Quanto ao design biofilico este foi sendo superficializado pela abordagem do capital.
Embora se faca presente nos projetos de condominios horizontais residenciais fechados, seja
utilizado como ferramenta de discurso e convencimento, e tenha a presenga recorrente na
publicidade do mercado imobilidrio, ele perdeu a profundidade e as nuances que alguns dos
seus pensadores defenderam para encaixar-se melhor na superficie e no discurso raso que ¢
regido pelas imagens técnicas no contexto da sociedade pos- historica em Flusser. Outra
questdo que surge desse olhar para o design biofilico nas imagens técnicas vem do caminho

percorrido desde os modelos cidades-jardim.

Como exemplificado também por Flusser, esse periodo que para ele ¢ pds historico se
caracteriza por repeti¢do e padronizagdo. O que nos leva ao fato de que, assim como foram
sendo replicados alguns elementos do modelo cidade-jardim, como o controle de populagao,
areas de recreagdo e espacos de uso comum nos condominios horizontais residenciais
fechados, o mesmo pode ter acontecido com o design biofilico. O que o leva a, dessa forma,
estar presente nas imagens técnicas como um simples objeto de repeticdo de modelo que a
publicidade ha algum tempo e em outras areas de aplicacdo considera como um discurso

relevante na busca pelo consumidor.

Com isso, ignora-se o potencial que uma abordagem consciente e comprometida do
design biofilico poderia trazer de beneficios para a populagdo. Mas mostra também que
embora os compradores de condominios horizontais muitas vezes escolham essa moradia
pensando nos beneficios a eles oferecidos, estdo sujeitos a forma como as empresas resolvem
oferecer-lhes essas bonangas. E com isso podem deparar-se com o sentimento de frustragdo ao
ver o mito construido pela publicidade ndo se concretizar no mundo real e no seu dia-a dia. O
que pode também beneficiar o mercado uma vez que o ser humano insatisfeito ao buscar por
satisfacao na realidade pos histérica ¢ um consumidor mais facil de ser atraido para outros

empreendimentos.
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