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RESUMO

Esta dissertacdo investiga as mascaras de chifre do Carnaval de Maragogipe, na
Bahia, como expressdes simbdlicas da cultura popular local. A pesquisa parte de uma
vivéncia pessoal e comunitaria, buscando compreender os significados estéticos,
historicos e identitarios dessas mascaras, que se destacam por sua forca visual e
presenca marcante nas ruas da cidade durante a festa. Fundamentado em autores
como Canclini (1995, 2003), Paulo Miguez (2004), Bakhtin (1987), Tylor (2014),
Arantes (1990) e outros, o estudo propde uma analise interdisciplinar a partir de trés
eixos principais: cultura, carnaval e patrimoénio. A abordagem é qualitativa, com uso
de pesquisa bibliogréafica, documental e de campo, incluindo registros fotograficos. A
estrutura da dissertacdo contempla trés capitulos: o primeiro apresenta a cidade de
Maragogipe e suas narrativas culturais; o segundo discute o carnaval em suas
dimensbes universal e local; e o terceiro analisa as mascaras de chifre como
elementos culturais e patrimoniais. Ao final, o trabalho apresenta os resultados obtidos
e reafirma a importancia da valorizagéo das tradi¢es culturais do Recéncavo Baiano,
com énfase no papel das mascaras de chifre como simbolos vivos da identidade

maragogipana.

Palavras chave: Maragogipe. Mascaras. Carnaval. Cultura. Patrimdnio.
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ABSTRACT

This dissertation investigates the horned masks of the Carnival of Maragogipe, in the
state of Bahia, as symbolic expressions of the local popular culture. The research is
grounded in both personal and community experiences, aiming to understand the
aesthetic, historical, and identity-based meanings of these masks, which stand out for
their visual impact and strong presence in the streets during the festivities. Based on
theorists such as Canclini (1995, 2003), Paulo Miguez (2004), Bakhtin (1987), Tylor
(2014), Arantes (1990), among others, the study proposes an interdisciplinary analysis
based on three main axes: culture, carnival, and heritage. The methodological
approach is qualitative, employing bibliographic, documentary, and field research,
including photographic records. The dissertation is structured in three chapters: the
first introduces the city of Maragogipe and its cultural narratives; the second discusses
carnival in both universal and localized dimensions; and the third analyzes the horned
masks as cultural and heritage elements. In conclusion, the study presents the findings
and reaffirms the importance of valuing the cultural traditions of the Recdncavo Baiano,
with emphasis on the role of the horned masks as living symbols of Maragogipe's

identity.

Keywords: Maragogipe. Masks. Carnival. Culture. Heritage.
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INTRODUCAO

O carnaval brasileiro é fruto das manifesta¢des culturais europeias, africanas e
indigenas, em que as mascaras desempenham um papel fundamental nessas
celebracbes. Elas variam desde mascaras ornamentadas com penas e pedras
preciosas até mascaras mais simples, mas igualmente cativantes, que sao feitas de
papel maché, tecido, entre outros materiais.

Em meio as cores, sons e tradicdbes do Recbncavo Baiano, o carnaval de
Maragogipe se revela como um territério simbdlico de resisténcia e expressao cultural,
no qual as mascaras de chifre ganham destaque ndo apenas pela estética marcante,
mas pela densidade simbdlica que carregam. Sdo elas que, ano apds ano, desfilam
pelas ruas da cidade, carregando nas curvas dos seus chifres um enredo silencioso,
mas profundamente eloquente, sobre identidade, cultura e patriménio.

Este trabalho propde uma reflexdo acerca das méascaras de chifre como
elementos simbolicos e patrimoniais do Carnaval de Maragogipe, tendo como ponto
de partida uma vivéncia local que permite observar ndo apenas a superficie do
espetaculo, mas os significados que se entrelacam ao longo da histéria e da
experiéncia coletiva maragogipana. Compreender essas mascaras implica analisar os
processos pelos quais a cultura carnavalesca busca se refazer anualmente,
transformando participantes em agentes ativos dessa reconstrucao.

A cultura pode ser compreendida como um conjunto dinAmico de préticas,
valores, saberes e expressdes que moldam a forma como 0s sujeitos constroem
significados no mundo. Nesse sentido, ela vai além das manifestacées visiveis,
alcancando o campo das representacdes simbdlicas e afetivas. Em Maragogipe, a
cultura € experimentada no cotidiano, mas se intensifica de forma pulsante durante o
carnaval, quando o territério da cidade se transforma em um grande palco para as
manifestagcbes populares.

Conforme Paulo Miguez (2004), a cultura nas cidades baianas, especialmente
no Recbncavo, € organizada por meio de uma légica que entrelaca o sagrado e o
profano, o publico e o privado, o individual e o coletivo. As ruas de Maragogipe,
durante o carnaval, materializam esse entrelacamento, tornando-se palco de uma
performance onde os simbolos ganham corpo, voz e movimento.

O trabalho ora concluido envolve também o conceito de patrimdnio cultural,

gue é aqui compreendido ndo apenas como um conjunto de bens materiais e
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imateriais a serem preservados, mas como um campo de disputas simbdlicas e
afetivas. O patriménio, como afirma Canclini (1995), é fruto de escolhas culturais e
politicas que determinam o que deve ser lembrado, celebrado ou silenciado. As
mascaras de chifre, nesse contexto, representam uma memdéria encarnada, pois sao
criadas, recriadas e ressignificadas a cada carnaval.

Elas resistem ao tempo ndo apenas como objetos folcléricos, mas como
simbolos vivos da identidade local. Sua permanéncia na festa revela uma relacéo ativa
da comunidade com seu proprio passado e com as formas de narrar e afirmar sua
historia. A justificativa para a escolha deste objeto de estudo parte do entendimento
de que o territério ndo € apenas uma base fisica ou geogréafica, mas um espaco
carregado de sentidos, memarias e significados atribuidos pelas populacdes que o
ocupam e o transformam. Nesse contexto, investigar Maragogipe implica refletir sobre
como o espaco molda e € moldado pelas praticas sociais, pelos saberes populares,
pelas manifestacdes religiosas, pelos rituais coletivos e pelas formas simbdlicas de
pertencimento.

Além disso, o presente estudo se justifica pela necessidade de discutir politicas
de preservacao do patriménio imaterial frente aos desafios contemporaneos. Como
destaca Canclini (2003, p. 15), a 'globalizacao cultural’ - compreendida como processo
de interconexdo que tanto aproxima quanto tensiona culturas locais - vem
acompanhada do avanco do turismo e de processos de homogeneizagdo que
demandam estratégias especificas de salvaguarda.

Maragogipe, como tantas outras cidades do interior da Bahia, encontra-se
diante do paradoxo entre a hecessidade de se desenvolver economicamente e o risco
de descaracterizac&o de suas praticas culturais auténticas. E justamente nesse ponto
gue a pesquisa se insere, propondo uma reflexdo que articula a valorizacdo do
territdrio como elemento estruturante da cultura, e da cultura como expresséo
dindmica e transformadora das rela¢gfes sociais.

Em dltima instancia, esta investigacdo busca reafirmar a importancia de se
pensar o territdrio como dimensao cultural, politica e simbdlica, e a populagdo como
sujeito ativo na construgcdo de seu espaco, de sua memoria e de seu futuro.
Maragogipe, com sua rigueza histérica, diversidade sociocultural e expressividade
popular, representa um campo privilegiado para esse tipo de analise. Entender suas
l6gicas culturais, sua configuracdo urbana, suas praticas tradicionais e sua vitalidade

simbdlica é também compreender um Brasil profundo, plural, que resiste e que pulsa



16

na forca dos saberes locais. E com esse espirito que este trabalho se apresenta.

O carnaval de Maragogipe, com seus blocos de rua, fantasias artesanais e
presenca marcante das mascaras, difere-se das grandes festas carnavalescas do
Brasil. Seu diferencial estd na preservacgéo de formas tradicionais e na maneira como
a cidade se envolve coletivamente na preparacao e celebracéo do evento.

Mais do que uma festa, o carnaval maragogipano é um espaco simbdlico onde
se expressam tensdes, afetos, memorias e pertencimentos. E ali, naquele territorio
temporariamente transformado, que as mascaras de chifre ganham vida e
movimentam os sentidos da festa, desafiando, provocando e instigando aqueles que
as encontram pelo caminho.

As mascaras de chifre se destacam ndo so pelo visual, mas por sua capacidade
de gerar reacdes, medo, riso, fascinio, desconforto. Elas atravessam o espaco urbano
como entidades ambiguas, brincando com os limites entre 0 humano e 0 monstruoso,
0 sagrado e o profano.

Para além da aparéncia grotesca, elas guardam uma funcéo ritualistica e
comunicativa. Sao criagdes que falam sobre transgressao, anonimato, subversao das
normas sociais e liberdade temporaria, elementos que, segundo Bakhtin (1987), sédo
centrais na logica do carnaval.

As méascaras nao surgem do nada. Elas sédo fruto de um saber popular
transmitido entre geracdes, por meio da oralidade e da pratica. Em Maragogipe, ainda
€ possivel encontrar artesdos que confeccionam essas mascaras artesanalmente,
utilizando técnicas que envolvem o papel, a cola, a tinta e, principalmente, a
criatividade e a memoria.

Esses mestres mascarados ndo apenas constroem objetos, mas produzem
narrativas visuais que dialogam com a cultura local. Cada chifre, cada cor, cada traco
€ uma escolha carregada de sentido. O processo de criagdo, portanto, € também um
ato politico e cultural de resisténcia e afirmacédo da identidade local.

Ao serem vestidas, as mascaras passam a fazer parte do corpo do brincante,
transformando-o e permitindo-lhe viver outras formas de ser. Nesse momento, 0
sujeito se torna mais do que ele mesmo: ele encarna uma entidade carnavalesca que
pode provocar, correr, dancar e se esconder sob o véu do anonimato. E nessa
experiéncia que o carnaval revela seu carater mais profundo, o de ser um espaco de

liberdade simbdlica, onde tudo pode ser vivido e reinventado.
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Segundo Ferreira (2004), no Brasil, o carnaval, primeiramente chamado de
entrudo, era configurado por uma forma de brincadeira violenta. Bolas de agua, urina
e farinha de trigo, eram jogadas nas ruas, formando um cendrio que imitava uma
batalha. Este tipo de festividade foi proibido e as diferentes regibes foram
incorporando costumes especificos nos jeitos de brincar. Por exemplo, no Rio de
Janeiro tem-se o carnaval das escolas de samba e o carnaval popular de rua; em
Salvador, observa-se a presenca dos trios elétricos; e, em Recife e Olinda, nota-se
que o carnaval se caracteriza pelo frevo.

Neste contexto, desde tempos antigos, as mascaras tém desempenhado um
papel importante nas celebracdes e rituais. Elas eram usadas para ocultar
identidades, permitindo que as pessoas se libertassem de suas restricdes sociais e
expressassem-se de maneiras Unicas e extravagantes. O carnaval, com suas
mascaras elaboradas, oferece um espaco de fantasia e imaginacdo, em que as
convengdes sociais sdo temporariamente suspensas, € as pessoas podem se
envolver em uma atmosfera de alegria, liberdade e criatividade.

Contudo, sendo o carnaval uma das festividades mais vibrantes e enigmaticas
do mundo, e em meio a diversidade de celebracdes que marcam essa época, destaca-
se o singular Carnaval de Maragogipe. Nesta pequena cidade, um elemento de beleza
e mistério chama a atencao: as "Mascaras de Chifre".

O desenho das mascaras carnavalescas de Maragogipe € uma verdadeira arte,
com uma ampla variedade de estilos e técnicas utilizadas. Os artesédos e artistas
dedicam tempo e esforco para criar mascaras que podem variar desde as mais
simples e tradicionais até as mais elaboradas e extravagantes. Cada mascara € unica,
refletindo a personalidade do artista e transmitindo uma histéria propria.

Conforme destacado por Paiva (2002), a imagem é um simulacro da realidade,
ndo uma realidade fiel e absoluta, mas com por¢des dela, com tragos, simbolos,
dimensdes ocultas que sao nelas cultivadas, de acordo com as intengdes do seu autor.

Esses desenhos que déo forma a essas mascaras sao inspirados em uma
ampla gama de fontes, incluindo mitos e lendas, animais, elementos da natureza e
figuras historicas. O uso de cores vibrantes e detalhes intricados é uma caracteristica
comum dessas criagoes.

A vivéncia também se articula ao espaco onde as manifestacdes populares
ocorrem, tendo em vista que o0 espaco é o reflexo da organizacao social e das

relacdes que se ddo nos mesmos, sejam eles 0s espacos palpaveis, reais ou mesmo
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0s espacos da tradicdo, da memdria que operam na concepc¢ao de um coletivo como
sociedade. Logo, compreender como se manifesta a memoria coletiva de um grupo
social esta intimamente ligado ao entendimento da propria identidade como coletivo
e das diversas expressoes individuais que emergem desse fazer coletivo.

A escolha do tema para esta pesquisa nao € apenas uma decisdo académica,
mas também uma expressdo genuina de minha conexao pessoal com a cultura local.
Nascido em Maragogipe, cresci imerso na rica tradicdo do Carnaval da cidade, onde
as mascaras de chifre desempenham um papel central na celebracao.

Minha vivéncia no Carnaval, especialmente ao participar das festividades
usando essas mascaras, proporcionou-me uma compreensao intima da importancia
cultural e emocional que esses artefatos tém para a comunidade local. Essas
experiéncias pessoais atuam como poderosos fatores motivacionais por tras da
escolha deste objeto de estudo, pois surgiram as indagacfes sobre as raizes
histdricas e culturais que deram origem a essa expressao. Neste sentido, proponho-
me a entender: e que forma as mascaras de chifre registram as expressdes individuais
e coletivas da cultura popular de Maragogipe - BA?

Ao mergulhar nas raizes da tradicdo das mascaras de chifre, a base deste
estudo ndo é apenas contribuir para 0 conhecimento académico, mas também
preservar e destacar a heranca cultural do carnaval de Maragogipe. A pesquisa
pretende capturar ndo apenas as formas estéticas das mascaras, mas também as
narrativas e histérias que sao transmitidas por meio dessas expressdes visuais.

Assim, a pesquisa busca contribuir para o enriqguecimento do conhecimento na
area de concentracdo de Desenho, Registro e Memoéria Visual, alinhando-se aos
objetivos do PPGDCI de fomentar pesquisas que explorem a intersecao entre praticas
artisticas, cultura e tecnologia. As mascaras de chifre do carnaval de Maragogipe
podem ser vistas como produtos culturais, tanto no sentido material, como imaterial.
Materialmente, as mascaras sao objetos artesanais que demandam habilidades
técnicas e conhecimentos especificos, envolvendo um rico trabalho manual. Como
produtos culturais imateriais, as mascaras envolvem, além do saber que envolve esta
producéo, carregam consigo um significado cultural importante, estando conectadas
a rituais, festas e praticas que permeiam a vida da comunidade local.

Tais mascaras seréo analisadas, neste estudo, por meio de trés conceitos: pa-

triménio, cultura e carnaval. Discutir-se-a o primeiro como heranca cultural e historica
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de uma sociedade, abrangendo bens materiais e imateriais dotados de valor simbo-
lico, social e identitario. Conforme Choay (2001), patrimbnio designa um conjunto de
bens que se legam entre geracdes e que portam significados historicos, artisticos e
culturais essenciais a formacgéo da identidade coletiva.

As politicas de patrimonializacdo tomam por base referéncias historicas vincu-
ladas a uma determinada “tradigao”, registradas mediante documentos escritos e re-
latos comunitarios. Tais processos sustentam acfes de tombamento, quando se trata
do patriménio material, e de registro, no caso do imaterial, além do desenvolvimento
de medidas de salvaguarda. Entende-se por tombamento o ato legal que obsta a des-
truicdo ou a descaracterizacdo de bens culturais tidos como de interesse historico,
artistico, argueoldgico ou paisagistico (IPHAN, 2015). Foi instituido no Brasil, em
1937, com a aprovacgao do Decreto-Lei n°25, ainda em vigor.

Em contraste com o tombamento, o registro busca assegurar a continuidade de
praticas culturais tradicionais, favorecendo sua valorizacéo e transmisséo. Trata-se do
instrumento legal de prote¢éo do patrimdnio imaterial, que foi criado com o Decreto
3551/2000. O patriménio intangivel visa portanto a protecdo expressdes como festas,
dancas, rituais, modos de fazer e expressdes orais —, segundo o IPHAN (2006). As
medidas de salvaguarda, por sua vez, constituem estratégias orientadas a protecéao,
valorizacao e transmissao desse patrimonio as futuras geracdes, conforme definicbes
da UNESCO (2003), presentes também no citado documento legal de protecao.

O patrimdnio confere legitimidade a cultura local ao reconhecé-la como um “le-
gado coletivo de individuos”, como afirmam Abreu e Lima Filho (2007, p. 40). situando
0s atores sociais como protagonistas do processo (Rocha; Eckert, 2010). Canclini
(1994) ressalta que reconhecer manifestacées populares como patriménio fortalece
sua preservacao. Isso estimula comunidades e autoridades a valorizar, proteger e ga-
rantir a continuidade dessas tradi¢coes.

Nesse sentido, o patrimonio cultural, em suas multiplas vertentes, contribui para
a compreensao das mascaras de chifre como produtos culturais. Destacar sua rele-
vancia histérica, sua ligacdo com a identidade nacional e sua potencialidade enquanto
patriménio e atragédo turistica enriquece o debate sobre preservacao e valorizacdo das
tradi¢cOes culturais, garantindo sua transmisséo para as geracoes futuras.

A cultura sera discutida a partir da abordagem de Tylor (2014), que a define
como o conjunto de produtos materiais, espirituais e comportamentais da vida social.

Essa concepcgéo supera visdes anteriores que restringiam o conceito com base em
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diferencas de grau ou de espécie, nas quais apenas ideias e comportamentos de in-
dividuos e sociedades privilegiadas, em razdo de nascimento, posi¢cdo social, forma
de criacdo ou acesso a educacdo, eram valorizados.

Como a sociedade € movimento e transformacéo, é fundamental reconhecer
gue os proprios conceitos de cultura e cultura popular carregam, em sua esséncia, a
multiplicidade. A cultura popular, portanto, manifesta-se com grande diversidade, ex-
pressando-se de forma dindmica e plural em diferentes contextos sociais.

Segundo Tylor (2014, p. 6), cultura é “todo complexo que inclui conhecimento,
crencga, arte, moral, lei, costume e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos
pelo homem na condicdo de membro da sociedade”. Nesse sentido, o estudo das
manifestagdes populares permite acessar novas formas de ver, viver e pensar a cul-
tura, pois essas expressdes revelam modos de sentir e perceber o mundo, que se
transformam com o tempo, mas preservam elementos identitarios.

Compreender essas manifestacfes exige entender como a cultura se adapta
aos ambientes em que se insere, como, por exemplo, no ambiente festivo. Ao adentrar
nas especificidades da cultura popular, nota-se que esse conceito ndo é unanime. De
acordo com Arantes (1990), a manifestacdo popular compreende uma gama de con-
cepcdes e perspectivas, incorporando inclusive um papel de resisténcia as formas de
dominacéo.

Em outra perspectiva, o popular pode ser visto como aquilo que a midia trans-
forma em mercadoria, aquilo que vende, que agrada as massas e que é revestido de
popularidade. Em contraponto, sob o aspecto cultural, o popular € aquilo que é criado
pelo povo, que tem tradicdo e permanece, mesmo que suas formas se modifiquem
com o tempo. Essas mudancgas, como aponta Catenacci (2001), ndo anulam sua iden-
tidade.

O carnaval, enquanto terceira categoria analitica deste estudo, sera compreen-
dido como expressédo da cultura popular e uma das festividades mais antigas ja regis-
tradas. A maioria dos pesquisadores localiza sua origem em praticas antigas de pin-
tura corporal, uso de mascaras e penas durante rituais de combate ao mal (Cerqueira,
2022). Tais préticas também eram observadas em celebragdes religiosas no Egito, na
Grécia e em Roma, em que os participantes buscavam o prazer de forma lidica, mo-

vidos pelo vinho e pela espontaneidade.
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Para compreender os fundamentos dessa festividade, este trabalho aprofunda
a investigacao sobre o termo carnaval, que, ao longo do tempo, assumiu multiplas
conotacdes e significados. Santos e Barbosa (2010, p. 27) destacam que, no contexto
cultural, o carnaval € o “lugar da significagédo, da representagao, da simbolizagéo, da
diversidade”.

O conceito de significacdo diz respeito ao processo pelo qual algo adquire sen-
tido em determinado contexto cultural e social. No carnaval, os significados sao cons-
tantemente construidos, reinterpretados e ressignificados. Entendida como trama de
sentidos partilhados, a cultura envolve praticas e signos que a coletividade reatualiza
de modo continuo, como ja formulado por Geertz (1989).

Fala-se em representacdo quando sujeitos e coletividades dao a ver identida-
des e valores por meio de praticas culturais. No carnaval, essa dindmica aparece nas
fantasias, nas musicas, nas dancas e nas personagens, signos que articulam memoéria
coletiva e enunciacdes do presente. Nesse horizonte, a cultura opera como um campo
de representagcfes em que identidades s@o construidas e continuamente negociadas
no plano simbdlico, como observa Stuart Hall (1997).

A simbolizacdo designa o emprego de signos e emblemas para veicular senti-
dos mais amplos. No carnaval, mascaras, cores, ritmos e gestos extrapolam a esté-
tica, pois condensam narrativas histéricas e sociais. Tais formas simbdlicas sustentam
a coesao do corpo social ao reforgar pertencimento e identidade comum, como argu-
menta Durkheim (2008).

O carnaval também constitui um territério de diversidade, no qual multiplas ex-
pressodes culturais convivem e se interpenetram. Essa diversidade aparece nos ritmos,
trajes e nas distintas manifestacdes populares que compdem a festa. Canclini (2003)
observa que a cultura contemporanea € marcada por processos hibridos, nos quais
tradicOes diferentes interagem e se transformam.

Os registros do carnaval de Maragogipe remontam ao final do século XIX. Mais
do que uma manifestacéo cultural local, o evento € reconhecido como patriménio ima-
terial do estado da Bahia, conforme o Decreto Estadual n® 11.449/2009 (Bahia, 2009).

Pelas razbes aqui expostas, este trabalho visa, como objetivo geral, contribuir
para a preservacao e valorizacdo da heranca cultural das mascaras de chifre do Car-
naval de Maragogipe. A investigagdo dessas mascaras nao apenas evidencia um as-
pecto peculiar dessa festividade, mas também contribui para a compreensao e valori-

zacao de uma expressao cultural representativa da identidade local.
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Para alcancar esse objetivo geral, foram estabelecidos os seguintes objetivos
especificos: Descrever o contexto da cidade de Maragogipe, bem como o processo
de producdo das mascaras de chifre, evidenciando como a histéria e o ambiente cul-
tural da cidade contribuem para esta manifestacéo; Interpretar o Carnaval de Marago-
gipe e suas singularidades, registrando sua historia e transformacdes; destacar os
significados das mascaras de chifre como expressao do Carnaval de Maragogipe, re-
conhecendo-as como herancga cultural e patrimonio imaterial da cidade.

A escolha metodoldgica fundamenta-se na necessidade de compreender pro-
fundamente os contextos culturais, significados simbdlicos e experiéncias associadas
a essas expressoes visuais. A riqueza multifacetada da cultura local exige uma abor-
dagem que va além de dados quantitativos, buscando interpretar e contextualizar nu-
ances e camadas simbdlicas do objeto de estudo.

Dessa forma, opta-se por uma abordagem qualitativa, por meio de pesquisa
bibliografica e estudo de campo. As fontes consultadas incluem livros, artigos cientifi-
cos e publicagBes de 6rgdos governamentais, com o intuito de compreender as espe-
cificidades do fendmeno investigado e capturar a riqgueza estética, simbdlica e histo-
rica envolvida.

Segundo Ferreira (2015, p. 114), “[...] uma pesquisa se inicia a partir de um
guestionamento do pesquisador e termina com uma producéo que leva a novas inter-
pretagcdées do cenario estudado”. Chizzotti (2003) define a pesquisa qualitativa como
aquela voltada a coleta e registro de dados adequados para organizar um relato critico
e ordenado de uma experiéncia, visando analisa-la e, eventualmente, propor acdes
transformadoras.

Godoy (1995, p. 147) acrescenta que a pesquisa qualitativa busca dados des-
critivos sobre pessoas, lugares e processos de interacado por meio do contato direto
com o campo, permitindo compreender o fenbmeno do ponto de vista dos sujeitos
envolvidos.

Tanto a pesquisa documental quanto a bibliografica ttm o documento como
objeto de investigacdo. No entanto, o conceito de documento ultrapassa os textos es-
critos e/ou impressos. As fontes utilizadas podem incluir videos, slides, fotografias e
posteres. Segundo Figueiredo (2007), documentos constituidos, instrumentos de es-
clarecimento e prova, acionados conforme as questfes e os interesses do pesquisa-
dor. Nessa légica, a documentacdo ndo se reduz ao registro, mas integra o processo

investigativo como mediacéo critica do objeto.
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A diferenca central entre as modalidades é na natureza das fontes: a pesquisa
bibliografica reune contribuicbes de autores que ja trataram do tema (fontes secunda-
rias); a pesquisa documental, por sua vez, opera com materiais ainda sem analise, ou
seja, fontes primarias. Como assinala Oliveira (2007, p. 70), a pesquisa documental
“é muito proxima da pesquisa bibliografica”, exigindo, contudo, exame mais especifico,
uma vez que os documentos nao foram sistematizados cientificamente. Para este es-
tudo, ser&o mobilizados dossiés e decretos do IPHAN, do IPAC e da SEC/BA, ali-
nhando o corpus aos repositorios publicos que guardam o histérico do bem cultural. A
etapa de campo revela-se indispensavel, ao possibilitar a escuta direta da comunidade
sobre as mascaras de chifre no Carnaval de Maragogipe, de modo a articular evidén-
cias documentais e saberes locais.

Esse contato € fundamental para compreender os processos de producao e 0s
sentidos atribuidos a essas expressées culturais, revelando nuances e experiéncias
gue ndo podem ser totalmente exploradas por meio de outras fontes. Segundo Minayo
(1994, p. 53), a pesquisa de campo representa um recorte empirico a ser estudado a
luz do referencial tedrico que fundamenta o objeto de investigacdo. Para Ruiz (1976,
p. 50), trata-se da observacao de fatos tal como ocorrem espontaneamente, com o
registro de variaveis relevantes para andlises futuras. Essa abordagem permite esta-
belecer relacdes entre condicdes e eventos observados em seu contexto original.

Outro aspecto relevante é o uso da imagem como registro dos icones da me-
moria. Suzuki (2009, p. 9) destaca que “as fotografias, em geral, sobrevivem apds o
desaparecimento fisico do referente que as originou: sao os elos documentais e afeti-
VOS que perpetuam a memoria”. Assim, os registros fotograficos realizados durante os
carnavais de 2023 e 2024, pelo préprio pesquisador, contribuem para a anélise esté-
tica e simbdlica das manifestacdes observadas.

Farkas (2023, p. 12) refor¢a esse papel ao afirmar que “[...] os retratos sdo uma
sintese muito conveniente, muito forte daquela criatividade”. Oliveira (2007, p. 211)
complementa ao lembrar que as imagens ndo tém o mesmo estatuto do texto escrito,
mas devem ser vistas como interlocutoras privilegiadas, com especificidades formais
e histéria propria. Gil (1999) e Rudio (2002) destacam que a observacdo € um dos
meios mais frequentes de conhecer pessoas, fatos e fendmenos. Rudio observa que

ela ndo se limita a ver, mas também envolve examinar e interpretar.
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A proposta metodoldgica, portanto, articula observacdes de campo e registro
fotografico, enriquecendo a pesquisa com uma perspectiva sensivel e pratica. Ao in-
corporar as vivéncias reais dos participantes, a investigagao se aprofunda na compre-
enséo da heranca cultural de Maragogipe.

Preservar a heranca cultural das mascaras de chifre utilizadas pela populagéao
de Maragogipe no Carnaval possibilita compreender tanto a coletividade quanto a in-
dividualidade dessa expressao cultural. Essa compreensao revela a importancia da
festa para a construgdo social e para a consolidacdo da memoaria coletiva no territério.

A estrutura da dissertacdo esta organizada em trés capitulos, que se sucedem
a introducéao. O primeiro capitulo apresenta a cidade de Maragogipe e suas narrativas
culturais, incluindo um panorama sobre o territério e a populagdo como base material
da cultura local. O segundo capitulo aborda o Carnaval a partir de uma perspectiva
ampla e localizada, com destaque para os elementos que singularizam a festa na ci-
dade. O terceiro capitulo discute a importancia de preservar e valorizar as tradicbes
culturais associadas ao Carnaval de Maragogipe, com foco especial nas méscaras de
chifre, considerando seus aspectos estéticos, sociais, culturais e simbdlicos, e sua
relevancia para a identidade da comunidade.

Por fim, nas consideracdes finais, sdo apresentados os resultados encontrados,
as respostas as questdes norteadoras e as conclusGes da pesquisa. A abordagem
centrada no desenho como forma de expresséo e registro visual contribui para anali-
sar as mascaras de chifre em suas dimenso@es estética, cultural e historica, revelando
sua permanéncia e transformacéo no contexto de Maragogipe.

O registro dessas manifestacdes permite, além da compreensédo das formas
contemporaneas de sociabilidade, a construcdo de um acervo que podera servir de
base para outros estudos, inclusive comparativos, possibilitando investigar transfor-

macodes passadas ou futuras dessas expressdes culturais.
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1 CIDADE E PATRIMONIO

O propdsito central deste trabalho € realizar uma abordagem critica sobre os
distintos marcos historicos, sociais, econémicos e culturais que modelam a cidade de
Maragogipe, encravada no Recbncavo Baiano. Toma-se como premissa a
compreensao de Maragogipe enquanto territorio marcado por tessituras historico-
culturais, cuja identidade se forja em meio ao didlogo entre movimentos territoriais,
perfis populacionais e praticas simbdlicas, reproduzidas e resignificadas no cotidiano
das comunidades tradicionais. A cidade, com sua paisagem evocativa do periodo
colonial e o vigor de tradicbes seculares, emerge como local privilegiado de distintas
temporalidades, condensando uma espessura historica que ndo apenas informa, mas
também reinventa cotidianamente a experiéncia identitaria local.

A delimitacdo e contextualizacdo do objeto de estudo, articuladas ja nas
consideracdes iniciais, possibilitam ao leitor situar-se no universo simbdlico e territorial
da pesquisa, favorecendo uma leitura coesa das diferentes facetas culturais a serem
exploradas ao longo do texto. Adota-se, para tanto, uma perspectiva metodol6gica
gue compreende a cultura local como um sistema dinamico, tensionado pelas relacdes
entre espaco, tempo e histdria, e ndo como mero inventario de tradicbes ou tracos
superficiais.

Ao explorar territério e populacdo como fundamentos da cultura, esta anélise
busca apreender as relagbes entre geografia, subjetividade, tradicdo e
contemporaneidade, bem como os processos de resisténcia e adaptacdo que marcam
Maragogipe. Assim, pretende-se contribuir para a compreensdo sobre a cidade e
fornecer subsidios para a valorizacdo de seu patrimbnio e o fortalecimento de sua
identidade singular. Numa perspectiva alternativa, ao privilegiar as intersec¢des entre
espagco, memoria social e praticas culturais, o estudo promove a articulagdo entre
tradicdo e renovacao, percebendo nessas interfaces o alicerce do reconhecimento e
da revitalizacéo da identidade maragogipana em sua unicidade.

Nesse contexto, emergem tensdes entre espontaneidade e normatizacao que
atravessam a pratica patrimonial em contextos locais. A analise de Santos (2006)
sobre os processos culturais evidencia a complexidade inerente as dinamicas entre
politicas oficiais e a espontaneidade das manifestagdes populares. Se, por um lado, a

cultura configura-se como resultado de praticas sociais historicamente situadas, por
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outro, ela também contribui ativamente para a conformacéo dessas estruturas, ora
perpetuando concepcdes tradicionais, ora promovendo sua transformacao.

No entrelacamento dessas forcas, surge a tensdo entre a preservagao
auténtica das manifestacdes culturais e sua apropriacdo pelas instituicbes formais,
pois a regulamentacédo e sistematizacdo promovidas por orgaos oficiais tendem, em
alguns contextos, a engessar praticas populares, podendo impor-lhes delimitacdes
externas. Contudo, em determinados casos, tais transformacdes sao resignificadas e
incorporadas pela propria comunidade, que, diante desse processo, alterna entre
episodios de resisténcia, nos quais o povo reafirma sua autonomia cultural, e
momentos de aceitacdo e reelaboracdo, posicionando-se como agente central na
configuragéo do patrimonio imaterial (Santos, 2006).

A discussao sobre pertencimento e materialidade cultural adquire contornos
mais densos quando se observa a experiéncia empirica dos sujeitos e a dimensao
simbdlica atribuida as suas praticas. De acordo com Santos e Barbosa (2010), a
vivéncia da cultura local intensifica o sentimento de pertencimento, mostrando-se
fundamental para que a coletividade reconheca e valorize sua histéria compartilhada.

Sob essa 6tica, Meneses (2003) entende que um material de cultura excede o
simples rol de objetos: ela deve ser lida como expressado tangivel e sensivel da
producao social, abarcando dimensdes fisicas, sensoriais e corporais que alicercam
a identidade coletiva. Dai que a apreensdao do patriménio cultural exige atencéo
simultdinea ao dado empirico e aos sentidos atribuidos pela comunidade,
evidenciando a tessitura indissociavel entre o concreto e o simbdlico na conformacao

dessa identidade.

1.1. Maragogipe, entre a freguesia e a cidade

Conforme dado pelo IBGE (2022), Maragogipe, registrada nas figuras 1 e 2,
esta inserida no Recdncavo Baiano, situada em exatas 38,91° de longitude oeste e
12,77° de latitude sul, limitando-se a municipios como Sao Félix, Cachoeira, Saubara,
Salinas e Nazaré das Farinhas, a 133 km da capital Salvador. Trata-se de um territério
de 440,159 km?, com populacéo aproximada de 37.225 habitantes, agrupados em seis
distritos administrativos: Coqueiros, Guai, Guapira, Nagé e Sdo Roque do Paraguacu,

como estabelecido pela Lei n°® 628/1953.
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Figura 1 - Mapa de Maragogipe
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Banhado pelos rios Paraguacu e Guai, inserido na Baia do Iguape e marcado
por extensos manguezais em contexto estuarino, Maragogipe integra 12 comunidades
quilombolas certificadas pela Fundagdo Cultural Palmares. Nesses territorios,
comunidades tradicionais dedicam-se historicamente a pesca artesanal, ao
extrativismo e a agricultura familiar, conformando paisagens sociais e ambientais de

elevada relevancia para a identidade local.

Figura 2 - Localizac¢&o dos distritos do municipio de Maragogipe/Bahia
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Se retroceder a génese de Maragogipe, percebemos que sua harrativa se
entrelaca a existéncia dos povos indigenas maragogipes e a configuracdo do territorio,
primeiramente inscrito na sesmaria do Paraguacu, repassada a Dom Alvaro da Costa
em 1557 e, mais tarde, erigida como Capitania do Paraguacu em 1566 (IPHAN, 2009).
A paisagem generosa, marcada por um ancoradouro propicio e terras férteis, exerceu
magnetismo sobre colonos portugueses que, desde os idos do século XVI, iniciaram
o cultivo sistematico de cana-de-agucar e a exploracdo seletiva das madeiras de lei.

Neste ponto, importante trazer em tela o0 mapa manuscrito (figura 3), datado de
inicio de século XVIII, o qual mostra o interior do estado brasileiro da Bahia, nessa
época, ainda inexplorado em sua maior parte. Os portugueses comecaram a explorar
esta regido ja em 1501 e logo a transformaram em um centro de cultivo e
processamento de acucar. O aguUcar era exportado de varias cidades costeiras da
Bahia, a mais importante das quais era Salvador. Salvador foi a primeira capital do

Brasil, até 1763, quando Rio de Janeiro tornou-se a capital.

Figura 3 - Mapa manuscrito?!
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! Data de Criag&o: 1700 d.C. e 1799 d.C.; Idioma: Portugués; Titulo no Idioma Original: Mapa da
Comarca da Bahia de Todos os Santos seguindo a continuacao dela para o poente; Descricdo Fisica:
1 mapa manuscrito ; de 42.5 x 53.5 centimetros
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Em um movimento de sacralizacdo e ordenamento social, uma capela sob a
égide de Sao Bartolomeu foi construida em 1640, sendo esse nucleo elevado ao
patamar de freguesia até que, em 1724, a localidade ascendeu a condi¢cdo de vila,
recebendo 0 nome Maragogipe, referéncia direta as populacdes indigenas que a
antecederam, cristalizando seu espaco enquanto campo de disputas e de significados
coletivos (IBGE, 2022).

Conforme sinalizado por Carlos (1996) e Cavalcanti (2003), a ideia de lugar
desloca-se da leitura espacial estrita para abarcar rela¢des e vinculos constantemente
elaborados ao longo do tempo entre individuos e territério. Dentro dessa matriz
interpretativa, o lugar constitui espaco de experiéncia em que a identidade cultural se
consolida por meio dos sentidos atribuidos a rotina comum.

Segundo Tuan (1983), o pertencimento vincula as esferas social e simbolica ao
lugar, conferindo-lhe densidade afetiva, de percepcdo e reconhecimento coletivo.
Nessa l6gica, Maragogipe se configura como expressdao condensada das mdltiplas
camadas histéricas de apropriacao e ressignificacdo, tecendo de forma sutil e intricada
as relacbes que entrelacam o espaco da experiéncia e a construcao da identidade
sociocultural. Torna-se, portanto, inescapavel reconhecer como esses processos sao
centrais tanto para o entendimento do enraizamento dos grupos sociais quanto para
a génese dos vinculos que alimentam e perpetuam uma profunda sensacdo de
pertencimento.

A Freguesia de Sao Bartolomeu de Maragogipe foi criada em 1676, a partir da
povoacao constituida em torno da capela erguida no local dedicada ao santo (figura 4
e 5). A primeira aglomeracado urbana que surgiu na area em gue hoje se encontra a
cidade localizou-se no lado Oeste do seu territério, no local chamado “Rua do
Rio”.Tornou-se vila em 1724 e foi elevada a categoria de cidade em 1850, recebendo
o titulo de “Patridtica Cidade” em razdo de sua participacdo nas lutas pela
independéncia do Brasil (IBGE Cidades, 2022).
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Figura 04 — Mapa demosntrando o inicio da cidade

Fonte: Adaptado da Biblioteca Mundial Digital

A mancha urbana central, destacada no mapa manuscrito, corresponde ao
nacleo mais antigo de Maragogipe, cuja conformacao revela o tracado irregular
caracteristico das vilas coloniais brasileiras, indicando ainda a localizacdo da Igreja
Matriz de Sao Bartolomeu como ponto de referéncia. Esse tragado, resultante de um
processo espontaneo de ocupacgdo, € composto por ruas estreitas e sinuosas, sem
planejamento geométrico rigido, refletindo a adaptacéo do tecido urbano a topografia
local. O parcelamento dos lotes obedece a padrdes coloniais: estreitos e compridos,
voltados diretamente para a rua, sem recuos laterais, o que reforgca a compacidade da

malha urbana.
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Figura 5 — Mapa com o tecido atual da cidade e a indicacédo da &rea antiga
= ' 4 (o _‘.,;3.

Fonte: Adaptado de Google Earth pelo autor.

As edificacBes predominantes eram casas térreas, simples e alinhadas ao
logradouro (figura 6 e 7), conformando uma paisagem homogénea e de pequena
escala, com poucas transformacdes significativas ao longo do tempo. Esse ndcleo
historico constitui a base sobre a qual a cidade se expandiu, preservando ainda hoje

elementos da sua matriz colonial.

Figura 6 - Praca do Saboeiro, década de 40

Fonte: Acervo da Casa da Cultura de Maragogipe
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Figura 7 - Rua Augusto Suerdieck, década de 40

Fonte: Acervo da Casa daulua e Maragogipe

Na figura seguinte, observa-se a permanéncia de tais caracteristicas na
atualidade: a vista aérea confirma a manutencdo da mancha central, enquanto
registros fotograficos do casario historico revelam tanto a persisténcia da tipologia
colonial quanto a presenca de exemplares da arquitetura eclética, que se
sobrepuseram posteriormente, compondo um cenario hibrido, mas marcado pela

preservacao da escala urbana tradicional.

Figura 8 - Panorémica da cidade de Maragogipe

Fonte: Acervo da Casa da Cultura de Maragogipe
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No panorama do desenvolvimento urbano de Maragogipe, alguns exemplares

arquiteténicos foram preservados e contribuem para a legibilidade do nudcleo antigo.

Figura 9 — Mapa de localizacdo dos exemplares arquitetdnicos

.i IGREJA MATRIZ DE SAO BARTOLOMEU

! CAMARA MUNICIPAL DE MARAGOGIPE

< i FILARMONICA TERPSICORE POPULAR

FILARMONICA DOIS DE JULHO

; CASA DA CULTURA DE MARAGOGIPE

Fonte: Adaptado de prefeitura Municipal de Maragogipe pelo autor.

1. A Igreja Matriz (figura 10) desempenha papel crucial ao consolidar-se como elo
articulador do crescimento e elemento de destaque na paisagem arquitetonica local.
Em sua génese, a construcao limitava-se a uma capela exigua, carente de condicfes
para abrigar as celebracdes religiosas, conforme aponta Sa (1991). Essa constatacao
motivou, ao término do século XVII, a mobilizacdo dos paroquianos que, mediante
recursos proprios, viabilizaram a construgdo de uma igreja matriz condizente com as

necessidades da comunidade.
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Figura 10 - Igreja Matriz de S&o Bartolomeu

Fonte: Acervo da Casada Cultura de Maragogipe.

Figura 11 - Nave central da Igreja Matriz de S&o Bartolomeu

Fonte: Acervo da Casa da Cultura de Maragogipe

Segundo Fernando Sa (1991), a Matriz de Maragogipe teve suas fundacdes
lancadas em momento anterior a 1682, contando com o notavel envolvimento da
comunidade, cuja obra so6 seria encerrada entre 1750 e 1753. Ressalte-se que a planta
em cruz latina, de autoria possivelmente vinculada a um arquiteto portugués cujo
nome se perdeu, confere ao templo posicdo de destaque tanto no ordenamento

urbano quanto no conjunto arquitetdbnico maragogipano.
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2. No rastro da edificacéao da Igreja Matriz, em 1728, foi erguida a Casa de Camara
e Cadeia, construida com investimento direto do conselho municipal (figura 12). Sua
massa arquitetbnica significativa e a analogia formal com as tipologias de Cachoeira
e Santo Amaro da Purificagdo asseguraram-lhe status singular. Localizada no coragéo
da atual Praca Anténio Conselheiro, tornou-se ponto focal do patrimdnio historico-

urbano maragogipano.

Figura 12 - Camara Municipal de Maragogipe

o

Fonte: Acervo da Casa da Cultura de Maragogipe.

Durante o século XIX, Maragogipe padecia de expressivas deficiéncias
estruturais, sobretudo no suprimento de agua. Era habitual recorrer tanto a cisternas
guanto ao comércio local, sendo emblematico o abastecimento proporcionado pela
agua da Bica, cuja notoriedade se consolidou apds o aval do imperador D. Pedro |l
em 1859 (Sa, 1982). Em paralelo, sobreveio ao municipio um periodo de acentuada
estagnacdo econdmica, resultado da crise no Recdncavo e da extingdo do trabalho
escravizado. Esse contexto comprometeu a producdo acucareira e imp0s severos
limites as praticas comerciais circunscritas ao local.

3. Ainda no final do século XIX, mesmo em meio ao quadro de estagnacdo
econdbmica advindo da crise reconcavense e da abolicdo do trabalho escravo,
Maragogipe presenciou algumas transformacdes, especialmente no tocante a
infraestrutura local. Nesse mesmo periodo, ganharam corpo iniciativas culturais como
as filarmonicas Terpsicore Popular (figura 13), fundada em 1880, e Dois de Julho
(figura 14), fundada em 1886, instituicbes marcantes da cultura local, que ocupam



37

edificacdes que sdo simbolos latentes da defesa e promocéo da identidade cultural
maragogipana.

Figura 13 - Prédio da Filarmonica Terpsicore Popular

Fonte: IPHAN, 2014.

Figura 14 - Prédio da Filarménica Dois de Julho
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4. A Casa da Cultura de Maragogipe (Figura 15), localizada no municipio de
Maragogipe, Bahia, € um edificio de valor histérico e cultural significativo. No entanto,
até o momento ndo ha informagdes disponiveis que confirmem seu tombamento como
patriménio protegido pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) ou pelo Instituto do Patrimonio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC).

Figura 15- Prédio da Casa da Cultura de Maragogipe

< 2 = =
Fonte Acervo Casa da Cultura de Maragogipe

Em escala federal, o tratamento do patriménio imaterial ganhou arranjo
institucional com o Decreto n° 3.551/2000, que criou o Livro de Registro do IPHAN.
Esse decreto ndo apenas institui um instrumento administrativo, como também
estabelece tipologias para o reconhecimento dos bens culturais imateriais, conferindo
estatuto publico a praticas coletivas, tais como celebracdes, rituais e festas, que
condensam a experiéncia social, religiosa e ludica das comunidades brasileiras
(Brasil, 2000).

Ao nomear e registrar, produz-se uma gramatica de visibilidade e legitimidade,
com evidentes efeitos de salvaguarda, mas também com a possibilidade de cristalizar,
por meio da categoria, aquilo que é constitutivamente processual, relacional e situado.
Nessa chave, a propria no¢do de patriménio cultural, tradicionalmente ancorada em
elementos materiais e imateriais dotados de valor simbolico ou histérico, vem sendo
deslocada e ampliada pelas dinamicas culturais e pelo reconhecimento de memdrias
coletivas (Canclini, 1994), o que recoloca em debate quem define o valor, a partir de

guais narrativas e com que consequéncias para o0s sujeitos que as sustentam.
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As politicas de patrimonializacdo, ao se fundamentarem no registro de
tradicdes locais por meio de relatos comunitarios e da documentacédo historica,
conferem legitimidade a cultura local enquanto legado compartilhado, destinando aos
sujeitos historicos o papel central na salvaguarda e reinterpretacdo da memoria
(Abreu; Lima Filho, 2007; Rocha; Eckert, 2010).

A politica de tombamento, conduzida pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional, opera como mecanismo preventivo e afirmativo na defesa da
memo©ria coletiva e das identidades locais. Em Maragogipe, os efeitos dessa agenda
se manifestam no cuidado com edificacdes e conjuntos que materializam a historia e
traduzem o pertencimento dos habitantes. O Forte da Barra do Paraguacu,
notadamente chamado de Forte do Alem&o ou Forte de Salamina (figura 16), foi
tombado em 1938 pelo IPHAN (Portal IPHAN, 2023), preservando uma referéncia

incontornavel a defesa e a formacao urbana local.

Figura 16 - Forte do Alem&o ou Forte de Salamina

Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Maragogipe

O Paco Municipal de Maragogipe, legado da antiga Casa de Camara e Cadeia,
indicado na fugura 12, integrou-se ao patriménio protegido em 26 de setembro de
1941, conforme registrado pelo IPAC (2023), destacando a relevancia dos espacos de
governanca na memoria arquitetdnica. A protecdo conferida a Igreja Matriz de Sao
Bartolomeu, indicada na figura 10, erigida no século XVII e tombada em 1941 (Portal
IPHAN, 2023), evidencia o zelo pela dimenséo religiosa e espiritual da comunidade.

Finalmente, a Fazenda de S&o Roque, com sua Casa Grande e Capela (figura 17), foi
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inscrita entre 1942 e 1943 nos Livros do Tombo, processo n° 316 (IPHAN, 2023),

expandindo o significado de patriménio ao reconhecer a pluralidade dos referenciais

locais mantidos sob tutela estatal.

Figura 17 - Fazenda de S&o Roque, Casa Grande, década de 50
- ‘ F

Fonte: IPAC

Tabela 1 - Bens tombados em Maragogipe (BA)

Bem tombado Tipo / Descricéo Ano do tom- Fonte Ambito do
bamento tombamento

Forte da Barra do Para- | Edificacdo militar 1938 Portal Unido (IPHAN)
guacu (ruina histérica) IPHAN,

2023
Paco Municipal (Casa de | Edificacao publica 26/09/1941 IPAC, 2023 | Estado da Ba-
Cémara e Cadeia) historica hia (IPAC)
Igreja Matriz de S&o Bar- | Edificacdo religiosa | 1941 Portal Unido (IPHAN)
tolomeu (séc. XVII) + acervo IPHAN,

2023
Fazenda de Sdo Roque | Conjunto arquitetd- 1942/1943 Portal Unido (IPHAN)
(Casa Grande e Capela) | nico (engenho) IPHAN,

2023

Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.

Conforme a classificagdo oficial do INRC, do IPHAN, as mascaras de chifre

integram o conjunto de bens culturais de natureza imaterial, sendo reconhecidas nas

modalidades de expressdes ludico-performaticas e de modos de fazer (IPHAN, 2006).

Nesse registro, ndo apenas a festa, mas também os saberes que sustentam sua con-

feccdo sdo considerados. No universo das expressoes ludico-performativas, sua pre-

senca torna-se axial nas celebracdes do Carnaval, amplificando a teatralidade e re-
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configurando a performatividade social por meio da inversdo de papéis, marca consti-
tutiva das festas populares (Bakhtin, 1999). Tal dimensao formativa opera como me-
diacdo estética, permitindo que as novas geragdes apreendam o valor histérico e cul-
tural da manifestagcéo, assegurando sua persisténcia como prética social pulsante, di-
namica e em continua atualizacao simbdlica (IPHAN, 2009).

Outro elemento relevante reside na articulagéo entre o Carnaval de Maragogipe
e 0 processo de patrimonializacdo da cultura popular no Brasil. A partir dos anos 2000,
verifica-se o incremento do interesse de instituicdes de preservagao, como o IPHAN,
em reconhecer e registrar manifestacdes culturais tradicionais como patrimdnio ima-
terial, ampliando seus regimes de visibilidade e sua inscricédo cultural no pais (IPHAN,
2009).

O reconhecimento do Carnaval de Maragogipe como Patrimonio Cultural da
Bahia em 2009 é reflexo desse movimento, que busca ndo apenas valorizar, mas tam-
bém proteger a manifestacéo frente aos processos de mercantilizacao e descaracte-
rizacao cultural (Canclini, 2003).

Porém, essa patrimonializagdo também levanta dilemas importantes. Pesqui-
sadores como Goncalves (2002) alertam para o risco de folclorizagéao, isto €, a trans-
formacdo de manifestacfes culturais dinAmicas em espetaculos estaticos, voltados
mais ao consumo turistico do que a vivéncia comunitaria. Em Maragogipe, esse dilema
aparece nas tensdes entre a valorizacao das tradigdes locais e as pressdes por adap-
tacdo a formatos palataveis para turistas e investidores (Bahl, 2005).

Tal reconhecimento projeta impactos: se por um lado dinamiza a economia lo-
cal, por outro pode induzir processos de mercantilizacéo e folclorizacdo, demandando
maior protagonismo comunitario nos rumos da salvaguarda. Em complemento, seréo
examinados os processos de valoracdo e de reconhecimento institucional desse pa-
triménio por meio de politicas culturais e de iniciativas de salvaguarda, compreendidas
como dispositivos que modulam regimes de visibilidade e pactuam sua inscri¢cao cul-
tural.

O estudo se fundamenta em referenciais tedricos sobre cultura popular, patri-
monio imaterial e festas populares brasileiras, contribuindo para a valorizacéo e a pre-
servacdo das manifestacdes culturais do Reconcavo Baiano, em consonancia com
dindmicas de mediacéo estética e com a protecédo simbolica que sustenta sua conti-

nuidade.
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Outro ponto relevante € o papel da oralidade e da transmissao de saberes entre
geracdes. O reconhecimento do Carnaval de Maragogipe como patriménio cultural da
Bahia, formalizado em 2009 (IPHAN, 2009), representa ndo apenas um avanco na
valorizacdo dessa expressdo, mas também insere a festividade em um contexto de
tensdes intrinsecas ao processo de patrimonializacdo da cultura popular brasileira.
Esse movimento institucional, que nas ultimas décadas passou a abarcar manifesta-
¢Oes tradicionais sob a égide da protecédo do IPHAN, acarreta impactos distintos.

Por um lado, a patrimonializacdo pode fortalecer o senso de pertencimento e
consolidar identidades locais, legitimando praticas culturais e oferecendo meios para
sua salvaguarda em face das ameacas da mercantilizacdo (Canclini, 2003). Entre-
tanto, a institucionalizagdo frequentemente cristaliza a tradicédo, reduzindo a fluidez
inerente as manifestagées populares em prol de uma narrativa oficial, circunstancia
que, por vezes, inibe a criatividade e a vitalidade do evento.

Ao mesmo tempo, o incremento do turismo cultural impulsionado pelo reconhe-
cimento patrimonial dinamiza a economia local, beneficiando segmentos como hos-
pedagem, alimentacgéo e transporte (Bahl, 2005). Contudo, a valorizacdo econdmica
acarreta riscos relevantes: as adaptacdes destinadas a atender as expectativas de
visitantes externos tendem a diluir elementos auténticos da festa, potencializando pro-
cessos de gentrificacdo e, nesse sentido, desestimulando a participacdo comunitaria
espontanea.

Goncalves (2002) adverte sobre a possibilidade de folclorizacdo, fendmeno em
gue manifestacdes originalmente dinAmicas sao transformadas em espetaculos esta-
ticos, adaptados ao consumo turistico e distantes da experiéncia social cotidiana dos
moradores. Diante desse cenario, a participacéo ativa da comunidade emerge como
fator decisivo para que o Carnaval de Maragogipe resista tanto ao enrijecimento insti-
tucional quanto as deformacdes induzidas pelo mercado.

Refletir sobre a demanda da cidade através de sua dimensdo fisica, reconhe-
cendo-a, conforme Burgel (1993), como producao historica das sociedades, expressa
em formas materiais, praticas e representacdes. Em consonancia, Santos (1994) dis-
tingue a cidade enquanto manifestacao concreta e interna da experiéncia social, res-
saltando sua complexidade e riqueza cultural, ainda que suas multiplas expressdes e

tradi¢cdes particulares possam ser integralmente abarcadas.
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Maragogipe conheceu notavel desenvolvimento no final do século XIX com a
instalacdo das fabricas de charutos Suerdieck (figural8) e Dannemann, marcando sua
ascensao econdmica e promovendo transformacgdes significativas em seu cenario ur-
bano e social (IPAC, 2009). Esse processo, impulsionado também pela presenca de
imigrantes alemaes no inicio do século XX, consolidou a cidade como referéncia no
setor, contribuindo para a modernizacéo e reconfiguracdo do espaco urbano. Nao obs-
tante, nos anos 1990, o avanco da globalizacdo e as transformagdes no sistema pro-
dutivo do Recdncavo provocaram o encerramento das fabricas e intensificaram a es-
tagnacado tanto econdémica quanto social da regido. Os saveiros permanecem, sob

essa Otica, enquanto representacdo emblematica da identidade patrimonial de Mara-

gogipe.

Figura 18 - Fabrica de charutos Suerdieck

Fonte: Acervo Casa da Cultura de Maragogipe
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A cidade se destaca também como um dos ultimos redutos de saveiros na re-
gido do Recbncavo, abrigando no porto do Caija (Figura 19) dezenas de canoas e
saveiros. Essas embarcacdes a vela eram muito utilizadas para o transporte das mais
variadas mercadorias no interior da Baia de Todos os Santos, e ainda nos dias de

hoje teimam em sobreviver concorrendo com 0s meios de transporte mais modernos.

Figura 19 - Cais do Caija

Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Maragogipe.

A industrializacdo de Maragogipe assinalou uma etapa decisiva para o0 pro-
cesso de modernizacéo local, articulando avangos econémicos e empreendendo forte
urbanizagdo. Contudo, simultaneamente, emergiram riscos concernentes a conserva-
cdo patrimonial e as tradi¢cdes que sustentam o elo comunitario. Conforme observam
Silva (2015) e Santos (1985), os elementos em questao desencadearam alteragbes
tanto na esfera social como na espacial do municipio, tornando crucial a conciliagéo
entre prosperidade econdmica e resiliéncia das praticas culturais responsaveis pela
identidade e pela vitalidade do patriménio local.

A articulacdo entre modernizacao e defesa do patriménio cultural surge como
uma problematica axial para Maragogipe, sinalizando um percurso repleto de tentati-
vas de harmonizar o passado simbdlico e as pressdes do presente (Oliveira, 2017;
Canclini, 2003). Em plena reconfiguracdo de suas estruturas econdmicas, 0 municipio

encarna a possibilidade de fazer convergir desenvolvimento industrial com fidelidade
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as tradicbes, fomentando, assim, uma memodria ativa e préxima das necessidades do
agora.

Considerando a tenséo estruturante entre inovacéo e legado, a promogéo e a
salvaguarda do patrimonio cultural de Maragogipe reclamam uma mediac&o prudente
entre modernizacao e respeito as praticas tradicionais, reconhecendo-se, em confor-
midade com Andrade (2015), a poténcia do turismo como alicerce econdmico e 0s
riscos que esse fendmeno impde a autenticidade local. Em virtude disso, as politicas
publicas precisam ser regidas por instrumentos que compatibilizem desenvolvimento
e protecao do acervo, com vistas a participacao social qualificada, a educacéo voltada
ao reconhecimento das tradicdes e ao engajamento consequente da comunidade na
gestdo cultural, de modo a preservar a marca identitaria do municipio.

A inscricdo das méascaras de chifre no repertorio do patriménio cultural imaterial
acompanha a expansao progressiva das agendas de preservacdo no Brasil, em es-
pecial apos a Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, firmada
pela UNESCO em 2003 e da qual o Brasil é signatario (UNESCO, 2003). Tal percurso
de patrimonializacdo, contudo, traz implicagbes espinhosas e persistentes. Como ad-
verte Goncalves (2002), a transposicao de praticas culturais para a categoria de patri-
monio estatal pode promover uma cristalizacao indesejada, eclipsando a sua dinamica
de mudanca e reinvencdo. No ambito da educacéao patrimonial, as mascaras de chifre
afirmam-se como instrumento didatico fecundo, de modo articulado, para tratar de his-
toria, cultura e identidade local.

Iniciativas em escolas municipais e estaduais de Maragogipe, com oficinas de
feitura de mascaras e rodas sobre o sentido do carnaval local, ttm evidenciado tal
poténcia formativa (Paiva, 2019). Ao colocar criangas e jovens em contato direto com
sua propria trama cultural, essas a¢cdes adensam os vinculos comunitarios e operam
como salvaguarda efetiva do imaterial. Em ultima insténcia, a preservacao requer, de
fato, uma politica cultural integrada, que retna reconhecimento simbélico e suporte
material aos seus agentes.

No terreno da antropologia do patriménio, Gongalves (2005) observa que pro-
cessos de patrimonializacdo esbarram recorrentemente na conciliagdo entre a vitali-
dade da cultura viva e as exigéncias burocréticas de registro e conservacdo. Em Ma-
ragogipe, tal friccdo salta aos olhos: se, de um lado, o titulo de patrimonio imaterial
amplia a visibilidade e o valor simbdlico das mascaras, de outro, pesa justamente o

risco de congelamento ou folclorizagédo, com perda de espontaneidade e de seu teor
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de resisténcia. Trata-se de dilema reiterado em processos de patrimonializacdo de
expressdes populares em todo o Brasil.

Nesse sentido, a politica publica voltada a salvaguarda das mascaras de chifre
precisa acolher a complexidade dessa pratica, assumindo-a como bem cultural pluris-
significativo em suas camadas material, imaterial, performatica e simbdlica, isto €,
como objeto concreto, conjunto de saberes e técnicas, ato de mascarar-se e brincar
nas ruas, e, ainda, como campo de sentidos e valores inscritos na tradicdo. Sob essa
Otica, trata-se de reconhecer um regime estético do sensivel que articula memoria,
criacao e pertenca, evitando leituras redutoras do fenbmeno. Uma abordagem inte-
grada, atenta as mediacfes estéticas e as gramaticas da imagem, € decisiva para que
a patrimonializacdo ndo subtraia as mascaras sua poténcia de reinvencao, preser-
vando-as como espaco de expressdo da criatividade popular e da memdria coletiva
(IPHAN, 2009).

Essa dimensdo memorialistica, em consonancia com a critica de cultura visual,
é constitutiva do valor patrimonial das mascaras de chifre, pois nelas se condensam
experiéncias, narrativas e afetos comunitarios. Mais do que objetos, sdo dispositivos
de lembranca coletiva, cuja performatividade social reitera vinculos, mobiliza repert6-
rios simbalicos e reinscreve temporalidades partilhadas no corpo da festa. O que esta
em jogo, afinal, € uma forma de inscricdo cultural que faz da cidade um cenério de
reconhecimento matuo, mediado por icones visuais e gestos ritualizados, capazes de
prolongar a memoria do grupo no presente das ruas e no imaginario local (Gongalves,
2005).

O processo de reconhecimento das mascaras de chifre como patrimonio cultu-
ral imaterial, a partir dessa leitura, envolve tensdes persistentes entre preservacao e
espetacularizacao, atravessando regimes de visibilidade marcados por interesses tu-
risticos e midiaticos. Gongalves (2005) adverte que a patrimonializagdo pode, por ve-
zes, converter praticas vivas em vitrines para o olhar do visitante, esvaziando-lhes o
sentido originario e a funcao social que Ihes confere densidade publica e legitimidade
comunitaria. O que significa, entdo, deslocar um rito compartilhado para o circuito do
entretenimento, sendo desestruturar a mediacdo estética que lhe sustenta a vitali-
dade?

Esse dilema é recorrente nos processos de patrimonializacdo no Brasil, espe-
cialmente quando se esta diante de expressdes populares vinculadas a festas e cele-

bragcBes, nas quais a espontaneidade é parte do préprio dispositivo comunicacional.
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Como observa Canclini (2003), a tenséo entre cultura viva e cultura espetacularizada
integra a l6gica de globalizacdo da cultura, em que praticas locais sao reconfiguradas
para se tornarem produtos consumiveis em circuitos turisticos globais. No caso das
mascaras de chifre, a preservacdo de sua autenticidade e de sua poténcia inventiva
depende da participacdo ativa da comunidade nos processos de salvaguarda, asse-
gurando que a memoaria coletiva e o pertencimento cultural permanecam no centro da

pratica carnavalesca (Canclini, 2003).

1.2. A cidade como patriménio vivo e lugar de praticas de resisténcia cul-

tural

A classificacdo das mascaras como patriménio imaterial implica processos ins-
titucionais, que abrangem o mapeamento, o registro e a formulacéo de ac¢des desti-
nadas a sua salvaguarda. Nao obstante, esse percurso esta longe de ser neutro ou
isento de tensdes. Conforme Goncalves (2005), a patrimonializacdo opera cultural e
politicamente ao eleger praticas e objetos, atribuindo-lhes valor a partir de critérios
muitas vezes externos a prépria comunidade detentora. Sob essa estrutura analitica,
em Maragogipe o problema central consiste em impedir que tal reconhecimento con-
verta a pratica em caricatura ou em performance reificada para o turismo, esvaziando
seu lastro simbdlico para os moradores.

Nesse horizonte tematico, as diretrizes do IPHAN (2006), ao prescrever salva-
guardas com participacéo direta das comunidades, oferecem um contraponto aos fil-
tros institucionais e recolocam o protagonismo de mestres mascarados e grupos lo-
cais. Em paralelo, a crescente visibilidade traz efeitos ambiguos: pode gerar renda e
reforcar a autoestima cultural (Canclini, 2003), mas também acentuar o risco de su-
bordinar o valor simbdlico a légica mercantil, transformando as mascaras em souve-
nirs descontextualizados (Yudice, 2004). Em visdo panoramica, o reconhecimento su-
pOe calibrar critérios e préaticas de gestdo ao carater vivo da tradi¢édo, evitando que a
salvaguarda reproduza assimetrias e silencie vozes locais.

Em Maragogipe, tal tenséo ja se deixa ver em certas oficinas dedicadas a con-
feccdo de méscaras para comercializacdo em feiras de artesanato, que nao raro sim-
plificam formas e materiais para responder a procura de turistas e colecionadores
(Goncalves, 2005). Para que o processo ndo provoque a descaracterizacdo da tradi-

cao, impde-se que as politicas publicas fomentem estratégias de valorizacao do fazer
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artesanal, respeitando os saberes tradicionais e assegurando que a criacado perma-
neca orientada pelos préprios mestres mascarados (IPHAN, 2006).

Tal preocupacao néo é episddica; se, por um lado, a patrimonializagdo outorga
visibilidade e valor simbdlico as mascaras de chifre, por outro, incorre no risco de imo-
bilizar uma tradicdo viva, convertendo-a em peca museal ou atracédo folclérica voltada
a visitantes externos (Goncalves, 2005). A valorizacdo dessas mascaras se insere no
horizonte tematico do reconhecimento global do patrimdnio imaterial, cujo marco é a
Convencéo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, ao equiparar prati-
cas, saberes e expressodes tradicionais a monumentos e bens materiais, abrindo ca-
minho para o carnaval de Maragogipe e suas mascaras como patrimonios vivos, em
constante reinvencédo (UNESCO, 2003).

N&o obstante, como alertam Kirshenblatt-Gimblett e outros autores, preservar
o imaterial significa resguardar ndo s6 a forma, mas também a funcéo e o sentido das
praticas (2004). No caso das mascaras de chifre, isso supde garantir sua poténcia de
expressao criativa, critica social e pertencimento comunitario, e ndo reduzi-las a obje-
tos decorativos ou atracdes turisticas. A patrimonializacdo como patriménio cultural
imaterial evidencia desafios contemporaneos da salvaguarda: ndo basta registrar e
proteger a fisicalidade dos artefatos, € preciso assegurar a transmissdo, a apropriacao
e a reinvencao dos saberes e sentidos pelas comunidades, mantendo vivas as prati-
cas que lhes dao valor e evitando sua cristalizagéo ou mercantilizagéo excessiva (Kirs-
henblatt-Gimblett, 2004; Gonc¢alves, 2005).

O caso das mascaras de chifre de Maragogipe revela, portanto, a poténcia e a
fragilidade do patriménio cultural imaterial em um contexto global marcado pelo tu-
rismo cultural, pelas politicas de identidade e pelos interesses econdmicos que atra-
vessam a cultura popular. Proteger essas mascaras e a tradicdo que elas encarnam
implica ndo apenas registra-las como patriménio, mas sobretudo fortalecer as redes
de producgéo e transmissdo de saberes, valorizar o protagonismo das comunidades
locais e reconhecer a cultura popular como um campo de constante negocia¢ao sim-
bolica, no qual o passado e o presente se entrelagam em novas formas de expressao
e pertencimento (Canclini, 2003; IPHAN, 2006).
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Diante desse cenario, a ameaca advinda das pressdes externas e das transfor-
mac0des nas dinamicas sociais e econdmicas se apresenta como obstaculo central.
Nesse sentido, Almeida (2012) ressalta que o turismo tende a converter manifesta-
¢cOes culturais em mercadorias, submetendo-as a uma légica de consumo que com-
promete sua autenticidade e deturpa sentidos originarios.

A dinamica social de Maragogipe é resultado de séculos de influéncia e trans-
formacgéo, que moldaram as estruturas do territrio e da sociedade local, marcada-
mente atravessadas por processos historicos que deixaram marcas profundas na or-
ganizacao comunitaria. Tais processos refletem a complexidade das relacdes sociais
decorrentes ao longo do tempo e o modo como a populacao local, predominantemente
negra, construiu vinculos de resisténcia e ressignificacao diante das adversidades im-
postas pela historia, conforme observa Silva (2007).

A geografia de Maragogipe, marcada pela integracao entre areas rurais e urba-
nas conectadas pelo rio Paraguacu, propicia um ambiente singular para a expressao
das préticas culturais da populacao. A ligacao sélida entre os sujeitos, o meio fisico e
praticas seculares, como a agricultura e a pesca, destacada por Lima (2014), é sentida
muito além das rédeas econdmicas, perpassando tradi¢cdes, celebracbes e habitos
alimentares. Em consonancia, Andrade (2015) chama a atencao para o urbanismo da
cidade, cuja tessitura de ruas estreitas, residéncias coloniais e igrejas antigas mantém
viva uma matriz colonial, essencial ao entendimento e resguardo do patriménio ur-
bano.

Em Maragogipe, as associacfes de moradores afirmam-se como guardias da
cultura e catalisadoras de amparo social, tecendo redes de auxilio reciproco que sus-
tentam a vida coletiva e fazem circular saberes, sobretudo nas areas rurais, onde o
intercambio cotidiano molda identidades e da lastro a memoria local.

A luz dessa dinamica, o futuro cultural do municipio requer politicas publicas
que conciliem dinamizacéo econdmica e tutela das tradi¢des, evitando a folclorizacao
e a mercantilizacao apressada, com ac¢des que fortalecam a educacgéao patrimonial em
escolas e comunidades para que as novas geracdes reconhecam raizes e patriménio
imaterial, como lembra Santos (1999), “a educagao patrimonial € um processo conti-
nuo de conscientizagdo, que envolve toda a comunidade na preservacao e valorizagéo

do seu patriménio”.
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Nessa logica, a educacao patrimonial deve operar como eixo estruturante da
valorizacdo identitaria e da transmissao intergeracional, ndo se limitando a insercéo
de conteudos locais em curriculos, mas promovendo vivéncias, registros compartilha-
dos e préticas de salvaguarda conduzidas com a comunidade, conforme pontua Oli-
veira (2015). Quando o espaco escolar se converte em elo vivo entre mestres de ofi-
cio, juventudes e poder publico, instauram-se experiéncias formativas que excedem o
repertorio informativo e convocam um compromisso ético com o cuidado do comum.
Oficinas com artesdos, inventarios participativos, roteiros de memoaria e feiras de sa-
beres ilustram modos de ancorar o patriménio no cotidiano, fortalecendo o protago-
nismo das familias e a legitimidade das associac6es na mediacao cultural.

Em paralelo, iniciativas de turismo e economia criativa podem tornar-se aliadas
da salvaguarda quando pactuadas com participacéo social, critérios de transmissao e
beneficios redistributivos, afinal, que desenvolvimento interessa se silencia as vozes
gue o constituem. Ao articular protecdo e futuro, comunidade e Estado, tal arranjo
reinscreve a cultura maragogipana como bem comum vivo, cuja continuidade depende
de vinculos, praticas e responsabilidades compartilhadas, sempre nutridas no territo-
rio.

Tal perspectiva s6 ganha forca a medida que se entrelaca as iniciativas do po-
der publico, dos agentes culturais e da prépria comunidade, ampliando o reconheci-
mento da heterogeneidade constitutiva do acervo cultural maragogipano e sua perti-
néncia em um contexto marcado por pressoes globalizantes. As reflexdes de Souza
(2017) ressoam nesse cenario ao indicar que o compromisso coletivo em perpetuar o
patrimdnio local ndo € mero gesto nostalgico, mas ato consciente de resisténcia iden-
titria, capaz de manter vivas as raizes histéricas mesmo diante de transformacdes
aceleradas.

Maragogipe, com seu terreno rico em diversidade, geograficamente diversifi-
cado e imerso em préticas de resisténcia cultural, € um territério que tem resistido a
modernizacdo imposta pela globalizac&o. A insercao das festas tradicionais no campo
turistico instaura o desafio de compatibilizar crescimento econémico e protecao ao
patrimdnio imaterial. A conversado dessas festividades em produtos culturais, como
argumenta Almeida (2016), pode priva-las de seu valor simbdlico mais profundo, con-

vertendo rituais comunitarios em meros espetaculos mercantilizados.
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Esse risco de esvaziamento demanda respostas que favorecam tanto a valori-
zacao cultural quanto o protagonismo comunitario na protecéo de seus bens imateri-
ais. Nesse quadro analitico, Santos (2009) defende que apenas uma politica funda-
mentada no respeito as singularidades promove trocas legitimas sem dilapidar a tra-
dicdo ancestral.

A resisténcia cultural em Maragogipe ultrapassa o universo das festas e prati-
cas artisticas, manifestando-se também na luta pela manutencao de territérios que
detém valor simbdlico e préatico para a populacdo local. O mangue, em particular,
ocupa papel central nesse processo, reunindo camadas de significado que transcen-
dem seu aspecto natural para tornar-se suporte das atividades de pesca artesanal e
das préticas culturais a ela associadas.

N&o se pode reduzir a disputa por essas areas a sua dimensdo econémica; ela
se desdobra em um embate simbdlico que toca profundamente as questdes identita-
rias e a continuidade das préticas sociais tradicionais. Nessa direcdo, Nascimento
(2012) evidencia o mangue enquanto referéncia de resisténcia, elo com a ancestrali-
dade e fundamento sustentavel para as geracodes futuras, deslocando o olhar para um
horizonte que articula pertenca e projecdo temporal.

Ao considerar o contexto de Maragogipe, torna-se evidente que sua cultura
opera em processo de renovacao constante, conduzida pelo compromisso da comu-
nidade com a preservacéao e a reinvencao de suas tradigcdes. Tal dinamica ndo apenas
impede que o patrimdnio cultural se converta em mera recordagao do passado, mas
garante que ele se perpetue como experiéncia compartilhada e continuamente atuali-
zada, projetando sentidos para o futuro coletivo. Assim, Maragogipe consolida-se
como territério fundamental para a compreensao da identidade baiana e brasileira,
reafirmando, em suas praticas, o valor do pertencimento e da memoria coletiva (Nas-
cimento, 2011).

A conformacao geogréfica de Maragogipe, imersa nos contornos dos rios, en-
trelacada pelo abraco dos manguezais e delineada pelas ruas coloniais, constitui ndo
apenas um pano de fundo, mas o préprio fundamento identitario de seus habitantes.
Este territdrio, cujas terras férteis e extensées de mangue fertilizam praticas ancestrais
como a pesca artesanal e o extrativismo de mariscos, transcende a mera funcionali-
dade e transforma-se em matriz de experiéncias e saberes vividos. Entrelacando as

nuances do territorio e os fluxos das marés, percebe-se uma rede de préticas culturais
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e rituais transmitidos oralmente, gerando um elo comunitario que resiste ao tempo e
as transformacdes (Carvalho, 2008).

Se observado sob o prisma da histéria de ocupagcdo do Recéncavo, nota-se o
encontro, nem sempre pacifico, entre indigenas, africanos e europeus, forjando um
palco social em que 0s espacos naturais, notadamente os manguezais, tornam-se
lugares de reinvencéao simbdlica e resisténcia cotidiana. Essas espacialidades, sobre-
tudo pelas méos das populac¢des negras marginalizadas durante a colonizacao, foram
reinterpretadas e redimensionadas, carregando marcas indeléveis de reinvencao
(Nascimento, 2015).

Por conseguinte, cada traco urbano, seja nos casardes envelhecidos, nas ruas
de pedras ou nos ancoradouros ribeirinhos, condensa nao sé formas arquitetonicas,
mas também as memodrias e os significados tecidos em festividades e rituais que re-
constroem, a cada celebracao, a identidade coletiva (Miguez, 2004).

Outro ponto relevante € a relacdo entre o territério rural e o urbano. Maragogipe
possui uma significativa populagéo rural, que vive em comunidades tradicionais e qui-
lombolas. Essas comunidades mantém uma relacdo simbio6tica com o territério, onde
praticas agricolas, religiosas e festivas se entrelacam de maneira Unica. O saber-fazer
agricola, por exemplo, esta diretamente conectado aos ciclos naturais e as festas re-
ligiosas que marcam o calendario cultural dessas populacdes. Essa conexado entre
territorio, trabalho e fé é uma caracteristica marcante da cultura maragogipana (Al-
meida, 2007).

Nesse panorama, Maragogipe evidencia um campo de pertencimentos que vai
além da diviséo fisica entre centro histérico e periferia, delineando uma distingéo sim-
bolica entre “filhos da terra”, portadores de ancestralidade local, e “forasteiros”, que
chegam por diferentes razdes, inclusive turisticas. Cumpre destacar que tal distincao
incide diretamente sobre a apropriagéo territorial: enquanto 0os primeiros o assumem
como patriménio coletivo a resguardar, os segundos o tratam sob a l6gica do consumo
cultural (Silva, 2018).

Nessa perspectiva, torna-se inviavel dissociar cultura, territorio e populagéao. A
cultura maragogipana emerge dos elementos materiais e simbdlicos do espaco vivido:
aguas, ruas, casas e rituais se entrecruzam, sendo moldados pelos saberes, praticas
e afetos de seus habitantes. N&o se trata de uma cultura abstrata, mas fundamental-
mente territorializada, na qual o espaco ndo constitui mero pano de fundo, mas sim

ator e depositario de sentidos, memdrias e identidades (Santos, 1999).
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Tal conexdo garante resisténcia e vitalidade a cultura local, mesmo frente as
dindmicas exogenas impostas pelo turismo e pela modernizagédo, uma vez que tradi-
cOes e praticas culturais permanecem como expressdes enraizadas da coletividade,
evitando a transformacgdo do cotidiano em mero espetdculo para consumo externo
(Miguez, 2004).

Resumidamente, compreender a cultura de Maragogipe implica reconhecer a
interdependéncia entre territorio e populacdo. Desvinculados desse bindmio, o territo-
rio converte-se em espaco esvaziado de significados e a populagéo perde o referente
material e simbdlico de sua identidade. Nessa relacdo, o territorio resguarda a memo-
ria, enquanto a populacdo a mantém viva e dinamica, consolidando uma cultura em
permanente construcdo (Santos, 2002).

Sob a ética de autores como Moscovici, Da Matta e Goncgalves, argumenta-se
gue o patrimdnio transcende os objetos materiais, englobando praticas, saberes e
crencgas continuamente transmitidos e ressignificados. Dessa perspectiva, o patrimé-
nio é concebido como parte inseparavel da vida social, cujo valor reside na articulacéo
entre tradicdo e transformacdo. A centralidade desse enfoque assegura respeito a
diversidade, a memoria local e a valorizagcdo comunitaria, pilares fundamentais na
construcdo de identidades.

Sob uma abordagem que privilegia o carater dinamico do patriménio, este ca-
pitulo evidencia a centralidade das manifestacdes culturais de Maragogipe enquanto
marcos identitarios. Ressalta-se, nesse quadro analitico, que sua preservacao implica
reconhecer praticas e conhecimentos em constante renovacao, afastando a nocao de
um acervo meramente estatico.

Embasando-se nas contribuicbes de Moscovici, Da Matta e Gongalves, sus-
tenta-se que o patrimonio cultural constitui um sistema vivo, apto a mediar tradicéo e
mudancas sociais. Nesse dominio de andlise, observa-se a promoc¢ao da manutencao
da diversidade e da memdria como vetores estratégicos para o fortalecimento comu-
nitario.

O territério de Maragogipe, forjado sob a heranca do colonialismo, projeta-se
enguanto espaco de reproducéo e renovacgao das expressoes culturais formadoras da
identidade local. Localizado as margens do Rio Paraguagu, o municipio evidencia, em
sua vida social, a presenca ativa de elementos geograficos e de formatos econdmicos

assentados na agricultura, pesca e turismo. Esses fatores entrelacam-se e dialogam
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com as praticas culturais dos habitantes. Nesse plano de fundo, destaca-se uma di-
versidade cultural, perceptivel por meio do reconhecimento e da valorizacédo das dife-
rentes matrizes étnicas constituintes do territério nacional (Brasil, 1997).

A nocao de patrimonio, sob tal configuragéo, ultrapassa a manutencéo material,
implicando também o registro e salvaguarda de bens sensiveis, incluindo o cuidado
tanto com objetos quanto com praticas simbdlicas que vitalizam o patrimoénio imaterial
do municipio. Conforme assinala Gongalves (2002), a concepcao de patriménio ad-
quire feicdo ideologica, refletida no comprometimento com o registro, permanéncia e
tutela das varias dimensdes integrantes da memaria coletiva.

A vivéncia religiosa popular encontra expressao nas cidades por intermédio de
templos, igrejas, capelas, terreiros, que marcam e ordenam territorios consagrados. A
cada edificacéo consolidada, o espaco urbano absorve novas camadas de significado
e memoria coletiva, transformando tais edificios em vetores de patriménio material e
simboalico.

N&o raro, espagos naturais como rios, encruzilhadas e montes sdo também
resignificados, mostrando que o sagrado extrapola os limites da construcdo e se an-
cora de modo vital nos vestigios do territério fisico (Prandi, 2005). No presente capi-
tulo, a decisdo metodoldgica é por adiar a analise pormenorizada dos rituais, concen-
trando-se a investigacdo nos espacos fisicos e seus simbolos como manifestacfes do
patrimoénio religioso.

A compreensdo da relacdo entre povo e territério demanda uma anélise que
transcenda o mero registro documental, conforme destaca a UNESCO (2003). Cata-
logar manifestacdes culturais de forma isolada revela-se insuficiente; torna-se neces-
sario situa-las em seus contextos sociais, historicos e espaciais. O cuidado com o
patrimdnio material deve ser articulado a valorizagdo dos saberes locais, das formas
de vida e do sentimento de pertencimento, fundamentos que configuram a existéncia
coletiva.

No caso de Maragogipe, a cultura emerge como sintese de experiéncias com-
partilhadas, resisténcias histéricas e expressdes simbolicas. As dinamicas sociais e
culturais desse territério ndo se separam das aguas, dos manguezais, das trilhas de
barro que conectam comunidades, tampouco das casas centendrias que preservam a
memoria local. Compreender Maragogipe implica reconhecer a inseparabilidade entre
a dimensao material do espaco e a vivéncia imaterial de afetos, memarias e tradi¢des,

elementos que forjam a identidade de seu povo.
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Refletir sobre Maragogipe implica reconhecer que sua riqueza cultural esta in-
trinsecamente vinculada ao territério e aos processos historicos e sociais que molda-
ram suas vivéncias. O territério maragogipano vai além de uma simples delimitacéo
espacial, configurando-se como um espaco experienciado e atravessado pelas prati-
cas, rituais e tradi¢cdes reelaboradas no seio da coletividade (Santos, 2006; Haesbaert,
2004).

Sob essa conjuntura, o elo entre identidade coletiva e territorio se adensa, pois
as narrativas e usos cotidianos atualizam e ressignificam constantemente o lugar, ge-
rando sentido e reforcando o sentimento de pertencimento (Benjamin, 1985; Hall,
2006). Em Maragogipe, o tecido histérico revela, pela convivéncia e resisténcia de
distintos legados étnicos, uma multiplicidade simbdlica expressa nos modos de habitar
e nas formas publicas de sociabilidade, cujas orientacdes sdo balizadas tanto pelas
memaorias quanto pelos rituais do dia a dia (Ferreira, 2011; Cascudo, 2004; Prandi,
2005).

Assim, compreender a relevancia de Maragogipe exige ultrapassar a mera
constatacdo da pluralidade cultural, atentando para o entrelacamento indissociavel
entre expressdes simbdlicas e o territdrio que as abriga. Essas manifestacfes cultu-
rais emergem articuladas a dimensoées historicas, espirituais, sociais e afetivas, nas
guais a memaria coletiva e vivéncias partilhadas conferem densidade ao espaco (Ha-
esbaert, 2004; Santos, 2006).

Preservar Maragogipe, portanto, pressupde valorizar as praticas e os lugares
do cotidiano, reconhecendo a maneira pela qual a identidade local se constitui a partir
da integracao entre o vivido, a memoria e as formas de ocupacao do territério. Trata-
se de reconhecer que a cultura de Maragogipe se ancora, de modo inseparavel, tanto

no solo e na histdria quanto nas praticas que ali persistem e se renovam.



FONTE: Fotografia de Joao Farkas / llustrada pelo préprio pesquisador
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2 CULTURA E CARNAVAL

A génese do carnaval aponta para rituais festivos de filiacdo paga que antece-
dem o cristianismo, expressando-se em celebrac¢des arcaicas orientadas a assinalar
fases de passagem e de renovacao social (Damatta, 1997; Ferreira, 2004). O termo
carnaval deriva do latim carnevale, com a acepc¢ao de “adeus a carne”, e encontra
raizes em ritos romanos dedicados & deusa Isis, nos quais mascaras e procissdes
figuravam a suspenséo de normas cotidianas (Burckhardt, apud Cerqueira, 2002).
Nesse plano interpretativo, a despedida simbdlica do corpo converge com a drama-
turgia da excecdo, operando uma descompressao social que reorganiza provisoria-
mente fronteiras e pertencimentos.

Com a consolidacéo do cristianismo, essa dindmica foi gradualmente apropri-
ada e ressignificada no calendério sagrado, ocorrendo imediatamente antes da Qua-
resma, ciclo de abstinéncia e peniténcia na tradicao catélica. Assim, o carnaval emer-
giu como extravasamento coletivo autorizado, expressdo ambigua da convivéncia en-
tre legados pagaos e acomodacdes cristas.

No Brasil, as celebracdes carnavalescas comecaram em 1723 com a chegada
do Entrudo, pratica festiva de carater ludico trazida por imigrantes portugueses dos
Acores, de Cabo Verde e da Ilha da Madeira. Marcado por gestos irreverentes, o En-
trudo sofreu criticas da imprensa da época, que o tachava de desordeiro e sem civili-
dade (Moraes Filho, 1979). O discurso jornalistico ndo so registrou como hierarquizou,
convertendo brincadeiras em ameaca a ordem social.

Segundo Moura (2013), no século XIX, elites brasileiras buscaram um carnaval
refinado, inspirado no europeu de Nice, contrapondo-se ao Entrudo popular. Essa mu-
danca marginalizou batucadas, afoxés e mascarados nas grandes cidades, mas tam-
bém catalisou a incorporacao de elementos afro-brasileiros no proprio Entrudo. Essa
dindmica ampliou a participacdo popular até que o Entrudo foi proibido em 1853,
abrindo caminho para um modelo mais moderno de carnaval.

Na Bahia, distinguem-se, entre o fim do século XIX e inicio do século XX, as
formas carnavalescas das elites, bailes fechados e fantasiados, e as manifestacbes
populares, especialmente os afoxés. Esses grupos, com raizes no candomblé, desfi-
lavam pelas ruas, afirmando a identidade afrodescendente, como o Afoxé Filhos de

Gandhy, simbolizando criatividade e resisténcia cultural.
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Paralelamente, grandes clubes desfilavam nas ruas do centro, hoje o Centro
Historico, transformando as avenidas em palcos de ostentacdo. Mulheres da elite, tra-
jando fantasias inspiradas na cultura europeia, protagonizavam uma versao sofisti-
cada da festa (Silva, 2009). Com o tempo, esse protagonismo cedeu espacgo a aber-
tura popular, consolidando o carnaval baiano como evento inclusivo, em constante
didlogo entre culturas.

A cultura popular € o alicerce simbdlico e social do Carnaval de Maragogipe.
Ela constitui praticas culturais emergentes de grupos populares, transmitidas oral-
mente e preservadas pela vivéncia coletiva, festas, dancgas, musicas, culinaria, trajes
e objetos simbdlicos revelam valores, crencas e memorias sociais (Canclini, 1983).

Em Maragogipe, a cultura popular ganha destaque no carnaval, transformando
a cidade num palco onde memodrias, ancestralidades e inovacdes se fundem (Miguez,
2006). As mascaras de chifre sdo centrais nessa expressao, conferindo mistério, irre-
veréncia e humor. Cada mascara reflete figuras folcloricas, seres miticos e criticas
sociais, revelando a complexidade cultural local (Sant’Anna, 2012).

Essa cultura ndo é pano de fundo, mas fundamento das expressfes carnava-
lescas, manifestacdo dos modos de vida, experiéncias cotidianas e resisténcia simbo-
lica. Em Maragogipe, ela se faz presente ndo s6 nas mascaras, mas também na mu-
sicalidade, na culinaria, nas dancas e nos rituais festivos. E um saber coletivo, cons-
truido pela oralidade, pela prética e pela convivéncia, atravessando geracdes mesmo
em ambientes de mudanca social.

Esse caréater dinamico faz do carnaval maragogipano um espaco de invencao
e pertencimento, no qual os habitantes se veem, se representam e se transformam. E
ai que as identidades locais se fortalecem, em dialogo continuo entre passado e pre-
sente.

A cultura popular é também um espaco politico. Ao ocuparem as ruas com cor-
pos mascarados, vozes irreverentes e gestos escancarados, os moradores afirmam
seu direito a cidade, a memoaria e a expressdo. Assim, o carnaval transcende o entre-
tenimento: é ato simbdlico de resisténcia, inversao das logicas sociais e afirmacao da
coletividade.

Canclini (2003) refor¢a que a cultura popular € campo de disputas simbdlicas,
nao tradicdo congelada. Ela é criacao, conflito e negociacéo, onde sentidos sdo pro-
duzidos e sujeitos se posicionam frente as transformacdes sociais, politicas e econo6-

micas. Em Maragogipe, isso se expressa na forma como os habitantes imprimem sua
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subjetividade e reconfiguram o cotidiano através da performance, do riso e da brinca-
deira.

Valorizar a cultura popular em Maragogipe €, portanto, mais do que reconhecer
manifestacbes artisticas: € promover politicas que fortalecam os espagos comunita-
rios, estimulem os mestres e mestras da tradicdo e assegurem a transmissao interge-
racional dos saberes. A cultura popular, em sua forma mais vibrante, criativa e simbo-
lica, representa uma das maiores riquezas do povo brasileiro, e Maragogipe a revela
plenamente em sua expresséo mais intensa.

Maragogipe € um municipio cuja identidade cultural é inseparavel de seu terri-
tério e populacdo. Sua geografia, histéria e préaticas culturais sdo fundamentais para
compreender as expressdes que permeiam a vida cotidiana. O Carnaval de Marago-
gipe e suas mascaras de chifre exemplificam como a cidade preserva e celebra sua
heranca cultural, mantendo viva a memaria de um povo que resistiu e reafirmou sua
identidade ao longo do tempo.

A invencdo do trio elétrico na década de 1950 (figura 20), idealizado por Dod6
e Osmar, transformou profundamente o carnaval baiano ao introduzir uma nova forma
de celebracdo centrada na musica e na inovagdo tecnologica (Goes, 2000;
Paulafreitas, 2005).

Figura 20 - Fubica, carnaval de Salvador
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Essa mudanca impulsionou o abandono paulatino das fantasias tradicionais,
gue, antes onipresentes entre os folides, deram lugar as mortalhas e, posteriormente,
aos abadas, uniformizando a experiéncia dos blocos (figura 21). Entretanto, blocos
como Ilé Aiyé, Muquiranas e Os Mascarados resistem a essa homogeneizacao,

preservando o aspecto criativo e singular do vestuario carnavalesco.

Figura 21 - Folides no Carnaval de Maragogipe (1895)
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Em Maragogipe, para além da expressiva heranca africana, as influéncias por-
tuguesas e indigenas operam como vetores decisivos na tessitura da cultura local,
compondo um repertorio simbolico que se inscreve no cotidiano e na memaria cole-
tiva. O entrelacamento dessas trés matrizes, africana, portuguesa e indigena, con-
forma ndo apenas o modo de vida desta cidade, mas também a performatividade so-
cial de suas expressodes culturais, onde se adensam sentidos de pertenca e historici-
dade.

Tal dindmica torna-se visivel nas dancas e na musica do carnaval, em que 0
batugque afro-brasileiro se articula a masica popular brasileira e a reminiscéncias de
dancas europeias, instaurando um regime estético do sensivel marcado pelo hibri-
dismo. Em consonancia com essa logica, a cidade evidencia que tradicédo e invencao
nao se opdem, antes se friccionam produtivamente, produzindo novas gramaticas so-

noras e corporais. Segundo Miguez (2000), a fusdo desses elementos singulariza as
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cidades do Recbdncavo, onde a diaspora africana engendra uma cultura hibrida e re-
sistente, sustentada por praticas de reapropriacdo e memoaria.

Ainda que néo figure entre as cidades mais populosas da Bahia, Maragogipe
esboca uma densidade de praticas culturais que rivaliza com a de metrépoles, con-
vertendo a vida urbana em um laboratério de mediacéo estética. O carnaval, sob essa
Otica, ultrapassa o estatuto do entretenimento e se converte em dispositivo comunica-
cional de reafirmacéo identitaria, em que 0os maragogipanos reatualizam suas raizes
afro-brasileiras e confrontam processos de silenciamento.

Tais vivéncias operam como rituais de resisténcia, nos quais a coletividade dis-
puta regimes de visibilidade e reinscreve narrativas histéricas em chave afirmativa. O
que significa, entdo, reduzir essa experiéncia a um espetaculo quando ela se produz
como formacéo sensivel do comum e protecao simbdlica contra o apagamento? Como
observa Nascimento (2011), “o carnaval ndo € apenas um espetaculo, mas uma vi-
véncia coletiva de afirmacgao cultural”, afirmativa que se comprova na materialidade
dos corpos e dos sons que reconfiguram o espaco publico.

A presenca expressiva da populacao afrodescendente em Maragogipe € igual-
mente constitutiva do territério enquanto campo de producéo cultural, alargando suas
fronteiras simbdlicas. Terreiros de candomblé, rodas de samba de roda e festas de
largo reiteram a cidade como cena de afirmacao identitaria, em que o espaco urbano
é ressignificado por praticas devocionais, festivas e politicas que se interpenetram.

Em tempos de disputas pela meméria, essas manifestacées se tornam grama-
ticas da presenca, reconectando o cotidiano a linhas de ancestralidade e a experiéncia
compartilhada da festa. Durante o carnaval, as ruas transmutam-se em territério sa-
grado da cultura popular, onde passado e presente se imbricam na celebracdo da
vida, da resisténcia e da ancestralidade, produzindo uma inscri¢ao cultural que desafia
os limites entre sagrado e profano, tradigéo e invencéo (Lopes, 2010).

No que diz respeito ao carnaval de Maragogipe, que sera aprofundado no to6-
pico seguinte, trata-se de uma celebracao tradicional e vibrante que encanta morado-
res e visitantes todos os anos. Conhecido por sua autenticidade e riqueza cultural,
esse carnaval oferece uma experiéncia singular, permeada por musica, danca e ma-
nifestacbes populares. Os preparativos iniciam-se muito antes da data oficial, envol-

vendo a comunidade em um processo coletivo de criagao.
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Os registros mais antigos do carnaval maragogipano remontam ao final do sé-
culo XIX, especificamente ao ano de 1897, em um estilo proximo ao carnaval de Ve-
neza. O jornal Nova Era, semanério local, descreveu o evento da seguinte maneira:
“Foi nada mais, nada menos, que a nossa estreia nesta espécie de festejos, que ou-
tras festas ndo nos faltam sempre: tardia estreia, € verdade, mas prodigiosa de forca
e de entusiasmo, robustissimo e miraculoso fruto de seiva tdo fraca e rara, como é o

metal que corre nas algibeiras destes operarios e destes pobres.”

Figura 22 - Bloco “Os chineses”, no Carnaval de Maragogipe(1939)
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Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Maragogipe

O carnaval de Maragogipe mantém uma identidade singular ao preservar os
mascarados e caretas como figuras centrais da manifestacdo. Sob mascaras
elaboradas e com vozes em falsete, esses personagens invadem as ruas, desafiando
a percepcgédo dos folides por meio do humor, do mistério e de uma expressividade
corporal que remete ao passado. A frase reiterada, “Vocé me conhece, careta?”,
reforca 0 jogo entre anonimato e pertencimento, a0 mesmo tempo em que sustenta
uma atmosfera ladica, marcada por ironia e riso popular. A sobrevivéncia desses
elementos distingue o carnaval local dos modelos hegemonicos das grandes cidades,
conferindo-lhe um vigor ritual préprio e ancorado em praticas histdricas.
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A riqueza estética das fantasias, que transita entre o folclore nacional e icones
da cultura televisiva, revela uma sintese intricada entre tradicbes europeias e
influéncias africanas, perceptiveis nos ritmos, instrumentos e coreografias (Maragos,
2008). Observa-se, contudo, uma crescente valorizagdo do luxo e do espetaculo
visual, impulsionada por interesses turisticos e politicas municipais, 0 que tem
repercutido na diluicdo de certos tracos afro-brasileiros caracteristicos da celebracéo.
Esse movimento de transformacdo, embora impulsione a festa a visibilidade e ao
mercado cultural, imprime tensdes sobre sua autenticidade e sobre os vinculos
simbdlicos entre criacdo coletiva, memoria e identidade local.

O carnaval de Maragogipe se constitui, historicamente, como um territério de
resisténcia cultural. Inicialmente, as fantasias eram visivelmente influenciadas pelos
Ternos de Reis, cuja presenca marcante durante os meses de dezembro a janeiro
envolvia grupos como Estrela D’Alva, Camponesa da Galileia e Jardim Mimoso.

Ainda que, ao longo do tempo, as indumentarias tenham se transformado, a
esséncia do carnaval local permanece intacta h4 mais de um século: a celebracdo das
mascaras e das fantasias permanece como nudcleo persistente da festividade,
evidenciando a forca da tradicdo. Conforme destaca Mello (2001), o préprio ato de
resisténcia permeia os habitantes de Maragogipe, que, diante de sucessivos desafios,
reivindicam anualmente o protagonismo de uma manifestacdo que integra a memoria
social do municipio, convocando a coletividade ao exercicio continuo de reapropriacao
cultural.Mesmo diante das transformac¢@es advindas do cenario carnavalesco baiano,
Maragogipe incorporou inovagdes sem sacrificar sua identidade. Nos anos 1950, o
carnaval local aderiu ao trio elétrico, iniciativa materializada na criacdo do trio
“Maragés” (figura 23), concebido por Aidil do Nascimento, o “Dica”, veiculo que se
tornou emblematico para os moradores, permanecendo, ainda hoje, como referéncia

nostalgica na folia maragojipana.
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Figura 23 - Trio Maragés — Carnaval de Maragogipe (1950)

Tal introducdo, ampliada nos anos 1980, quando a banda “Transas Mil”
também passou a desfilar com seu préprio trio (figura 24), evidenciou a influéncia da
axé music e consolidou o movimento de assimilacdo dos elementos do carnaval
soteropolitano. Contudo, mesmo diante dessas inovacdes, a tradicdo dos mascarados
nao se perdeu: eles seguiram protagonizando a festa, acompanhando os trios,
reafirmando assim a especificidade do carnaval de Maragogipe, onde o novo convivia

harmonicamente com praticas ancestrais.

Figura 24 - Trio Transas Mil, carnaval de Maragogipe (1993)

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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O Bloco das Almas constitui expressao particular da diversidade carnavalesca
local (figura 25). Conhecido também como “Bloco do Siléncio”, esse grupo singular
compde-se por mascarados, em geral vestidos de branco, que perambulam pela
cidade ao romper da madrugada, entre a sexta-feira e o sdbado de carnaval. A
performance remete a encenacfes fantasmagoricas, utilizando correntes, velas e
tambores e partindo, simbolicamente, do cemitério municipal em direcdo a Praca
Matriz, numa dramatizagdo que marca o inicio oficial da festa e revela o imaginéario

peculiar que caracteriza o carnaval da cidade.

Figura 6 - Bloco das Almas, Carnaval de Maragogipe (2025)

Fonte: Junior de Major

O carnaval de Maragogipe se apresenta como celebracéo tradicional e vibrante
gue encanta moradores e visitantes todos os anos. Reconhecido pela riqueza cultural
e pela autenticidade, esse carnaval propicia experiéncia singular, repleta de musica,
danca e manifestacdes culturais. Os preparativos iniciam-se muito antes da data ofi-
cial, convocando a comunidade a um processo coletivo de mobilizacao e criacéo.

O Recodncavo Baiano, em seu conjunto, configura territorio de identidade cultu-
ral vigorosa, tecido pelo entrelagcamento, ao longo dos séculos, de tradi¢cdes indige-
nas, africanas e portuguesas. A populacdo de Maragogipe, de maioria afrodescen-
dente, exprime perfil cultural robusto, marcado tanto pela resisténcia quanto pela pre-
servacao de tradi¢cdes. A festa carnavalesca constitui momento emblematico dessa
afirmacdo identitaria, encontrando nas mascaras de chifre uma de suas representa-

cOes mais tradicionais e potentes.
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A historia da cidade permanece intrinsecamente vinculada a escravidao e a
resisténcia negra. O legado desse passado continua a ressoar nas estruturas sociais
e nas praticas culturais locais. Como argumenta Souza (2013), “as praticas culturais
sédo formas de resisténcia a opresséo e ao apagamento das identidades africanas e
indigenas”. A manutencéao de tradigdes, como o0 uso das mascaras de chifre, reafirma
a memoria coletiva e robustece os vinculos identitarios do povo maragogipano.

Produzidas artesanalmente com técnicas locais, essas mascaras sao simbolos
da festa popular e representam a for¢ca das comunidades negras em preservar suas
herancas diante de constantes pressfes externas. A configuracao territorial da cidade,
com forte presenca rural, também influencia a forma como a cultura é vivenciada. Co-
munidades que mantém vinculos com a terra reforcam a importancia de praticas como
a agricultura e a pesca na construcdo de um modo de vida que dialoga diretamente
com o territério (Silva, 2007).

Apesar das transformac@es decorrentes da urbanizacdo, Maragogipe conserva
elementos dessa relacéo ancestral com o espaco. Em bairros periféricos, as manifes-
tacoes culturais seguem intensas, com o carnaval ocupando posi¢cao central na vida
da populacao. A festa, que mescla religiosidade, tradicdo popular e resisténcia, afirma
a relevancia de manter vivas as raizes historicas da cidade. Miguez (2000) ressalta
que “a cultura é o reflexo da identidade de um povo, e é através dela que os individuos
se conectam ao seu territério e a sua histéria”.

A culinaria local, por sua vez, constitui uma expressao significativa dessa inte-
racao entre territério, histéria e vida social. Maragogipe, inserida no Recéncavo e cer-
cada por manguezais, desenvolveu praticas alimentares baseadas na pesca artesanal
e no extrativismo. Ingredientes como peixes, camardes, mariscos e caranguejos sao
centrais na alimentacédo, com saberes transmitidos oralmente sobre marés, defesos e
habitos dos animais (Diegues, 1998). Mulheres e homens exercem papéis fundamen-
tais, desde a coleta até a preparacéo de alimentos carregados de valores simbdlicos.

Festas e manifestagdes populares como o carnaval de mascaras, o samba de
roda, o bumba meu boi e celebragdes religiosas sincréticas se vinculam fortemente ao
territorio, ocupando locais especificos como ruas, pragas e beiras de rio que carregam
significados sociais e histéricos (Ferreira, 2011). O carnaval transforma o espacgo ur-
bano em um palco simbdlico de liberdade, ancestralidade e humor popular, revelando
a inventividade do povo e sua capacidade de renovar tradicbes sem romper com suas

raizes.
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A religiosidade também se ancora no territorio, que adquire valor sagrado por
meio de praticas espirituais coletivas. Encruzilhadas, rios e montes sdo elementos
recorrentes nos rituais e liturgias, revelando a interdependéncia entre espaco fisico e
espiritual (Prandi, 2005).

A tradicao oral é essencial para a reproducédo cultural em Maragogipe. Mitos,
lendas e historias contadas pelos mais velhos articulam o passado ao presente, atri-
buindo significados a lugares e experiéncias. Narrativas orais reforcam os lagos co-
munitarios e contribuem para o pertencimento ao territério (Benjamin, 1985).

A cultura maragogipana esta, portanto, enraizada em sua geografia, histéria e
praticas sociais. O territdrio ndo se limita a sua dimenséo fisica, mas se constitui como
espaco vivido, permeado por experiéncias sensiveis, tradicbes herdadas e formas co-
tidianas de saber e fazer (Santos, 2006; Haesbaert, 2004). As manifestacdes culturais,
da culinaria aos rituais, revelam a interdependéncia entre ambiente, memoaria histérica
e afetividade (Diegues, 1998; Lody, 2009).

Santos e Barbosa (2010) afirmam que personagens do carnaval de Maragogipe
dialogam com a comunidade por meio de gestos e visualidades, evidenciando uma
memoria coletiva que ndo se limita a linearidade dos fatos, mas que é reinventada
culturalmente. O reconhecimento institucional da festa se intensificou com a presenca
dos mascarados em eventos como a Lavagem do Bonfim, o Fuzué de Salvador (2016)
e até o desfile da Portela em 2011, sob direcdo de Paulo Menezes, além da participa-
cao na Lavagem de La Madeleine em Paris.

Inspirado na Lavagem do Bonfim, Santos e Barbosa (2010) apontam o carnaval
como espaco privilegiado de simbolizacéo, representacao e expressao da diversidade
cultural, onde sujeitos reatualizam praticas conforme dindmicas especificas de suas
sociedades. Damatta (2001) corrobora essa visdo ao entender o carnaval como mo-
mento de suspenséo das normas cotidianas, no qual a sociedade se vé e se reinventa.

A analise das manifestagBes do carnaval de Maragogipe revela que a cultura
ali expressa esta profundamente ligada ao territério e as experiéncias vividas. Con-
forme Santos (2006), cada contexto cultural possui logica interna propria, indispensa-
vel a compreensao dos sentidos atribuidos as praticas e costumes. Carlos (1996) e
Cavalcanti (2003) sustentam que o lugar se configura pela apropriacdo sensivel e sim-

bolica do espaco, onde se tecem experiéncias e identidades.



68

Assim, a construcao do lugar em Maragogipe se da na trama dessas relacfes
entre corpo, memoria e cotidiano, conferindo densidade e sentido a identidade cultural
dos grupos ali inseridos. O Carnaval de Maragogipe encarna uma coreografia viva
entre arquitetura e cultura, onde cada esquina estreita e fachada antiga se converte
em palco para a invencao popular. Diante do casario, ndo se observa apenas uma
festa: ali, pulsa uma memoaria coletiva em constante atualizacdo, numa espécie de
negociacgao tacita entre tradicdo e experimentacado cotidiana, como bem problematiza
Miguez (2004). A propria configuracdo urbana torna-se matéria do festejo, subver-
tendo usos ordinarios do espaco e desenhando sobre o mapa afetivo da cidade uma
nova topografia efémera, tal qual sugere Gondar (2005).

O Carnaval de Maragogipe constitui, assim, expressdao emblemética dos
multiplos processos histéricos, culturais e sociais que atravessam a formacdo do
Brasil, em particular no Recéncavo Baiano. Muito além de mero entretenimento, essa
manifestacdo revela-se como espaco de resisténcia e valorizacdo das culturas
populares, nas quais memorias, identidades e tradicbes sao celebradas e
incessantemente ressignificadas.

Ao valorizar essa tradicdo, enfatiza-se a relevancia do patriménio imaterial e o
papel insubstituivel da cultura local na consolidacdo da diversidade brasileira, como
sublinha Gondar (2005). Nesse contexto, percebe-se que o Carnaval de Maragogipe,
distante do espetaculo midiatico e da l6gica comercial dos carnavais urbanos, mantém
uma intima relacdo com territério, comunidade e tradicdo, conferindo sentido a
coletividade por meio de mascaras, blocos e ritmos que traduzem pertencimento,
criatividade e resisténcia. Sob a 6tica da identidade cultural, a luz de Stuart Hall (2006),
o Carnaval de Maragogipe adquire carater ainda mais complexo, dado que as
identidades, em constante processo de construcao, sao atravessadas por elementos
histdricos e sociais que se integram e ressignificam ao longo do tempo.

Nesse cenario, a memoria coletiva maragogipana entrelaca-se profundamente
aos simbolos e praticas carnavalescas, forjando uma identidade local sustentada pelo
orgulho de suas tradicOes e pela valorizacdo do patrimoénio imaterial. Mais do que
participantes passivos, 0s maragojipanos desempenham papel ativo na construgao da
festa, reafirmando, por meio de suas experiéncias e herancas, o sentido de
pertencimento e continuidade historica que singulariza o Carnaval para além do

evento em si.



69

A relacéo entre o Carnaval e 0 espaco publico é fundamental para entender sua
dindmica social e cultural. De acordo com Lefebvre (2001), o espaco € produzido
socialmente, ou seja, ele é construido pelas praticas, relacdes e representacbes dos
sujeitos que o habitam. Em Maragogipe, 0 espaco urbano é ressignificado no periodo
carnavalesco: ruas, pracas e becos se transformam em palcos de criacéao, performance
e sociabilidade. A ocupacao dessas areas pelos folides, mascarados e musicos reforca
a ideia de que o Carnaval € um processo de apropriacdo simbdlica da cidade por seus

moradores.

2.1 Cultura e pertencimento no Carnaval: memorias e reinvengdes em

Maragogipe

Nesse contexto, a musica também se destaca como elemento constitutivo do
Carnaval maragojipano. As charangas e bandinhas tradicionais, compostas por
instrumentos de sopro e percussao, conduzem a festa e criam uma sonoridade peculiar
que marca a identidade sonora da celebracdo. Segundo Tinhordo (2014), a musica
popular brasileira € profundamente influenciada pelas festas populares, onde os ritmos
e melodias refletem a fusdo entre culturas europeias, africanas e indigenas. Em
Maragogipe, essa fusdo se revela nas marchinhas carnavalescas adaptadas ao gosto
e ao estilo local.

A memoria afetiva dos habitantes de Maragogipe constitui componente
essencial na compreensdo do Carnaval local, pois as narrativas acerca de festas
passadas, de personagens emblematicos e de acontecimentos singulares formam um
acervo oral que consolida o senso de pertencimento e perpetua a dimenséo histérica
do evento (Halbwachs, 2006). Tal patriménio imaterial, permeado por reminiscéncias
compartilhadas, posiciona-se como elemento fundamental para a continuidade e
legitimacdo dessa manifestagdo, nutrindo o vinculo coletivo e reforcando o papel
social do Carnaval na cotidianidade maragojipana.

Nesse mesmo sentido, a importancia do Carnaval de Maragogipe também se
torna patente no ambito académico, tendo sido objeto de andlise em distintas areas
do saber, como a antropologia, a sociologia e a historia, fato que atesta a
complexidade e a riqueza de suas expressfes simbdlicas (Miguez, 2004; Dantas,

2005; Silva, 2017). Esse conjunto de abordagens apresenta o evento como locus
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privilegiado para o estudo das interacdes entre festa, territorio e processos identitarios,
bem como para a compreensédo das dinamicas de resisténcia e de afirmacao cultural.

A celebracao, ao preservar herancas seculares e, simultaneamente, incorporar
linguagens e préticas contemporaneas, reafirma-se como patriménio cultural
dindmico, cujas multiplas camadas evidenciam ndo apenas a criatividade do povo
baiano, mas também a centralidade das festas populares na tessitura da identidade
cultural brasileira.

Ao longo das décadas, o Carnaval de Maragogipe consolidou-se como um
espaco de resisténcia cultural e de reinvencédo simbdlica, refletindo as transformacoes
sociais e econdmicas da propria cidade e do Recbncavo Baiano. O Recbncavo,
conhecido por sua forte presenca da cultura afro-brasileira e por ter sido um dos
principais polos da economia agucareira colonial, € um territério onde a cultura popular
se manifesta de forma intensa e multifacetada (Miguez, 2004). Maragogipe, enquanto
parte desse contexto regional, absorve e ressignifica elementos dessa matriz cultural,
projetando-os em sua festa de rua.

Um aspecto essencial para compreender a singularidade do Carnaval de
Maragogipe é a forte presenca da cultura afrodescendente, resultado da expressiva
populacdo negra na regido do Recdncavo. Como pontua Munanga (2009), as
manifestacdes afro-brasileiras, mesmo quando inseridas em contextos festivos como o
Carnaval, carregam marcas de resisténcia, memdéria e ancestralidade. Em Maragogipe,
a batucada, os ritmos percussivos e a presenca de grupos de samba de roda integram
0 universo sonoro da festa, reforcando o elo entre a ancestralidade africana e a
celebracdo carnavalesca.

Outro elemento relevante é a relacdo entre o Carnaval de Maragogipe e o
calendario festivo tradicional do Recbncavo. Diversos estudiosos apontam que, em
regides como essa, as festas populares desempenham um papel central na
organizacdo do tempo social e nas dindmicas comunitarias (Miguez, 2004; Cascudo,
2001). Em Maragogipe, o Carnaval funciona como um marco simbdlico, uma espécie
de rito de passagem coletivo, onde o ciclo do ano se renova e 0s lagos comunitarios
séo reafirmados em meio a musica, danca e irreveréncia.

Do ponto de vista econémico, o Carnaval de Maragogipe gera impactos positivos,
especialmente no setor de servigos, movimentando pousadas, restaurantes e comercio
local (Sebrae, 2015). Contudo, como ocorre em outros destinos turisticos de tradicdo

popular, ha o risco de gentrificagdo e perda da autenticidade, caso a festa se torne
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excessivamente voltada para o publico externo em detrimento dos moradores locais
(Harvey, 2008). Esse € um desafio enfrentado por diversas festas tradicionais no Brasil
e que exige politicas culturais sensiveis e participativas.

A dimensado educativa do Carnaval de Maragogipe também merece atencéo.
Diversas escolas da cidade tém promovido projetos pedagoégicos que buscam inserir o
estudo da historia e cultura carnavalesca local nos curriculos escolares, aproximando
criangas e jovens das tradices de sua terra natal (Paiva, 2019). Essas iniciativas
fortalecem o sentimento de pertencimento e garantem que o conhecimento sobre o
Carnaval de Maragogipe seja transmitido para as novas geracoes de forma critica e
reflexiva.

Do ponto de vista simbdlico, o Carnaval maragojipano € um espaco de
construcdo e afirmacdo de identidades mdltiplas. Nele, se encontram elementos da
cultura afro-brasileira, da tradicdo carnavalesca ibérica, da religiosidade popular e das
dindmicas sociopoliticas locais. Essa fusdo, longe de ser estatica, se renova
continuamente, reafirmando o Carnaval como um espelho da propria sociedade
maragojipana e de suas contradigdes, tensdes e esperangas.

Em suma, o Carnaval de Maragogipe é mais do que uma festa popular. E um
patriménio cultural vivo, um territorio simbdlico onde memaria, identidade, resisténcia e
criatividade se entrelacam de forma uUnica. Estuda-lo e valoriza-lo ndo é apenas
reconhecer sua importancia histérica e cultural, mas também fortalecer as vozes e
praticas das comunidades que, geracdo ap0s geracdo, mantém acesa a chama dessa
tradicdo singular.

No préximo capitulo, sera tratado a trajetoria historica das Mascaras de Chifre do
carnaval de Maragogipe, desde suas origens até sua forma contemporanea. Seréo
investigadas as mudancas nas técnicas de confeccdo, materiais utilizados, influéncias
culturais e a maneira como essas mascaras se integraram ao carnaval de Maragogipe

ao longo dos anos.



FONTE: Fotografia de Joao Farkas /

pelo préprio
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3 AS MASCARAS DE CHIFRE COMO ELEMENTOS DO CARNAVAL E DA CUL-
TURA POPULAR

Este capitulo d4 sequéncia ao exame e caracterizacdo do Carnaval de
Maragogipe, , destacando o significado simbdlico e cultural das méscaras de chifre,
pecas centrais dessa expressdo popular. A investigacdo pretende compreender de
gue modo tais mascaras se configuram como manifestacfes do patrimdnio imaterial,
articulando praticas tradicionais a construgdo da identidade local. Nesse sentido,
molbilizam-seelementos histéricos, sociais e estéticos ligados a producdo e ao uso
dessas mascaras, bem como a relevancia da transmisséo de saberes artesanais entre
geragoes.

Essa perspectiva ganha densidade quando se observa a relagcdo do
maragojipano com o carnaval, como assinalam Santos e Barbosa (2010, p. 42): “para
eles, trata-se de uma tradicdo que deve permanecer na sua esséncia, espontanea,
singular”. Nessa chave, as mascaras maragogipanas extrapolam a condi¢cao de meros
objetos de arte, séo simbolos vivos da cultura e da tradigdo de um lugar.

O Carnaval de Maragogipe nao se limita ao carater ludico, constituindo-se em
espaco privilegiado para a expressdo das dinamicas culturais e identitarias do
Reconcavo Baiano. A sua singularidade esta na habilidade de resguardar praticas
tradicionais, como o emprego das mascaras de chifre, que mantém dialogo com as
matrizes afro-brasileiras e europeias da regiao (Oliveira, 2010).

As mascaras de chifre, de modo especifico, guardam estreita relacdo com o
imaginario popular e com as brincadeiras carnavalescas de afronta e provocacéo,
tipicas de celebracbes que subvertem a ordem cotidiana (Bakhtin, 1987). De igual
modo, evocam tradi¢cdes africanas presentes na cultura do Recdncavo, em que 0 uso
de mascaras em rituais e festas populares se associa a encenacao de forcas
ancestrais e espirituais (Carneiro, 1964). Desse modo, as mascaras de Maragogipe
operam como pontes entre o passado e o presente, preservando memodrias e
ressignificando identidades.

A centralidade das mascaras de chifre nessa festa € exemplo claro da
construcdo dessa identidade. Mais do que aderecos, elas sdo simbolos da fusdo entre
passado e presente, tradicao e criatividade popular. A utilizacdo de materiais simples,
como papel maché e tinta caseira, evidencia ndo apenas a engenhosidade do povo,

mas também a resiliéncia de uma cultura que resiste a homogeneizacao dos carnavais
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mercantilizados (Miguez, 2004). Nesse sentido, o Carnaval de Maragogipe reafirma
uma ideia de territorialidade, onde festa e espaco urbano se entrelacam de forma
indissociavel.

Além de sua relevancia estética e simbdlica, as mascaras de chifre expressam
uma pedagogia cultural que se transmite oralmente entre geracdes. Seu processo de
confeccdo artesanal envolve técnicas especificas, preservadas por mestres locais
cujas praticas resistem ao tempo e as transformacfes sociais, mesmo diante das
pressdes da cultura de massa e da turistificacdo do evento (Barros, 2012).

Além de sua centralidade em Maragogipe, as mascaras de chifre dialogam com
tradicdes globais (figura 26). Comparacdes com mascaras africanas, usadas em
rituais espirituais e agricolas, e com o teatro japonés, como no modelo han’ya, revelam
que o elemento grotesco e simbdlico das méascaras maragogipanas integra uma
gramatica mais ampla de representacdo da vida e das emocfes humanas (Mendes,
2017). Desde 2013, essas mascaras participam do Festival Internacional da Mascara
Ibérica, em Lisboa, em didlogo com expressdes europeias produzidas em madeira, 0

que reforca sua vitalidade e reconhecimento além das fronteiras locais

Figura 26 - “Mascara de Chifre” do Carnaval de Maragogipe (2023)

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.
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3.1 As mascaras no carnaval de Maragogipe

O Carnaval de Maragogipe, celebrado na Bahia, configura-se como uma das
festas populares mais singulares do Brasil, em virtude de seu profundo enraizamento
em tradi¢des locais. Entre seus elementos mais emblematicos, as mascaras de chifre
assumem papel central, ndo apenas como adorno festivo, mas como expressdes do
patrimdnio imaterial e da cultura popular. Confeccionadas de modo artesanal, tais
mascaras encerram memorias, simbologias e saberes transmitidos entre geracdes,
tecendo vinculos entre passado e presente e fortalecendo a identidade local e a con-
tinuidade das praticas tradicionais (Miguez, 2004).

A origem das mascaras de chifre encontra-se intrinsecamente ligada a con-
fluéncia de elementos da cultura popular brasileira com influéncias europeias e africa-
nas, compondo um quadro tipico do Recdncavo Baiano (Cascudo, 2001). Em Mara-
gogipe, essa manifestacdo mantém-se como pratica de rua, na qual folibes mascara-
dos desfilam anonimamente e engajam-se em interacdes ludicas, provocativas e dia-
l6gicas com a comunidade, conforme aponta Bakhtin (1999).

A confec¢do dessas mascaras recorre a materiais simples e de facil acesso,
como papel, jornal, cola e chifres de animais, predominantemente de bois ou cabras,
e esse fazer artesanal perpetua-se por meio da oralidade, essencial a transmissao e
a preservacao da memoria cultural (Halbwachs, 2006). Cada objeto expresso simulta-
neamente a criatividade particular do artesdo e a obediéncia a padrdes estéticos e
simbdlicos caracteristicos da tradicdo local (Dantas, 2005).

A tradicdo das mascaras de chifre, elemento mais icénico do Carnaval de Ma-
ragogipe, € um fendmeno cultural que sintetiza essa confluéncia de influéncias. Estu-
dos etnogréficos realizados na regido sugerem que essa pratica remonta ao inicio do
século XX, e que sua popularizacéo esta diretamente relacionada a criatividade popu-
lar e & adaptacéo de tradic6es europeias de mascarados, especialmente as de origem
ibérica, ao contexto maragojipano (Dantas, 2005). No entanto, a ressignificagédo local
transforma essas mascaras em simbolos carregados de humor, transgressao e critica
social, caracteristicas fundamentais da folia popular (Bakhtin, 1999).

Essas mascaras, feitas artesanalmente com técnicas transmitidas oralmente
entre geracdes, tornam-se verdadeiros veiculos de comunicacdo simbdlica, permi-
tindo aos folides expressar emocdes, ridicularizar figuras publicas e desafiar normas

sociais (Motta, 2010). Em tempos recentes, artistas locais tém buscado valorizar essa



76

pratica, promovendo oficinas de confeccao e integrando a tradicdo aos debates sobre
preservacao do patriménio imaterial (IPHAN, 2009). Esse movimento de valorizacao
e recriacdo garante a continuidade da pratica, ao mesmo tempo em que permite sua
atualizacado, para dialogar com novas demandas sociais e estéticas.

A dimensao do anonimato constitui aspecto fundamental dessas mascaras e
esta diretamente associada a légica de inversdo de papéis delineada por DaMatta
(1997). Durante o carnaval, fronteiras sociais dissolvem-se temporariamente, permi-
tindo que os mascarados questionem autoridades, subvertam normas e encenem fi-
guras grotescas ou caricatas. O espaco carnavalesco, nesse sentido, instala uma li-
berdade provisoria em que se veicula critica social sob o disfarce do riso e da irreve-
réncia, dinamica profundamente enraizada na cultura popular e identificada como me-
canismo de ressignificacao das tensdes cotidianas (DaMatta, 1997).

Sob essa 6tica, Bakhtin (1999) evidencia o papel da carnavalizagdo como pro-
cesso pelo qual o riso, o grotesco e a subversdo ganham centralidade, reconfigurando
temporariamente a ordem social. Em Maragogipe, tal processo manifesta-se na apro-
priagdo do espaco publico, que se converte em palco para performances cémicas e
satiricas, aproximando-se das tradicdes medievais europeias e de praticas brasileiras
como as folias de reis (Cascudo, 2001).

A relevancia das mascaras de chifre enquanto patrimoénio imaterial também
pode ser analisado a luz da antropologia da performance. Segundo Schechner (2006),
as performances culturais, como a aparicdo dos mascarados nas ruas, Sdo espacos
de negociac¢ao simbdlica, nos quais as identidades séo reafirmadas, os conflitos soci-
ais sdo encenados e as relacdes entre individuos e grupos sao reconfiguradas. Em
Maragogipe, 0 ato de se mascarar e sair as ruas € uma performance cultural que en-
volve um repertério de gestos, posturas e interacdes, construindo um dialogo entre
tradicdo e contemporaneidade.

Outro aspecto fundamental € a relacdo entre mascara, corpo e performance,
central na tradicdo de Maragogipe. Como afirma Schechner (2002), a performance
cultural é prética corporal situada, na qual o corpo ndo € mero suporte, mas parte
essencial da comunicagdo simbdlica. No carnaval de Maragogipe, a mascara de chifre
transforma o corpo do brincante em uma obra de arte em movimento, fazendo do
mascarado personagem grotesco, irbnico e irreverente, desafiando normas sociais e

propondo novas leituras da realidade cotidiana.
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Essa dimensédo performatica é crucial para compreender o valor cultural das
mascaras de chifre. Elas ndo sdo meros objetos, mas gatilhos performaticos que ati-
vam corpos, memarias e sentidos coletivos. Nesse contexto, as mascaras ganham
vida, atualizando sua funcao critica, ludica e identitaria. Sem o corpo mascarado, a
mascara €é apenas um artefato; com o corpo em movimento, torna-se dispositivo de
criacao cultural e ressignificacdo simbolica (Schechner, 2002).

Nas condigfes histéricas e sociais do Recdncavo, essas mascaras transcen-
dem o adereco ludico, assumindo densidade simbdlica e politica. Em regides marca-
das por escraviddo, mesticagem e resisténcia de comunidades negras e indigenas,
as mascaras transformam-se emblemas de afirmacéo identitaria e de ocupacdo do
espaco publico por meio da cultura (Munanga, 2009). Por meio das praticas carnava-
lescas, os habitantes reafirmam sua presenca e valores, evidenciando que a festa
opera também como instrumento de disputa de narrativas e ressignificacdo da historia
regional (Miguez, 2004).

As mascaras de chifre, ao evidenciar a inventividade das festas populares, fo-
ram elevadas a condicao de patriménio cultural imaterial, distingdo que suscita refle-
x0es sobre seus aspectos materiais (forma e estética) e imateriais (saberes, técnicas
e modos de transmissao). Produzidas majoritariamente em tecido e adornadas com
cordas, fitas e outros materiais, essas pecas sao facilmente reconheciveis por seus
chifres e nariz destacados em linhas pontiagudas, cuja iconografia conjuga arquétipos
afro-brasileiros e indigenas, criando um imaginario carnavalesco ambiguo, permeado
por temor e fascinio (Cascudo, 1984).

As mascaras exibem paletas intensas, vermelhos, pretos, amarelos, verdes,
refletindo sua dimensao festiva e ritualistica. Geralmente cobrindo o rosto ou cabeca
do usuario, garantem anonimato ao folido, propiciando uma persona transitoria du-
rante a celebracgéo, reforcando seu carater performativo e liminar (Carvalho, 2015).

Essa dimensao ludica realga ndo s6 o aspecto performético, mas também a
capacidade de tensionar normas e convencoes, favorecendo dinamicas de subverséo
efémera. Paralelamente, enquanto modos de fazer, a pratica artesanal de confeccio-
nar mascaras demanda dominio de técnicas transmitidas intergeracionalmente, alicer-
cadas em referéncias locais e constantemente reelaboradas. A transmisséo envolve
procedimentos especificos para trabalhar materiais e processos adaptativos que ga-

rantem a continuidade dessa tradicéo.
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Para o adequado registro patrimonial das mascaras de chifre, é imperativo que
o inventario contemple aspectos fundamentais: origem e contexto histérico, por meio
de investigacdo documental e oral, esclarecendo a inser¢cao das mascaras no carnaval
e suas transformacdes ao longo do tempo; detalhamento do processo de confeccéao,
abrangendo desde o uso do papeldo como base até etapas de acabamento e orna-
mentacao; mapeamento da producdo comunitaria, identificando artesaos, oficinas, re-
des de transmissao, préaticas familiares; e analise das funcfes culturais e simbdlicas
atribuidas as mascaras por mascarados e folides, acompanhada de proposta de
acOes de salvaguarda como oficinas, exposi¢cdes e registros audiovisuais (IPHAN,
2006).

Na tessitura do carnaval de Maragogipe, as mascaras de chifre adquirem den-
sidade singular, ultrapassando a funcao decorativa e constituindo-se como portadoras
de sentidos plurais, simbdlicos, afetivos e politicos. Forjadas na mesticagem e nas
lutas histéricas das comunidades negras e indigenas, essas mascaras materializam
processos de afirmacéo identitaria e ocupacéao cultural do espaco publico, articulados
na festa (Munanga, 2009; Miguez, 2004). Ao se consolidarem como simbolo da festi-
vidade, traduzem nédo apenas a criatividade e irreveréncia da populacédo, mas também
se consagram como referéncia do patrimdnio imaterial, na medida em que perpetuam,
oral e coletivamente, saberes e rituais profundamente enraizados na meméria social
(Cascudo, 1984).

Nesse sentido, as mascaras de chifre sdo muito mais que artefatos carnavales-
cos. Sao simbolos de um territério cultural especifico, expressées de memdria coletiva
em movimento e testemunhos da criatividade das culturas populares ao ressignificar
passado e presente. Sua preservacao nao deve ser limite apenas institucional, mas
implica agdo continua de fortalecimento da cultura viva e valorizacdo da diversidade
cultural do Recéncavo e do Brasil.

A producédo das mascaras de chifre constitui um saber-fazer artesanal que arti-
cula técnica e expressividade simbolica, transmitido sobretudo pela oralidade e pela
pratica entre mestres, familiares e jovens aprendizes, em oficinas comunitarias ou do-
mésticas (Sant’Anna, 2012). O processo inclui a modelagem em tecido, a fixacdo de
chifres, nariz e boca em material espumado, reforgos internos e adornos como fitas e
cordas, que conferem singularidade a cada peca, ja que nenhuma é idéntica. Essas
mascaras transcendem a dimensao utilitaria, condensando visdes de mundo, criticas

sociais e sétiras politicas (Carvalho, 2015), reafirmando seu carater de tradi¢do viva e
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constantemente reinventada. Preservadas por narrativas, cancdes e praticas cotidia-
nas, inserem-se em um patrimonio afrodescendente e popular, vinculado ao Carnaval
de Maragogipe (Cascudo, 2001). Nesse contexto, a transmissao intergeracional as-
sume forma de performance oral (Zumthor, 1997), em que o conhecimento é vivido e
ressignificado tanto no ato da confeccdo quanto no espaco festivo, assegurando a
continuidade e a renovacao cultural das mascaras de chifre.

Sob essa oOtica, a centralidade do Carnaval de Maragogipe projeta-se também
no campo académico, tornando-se objeto de investigacado em frentes diversas, da an-
tropologia a sociologia e a histéria —, o que confirma a densidade e a versatilidade de
suas gramaticas simbdlicas (Miguez, 2004; Dantas, 2005; Silva, 2017). Em conjunto,
tais abordagens situam a festa como um laboratério privilegiado para explorar a arti-
culacdo entre celebracao, territorio e construcdo de identidades, além de permitir o
exame nuancado das dinamicas de resisténcia e de afirmacao cultural.

Mais do que registrar um calendario festivo, trata-se de compreender como per-
formances, mascaras e cortejos reconfiguram a experiéncia do lugar, ativando memo-
rias, reorganizando sociabilidades e redesenhando fronteiras de pertencimento. A an-
tropologia ilumina dispositivos rituais e cenas de convivéncia; a sociologia tensiona
mediacdes e hierarquias cotidianas; e a histéria recompde camadas temporais que
dao espessura as praticas, sem que uma perspectiva esgote a outra.

Que territério emerge quando a festa ocupa as ruas? E, inversamente, que efei-
tos o tracado urbano, a economia e as lembrancas locais devolvem ao rito? Nessa
l6gica, Miguez, Dantas e Silva convergem ao evidenciar o Carnaval de Maragogipe
como arquivo vivo e campo de disputa por narrativas, no qual a cultura se autoproduz,
se negocia e se afirma em meio a pressoes externas e ambivaléncias internas (Mi-
guez, 2004; Dantas, 2005; Silva, 2017).

Outro ponto relevante é a relag@o entre as mascaras de chifre e a transmisséo
intergeracional de saberes. Oficinas de confeccéo, realizadas em escolas e associa-
cOes culturais de Maragogipe, desempenham papel fundamental na preservacao
desse patrimonio. Nelas, mestres mascarados ensinam nao apenas técnicas de mo-
delagem e decoracéo, mas compartilham historias, mitos e valores vinculados as mas-
caras (Paiva, 2019). Artesdos mascarados, frequentemente invisibilizados no debate
publico, sdo verdadeiros guardibes desse saber-fazer, fundamentais para a continui-

dade da tradicdo (Miguez, 2004). Indispensaveis se mostram 0s incentivos financei-
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ros, o reconhecimento formal e as politicas de educacao patrimonial, para que a tra-
dicdo carnavalesca de Maragogipe, e em especial suas mascaras de chifre, se man-
tenha viva e vibrante para as proximas geracoes (IPHAN, 2009).

Tomadas como guardids de memoria e identidade, as mascaras realgam a ne-
cessidade de politicas de salvaguarda que valorizem néo so o artefato, mas também
o tecido social e simbdlico que o sustenta, evitando leituras reducionistas que esva-
ziem praticas, vinculos e sentidos (Goncalves, 2005). Sintetizam, por conseguinte, as
mascaras de chifre, a riqueza e a complexidade da cultura popular de Maragogipe,
reunindo camadas historicas, afetivas e estéticas que se atualizam na experiéncia co-
letiva quando reconhecimento, suporte e educacao patrimonial convergem em torno
da continuidade do fazer e de sua legitimidade.

S&o, a0 mesmo tempo, arte, brincadeira e memdria; elo entre o passado colo-
nial e o presente globalizado; formas de expresséo coletiva e criacdo individual. Afir-
mam a capacidade criativa das popula¢des populares, que transformam materiais sim-
ples em obras de arte efémeras, mas profundamente significativas para a identidade
local (Dantas, 2005).

Inseridas no contexto do Carnaval de Maragogipe, essas mascaras extrapolam
o papel festivo e revelam-se como elementos de resisténcia cultural, reafirmando mo-
dos de vida, tradi¢cdes e a relacao da populacao local com seu territorio. Para além do
esplendor carnavalesco, as mascaras de chifre constituem instrumentos de salva-
guarda da memodria social da cidade e de reafirmagéo da identidade maragojipana,
sobretudo das camadas populares historicamente relegadas a margem, cuja voz en-
contra ai uma forma persistente de inscricdo simbdlica na esfera publica (Bosi, 2003).

Na confeccdo, ndo se acumulam apenas técnicas e saberes artesanais, mas
articulam-se cosmovisdes comunitarias em que riso, satira e grotesco sao reconfigu-
rados no jogo ritual do carnaval, convertendo-se em critica social e em inversdo pro-
viséria da ordem instituida (Bakhtin, 1999). Insere-se, nessa chave, a leitura da cultura
como texto, em que cada detalhe, por mais modesto, porta enunciados e sentidos que
se decifram no contexto de sua producao e fruicado (Geertz, 1989).

O chifre, tomado como adorno central, guarda ambivaléncias: signo de virili-
dade e forca, mas também de traicdo e escarnio, ele condensa a dialética carnava-

lesca entre sagrado e profano, poder e ridicularizacdo, sublime e grotesco (Cascudo,
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2001). Em Maragogipe, tais mascarados percorrem as ruas tensionando a normali-
dade cotidiana, instaurando um regime de transgresséo e liberdade que, embora tem-
poral, reordena hierarquias e expoe fissuras da vida social (DaMatta, 1997).

N&ao menos decisiva € a dimenséo de pertencimento: ser mascarado, para mui-
tos maragojipanos, equivale a afirmar-se como sujeito de uma histéria partilhada, na
qual cultura material e imaterial se entrelacam na tessitura de um patrimonio afetivo e
de uma identidade territorial, conformando quadros de memdria coletiva em perma-
nente atualizacéo (Halbwachs, 2006). A relagdo entre memoria, cultura popular e iden-
tidade torna inteligivel a permanéncia e a relevancia dessas mascaras, cuja vitalidade
depende dos modos de transmissao, das disputas interpretativas e dos usos cotidia-
nos que reescrevem, a cada carnaval, o sentido do texto social que elas enunciam.

Segundo Pollak (1992), a memoria social é seletiva e construida a partir de
disputas de poder. Em Maragogipe, a memaria dessas mascaras, embora valorizada
oficialmente, é sobretudo sustentada pelos préprios fazedores de cultura, os mestres
mascarados e 0s grupos populares, que veem nelas uma heranca cultural que lhes
confere orgulho e pertencimento. E essa memoria vivida, e ndo apenas registrada,
gue garante a vitalidade dessa pratica (Pollak, 1992).

As mascaras de chifre, além de sua dimenséao estética e ludica, expressam um
campo de disputa simbdlica dentro da cultura popular. Em seu formato grotesco e
provocador, simbolizam as tensdes sociais que atravessam o cotidiano de Maragogipe
e, mais amplamente, das culturas populares brasileiras. Esse carater grotesco remete
a andlise de Bakhtin (1999), que destaca o riso carnavalesco como forca subversiva
capaz de inverter hierarquias, expor o corpo e colocar o0 povo no centro da cena. As-
sim, a méascara de chifre funciona como metafora visual dessa inversdo: o riso, o exa-
gero e o deboche tornam-se armas de resisténcia cultural.

A prépria confecgdo artesanal das mascaras é um saber-fazer transmitido por
geracoes e inserido no que Zumthor (1997) denomina performance oral, onde o saber
nao esta apenas no objeto final, mas também nos gestos, nas técnicas e nas narrati-
vas que envolvem sua producdo. Cada mascara carrega consigo marcas de seu cria-
dor e do contexto social em que € produzida. Essa dimenséo processual da confeccao
reforca o carater imaterial da pratica cultural, pois a mascara ndo é apenas um pro-
duto, mas a expressao de uma cultura viva, em constante transformag¢ao (Zumthor,
1997).



82

No contexto do carnaval, esse simbolo evidencia como as culturas populares
possuem a capacidade de ressignificar e subverter simbolos de opressdo em elemen-
tos de empoderamento coletivo (Cascudo, 2001). Assim, a méscara de chifre ndo é
apenas um acessorio comico; ela € um manifesto visual da capacidade criativa e cri-
tica da populacao.

Além disso, as mascaras de chifre ndo podem ser compreendidas isolada-
mente. Inserem-se num sistema cultural mais amplo, que inclui cortejos, blocos, mas-
carados e o proprio territorio de Maragogipe como cenario performéatico. Como ob-
serva Miguez (2004), a festa popular € espaco de sociabilidade e negociacédo simbo-
lica, onde diferentes atores disputam visibilidade e reconhecimento. Nesse contexto,
0 mascarado de chifre ndo é apenas um folido, mas um personagem social, encarna
tanto o brincante anénimo quanto o critico social.

Outro aspecto relevante € o sentimento de pertencimento territorial que a mas-
cara de chifre mobiliza. Para os habitantes de Maragogipe, as mascaras configuram
marcas visiveis de uma memaoaria coletiva, repertdrio simbdlico que sustenta a singu-
laridade do seu carnaval em relacdo a outras festividades no Brasil. A interseccao
entre memoria, territorio e identidade revela-se essencial para compreender por que
a salvaguarda dessa tradicdo ndo pode ser dissociada das politicas de valorizacdo da
cultura local em sua integralidade (Halbwachs, 2006).

A méscara de chifre, ao ser exibida, coloca Maragogipe no mapa simbolico do
carnaval brasileiro, funcionando como simbolo de pertencimento e orgulho local. Do
ponto de vista da economia da cultura, as mascaras de chifre também se inserem no
contexto mais amplo das economias criativas e da valorizacdo das culturas locais
como produtos culturais.

Com frequéncia crescente, o turismo cultural vem se apropriando dessas ex-
pressfes populares, a medida que as integra a roteiros e a produtos ofertados no
mercado, de modo a torna-las partes de pacotes e experiéncias comercializaveis
(Canclini, 2003). Essa mercantilizacdo, embora possa gerar ganhos econémicos para
artesdos e comunidades, carrega o risco de uma modificacdo da cultura, conside-
rando-se que tende a esvaziar suas dimensdes criticas, convertendo-as em simples

produtos para consumo turistico (Miguez, 2004).
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Esse dilema entre preservacao e atualizacéo cultural € evidente em Marago-
gipe. As mascaras de chifre, embora reconhecidas como patriménio, continuam a ser
re-significadas por novas geracgdes de folides, que incorporam elementos contempo-
raneos em suas formas e usos. Essa tensao entre tradicdo e inovagdo é constitutiva
da cultura popular, que nédo se apresenta como bloco homogéneo e imutavel, mas
como campo de disputas de sentidos e reinvencdes (Canclini, 2003).

As méscaras de chifre, com suas cores vibrantes, estética exuberante e musi-
calidade associada aos cortejos, dialogam com estéticas afro-brasileiras, que sempre
valorizaram a performance do corpo mascarado como forma de expressao cultural e
resisténcia (Munanga, 2004). Esse vinculo com a heranca africana amplia a compre-
ensdo do valor patrimonial das méscaras, conectando-as a processos historicos de
resisténcia e ressignificagao cultural.

E importante destacar a dimens&o afetiva e subjetiva da relacdo entre os mas-
carados e suas criacfes. Cada mascara, ao ser confeccionada e usada, carrega nao
s6 uma técnica ou tradicdo, mas também as memorias, as historias de vida e as emo-
¢Oes de seu criador. Essa dimensao afetiva da cultura popular, frequentemente invisi-
bilizada nos processos institucionais de patrimonializacdo, é fundamental para enten-
der a vitalidade e a resiliéncia dessas praticas culturais (Bosi, 2003). As mascaras de
chifre, portanto, sdo mais que objetos de festa: sdo objetos de memdria e afeto, que
conectam geracgodes e re-significam o passado no presente.

As mascaras de chifre de Maragogipe excedem o estatuto de mero ornamento
festivo; constituem emblemas de uma identidade urdida e reafirmada ao longo de ge-
racoes. Nelas se condensa uma narrativa coletiva da cidade, memaéria compartilhada
em que passado e presente se enredam, sustentando uma tradicdo que, longe de
imével, se recria e se reinterpreta pelos proprios brincantes. A luz de Hall (2006), as
identidades culturais sédo dinamicas, fluidas e dependem das rela¢des de poder e dos
discursos que as conformam.

Nessa linha, as mascaras de chifre deixam de ser apenas aderecos carnava-
lescos para operar como signos da propria ideia de maragogipano, dispositivos de
pertenca e reconhecimento (Hall, 2006). A resisténcia cultural ocupa lugar central no
exame dessas mascaras. No Brasil, o carnaval popular tem sido espaco de resisténcia

e afirmacao de grupos historicamente marginalizados (Oliveira, 2000).
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Em Maragogipe, o0 mascarado de chifre encarna tal funcdo ao tomar as ruas e,
pelo riso e pela parddia, tensionar e subverter as hierarquias sociais. Essa dimensao
politica se vincula a tradicdo de carnavais subversivos, em que fantasia e performance
critica se imbricam, como observa DaMatta (1997), que Ié o carnaval como campo de
inversdo da ordem e de ensaio de novas possibilidades sociais. A oralidade, nesse
contexto, ndo apenas transmite a técnica, mas preserva as narrativas e as memorias
afetivas que acompanham as mascaras.

Cada artesédo carrega consigo historias sobre carnavais passados, figuras em-
blematicas da cidade e os significados ocultos por tras de cada cor, forma e ornamento
das mascaras. Como aponta Zumthor (1997), a performance e a oralidade sdo indis-
sociaveis da producao de sentidos nas culturas populares, onde o objeto cultural ndo
existe isoladamente, mas como parte de um sistema mais amplo de significados co-
letivos.

As mascaras de chifre funcionam também como gatilhos de memoria coletiva,
ativando lembrancgas e conexdes afetivas entre os moradores de Maragogipe. Hal-
bwachs (2006) destaca que a memoria coletiva € construida em espacos e tempos
partilhados, nos quais objetos e simbolos culturais desempenham papel essencial
como ancoras da memoaria social. Quando um mascarado de chifre desfila pelas ruas,
ele ndo carrega apenas uma fantasia, mas mobiliza um repertorio de memdrias, afetos
e lembrancas compartilhadas por aqueles que reconhecem naquela figura um elo en-
tre o passado e o presente do carnaval local.

Outro aspecto que merece destaque € a relacéo entre as mascaras de chifre e
o territério cultural de Maragogipe. Como observa Miguez (2001), as manifestacbes
culturais populares sédo inseparaveis dos territérios nos quais emergem e se desen-
volvem. O carnaval de Maragogipe, com suas ruas estreitas e casardes historicos,
oferece um cenério especifico onde a tradicdo das mascaras de chifre ganha signifi-
cado. Sem esse territorio cultural, as mascaras perdem parte de sua poténcia simbo-
lica.

A relacdo entre cultura e territdrio constitui eixo interpretativo decisivo para
compreender a dindmica de producédo e circulacdo das mascaras de chifre, cuja me-
diagcdo estética emerge da tessitura cotidiana entre espaco vivido e inscrigdo cultural.
Mais que objetos da arte popular, tais mascaras corporificam um territério simbdélico
no qual memoaria coletiva e identidade local se atualizam continuamente, reconfigu-

rando repertorios e regimes de visibilidade, conforme a experiéncia partilhada pelos
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sujeitos e suas praticas materiais e rituais (Miguez, 2001). E precisamente essa ade-
réncia entre cultura e espacialidade, vivida e narrada, que confere singularidade as
mascaras e as aparta de outras gramaticas de mascaramento do carnaval brasileiro,
onde a circulacdo imagética ndo esgota a espessura dos vinculos comunitarios. O que
se revela, portanto, € um dispositivo comunicacional que opera simultaneamente
como arquivo e acontecimento, dispondo a tradicdo em camadas de tempo que se
tocam sem se confundirem.

Embora a tradicdo das méascaras de chifre costume ser associada ao protago-
nismo masculino, sobretudo durante a performatividade carnavalesca, a presenca das
mulheres sustenta funcfes estratégicas na preservacao e na transmissao desse pa-
trimoénio sensivel, muitas vezes silenciado pelos relatos hegemonicos.

Oficinas de confeccdo mobilizam a participagéo ativa feminina, seja no apoio
ao0s processos artesanais, seja na organizacao das festas ou na transmissao oral de
saberes e narrativas, compondo um trabalho de base que garante continuidade e den-
sidade simbdlica as praticas (Oliveira, 2000). Essa dimensdo de género, frequente-
mente invisibilizada, torna-se crucial para ler os contornos politicos da tradi¢cdo e para
entender como se estruturam cuidados, media¢ces e aprendizagens intergeracionais
no carnaval de Maragogipe. Em tal circuito, as mulheres atualizam uma ética do fazer
gue excede a execucdao técnica, incidindo na memoria social.

A atuacao feminina também se manifesta na criacdo de novas formas de més-
caras, em gue se incorporam elementos estéticos e visuais em didlogo com outras
tradicdes culturais da regido, expandindo o horizonte da linguagem e tensionando ca-
nones locais. Nesse processo de reinvenc¢ao, no qual a criatividade e o protagonismo
das mulheres funcionam como motores de hibridizag&o e circulacdo simbdlica, afirma-
se a vitalidade de uma tradicdo que néo se fossiliza, mas negocia sentidos com o
tempo social e seus conflitos (Canclini, 2003).

O movimento é de continuo deslocamento entre heranca e experimentagao,
permitindo que o repertério simbdlico se abra a trocas e contaminacdes sem perder
lastro comunitario. Em desdobramento disso, a tradicdo se mostra porosa as transfor-
macdes socioculturais, operando como pratica de atualizac¢do critica do comum.

As méscaras de chifre do carnaval de Maragogipe excedem a condi¢éo de sim-
ples aderecos festivos, pois condensam, em sua materialidade, histéria, memoria, sa-

beres e préaticas de uma coletividade que, ao longo de geracdes, construiu e ressigni-
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ficou tal tradicédo, convertendo-a em signo denso de identidade cultural. Enquanto ex-
pressfes da cultura popular, apresentam-se como manifestacdes vivas de criativi-
dade, resisténcia e pertencimento, instaurando um regime estético do sensivel que
articula corpo, gesto e narrativa. Conectam mascarados e performances & memaria
coletiva da cidade, operando como mediacao estética entre lembrancas e expectati-
vas, entre o0 arquivo e a cena. Nas camadas histéricas do carnaval, abre-se um campo
de forcas em que se sintetizam multiplas herangas do Recdncavo Baiano, sem que a
diversidade se dissolva em uniformidade, mas antes componha um mosaico de vozes

e temporalidades.

3.2 Patrimbnio imaterial e o Carnaval como expresséo identitaria

O Decreto n° 3.551/2000, ao propor o Livro de Registro do IPHAN, opera uma
espécie de validacdo oficial das préticas coletivas, celebracdes, rituais, festas, que
concentram a exuberancia da experiéncia social, permeada por sentidos religiosos e
ludicos proprios das comunidades brasileiras (Brasil, 2000). A propria ideia de
patrimonio cultural, outrora ancorada de forma quase exclusiva nos referenciais
materiais e nos objetos de valor simbdlico ou histérico, passa por uma reformulacao
notavel, impulsionada pelas transformacdes culturais e pelo desejo de fortalecer
memaorias que ndo sdo apenas individuais, mas, sobretudo, coletivas (Canclini, 1994).

Gravar o Carnaval como Patrimdnio Imaterial da Bahia ndo € um ato desprovido
de ambivaléncias. O selo estatal reconhece a singularidade da manifestagdo, mas
introduz também os riscos inerentes a patrimonializacdo: a tensdo entre manter a
autenticidade local e atender expectativas externas, sejam turisticas, midiaticas ou
mercadoldgicas.

Sant'Anna (2004) alerta para essa metamorfose, em que ritos e simbolos
podem ser capturados pelo espetaculo e pela légica do consumo, com impactos que
ecoam além do periodo carnavalesco. O documento do IPHAN (2010), a0 mesmo
tempo que celebra, evidencia o paradoxo: ha preservacdo, mas ha também captura,
e navegar esse limiar, entre celebragdo organica e evento formatado, constitui talvez
o desafio mais intrigante do nosso tempo para a cultura popular brasileira.

A compreenséo do Carnaval de Maragogipe, portanto, exige a articulagao entre
tempo e espaco, pois as manifestacdes culturais ali se desenvolvem em contextos

especificos, refletindo dindmicas de pertencimento e experiéncia compartilhada, como
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argumenta Tuan (1983). A singularidade do evento advém, em parte, desse
entrelacamento de raizes, tradicdo e reinvencdo, onde blocos suntuosamente
ornamentados guardam, ao longo do ano, segredos so6 revelados no primeiro dia da
folia.

Tal processo culminou no reconhecimento oficial: atendendo a solicitacdo da
comunidade, o Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC) instituiu, em
2009, o tombamento do Carnaval de Maragogipe como patrimonio cultural imaterial
do Estado, conferindo carater perene a uma celebracdo que traduz a poténcia e
diversidade das expressodes culturais baianas.

A valorizacdo dessas manifestacdes pela comunidade local, em articulacéo
com instituicbes de patrimdnio, indica a intensificagdo da salvaguarda de bens
culturais imateriais, em consonancia com diretrizes da UNESCO e politicas culturais
brasileiras (UNESCO, 2003; IPHAN, 2015). Nessa chave, o Carnaval de Maragogipe
excede o entretenimento e se reafirma como territério simbolico de resisténcia,
memoria e identidade coletiva.

Esse saber-fazer compde o chamado patrimonio vivo, categoria que reconhece
sujeitos e comunidades detentoras de conhecimentos tradicionais como agentes
ativos na manutencao da diversidade cultural (Cavalcanti, 2009). Sob tal perspectiva,
as mascaras ndo apenas adornam os folides, mas operam como dispositivos de
mediacdo estética que materializam valores e experiéncias sociais, conferindo
singularidade ao Carnaval de Maragogipe e reafirmando sua importancia como bem

cultural de relevancia nacional.

3.3 O desenho das mascaras de chifre de Maragogipe

Esta secéo apresenta, de forma detalhada e ilustrada, o processo artesanal de
confeccédo das mascaras de chifre utilizadas no Carnaval de Maragogipe. A descri¢cdo
baseia-se na observacéo direta e analise de uma mascara representativa ja descrita

na dissertag&o, visando registrar e valorizar os saberes envolvidos em sua producao.

Portanto, as etapas da confec¢cado da mascara de chifre séo:
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a) Modelagem da base

O primeiro passo consiste na criacao da estrutura da mascara, feita a partir de
tecido moldavel (como malha ou brim). O tecido é manipulado manualmente para ad-
quirir o formato da cabeca, sendo costurado ou colado para manter a forma desejada.
Internamente, sdo utilizados apoios com papel amassado, que ajudam a sustentar o

volume e facilitam o ajuste das demais partes.

Figura 27 - Modelagem da base

BASE DE TECIDO
Tecidos leves de algodao, como
a malha ou tricoline.
Normalmente designadas nos
seguintes tamanhos:
P - Criancas

-

M - Adolescentes
G - Adultos

o | O PROCESSO DE MODELAGAO

’
................. S ol i 5
e ‘“"_~ e RantEt e Inicialmente marcagao para
F Y olhos, nariz e boca.
1
\. 2

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.
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b) Andlise das formas dos elementos complementares

Abaixo, sdo apresentados os principais elementos visuais que compdem a
méscara de chifre, com destaque para suas formas caracteristicas, que contribuem

para a expressividade da figura:

O Chifre: Apresenta forma alongada e conica, com base mais larga e extremi-
dade afunilada. Essa estrutura remete a imponéncia e a forca simbdlica do persona-
gem representado. E elaborado com tecido espumoso colorido e pode variar de tama-
nho e curvatura.

O Olho: De formato amendoado, o olho é construido em duas camadas sobre-
postas que simulam a iris e o contorno ocular. Essa forma refor¢a a expressividade
do olhar, muitas vezes exagerado ou caricatural.

O Nariz (“Narigueta”): Possui forma triangular e alongada, que se projeta para
frente, conferindo a mascara um aspecto marcante e por vezes cédmico. Também é
confeccionado em tecido espumoso e pode ter variagdes sutis no recorte.

A Boca: Representada com contorno curvilineo e labios bem definidos, a boca
carrega uma expressividade exagerada, que pode sugerir alegria, zombaria ou inqui-

etacdo, conforme a intencéo do criador.
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As formas desses elementos seguem uma estilizac&o propria, que associa fun-
cionalidade (leveza e resisténcia) a expressividade simbdlica, sendo fundamentais
para a construcdo da identidade visual de cada mascara. A imagem abaixo ilustra

essas pecas e suas caracteristicas formais.

Figura 28 - Formas das mascaras

ELEMENTO COMPLEMENTAR

O chifre

Elaborado revertido em tecido espumoso
de cores variadas

ELEMENTO COMPLEMENTAR
Olho
Elaborado revertido em tecido espumoso

- de cores variadas

ELEMENTO COMPLEMENTAR

Nariz (“Narigueta”)

Elaborado revertido em tecido espumoso
de cores variadas

ELEMENTO COMPLEMENTAR

Boca
Elaborado revertido em tecido espumoso
de cores variadas

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.
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c) Fixacdo dos elementos anatémicos

Em seguida, sdo acoplados os principais elementos expressivos da mascara:
chifres, olhos, nariz e boca. Esses componentes sdo confeccionados com tecido
espumado, material leve e de facil manipulacdo. S&o reforgcados internamente com
papel ou enchimento e fixados na base por costura ou colagem, garantindo firmeza e
durabilidade.

Figura 29 — Sobreposi¢éo

SOBREPOSIGAO
Insercao dos elementos complementares

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.
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d) Aplicacéo dos adornos finais

A finalizacdo da mascara envolve a colagem de tecidos coloridos, fitas, cordas,
rendas e outros materiais ornamentais. Cada mascara recebe um tratamento Unico,
refletindo a criatividade e a intencéo simbdlica de seu criador. Os adornos intensificam

a expressividade e o significado cultural da peca.

Figura 7 - Adornos finais

ORNAMENTOS COMPLEMENTARES
Elementos decorativos que podem ser
utilizados na composicéo das mascaras

ORNAMENTOS COMPLEMENTARES
Elementos decorativos que podem ser

( : utilizados na composi¢éo das mascaras

ORNAMENTOS COMPLEMENTARES
Elementos decorativos que podem ser
utilizados na composi¢éo das mascaras

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.
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e) Resultado final e significados da mascara

Ao fim da montagem, a mascara revela-se como um objeto visualmente
impactante e carregado de significados simbdlicos. A unido entre a base estruturada,
0s elementos anatémicos expressivos e 0s adornos coloridos d& origem a uma figura
hibrida e fantastica, que evoca tanto o0 humano quanto o animal, o lidico e o sagrado,

0 grotesco e o comico.

Figura 31 - Resultado final
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SOBREPOSICAO
Insergcao dos elementos decorativos

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.
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As mascaras traduzem o resultado da combinacé&o entre técnica, criatividade e
tradicdo oral transmitida entre geracbes. O uso das mascaras no Carnaval de
Maragogipe ndo se restringe ao visual: elas sdo também agentes de performance e
identidade, expressando vivéncias, criticas sociais e celebracdes por meio da
linguagem simbdlica do corpo e do rosto mascarado.

O resultado final é, portanto, mais do que um ornamento festivo, trata-se de um
artefato cultural que sintetiza memoria, territorio e resisténcia, reafirmando a

importancia do fazer artesanal como expressao viva da cultura popular local e baiana.

Figura 32 - Composicéo final

COMPOSIGAO FINAL

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2025.
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Ao observar a producao local, percebe-se que, embora cada mascara seja
singular, existe uma esséncia comum marcada pelo uso de espuma e tecido como
base, chifres alongados em nylon espumado e rostos finalizados com radiosa ou papel
maché, materiais acessiveis que sao adquiridos em armarinhos e comércios
regionais. Essa simplicidade dos insumos, combinada a inventividade dos artesaos,
garante a continuidade da pratica e a sua adaptacéo as condi¢cbes de cada geracao
de folides (Bahia, 2012).

O simbolismo dos chifres também merece destaque, pois ultrapassa a
dimensdo estética. Em Maragogipe, eles remetem simultaneamente a forca e a
afronta, ao grotesco e ao cémico, inscrevendo-se no jogo carnavalesco de inverséo
de papéis e critica social. Essa caracteristica aproxima a festa das leituras classicas
do riso e da carnavalizacdo como espacos de resisténcia e subverséo (Bakhtin, 1999).

Essa riqueza simbdlica e formal explica, inclusive, a projecao internacional que
a tradicdo alcancou. Desde 2013, as mascaras de chifre de Maragogipe participam do
Festival Internacional da Mascara lbérica, em Lisboa, em dialogo com tradicbes
europeias, embora mantenham vinculos profundos com o cotidiano e com a
identidade cultural do Recéncavo (Jornal A Tarde, 2014). Sua vitalidade, contudo, esta
enraizada no territério maragogipano, onde oficinas domésticas e redes comunitarias

sustentam a pratica como patriménio vivo (Mendes, 2017).

3.4 Levantamento das Oficinas de Confeccéao

A tradicdo das mascaras de chifre em Maragogipe nao se limita a dimenséo
simbdlica e performatica discutida anteriormente. Para compreender a materialidade
dessa pratica e a rede social que a sustenta, realizou-se um levantamento junto a
artesdos e casas de producdo durante os carnavais de 2023 e 2024, registrando
informacdes sobre quem confecciona, quanto produzem e de onde provém os
materiais. Essa etapa dialoga com a ldgica dos inventarios culturais, em que a
observacdo do saber-fazer revela tanto a técnica quanto o ambiente comunitario em
que se insere (IPHAN, 2014).
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A transmissao intergeracional do saber-fazer é outro aspecto decisivo. José?,
conhecido artesdo, relatou ter aprendido o oficio com o mascarado Boronga3,
reforcando a centralidade da oralidade e da pratica compartilhada na preservagéo
desse patriménio cultural. José herdou o oficio de Boronga e adaptou técnicas
contemporaneas com o uso de espumas, nylon espumado para chifres, nariz e boca
e radiosa para o rosto. Como ele proprio ressalta, ‘sem as mascaras nao ha Carnaval’,
reafirmando a vitalidade desse fazer para a festa. Desse modo, cada peca incorpora
tanto a técnica quanto a memoria e a identidade transmitida entre familias e
comunidades (Bahia, 2012).

Além dos artesdos reconhecidos, muitos folibes confeccionam suas proprias
mascaras e fantasias, mobilizando oficinas caseiras meses antes da festa. Essa
pratica coletiva amplia a escala da producao e refor¢ca que o carnaval € sustentado
por uma rede difusa de saberes e colaboracfes, na qual a fronteira entre quem faz e
guem brinca se torna porosa.

O levantamento apontou quatro oficinas familiares em atividade regular. O
artesdo da Oficina 01, auxiliado por quatro ajudantes, confecciona em média 100
mascaras a cada carnaval; o artesdo da Oficina 02, com dois colaboradores, alcanca
50 pecas; o artesdo da Oficina 03, que atua sozinho, produz cerca de 30; e 0 artesédo
da Oficina 04, com dois ajudantes, chega a 70 unidades. Tais dados evidenciam a
correlacao direta entre a rede de apoio e a capacidade produtiva, além de indicar que
a producdo, mesmo em pequena escala, é vital para a manutencéo da festa.

Foram identificado quatro artesaos responsaveis pela producéo artesanal das
mascaras de chifre, localizados em diferentes ruas e bairros da cidade. As
informacdes coletadas abrangem o volume médio de producdo, a quantidade de
ajudantes, os tipos de tecidos empregados e os locais de confecc¢éao.

2 Optou-se pelo uso de nome ficticio neste trecho, a fim de resguardar a identidade da pessoa
referida.

8 Apelido de um conhecido personagem do carnaval local, pela qualidade e criatividade das mascaras
produzidas.
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Oficina Localizagdo da N° de Volume Médio de | Consumo Mé- | Tipos de Teci-
Oficina Ajudan- | Producéo (Carna- | dio de Tecido | dos Utilizados
tes val)
01 Rua General Pe- 4 100 mascaras 90m Algodéao, Ma-
dra, 22, Bairro Iha, Tricoline
Porto Grande
02 Rua JJ Seabra, 06, | 2 50 mascaras 40m Algodao, Ma-
Bairro Centro lha, Tricoline
03 Rua Visconde de 0 30 mascaras 20m Algodao, Ma-
Macaé, 04, Bairro Iha, Tricoline
Centro
04 Rua S&o Bartolo- 2 70 mascaras 50m Algodao, Ma-
Iha, Tricoline

meu, 06, Bairro
Centro

Fonte: Dados da pesquisa, 2025.

Conforme demonstrado na tabela 2 e no mapa (figura 33) a producéo esta

concentrada, em grande parte, no bairro Centro, onde se encontram trés das quatro

oficinas levantadas, e no bairro Porto Grande, onde atua o artesdo mais produtivo. A

escolha por tecidos como algodao, malha e tricoline revela a preferéncia por materiais

de facil acesso no comércio local e adequados a modelagem artesanal.

Figura 33 - Localizacdo dos artesdos demonstrado no mapa
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Grafico 1 - Mascaras de chifre confeccionadas por artesédo (Carnaval)
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Fonte: Dados do levantamento (2025).

Gréfico 2 - Ajudantes envolvidos na confec¢do das mascaras

Ajudantes envolvidos na confeccao das mascaras
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Fonte: Dados do levantamento (2025).
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Os graficos permitem visualizar a distribuicdo da producéo e o papel central dos
ajudantes no processo, revelando que o esforco coletivo potencializa a escala e
assegura a presenga marcante das mascaras nas ruas. Ao mesmo tempo,
demonstram que mesmo o trabalho solitario de um artesdo contribui para a
diversidade estética e simbolica da festa.

A andlise revela que a producdo é concentrada em espacos domeésticos,
geralmente com apoio de familiares ou ajudantes temporarios. O volume de producao
varia entre 30 e 100 méscaras por oficina, indicando tanto a diversidade de escalas
produtivas quanto a centralidade desse saber-fazer no contexto local.

A espacializagdo das oficinas evidencia o entrelacamento entre territorio e
tradicdo, pois 0s espacos residenciais se convertem em verdadeiros centros culturais
de preservacédo do patrimonio imaterial. Além da funcéo cultural, esses dados revelam
uma dimensdo econdémica importante. Embora ndo se trate de producdo em escala
industrial, a confeccdo das mascaras mobiliza recursos locais, gera renda
complementar as familias envolvidas e dinamiza o comércio de tecidos e insumos.
Essa perspectiva aproxima o oficio da nogdo de economia criativa, em que praticas
culturais tradicionais se articulam a sobrevivéncia material das comunidades (Canclini,
2003).

Esse mapeamento mostra que as mascaras de chifre sdo resultado de uma
cadeia produtiva artesanal que articula técnica, memoéria e sociabilidade. Cada peca
traduz ndo apenas a criatividade individual, mas também o esforco coletivo que
mantém viva a tradicdo carnavalesca de Maragogipe. O registro desses dados reforca
a importancia de politicas de salvaguarda que valorizem tanto os objetos quanto as
condi¢Oes sociais e culturais de sua producao, assegurando que o patrimonio imaterial
se mantenha como prética viva e dinamica (Mendes, 2017).

Os dados levantados acrescentam uma dimensdo empirica fundamental a
analise do Carnaval de Maragogipe. As mascaras de chifre, mais do que simbolos
estéticos ou performaticos, revelam-se como parte de uma verdadeira economia do
fazer, sustentada por insumos acessiveis, oficinas domeésticas e redes familiares que
garantem a transmisséo intergeracional dos saberes. A sazonalidade da producéo,
intensificada nos meses que antecedem a festa, evidencia a forca dessa pratica
artesanal como engrenagem vital do carnaval local.

O compartilhamento do trabalho entre arteséos, ajudantes e brincantes reforca

que a tradicdo nao se limita ao produto final, mas envolve uma rede de colaboragao
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comunitaria. Ainda que exista diversidade formal entre as pecas, ha uma esséncia
reconhecivel de materiais e técnicas que preserva a identidade da pratica e assegura
sua continuidade no tempo. Nesse sentido, a leitura dos graficos e do mapa confirma
que a vitalidade da tradicdo ndo estd apenas na circulagcdo simbdlica das mascaras,
mas também em sua capacidade de articular memoria, territério e trabalho coletivo.
Como apontam os dossiés de registro do patrimoénio imaterial, a forca de um bem
cultural reside justamente nessa recriacdo continua, que alia inovacdo e tradicao
como critério de permanéncia social e cultural (IPHAN, 2014).

Embora exista uma diversidade formal entre as pecas, marcada pela
inventividade de cada artesdo ou brincante, persiste uma esséncia reconhecivel no
uso da espuma e do tecido como bases, 0 que garante identidade e continuidade a
pratica. Essa esséncia se manifesta com maior forca no encontro coletivo dos
mascarados, momento em que a comunidade reafirma sua identidade cultural por

meio da performance compartilhada.

3.5 Registros dos carnavais de 2023 e 2024

As imagens que compdem esta se¢do reunem registros fotograficos realizados
durante o Carnaval de Maragogipe nos anos de 2023 e 2024. Elas retratam
manifestacbes distintas da festa, capturadas sob diversos angulos e olhares,
revelando a complexidade estética, simbdlica e social desse importante evento
popular. Para além da ilustracdo, as fotografias também documentam e narram,
constituindo-se como testemunhos visuais de um territorio em celebragéo.

Entre os elementos registrados, as mascaras de chifre assumem papel central,
aparecendo em diferentes contextos: nos cortejos, nas ruas, nos gestos dos
brincantes e nos olhares andénimos que percorrem a cidade. Ao surgirem em meio ao
movimento e a espontaneidade da festa, essas mascaras reforcam sua importancia
simbdlica como expressdes da identidade maragogipana, ligadas a memodria, a
criatividade e a resisténcia cultural.

Os registros aqui apresentados ndo pretendem oferecer uma visao totalizante
da festa, mas sim compor um mosaico documental que dialogue com as analises
propostas nesta dissertacdo. S&o imagens que, como pontua Suzuki (2009),
sobrevivem ao desaparecimento do referente, e por isso, permanecem como elos

Vvivos entre a memoria coletiva e os estudos culturais.
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Figura 34 - Mascaras de chifre: artesania, memaria e corpo em festa.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 35 - Cortejo em unissono: brilho organizado, comunidade em movimento.
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 8 - Juventude reinventa simbolos com respeito as matrizes.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 37 - Entre riso e assombro, a rua como arquivo vivo da tradi¢éo.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 38 - Mascara integral, chifres e rufo, anonimato que vira personagem e coreografia.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 39 - Bricolagem popular: cores, materiais e pontas renovando tipologias de mascara.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 40 - Hibridismos em cena: alegorias midiaticas e artesanais transformam o cotidiano em mito.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 41 - Teatralidade e ambivaléncia: entre arlequins e figuras sombrias, tradicdo em movimento.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 42 - Entre tradi¢c6es e horizontes, Catrinas e reis: reconfiguracdes
da cultura popular latino-americana

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 43 - Riso mascarado que colore a rua.

.21

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 44 - Assombro festivo: quando o medo também danca.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.

Figura 45 - Tradicdo em miniatura: chifre, renda e brilho.
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 46 - Ouro, renda e mitologias: elegancia em cortejo.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 47 - Palhacaria popular: riso que costura cores na rua.
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 48 - Do fofesco ao grotesco, tudo cabe no riso.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 9 - Tipologias classicas, novas paletas: tradicdo em variagdes.
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 50 - Do preto-e-branco ao arco-iris: mascara em movimento.
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Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 10 - Assombracdes brincantes: o medo domesticado em festa.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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Figura 52 - Familia e fantasia: geracbes no mesmo palco.

Fonte: Acervo pessoal do autor, 2024.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacao, lancou-se um olhar aprofundado e comprometido
sobre um elemento ainda pouco explorado na literatura académica: as mascaras de
chifre como criagdo genuina e singular da tradicdo carnavalesca de Maragogipe.
Diferente de outros artefatos populares mais amplamente reconhecidos, essas
mascaras se configuram como simbolos enraizados no imaginario local, marcados por
um fazer artesanal transmitido entre geracdes e por significados que atravessam o
tempo e os corpos dos brincantes.

Trata-se de um elemento que ndo apenas integra a festa, mas a define,
carregando em sua estética grotesca e provocadora a poténcia de expressar afetos,
criticas, ancestralidades e pertencimentos. Ao evidenciar as mascaras de chifre como
patriménio imaterial vivo, esta pesquisa contribui para o reconhecimento de
Maragogipe como lugar de producéo simbdlica propria, reafirmando a importancia da
valorizacéo das narrativas locais no campo da cultura popular e da memdria coletiva.

As mascaras de chifre, em particular, ocupam um lugar de destaque nesse
universo cultural, condensando em sua materialidade uma série de sentidos e valores
gue atravessam a histéria e a vivéncia da populacdo local. Mais do que simples
ornamentos festivos, elas sdo expressdes da criatividade popular, da memoaria coletiva
e das relacbes entre o homem e o territorio. Produzidas por artesaos locais que
dominam técnicas transmitidas oralmente e adaptadas ao longo do tempo, essas
mascaras sao também testemunhos da vitalidade da cultura popular de Maragogipe e
de sua capacidade de se reinventar sem perder suas raizes.

Reconhecer as mascaras de chifre como patriménio cultural imaterial significa,
portanto, ir além da preservacdo material desses artefatos. Implica valorizar os
saberes-fazeres associados a sua confeccdo, promover 0 protagonismo das
comunidades envolvidas e garantir que as politicas de preservagdo considerem o
patrimoénio imaterial como um processo vivo e em constante transformacéo (IPHAN,
2006). Afinal, como destacam autores como Canclini (2003), a cultura popular ndo pode
ser dissociada dos contextos sociais, econdmicos e politicos nos quais se insere.
Preservar o patrimbnio imaterial é também reconhecer e fortalecer as redes de
sociabilidade, resisténcia e criagdo que sustentam essas praticas culturais.

Nesse sentido, a analise do Carnaval de Maragogipe e de suas mascaras de

chifre reforca a necessidade de compreender a festa como espaco de mistura cultural.
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As imagens contemporaneas dos cortejos, em que convivem figuras como reis,
catrinas, mascaras grotescas e fantasias de inspiracéo europeia, revelam um processo
de hibridizacdo que articula matrizes locais e influéncias externas. Essa mescla, longe
de enfraquecer a identidade do carnaval maragogipano, a fortalece, pois expde sua
capacidade de absorver, ressignificar e recriar referéncias. Como observa Canclini
(2003), a cultura popular latino-americana se constroi justamente nessa intersecao, no
dialogo entre o tradicional e o global, no qual emerge um contexto hibrido que
reconfigura as identidades sem anula-las.

Por fim, entende-se que reafirmar a importancia do Carnaval e das mascaras de
chifre como patriménio cultural imaterial € também um ato politico. Significa reconhecer
o direito das comunidades populares de narrar suas proprias histérias, celebrar suas
memodrias e afirmar suas identidades em um cendrio marcado por disputas simbdlicas
e pressdes econdmicas. E, sobretudo, reafirmar que a cultura popular, longe de ser
uma reliquia do passado, é uma forca criativa e transformadora que alimenta o presente

e projeta novos futuros possiveis para Maragogipe, para o Recéncavo e para o Brasil.
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