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“A fotografia é o inventario da mortalidade” (Sontag, 1983, p. 43).



RESUMO

Como testemunha ocular do passado e com sua propensao a imortalidade, a fotografia
possibilita registrar uma espécie de biografia de pessoas comuns, de todas as fases e em diversos
momentos da vida. Ela possui a fun¢do de documento valioso, com teor de afetividade. Entre
os diversos tipos de fotografias, destacam-se os retratos post mortem produzidos no momento
do veldrio ou do sepultamento. Este estudo buscou investigar e discutir a presenga, a producao
e o consumo das fotografias mortuarias como objetos de memoria produzidas no Século XX e
presentes nos sertdes da Bahia, especificamente na microrregido de Jacobina e na cidade de
Senhor do Bonfim. A proposta consistiu em um estudo serial a partir do mapeamento e da
analise de fotografias post mortem, destacando padrdes e variagdes das representagdes do morto
e suas relagdes com o contexto social de producdo desses artefatos iconograficos. Assim, a
fotografia, especialmente a mortuaria, emerge como um instrumento fundamental na
manutencao dessa memoria, possibilitando que fragmentos da histéria pessoal e coletiva sejam
perpetuados. No sertdo baiano, esse costume revela modos particulares de vivenciar o luto e
ressignificar a auséncia, funcionando como um elo entre o passado e o presente.

Palavras-chave: fotografia post mortem; memoria; sertdo baiano.



ABSTRACT

As a visual witness to the past and with its propensity for immortality, photography
allows for the recording of a kind of biography of ordinary people, spanning all phases and
various moments of life. It serves as a valuable document with an emotional dimension. Among
the various types of photographs, post mortem portraits taken during the wake or burial stand
out. This study aims to investigate and discuss the presence, production, and consumption of
mortuary photographs as memory objects created in the 20th century and found in the
hinterlands of Bahia, specifically in the microregion of Jacobina and the city of Senhor do
Bonfim. The research consists of a serial study through the mapping and analysis of post
mortem photographs, highlighting patterns and variations in the representations of the deceased
and their relationship with the social context of these iconographic artifacts. Thus, photography,
especially mortuary photography, emerges as a fundamental tool in the preservation of memory,
enabling fragments of personal and collective history to be perpetuated. In the Bahian
hinterlands, this custom reveals unique ways of experiencing mourning and reinterpreting
absence, functioning as a bridge between the past and the present.

Keywords: post mortem photography; memory; bahian backlands.
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MOTIVACOES

Minhas motivagdes para esta pesquisa sdo atravessadas por uma trajetéria marcada por
resisténcia, afeto e pertencimento. Tenho 37 anos, sou mulher, mae, casada, e nasci no sertao
da Bahia, onde o tempo ¢ outro, onde a poeira danga com o vento ¢ onde os sonhos, por vezes,
precisam ser teimosos para sobreviver. Sou a primeira da minha familia a conquistar um
diploma, e essa conquista carrega ndo apenas o meu nome, mas o de todos que vieram antes de
mim e nao puderam estudar, que trabalharam desde cedo, que aprenderam com a vida e
ensinaram com o siléncio.

Minha formagdo académica nao ¢ apenas um marco pessoal, mas um gesto coletivo.
Cada pagina que escrevo ¢ também uma homenagem a minha avo, que nunca pode frequentar
uma escola, e ao meu pai (In memoriam) e a minha mae, que me ensinaram a ler o mundo antes
das letras. Ser mulher no sertdo ¢ aprender a equilibrar for¢a e delicadeza, ¢ cuidar da casa, dos
filhos, do trabalho, e ainda encontrar tempo para sonhar, mesmo quando tudo parece conspirar
contra.

A maternidade me ensinou sobre o tempo, sobre a finitude, sobre o que permanece. E
foi nesse entrelagar de vivéncias que surgiu meu interesse pelos temas da morte, do luto e da
fotografia. A morte, para mim, ndo ¢ apenas auséncia, ¢ memoria, € presenga que se transforma.
O luto € um territorio intimo e coletivo, onde cada pessoa encontra formas de continuar, ¢ esse
lugar que ocupo desde os 12 anos, quando perdi meu pai. Sdo exatamente 25 anos de falta,
saudade e dor, e a fotografia, nesse contexto, ¢ uma linguagem silenciosa que eterniza afetos,
que guarda o que nao pode ser dito, que resiste ao esquecimento.

Minha pesquisa nasce desse lugar: da intersecdo entre minha histéria pessoal € o desejo
de compreender como os sujeitos lidam com a perda, como constroem narrativas visuais sobre
a auséncia, e como a memoria se inscreve nos objetos, nas imagens, nos gestos cotidianos. E
também uma tentativa de dar voz as histérias que ndo costumam ocupar os espagos académicos
historias do sertdo, de familias comuns, de pais que viveram a dor de perder um filho ou filha,
de gente que sepultou um ente querido e precisa sobreviver e existir apesar dos pesares.

Falar sobre a morte ainda ¢ um tabu em nossa sociedade. Ela ¢ frequentemente
silenciada, empurrada para os bastidores da vida, como se o simples ato de nomea-la pudesse
invoca-la. Evitamos o tema em conversas cotidianas, nos espagos publicos, nas escolas, e até

mesmo dentro das familias. Preferimos a ilusdo da permanéncia, como se ignorar a finitude
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fosse uma forma de protecdo. Mas esse siléncio tem um custo: ele nos impede de elaborar o
luto, de compreender a dor, de construir espacos de memoria e de acolhimento.

Eu ndo tive esse luxo de evitar essa dor. Ela me atravessou cedo, aos 12 anos, quando
perdi meu pai e aos 17 anos quando revivi a dor de perder alguém, a minha avd, ser de luz que
tanto me amava. Foi uma ruptura brusca, um corte profundo que moldou minha forma de estar
no mundo. Enquanto outras criancas ainda viviam a leveza da infancia, eu fui apresentada a
auséncia definitiva, a saudade que ndo tem cura, a necessidade de seguir em frente mesmo sem
entender como. A morte deixou de ser uma abstragdo e se tornou uma presenga constante, nao
no sentido sombrio, mas como algo que me ensinou sobre o valor do tempo, sobre os vinculos
que resistem mesmo quando o corpo ja ndo esta.

Essa vivéncia precoce me fez desenvolver uma sensibilidade particular para lidar com
o tema. Aprendi que o luto ndo ¢ linear, que ele se manifesta em ondas, em siléncios, em
lembrancas inesperadas. E foi nesse terreno que nasceu meu interesse por estudar a morte, o
luto e a fotografia, como as imagens podem guardar o que ndo pode ser dito, como elas se
tornam relicarios de afeto, como elas desafiam o esquecimento. Eu invejo quem nunca passou
pela dor de perder alguém, invejo quem vive com o corpo limpo, sem a ferida que nunca
cicatriza, ferida essa causada pela perde de alguém amado.

Hoje, ao olhar para tras, vejo que minha trajetdria académica e pessoal se entrelacam
nesse desejo de romper o siléncio. De abrir espago para que a morte seja discutida com respeito,
com profundidade, com humanidade por meio de ritos de passagem, de fotografias produzidas
no ultimo momento de alguém que foi amado e continuara sendo. Porque falar sobre ela &,
paradoxalmente, uma forma de afirmar a vida e de honrar aqueles que nos ensinaram a viver,
mesmo depois de partir.

Lembro do primeiro dia em que conversei com o professor Valter de Oliveira sobre a
possibilidade de desenvolver um projeto de iniciagdo cientifica no curso de Historia, ainda no
meu primeiro ano de graduagdo. Ele estava em sala de aula quando me aproximei e perguntei
se considerava interessante o tema que eu desejava pesquisar. Com generosidade, ele acolheu
a proposta e o projeto foi aprovado.

Desde entdo, esse tema tem me acompanhado como um fio condutor da minha
formacao. Foi o eixo central do meu trabalho de conclusao de curso e, hoje, ¢ o objeto da minha
dissertagdo. Mais do que uma escolha académica, tornou-se parte da minha trajetdria pessoal e

intelectual.
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Nao ¢ um tema facil. Encontro inumeras dificuldades ao longo do caminho, desde o
acesso as fontes até o enfrentamento das reagdes que ele provoca. E um objeto de estudo que
causa repulsa, estranhamento, e muitas vezes exige de mim uma coragem que nem sempre sei
se tenho. Mas ¢ justamente por carregar uma motivagao pessoal, e por acreditar profundamente
na relevancia dessa investigacao, que sigo adiante.

Persisto porque compreendo que silenciar esse tema seria contribuir para sua
invisibilidade. E € na fric¢@o entre o desconforto e a necessidade de dizer que encontro sentido.
Cada etapa dessa trajetdria, da iniciagdo cientifica ao TCC, e agora a dissertacdo ¢ também um
processo de enfrentamento, de elaboragdo, e de compromisso com uma historia que precisa ser

contada. Uma histdria que também € minha historia.
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1 INTRODUCAO

Desde o advento e popularizagdo da fotografia no século XIX que ela se consolidou
como uma maneira de expressao cultural e um instrumento de registro historico, sendo utilizada
por diversos grupos sociais de formas diferentes. Ela apresenta um papel importante na
construg¢do das identidades sociais, refletindo diferencas de classe, podendo ser considerada
como um simbolo de status, ja que no inicio, o seu alto valor aquisitivo proporcionava o acesso
exclusivo das elites que utilizavam a fotografia como forma de reafirmar a sua posi¢do
privilegiada dentro da sociedade. A elite utilizava os servicos de estiidios de fotografia para
produzir imagens que reforcavam a autoridade e prestigio das pessoas fotografadas
(Koutsoukos, 2007).

Com o avango tecnoldgico, houve um barateamento da produgdo fotografica, assim
deixou de ser exclusiva da classe favorecida e passou a ser acessivel as classes trabalhadoras.
Com isso, surgiram novas maneiras de representacdo, como os registros de eventos familiares,
fotografias coletivas e documentais. Isso possibilitou a presenga da fotografia em diversas
camadas da sociedade, que teve como consequéncia a preservacao da memoria e a reafirmacao
das identidades (Le Goff, 1996).

Porém, ¢ preciso destacar que as fotografias, como qualquer outro registro, estdo
sujeitas a deterioragdo ou perda, tornando incerta a preservagdo da memoria. A sua existéncia
carrega um valor simbolico, servindo como um elo entre passado e presente, permitindo que
fragmentos de historias sejam revividos e reinterpretados ao longo do tempo. Mesmo sem a
garantia de permanéncia, as imagens desempenham um papel essencial na construgdo € na
transmissao das lembrancas.

Atualmente, o avango tecnoldgico e a democratizagdo das cameras digitais e celulares
cada dia mais acessiveis permitiram a diversas classes sociais produzirem imagens e criarem
suas narrativas visuais, mesmo com a desigualdade tecnoldgica na qualidade dessa fotografia
produzida (Souza, 2010).

O material fotografico representa uma fonte inesgotavel para diversos estudos, ¢ por
meio da fotografia que o pesquisador pode acessar eventos e praticas que nao poderiam ser
documentados de outra forma. No decorrer da historia, ela se tornou uma ferramenta necessaria
para a preservagdo da memoria coletiva e da andlise de sociedades (Lima; Carvalho, 2015).

Dessa forma, a fotografia ndo ¢ apenas um registro visual do passado, mas também um elemento
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ativo na constru¢do da historia, contribuindo para nossa compreensdo sobre culturas,
identidades e transformacgdes ao longo do tempo.

Para a construcdo deste trabalho, foram analisadas fotografias ja coletadas e catalogadas
no Nucleo de Estudos de Cultura e Cidade (NECC) da Universidade do Estado da Bahia
Campus IV. Os retratos disponiveis no NECC foram produzidos na microrregido de Jacobina,
especificamente nas cidades de Jacobina, Piritiba, Miguel Calmon e Morro de Chapéu, e na
cidade de Senhor do Bonfim. Esta tltima, apesar de ndo fazer parte do que hoje se denomina a
microrregidao de Jacobina, foi incluida na pesquisa pelo fato de manter intensas relagdes
comerciais e transito de pessoas com os outros municipios da regido, principalmente em
decorréncia da linha férrea, que, no passado, encurtava as distancias entre os municipios da
regiao.

Também se utilizou nessa pesquisa fotografias de antincio de falecimento de pessoas
publicas como a nota oficial de falecimento da cantora Marilia Mendoca e a fotografia
mortudria do Papa Francisco. Embora essas imagens sejam do século XXI, elas dialogam com
praticas visuais do século XX, como o uso de retratos post-mortem, antincios publicos e
homenagens visuais. Assim, neste trabalho essas imagens sdao utilizadas como referéncia
comparativa para mostrar como a estética, o simbolismo e a fun¢do social da fotografia
mortudria evoluiram.

O uso de fotografias de anuncio de falecimento de pessoas publicas, amplamente
disponiveis na internet, ndo configura violagdo ao direito de imagem, desde que respeitados os
principios da dignidade, honra e boa fama do retratado. O caso de figuras publicas, cuja atuacao
¢ imagem ja integram o espago coletivo e midiatico, o uso de tais fotografias em contexto
académico, informativo ou documental, como nesta pesquisa sobre fotografia mortudria ¢é
amparado pelo interesse publico e pela fungdo social da informacdo. Ademais, nao ha
exploracdo comercial ou sensacionalista, mas sim uma abordagem critica e respeitosa que
contribui para o entendimento histérico e cultural da representacdo da morte na sociedade
contemporanea ao fazer analogia com as fotografias produzidas nos séculos passados.

O territdrio que hoje corresponde ao municipio de Jacobina foi povoado por populacdes
indigenas e nao indigenas ainda no periodo colonial, com a criagdo de vilas nos sertdes entre os
séculos de XVIII e XIX. Essas vilas tinham sua economia baseada na extra¢ao de minério e na
pecudria. Assim, em 5 de agosto de 1720, por meio de decreto real, foi criada a Vila de Jacobina,
a primeira da capitania da Baia de Todos-os-Santos a ser implantada nessa regido. Em 1742,

foi criada em Jacobina a comarca, a primeira comarca dos sertdes. Desse modo, produziu-se
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consideravel desenvolvimento social e cultural na regido com o transito de pessoas e
mercadorias.

A denominagdo “microrregido”, tal como conhecemos hoje, ¢ resultado de uma divisao
geografica realizada na década de 1990 pelo IBGE (Contel, 2014). Logo, para boa parte do
recorte temporal dessa pesquisa, a expressao nao tem um sentido historico preciso. Apesar
disso, optei por usar a nomenclatura mais recente devido a dificuldade de encontrar uma
designacao historico-geografica capaz de identificar a regido em diferentes momentos do século
XX. Além disso, por ser uma expressao conhecida atualmente, € possivel fornecer mais clareza
aos leitores sobre o recorte espacial da pesquisa.

No ano de 1912, comegou a ser a construida a linha do “Trem da Grota”, que ligava a
Estrada de Ferro do Sao Francisco a Estrada de Ferro Central da Bahia. A linha férrea seguia
de Senhor do Bonfim até lacu e cortava as cidades de Mundo Novo, Piritiba, Miguel Calmon,
Campo Formoso e Senhor do Bonfim, onde foram encontradas fotografias mortuarias utilizadas
nesta pesquisa. A rota ndo incluia a cidade de Morro do Chapéu, mas esta mantinha relagdes
comunicativas com Jacobina através de outros meios de transporte terrestre, a exemplo de
animais e carrogas (Cunha, 2011).

Figura 01: Localizacdo de Jacobina.
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O estudo da fotografia mortuaria estd no campo do conhecimento da Historia Cultural,
devido a sua conexao com os ritos de passagem simbolicos que sobrepujam questdes politicas
e econdmicas. Além de um registro visual, a pratica de fotografar os mortos exibe maneiras de

pensar e sentir sobre a morte, apresentadas através de imagens carregadas de significados que
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foram construidos em diferentes sociedades e culturas. Mesmo que a sua produ¢do nao seja de
forma consciente por parte de quem produz ou consome, essa pratica de fotografar pessoas no
momento de despedida, de veldrio, apresenta crencas do imaginario coletivo sobre o luto, a
memoria e a continuagdo da memoria do ente que partiu (Borges, 2008). A memodria do ente
que partiu nao se limita ao registro do passado, mas se prolonga na forma como suas lembrangas
sdo preservadas, compartilhadas e reinterpretadas ao longo do tempo. Esse processo de
continuidade ocorre por meio de narrativas, objetos simbolicos e rituais, permitindo que a

presenca daquele que se foi permanega viva na historia e nos afetos dos que ficaram

7

E necessario destacar as reflexdes de Philippe Aries, (1914-1984), um historiador
francés conhecido por suas pesquisas sobre a historia da infancia, da familia e da morte. Mesmo
que seus estudos nao conversem diretamente com a fotografia mortuaria, suas investigacdes
sobre a morte no Ocidente fornecem um material tedrico necessario e fundamental para o estudo
dessas imagens e as mudangas na pratica de fotografar pessoas mortas no caixdo, no momento

do veldrio, ao longo do tempo.

O livro “Historia da Morte no Ocidente”, do historiador Philippe Aries (1970), ¢ uma
referéncia essencial para compreender como as sociedades ocidentais vivenciaram e
transformaram sua relagdo com a morte ao longo dos séculos. Ari¢s investiga as mudangas na
percepcao da morte desde a Idade Média até a contemporaneidade, analisando influéncias

culturais, religiosas e sociais nesse processo.

Na obra, o autor revela como, na Idade Média, a morte era encarada de maneira publica
e integrada a vida cotidiana, e como, com o passar do tempo, tornou-se um tema mais reservado,
envolto em tabus. Ele também examina o impacto da modernidade na forma como as pessoas
lidam com o luto e os rituais funerarios, refletindo sobre como essas transformagoes moldaram

a sociedade ocidental.

Nas sociedades ocidentais, hd muito tempo, a representacao do morto se faz presente e
tem um papel importante, por meio de sistemas simbolicos presentes nas diferentes tradigdes
culturais, nas quais as fotografias post mortem se destacam. Essas imagens, capturadas dos
modelos defuntos de diferentes grupos sociais, regides e temporalidades, sdo produzidas com o
objetivo de atender a necessidades individuais e coletivas dos familiares que choram a partida
de um ente querido, diante da morte, como uma forma de burlar a auséncia, tornando presente

o ser mortal que se foi.
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O estudo da fotografia mortudria estd no campo da historia cultural, dessa forma, essa
pesquisa se encontra no campo da Histéria Cultural. A Histéria Culutral € um campo da
historiografia que investiga as praticas, representacdes e significados culturais ao longo do
tempo. Ela busca compreender como as sociedades constroem e transmitem valores, crengas e
tradi¢des, analisando aspectos como arte, religido, linguagem, costumes ¢ mentalidades.

Esse ramo da historia se diferencia da historia politica ou econdmica por focar na
experiéncia humana e na forma como diferentes grupos interpretam e expressam sua identidade.
A histoéria cultural tem raizes no século XVIII, mas ganhou forga a partir da década de 1970,
combinando abordagens da antropologia e da sociologia para estudar a cultura popular e as
representagdes coletivas.

A Historia Cultural, em um primeiro nivel de compreensdo, refere-se ao campo
historiografico permeado pela nog¢do de "cultura", da mesma forma que a Histdria Politica se
estrutura em torno da ideia de "poder" ou que a Historia Demografica se baseia no conceito de
"populagdo”. No entanto, o conceito de cultura ¢ amplamente poliss€mico, e ao longo do século
XX, passou por diversas redefini¢des e abordagens, ampliando os horizontes do que era
considerado digno de investigacao histérica no século XIX. (Barros, 2014).

Entre os principais estudiosos da area estdo Peter Burke, historiador inglés, que
explorou a evolucdo da histéria cultural e suas diferentes fases, ¢ Roger Chartier, historiador
francés, que analisou a relagdo entre cultura e sociedade. Esse campo ¢ interdisciplinar,
envolvendo contribui¢des de diversas areas, como literatura, filosofia e ciéncias sociais.

Na historiografia brasileira, ha uma pequena quantidade de trabalhos académicos que
abarcam o tema da fotografia post mortem. Ainda menor ¢ o nimero de investigagdes sobre a
produgdo e o consumo desse tipo de fotografia no Nordeste, especificamente no sertdo baiano.
Entre essas producdes, destaca-se a pesquisa de doutoramento sobre o circuito social da
fotografia nos sertdes da Bahia, na primeira metade do século XX, realizada pelo professor e
pesquisador Valter de Oliveira, concluida em 2014. Na pesquisa, o historiador investiga a
producao e a circulagdo da fotografia nessa regido, o que inclui a pratica de fotografar os mortos.

Em estudo sobre a presenga da fotografia mortudria na regido do Cariri, sul do Ceara,
no nordeste brasileiro, o professor e pesquisador Titus Riedl investiga a imagem da morte na
fotografia. Segundo o pesquisador, "[...] os retratos de defuntos produzidos no momento do seu
velorio e do seu sepultamento no decorrer do século XX nessa regido mostram que a presenga

da fotografia mortudria no imaginario sertanejo persiste e sobrevive” (Riedl, 2002, p. 19)
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No Nordeste brasileiro, houve intensa produgdo e consumo desse tipo de fotografia no
decorrer do século XX, como aponta o professor Titus Riedl (2002). Atualmente, ainda se
pratica o registro post mortem do ente querido; mas, diferente do que acontecia no passado, as
fotografias frequentemente despertam repulsa e estranhamento aos seus espectadores. Por isso,
no século XXI, essa pratica memorial caiu em desuso, apesar de as técnicas e suportes de
registro fotografico terem se aperfeicoado consideravelmente.

O presente trabalho constitui, assim, um encadeamento da pesquisa iniciada ainda na
graduacao. Envolve, no entanto, um recorte temporal diferente e enfoca outros aspectos da
presenca da fotografia mortudria no sertdo baiano, mais precisamente na microrregiao de
Jacobina e Senhor do Bonfim. Dessa forma, foi possivel apresentar e analisar os diversos
lugares agregados ao universo em que a fotografia mortudria faz parte das crengas, coexisténcia
do sertanejo e do comportamento social nos sertdes. Assim, buscamos ainda verificar a
producao dos retratos de mortos vistos dentro do caixao, no velorio ou no cortejo finebre como
uma importante fonte para constru¢do da identidade e da cidadania de pessoas comuns e da

memoria coletiva.

As pesquisas académicas referentes a tematica aqui proposta sao escassas € os trabalhos
produzidos sobre o circuito social da fotografia mortuéria no sertdo baiano sao poucos, o que
jé constitui em si estimulo para a realizagao deste estudo. O tema desta pesquisa surgiu a partir
de uma curiosidade pessoal em relagao a producao e ao consumo dos retratos de mortos em um
acervo particular. Apesar desse interesse inicialmente individual, passei a enxergar a tematica
a partir de uma perspectiva social mais ampla, como uma possibilidade de compreender a
representacdo da morte a partir da sublimag¢do simbolica do luto coletivo e individual no

imaginario sertanejo.

A fotografia ocupa um lugar especial na memoria dos mortos, especialmente com a
pratica da fotografia post mortem, costume comum no sertdo baiano no século XIX. Essas
imagens eram registradas como uma forma de manter viva a presenga do falecido, permitindo
que familiares e entes queridos lidassem com a perda por meio de uma ultima lembranca que €
a fotografia.

A defini¢do do titulo deste estudo, portanto, tem por base o plano da pesquisa, que
constituiu um processo investigativo sobre a presenca dessas fotografias no sertdo baiano e de
como essa pratica europeia foi reproduzida na regido. Decorre também do fato de o retrato
mortudrio ser uma ultima lembranga do morto junto aos seus e do seu poder “sobrenatural” que

conjura recordagdo da perda e do luto.
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Assim, este estudo se propde a responder o seguinte problema de pesquisa: de que forma
a presenca/existéncia da fotografia mortudria se tornou objeto de memoria dos mortos na
microrregido de Jacobina e Senhor do Bonfim? Para isso, tem como objetivo geral investigar
as fotografias mortuarias como objetos de memoria produzidas no século XX nos sertdes da
Babhia, especificamente entre os anos de 1916 e 1960. A escolha desse recorte temporal foi
determinada pela propria natureza das fotografias estudadas, que sugerem um padrao especifico
de producio e circula¢ao durante essas décadas.

Ja os objetivos especificos foram: a) examinar os diversos tipos de fotografia post
mortem produzidos na regido, identificando padrdes estéticos e simbolicos presentes nesses
registros; b) reconhecer a funcao social dessas fotografias nos diferentes grupos e classes sociais
daregido; e c) compreender de que maneira distintos estratos sociais interpretavam e utilizavam
esses registros visuais como parte de seus rituais funerarios.

Este trabalho estd organizado em trés capitulos principais, além desta Introducao
composta por elementos constitutivos como: delimitacdo do objeto, justificativa, problema,
objetivos e estrutura capitular. Complementam a estrutura os seguintes topicos: “Motivacdes”,
“Consideragdoes Finais” e “Anexos”. O primeiro capitulo, ¢ composto pela Metodologia
adotada para o desenvolvimento da pesquisa € as concepg¢des sobre a morte nos sertdes da
Bahia, bem como o lugar das imagens e dos fotografos

O segundo capitulo, intitulado “A morte e os rituais funerarios”, apresenta a trajetoria
dindmica da morte na sociedade ocidental desde o surgimento da fotografia.

No terceiro capitulo intitulado “O registro do ausente: a fotografia mortuaria no
sertdao baiano”, apresenta-se uma contextualizagdo da fotografia mortuaria no sertdao da Bahia.
Busca-se ainda nesse capitulo compreender a fotografia mortuaria como constru¢ao da memoria
dos momentos significativos da vida de criangas, incluindo-se ai o momento da morte, a partir
das analises das fotografias mortudrias selecionadas e os ritos em torno da morte de um filho

ou filha. E por fim Consideragdes Finais da pesquisa.
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1.1 METODOLOGIA

1.1.1 TECNICAS E INSTRUMENTOS

No que se refere ao percurso metodologico, esta pesquisa segue uma abordagem
indutiva (Barros, 2005), tomando como ponto de partida a observagao detalhada de diversas
fotografias mortuarias, o suporte e tipo de fotografia mortudria. A partir dessa analise, buscamos
construir generalizagdes e interpretacdes amplas que possibilitassem uma compreensdo

aprofundada do tema, considerando seus aspectos historicos, culturais e sociais.

A abordagem indutiva parte da observacdo de casos especificos para a formulacao de
generalizagdes e principios mais amplos. Em oposi¢ao a dedugao, que parte de premissas gerais
para chegar a conclusdes particulares, a indugdo constrdi conhecimento a partir da andlise de
dados concretos, buscando padrdes, tendéncias e relacdes que possam ser aplicados a um

contexto maior (Barros, 2005).

No estudo da fotografia mortuéria, a abordagem indutiva pode ser utilizada para
identificar padroes dentro de um conjunto de imagens especificas. Por exemplo, ao analisar
fotografias post mortem de diferentes periodos e regides, o pesquisador pode perceber
recorréncias visuais, materiais e rituais que ajudam a construir um entendimento mais amplo

sobre essa pratica cultural.

Ao invés de partir de uma teoria estabelecida, o método indutivo permite que as
conclusdes surjam das proprias imagens e das caracteristicas que elas apresentam. Assim, a
analise de elementos, como poses dos falecidos, objetos simbodlicos presentes na cena e técnicas
fotograficas utilizadas, pode levar a formulagio de interpretacdes sobre os costumes, crencas e

fungdes sociais dessa modalidade de fotografia.

Assim, na analise das imagens, observamos toda composicdo da cena, como: o0s
personagens retratados e suas caracteristicas distintivas; os objetos, gestos € ambientes que
compdem a cena; o género ¢ faixa etaria do morto; o suporte, as cores € composi¢cdes que
ajudam a transmitir um significado. Isso, com base numa bibliografia relacionada aos temas da

morte, memoria e imagem.

Ainda tratando de andlise da fotografia mortuaria, buscamos por meio da iconologia

(Panofsky, 1991) compreender o que esses elementos podem revelar, como: o impacto cultural
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da imagem em determinado periodo; a maneira como a imagem dialoga com a mentalidade
coletiva; como a sociedade sertaneja utilizava imagens dos mortos para reforgar lagos afetivos
ou perpetuar a memoria coletiva; além de mostrar como essas representagdes foram mudando

ao longo das décadas.

Nesta pesquisa foram coletadas, mapeadas e analisadas 53 (cinquenta e trés) fotografias.
Tomei como referéncia para este estudo alguns trabalhos realizados por pesquisadores, como
Ana Maria Mauad (1990), Mirian Moreira Leite (2000) e Valter de Oliveira (2014; 2015) para

entender os usos dessas fotografias na produgdo de sentido.

Mauvad (4Apud Monteiro, 2006) propde uma abordagem analitica para imagens
fotograficas baseada em categorias espaciais. Essas categorias abrangem tanto a dimensao
visual da fotografia (o que ¢ percebido no conteido da imagem), quanto sua carga simbolica e
interpretativa (o significado transmitido). Esse método oferece um caminho estruturado para
compreender fotografias como ferramenta de pesquisa qualitativa, explorando seus aspectos

comunicativos e culturais.

Partindo da categoria “espaco fotografico”, busquei perceber os tipos dos materiais
analisados, seus formatos e técnicas de producdo. E com base na categoria “espago de
figuracao”, pude compreender os conteudos das imagens e formas de representacdes dos
mortos. A partir do cotejo dos resultados de ambas as categorias, foi possivel analisar
comparativamente as imagens para compreendé-las como objetos de memoria no contexto

histérico em que foram produzidas.

1.1.2 0S DADOS: AS FOTOGRAFIAS MORTUARIAS

Das 53 (cinquenta e trés) fotografias analisadas neste trabalho, 19 (dezenove)
apresentam carater profissional (embora muitas sem identificagdo) e 34 (trinta e quatro) t€ém
caracteristicas de fotografia amadora. Grande parte das fotografias ¢ de autoria desconhecida,
apenas trés fotografos foram identificados: Rosendo Borges (Jacobina), Osmar Micucci

(Jacobina) e Ceciliano de Carvalho (Senhor do Bonfim).

Dentre a sequéncia fotografica, 6 (seis) sdo em cores e 47 (quarenta e sete) sdo em preto
e branco, em formatos como: um santinho, dois carte de visite, dois carte cabinet, seis

mondculos e quarenta e dois impressdes em papel 9x12 cm, 10x15¢m e outros tamanhos. Como
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na maioria do material a data ¢ desconhecida, as fotografias coletadas com essa informacao
datam entre a década de 1910 e o ano 1960. Entre os modelos existem imagens de quinze

homens, doze mulheres e vinte e seis criangas.

As ultimas sao conhecidas também por fotografias de “anjinhos”, e se referem a um tipo
especifico de registro visual infantil, de criancas falecidas. Essa pratica foi muito comum em
diversas culturas em meados do século XIX e inicio do século XX, quando era comum
fotografar criangas falecidas como uma forma de preservar sua memoria e simbolizar sua

pureza e inocéncia.

Essas imagens frequentemente retratavam os pequenos em poses serenas, vestidos com
roupas brancas e cercados por elementos simbolicos, como flores e tecidos delicados. A
intengdo era criar uma representacao idealizada da crianca, reforgando a ideia de que ela havia
"ascendido" como um anjo. Para isso, utilizavam elementos na composi¢do fotografica como
mortalha branca, tecidos no cendrio da cor branca e esculturas de anjos.

Costume muito comum no nordeste brasileiro, a fotografia mortudria de “anjinhos” era
utilizada como uma forma de registrar a tltima e/ou tinica imagem de um filho prematuramente
morto. Para Koury (2001), a fotografia mortuaria de criancas denota um sentindo de paz e de
alegria da crianca retirada da vida precocemente. Ao visualizar a imagem da crianga morta,
seria uma espécie de contato com a divindade. Assim, para este autor,

Fotografias de criangas mortas além de tudo possuiam o sentido, ainda o possuem, de
anunciagdo da paz e da alegria inocente daquele que se foi. Faz parte de uma tradigao
cristd que cré a crianga como um espirito puro, como um espirito de luz, que
possibilita uma intermediagdo precisa entre os parentes que ficam com Deus. O
registro fotografico, assim, além de relembrar a crianga retirada do mundo dos vivos
precocemente, tinha e parece ainda ter o sentindo de protecao da familia e daqueles

que o possuem, como uma fonte permanente de contato com o divino, a cada momento
de sua evocagdo através da fotografia (Koury, 2001, p. 70).

Jé os santinhos sdo um tipo de imagem utilizada principalmente em contextos religiosos
€ memoriais, geralmente sdao distribuidos em missas de sétimo dia, homenagens pdstumas e
eventos religiosos, trazem a foto do falecido de um lado e, do outro, as ora¢des, mensagens de
despedida ou passagens da Biblia. Os santinhos apresentam um papel fundamental na
preservacdo da memoria e na expressao do luto, funcionando como uma lembranga fisica da

pessoa homenageada no santinho (Oliveira, 2017).
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O carte de visite, suporte também encontrado na pesquisa de campo, era um suporte de
fotografia popular do século XIX entre a elite europeia. Criada pelo fotografo francés Andreé-
Adolphe-Eugene Disdéri, em 1854, essas pequenas fotografias impressas em papel cartdo,
normalmente em tamanho pequeno, era muito utilizada como cartao pessoal. Os individuos, em
encontros sociais, trocavam suas imagens uns com os outros. Era presente ainda nos albuns de

familia como forma de reafirmacao social (Borges, 2003; Muaze, 2008).

Resultado de uma experimentacgdo, esse formato de apresentacao de fotografia capturava
varias imagens em uma unica chapa fotografica, assim reduzia os custos e tornava a fotografia
mais acessivel. Por isso o formato se popularizou e se espalhou pela Europa e pelos Estados
Unidos. O que favoreceu o declinio desse suporte foi o surgimento do carte de cabinet que
oferecia imagens maiores ¢ de melhor qualidade, geralmente montadas em cartdes rigidos

(Borges, 2003).

Em 1866, apareceu na Inglaterra uma versao melhorada do carte de visite, o carte de
cabinet, que era um tipo de suporte muito utilizado para fotografias de celebridades, politicos
e membros da realeza. Muitas dessas imagens eram vendidas em lojas e mercados, permitindo
que o publico adquirisse fotografias de figuras famosas. O declinio do carte de cabinet se deu

por conta das fotografias instantaneas.

Outro suporte fotografico que era muito utilizado para guardar ultimas lembrancgas de
entes que morreram foram os mondculos fotograficos (Figura 02), popular nas décadas de 60 a
80 era presente em brindes de festas, souvenir de viagens e chaveiros. Esses pequenos objetos
analégicos foram antecessores da fotografia digital, sdo pequenos dispositivos que permitem

visualizar imagens impressas em um formato compacto e ampliado.

O monoculo fotografico ¢ um pequeno artefato de plastico, moldado em formato conico
e medindo cerca de 3 centimetros. De um lado, abriga uma lente, do outro, uma tampinha branca
onde se encaixa uma fotografia em miniatura. Ao aproximar o olho da lente, a imagem se revela

ampliada, como se a memoria ganhasse vida dentro de um brinquedo nostélgico.

Segundo registros presentes na obra de Elinaldo da Silva Meira, “Monoculo? So se for
aqui! Na minha terra é binoclo”, ha indicios de que o monodculo fotografico tenha sido
inicialmente comercializado em uma loja especializada em fotografia localizada no bairro da
Liberdade, na cidade de Sao Paulo, conhecida como “Kaplan”. Embora ndo haja consenso sobre
sua origem exata, € possivel afirmar que esse artefato comegou a circular no Brasil por volta da

década de 1960. Sua difusdo atingiu o auge nos anos 1980, periodo em que sua producao se
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intensificou significativamente, sendo realizada por diversos fabricantes em diferentes regides

do pais.

Figura 2: Monoculo fotografico: Um relicario de um momento eternizado.

Fonte: Acervo particular da familia da autora, Piritiba - Bahia.

No Nordeste brasileiro, esse objeto ¢ carinhosamente apelidado de “binoculo”, mesmo
tendo apenas uma lente. O nome pegou pela semelhanga com os bindculos convencionais e pela
forma como era apresentado por fotégrafos ambulantes, que o vendiam em feiras populares,

romarias € circos, sempre como uma lembranga afetiva de um momento especial.

As fotografias coletadas foram analisadas de acordo com o contexto em que foram
produzidas, identificando os aspectos externos, como local, suporte, data, tipo, tamanho e se ¢
producdo profissional ou amadora. Além disso, as imagens foram interpretadas como
constru¢do da memoaria por meio de marcas simbolicas e formais do passado.

Em um primeiro momento, foi feito o mapeamento e a coleta da fotografia mortudria
produzida na microrregido de Jacobina e na cidade de Senhor do Bonfim, ao longo do século
XX. Muitas fotografias foram encontradas em diversas residéncias, em albuns de familia,
inclusive no acervo particular da autora e no Nucleo de Estudos de Cultura e Cidade (NECC)
da Universidade do Estado da Bahia — Campus IV. Assim, as fotografias utilizadas nesta
pesquisa integram o acervo pertencente ao Nucleo de Estudos de Cultura e Cidades (NECC) da

Universidade do Estado da Bahia — Campus IV.

Em anexo segue o documento oficial do NECC disponibilizando esse material para esta
pesquisa. Os doadores as disponibilizaram voluntariamente, com o intuito de preservar e

promover o estudo do material. Essa iniciativa esta alinhada com um dos propdsitos do NECC,
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que ¢ a digitalizacdo de documentos para garantir sua conservacao e acessibilidade para futuras

pesquisas.

Depois, essas fontes iconograficas foram digitalizadas, organizadas cronologicamente ¢
divididas em grupos, conforme os tipos de fotografia mortuaria identificados por Ruby (2001),

como o ultimo sono, 0 morto como vivo € 0 morto como morto.

Depois da catalogacao e digitalizagdo foi realizado um estudo serial do corpus
documental organizado e fazendo uso de analise comparativa das imagens e estudo dos suportes
(material) em que a fotografia esta registrada. Foram observadas as recorréncias de padrdes de
representagdo do momento funebre, as singularidades e as variagdes da composicdo dessas

fotografias, sem perder de vista os contextos sociais em que foram produzidas.

Um dos principais autores que contribuiram para o desenvolvimento do estudo serial foi
Francois Furet, historiador francés que explorou a aplicacdo de séries estatisticas na pesquisa
histdrica. Ele destacou a importancia da quantificagdo sistematica para compreender processos

historicos de longa duragdo, indo além da analise de eventos isolados (Barros, 2012).

Nessa pesquisa também se utilizou a andlise comparativa de fotografia, que ¢ um
método que permite examinar semelhancas e diferencas entre imagens, considerando aspectos
técnicos, estéticos, sociais e culturais. Essa abordagem ¢ utilizada em diversas areas, como

historia da arte, antropologia, comunicagdo visual e estudos de memoria (Peirce, 2003).

A analise comparativa entre as fotografias presentes nesta pesquisa teve o propodsito de
identificar padrdes visuais e estilisticos em distintos periodos ou regides, e compreender a
funcdo social da fotografia em diferentes classes sociais e contextos historicos. Foram também

considerados os aspectos técnicos, estéticos, sociais e culturais.

Assim, os critérios aqui estabelecidos foram de qualidade da imagem, tipo de
equipamento utilizado, iluminagdo e composicdo, e tematica: contexto das fotografias;
significado dos elementos presentes na cena; e propdsito da producio da imagem, considerando
estilo e estética, como: cores, contrastes, enquadramento, postura dos retratados e uso de

simbologias visuais.

Ao comparar fotografias, ¢ necessario levar em conta o contexto da producdo de cada
imagem. Nem sempre diferencas estéticas ou técnicas indicam mudangas culturais, pois podem

estar ligadas a fatores como disponibilidade de recursos ou acesso a tecnologia fotografica.
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Além disso, ¢ fundamental evitar anacronismos, ou seja, interpretar imagens antigas com base

em conceitos contemporaneos (Burke, 2017).

A analise comparativa de fotografias ¢ uma ferramenta essencial para compreender a
evolucdo da cultura visual, permitindo investiga¢cdes profundas sobre historia, memoria e
identidade (Burke, 2017). Esse trabalho ndo se limita a examinar as fotografias da morte como
simples registros visuais dos falecidos, embora tenham um forte carater memorial; mas, busca
compreender os fatores culturais e sociais que motivaram sua produgdo. A presenca dessas
imagens no imaginario coletivo do sertdo baiano ndo ocorre por acaso: elas refletem uma

necessidade social que as legitima como elementos essenciais na preservagao da memoria.

Assim, ao longo do trabalho, foram analisados diferentes aspectos socioculturais que
envolvem esse género fotografico, além dos elementos materiais e visuais que contribuem para
sua composi¢do. Nesse contexto, a fotografia transcende seu papel de documento visual da
auséncia, tornando-se uma peca silenciosa, carregada de simbolismo e significado, que

desempenha uma funcao crucial na manuten¢do da memdria.

No conjunto de retratos finebres coletados, sempre que possivel, foram analisados os
diversos aspectos dos artefatos iconograficos, como o fotégrafo, o cliente, a pessoa fotografada,
além do tipo, tamanho e qualidade da foto. Além disso, também foram investigadas as
diferencas e semelhancas das composi¢des fotograficas, destacando o cenario, o
enquadramento, o semblante e a vestimenta do morto, o tipo de féretro, as ornamentagdes ¢
demais objetos e pessoas presentes no segundo plano das imagens. Todos esses aspectos podem
ser importantes indicadores da posi¢do social e econdmica dos sujeitos que produziam e
consumiam a fotografia post mortem, assim como das razdes que motivaram a sua utilizagdo

por diferentes grupos sociais.

Tomei como referéncia para este estudo pesquisas realizadas por Ana Maria Mauad
(1990), Mirian Moreira Leite (2000) e Valter de Oliveira (2017; 2015), a fim de entender os
usos dessas fotografias na producao de sentidos. As categorias “espaco fotografico” e “espago
de Figuragdo” foram importantes na compreensdo dos artefatos e de seus significados ao longo
do tempo. Na primeira categoria, percebi os tipos dos materiais analisados, seus formatos e
técnicas de produgdo. A partir da segunda categoria, pude observar os conteidos das imagens
e formas de representagdo dos mortos. Dessa maneira, foi possivel realizar a andlise

comparativa das imagens e o estudo dos artefatos materiais.
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1.1.3 ASPECTOS ETICOS

Na literatura académica, ndo ha diretrizes claras sobre direitos autorais relacionados ao
uso de imagens de individuos falecidos em pesquisas, uma vez que se trata de um campo
relativamente novo e ainda pouco explorado. Inicialmente, considerou-se a possibilidade de
submeter a pesquisa a0 Comité de Etica da Universidade Estadual de Feira de Santana. No
entanto, apds consulta ao corpo juridico da instituicdo, concluiu-se que essa etapa ndo seria

necessaria no momento.

Reconhece-se que o tema ¢ sensivel e envolve questdes éticas relevantes pessoais. Por
esse motivo, alguns familiares optaram por ndo autorizar o uso das imagens na pesquisa, € sua
decisdo foi plenamente respeitada. A abordagem adotada buscou equilibrar a preservacao da

memoria e a integridade ética do estudo.

Na fase de coleta do material, deparei-me com as primeiras dificuldades de trabalhar
com um objeto de pouca visibilidade, que recorda lembrangas dolorosas, carregadas de dor e
da perda de uma pessoa. A repulsa e estranheza que o corpo documental desta pesquisa causa
impossibilitou a coleta de uma quantidade maior de fotografias. As fontes fotograficas desta
pesquisa provém tanto de um acervo particular quanto, de albuns familiares diversos e do
acervo NECC — UNEB Campus IV. A obtengao dessas imagens foi realizada por meio de
pesquisa de campo, de doagdes voluntarias das familias ao NECC, envolvendo a identificacao,
analise e cataloga¢ao dos materiais junto as familias e detentores dos registros. Entre as familias
procuradas, parte ndo se interessava pelo assunto, enquanto outra, que possuia fotografias de
parentes, amigos, pessoas queridas falecidas e retratadas, guardava suas imagens com um alto
valor afetivo, ndo se sentindo confortdvel em mostrar, pois temia a evocacao de emocdes ligadas

ao luto. Era como reviver o momento de dor e perda que ficou no passado.

O presente estudo aborda um objeto de pesquisa de natureza sensivel, cujo tema, a morte
e suas representacdes fotograficas, frequentemente desperta estranhamento. O luto, um
processo subjetivo e multifacetado, envolve desafios emocionais e culturais, e a pratica de
revisitar imagens de entes queridos falecidos nao ¢ isenta de complexidade. A morte permanece
um tabu em diversas sociedades, e sua representacao visual carrega implicacdes éticas e afetivas

que devem ser consideradas no contexto académico.

Desde o inicio desta investigagdo, tornou-se evidente que haveria dificuldades
relacionadas a aceitacdo e a exposicao das imagens mortuarias. O respeito ao desejo dos

familiares ¢ um principio fundamental na condugdo deste trabalho, e a decisdo de ndo exibir
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determinadas fotografias reflete essa consideragdo. A recusa de alguns parentes em
compartilhar registros fotograficos ou autorizar sua inser¢ao na pesquisa ¢ compreensivel, uma
vez que cada individuo vivencia o luto de maneira unica. Embora um niimero maior de imagens
pudesse enriquecer a analise, a auséncia de permissdo por parte das familias impossibilita sua

divulgacao, mesmo que para fins exclusivamente académicos.

Este estudo, portanto, reafirma o compromisso ético de respeitar as memorias e
sentimentos daqueles diretamente envolvidos na experiéncia do luto. Ao preservar esse
cuidado, busca-se contribuir para reflexdes sobre o papel da fotografia mortuaria na construgao

de memoria, ressignificacdo do luto e praticas sociais relacionadas a despedida dos mortos.

E fundamental observar que a literatura juridica referente aos direitos de imagem ndo
apresenta defini¢des claras sobre o uso da fotografia de individuos falecidos. Essa questdo
insere-se em um campo de debate que considera a auséncia de consentimento prévio da pessoa
retratada, que, em vida, ndo previu nem autorizou a captura e a divulgacdo de imagens de seu

corpo post mortem, sobretudo em contextos académicos e cientificos.

Essa problematica remete a analogia dos individuos que, em vida, manifestam a
intenc¢do de doar 6rgdos ou disponibilizar seus corpos para estudos académicos. Enquanto tais
decisdes sdo respaldadas por diretrizes legais e processos formais de autorizagdo, o uso da
imagem mortuaria permanece um territorio juridico nebuloso. E amplamente aceito que, ao
falecer, o individuo perde seus direitos, sendo a tutela de sua memoria e imagem transferida aos

seus sucessores e familiares.

Essa discussdo lembra um assunto muito discutido em meados dos anos de 2023. A
Volkswagen langcou uma campanha publicitaria em que a cantora Maria Rita aparecia cantando
junto da sua mae, também cantora, Elis Regina falecida em janeiro de 1982 utilizando a
inteligéncia artificial. A propaganda celebrou os 70 anos da Volkswagen no Brasil, em
determinado momento, surge uma Kombi antiga, conduzida por Elis Regina recriada
digitalmente, que se junta a filha no dueto. A campanha utilizou a técnica de deepfake, que
permite recriar rostos com realismo impressionante. Uma atriz dublé interpretou Elis, e seu

rosto foi substituido digitalmente por uma reconstrugdo da cantora.
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Figura 03: Comercial Elis Regina (2023).

Fonte: Volkswagen - Brasil

No comercial a voz usada no video ¢ original de Elis, extraida de gravacdes da época.
Essa propaganda gerou uma discussdo e polarizagao sobre os direitos de imagem de uma pessoa
morta. Muitos espectadores se emocionaram com o reencontro simbolico entre mae e filha,
especialmente sabendo que Maria Rita tinha apenas 4 anos quando Elis faleceu. Mas, o uso da
imagem de uma artista falecida gerou debates sobre ética e limites da tecnologia. Alguns
consideraram o comercial “lindo e sensivel”, enquanto outros o classificaram como

“assustador” e “distopico”.

O direito a imagem ¢ caracterizado como um direito personalissimo, vinculado
diretamente a identidade e dignidade da pessoa. Dessa forma, ao falecer, o individuo leva
consigo esse direito, e cabe exclusivamente aos familiares decidir sobre a exposi¢ao e utilizagdo
de registros visuais do ente falecido. Neste contexto, qualquer uso académico ou artistico de
imagens mortudrias deve considerar ndo apenas os aspectos legais, mas também os principios
¢ticos que envolvem a preservacdo da memoria, o respeito ao luto dos familiares e a

responsabilidade na representacdo da morte como fendémeno social e cultural.

Este estudo envolve uma reflexdo cuidadosa sobre a exposi¢do das imagens
apresentadas, considerando as implica¢des éticas e legais associadas a sua divulgagdo.
Inicialmente, cogitou-se a possibilidade de desfocar os rostos dos individuos retratados, de
modo a preservar sua identidade e minimizar possiveis impactos a memoria dos falecidos.
Entretanto, dada a natureza particular das fotografias pertencentes ao do Nucleo de Estudos em
Estética e Cultura (NEEC) da Universidade do Estado da Bahia, cujas imagens j& foram

analisadas em pesquisas anteriores, optou-se por manter sua integridade visual.
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Como pesquisadora dedicada a anélise desse tema e comprometida com a realizagdo de
um trabalho fundamentado no rigor académico, na legalidade e na ética, reconheco a
complexidade envolvida no estudo desse objeto. A questdo da representagdo mortudria na
fotografia exige um olhar sensivel e criterioso, pautado pelo respeito a memoria dos individuos
e aos direitos de seus familiares. Assim, a decisdo de preservar as imagens conforme sua
configuragdo original estd alinhada com a necessidade de garantir autenticidade a investigagao,
sem negligenciar os desafios éticos inerentes a exposicdo dessas representacdes visuais no

contexto académico.



33

2 A MORTE E OS RITUAIS FUNERARIOS
2.1 OS RITOS DE PASSAGEM

A existéncia de uma interse¢ao entre o efémero e o eterno revela ndo apenas o impacto
da auséncia, mas também a for¢a da recordacdo, que atravessa geragdes e mantém viva a
esséncia daqueles que partiram. O simbolismo presente nas praticas funerarias, nos tumulos
ornamentados e nos gestos de homenagem revela a profundidade do vinculo entre a vida e a
morte, mostrando que a existéncia se prolonga na lembranga e nos tributos dedicados aos que

se foram.

Segundo Reis (1991), a partir de meados do Século XIX, as percepgdes sobre a morte e
os falecidos no Brasil passaram por transformagdes significativas, adquirindo novos sentidos e
. . ~ ~ J4 ~ " "

gerando inquietagdes entre a populagdo da época. A preocupacdo com a chamada "boa morte
tornou-se central, pois representava o desejo de que o fim da vida ndo ocorresse de forma
inesperada, permitindo ao individuo preparar-se adequadamente. Isso incluia a oportunidade de
se despedir dos familiares, orienta-los sobre o destino de seus restos mortais e bens materiais,

além de garantir a adequada conducao de sua alma.

O temor de uma morte repentina, sem 0s ritos necessarios € sem preparagao para o
momento final, era uma preocupagdo constante. Os ritos funerdrios eram considerados
fundamentais para garantir a protecdo da alma contra influéncias negativas e facilitar sua

jornada simbdlica rumo a eternidade.

Nesse contexto, Reis (1991) aponta a distingdo entre os ritos de separagdo, que
envolviam praticas destinadas a afastar a alma do mundo terreno, e os de incorporacdo, que
garantiam sua aceitagdo no plano celestial. Os ritos de separacdo incluiam os cuidados com o
corpo, o periodo de luto, a destinagao dos pertences do falecido e uma série de cerimdnias que
marcavam sua partida. Em contraste, a extrema-ungao simbolizava o rito de incorporacao,

assegurando a passagem da alma para o paraiso.

Segundo Reis (1991), a ideia de "boa morte" estava associada a uma despedida
planejada, em que o individuo pudesse se preparar para sua partida, prestar contas de seus atos
e orientar os vivos sobre os procedimentos apds seu falecimento. Para que isso fosse possivel,
era necessario que a morte fosse anunciada com antecedéncia, o que ocorria frequentemente
por meio de enfermidades prolongadas. Além disso, o periodo de convalescenga do doente

permitia que a familia se adaptasse gradualmente a iminente perda.



34

Ao longo do Século XX, a morte, como evento, manteve sua relevancia na constru¢ao
das memorias individuais e coletivas. Nesse contexto, o ato de narrar assume uma funcao
essencial: recordar aos fiéis a transitoriedade da vida terrena e reforcar a consciéncia sobre a
inevitabilidade da morte. Essa pratica busca ndo apenas rememorar o destino de todos, mas
também enfatizar a importancia do cumprimento dos ritos funerarios, compreendidos como
fundamentais para a passagem da alma ao além, uma vez que, inevitavelmente, todos precisarao

desses mesmos rituais em algum momento.

As imagens sdo reconhecidas como representagoes visuais da realidade, estimulando a
imaginagdo e atuando como catalisadores da memoria. Elas ampliam a compreensao por meio
de uma linguagem universal, composta por simbolos que podem ser interpretados em diferentes
contextos culturais, sem exigir o conhecimento de outros idiomas ou referéncias culturais

especificas.

Compreender as imagens como elementos de memoria envolve uma anélise da relagao
entre historiadores e registros visuais, distinta daquela mantida pelos antigos proprietarios das
fotografias. Essa conexdo ¢ atravessada pela temporalidade, unindo passado e presente e
possibilitando multiplas interpretagdes sobre os temas investigados por meio dessas
representagdes. Quando consideradas como objetos de estudo, as fotografias assumem o papel
de registros biograficos, pois carregam significados para aqueles que as preservam, seja por
lagos afetivos ou pela construgdo de siléncios em torno de suas narrativas. Na velhice, poucos
elementos permanecem como fontes de significado, e entre eles estdo as relagdes estabelecidas
com a cidade, seus espacos, suas residéncias e eventos, assim como as memorias € oS

sentimentos vinculados ao passado (Frentess; Wickham, 1992).

Ao longo do tempo, a percep¢do da morte na Bahia passou por transformacdes
significativas. No Século XIX, prevalecia a chamada "morte domesticada", caracterizada por
rituais familiares e comunitarios. No Século XX, surge a morte solitaria e privada, refletindo
mudangas sociais e culturais que afastam o falecimento do convivio coletivo. Ja proximo do
Século XXI, a morte assume um carater pos-moderno e individualizado (Reis, 1991) Essas
mudancgas podem ser compreendidas por meio das etapas antropoldgicas dos ritos funebres,
pelo triplo aspecto antropologico da morte e, sobretudo, pelas concepgdes de "boa morte" e "ma

morte", que evoluem conforme as transformagdes sociais.

A morte, sendo uma realidade inevitavel para todos os seres vivos, representa um estagio

natural da existéncia. Entretanto, apenas os seres humanos possuem a consciéncia desse evento
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(Elias, 2001), o que influencia a forma como lidam com ele emocional e ritualisticamente.
Desde tempos remotos, a humanidade desenvolveu praticas especificas para lidar com os
falecidos, como o sepultamento. Esse costume, compartilhado por diversas sociedades, ndo se
limita a uma reagdo instintiva, mas esta associado a aspectos culturais profundos. O cadaver
desperta sentimentos nos vivos que resultam em praticas funerarias determinadas pelo contexto

sociocultural (Morin, 1997).

Esses rituais variam de acordo com a época e a sociedade, refletindo valores e crengas
sobre o destino do corpo e as normas de luto. Os ritos funerarios sdo um exemplo classico de
ritos de passagem, pois sinalizam a transi¢cdo entre diferentes espagos sociais. Seguem, assim,
a estrutura proposta por Gennep (1978), composta por trés fases: separagdo, liminaridade e
agregacao. Entre essas etapas, os rituais funerarios enfatizam a separacado, visando distanciar o
falecido da vida cotidiana dos vivos. O periodo de luto corresponde a fase liminar, na qual o
morto permanece em uma posicao indefinida entre o mundo dos vivos e o dos mortos, exigindo
que os enlutados interrompam suas atividades normais para realizar os ritos apropriados. O
desfecho desse processo ocorre com a agregagao do falecido ao mundo dos mortos e o retorno

a normalidade social.

Segundo Morin (1997), a morte constitui um tabu, pois o contato com os mortos implica
enfrentar a propria finitude, o que pode gerar sentimentos de aversao. Esse temor estd
intimamente relacionado a afirmagdo da individualidade e a ameaga de sua extin¢ao diante da
morte. O enfrentamento da morte estd diretamente relacionado a percepc¢do da singularidade do
cadaver, o que, por sua vez, contribui para a crenga na imortalidade. Nesse contexto, os rituais
funerarios desempenham um papel essencial ao estabelecer conexdes com a ideia de
continuidade ou renascimento do falecido, bem como ao direcionar o destino do corpo, da alma
e dos enlutados na sociedade. Morin (1997) destaca que a dor causada pela perda de alguém ¢
proporcional ao reconhecimento de sua individualidade, tornando-se mais intensa quanto maior

for a proximidade, intimidade e afeto pelo falecido.

A morte, portanto, deve ser analisada tanto a partir de elementos universais, como 0s
ritos de passagem e o triplo dado antropologico, quanto a partir das particularidades de cada
cultura. Em todas as sociedades, a morte ¢ incorporada a um sistema de classificagdo que
determina as formas como ela ¢ compreendida e vivenciada. Uma dessas classificagdes,
relevante para a presente analise, consiste na diferenciagcdo entre "boa morte" e "ma morte",

conceitos que variam conforme a época e o contexto social brasileiro. Ao final, essa distingao
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sera utilizada como um parametro para compreender a no¢ao de "morte digna", relacionada ao

conceito de dignidade humana.

Essa tematica abrange uma ampla discussdo, envolvendo questdes como eutandsia, que
diz respeito a antecipacdo da morte de pessoas em sofrimento; ortotandsia, que consiste na
suspensdo de intervengdes que prolongariam artificialmente a vida, permitindo uma morte
natural; distanasia, que se refere ao prolongamento excessivo do processo de morte por meio
de medidas médicas; e suicidio assistido, que implica o auxilio a morte do paciente. O estudo
histdrico e social das classificagdes e dos ritos finebres contribui para uma melhor compreensao

da complexidade desse tema e para a qualificacdo dos debates que o envolvem

Os ritos funerarios de separagdo e incorporagdo ndo apresentam uma distingao rigida
em todas as culturas, podendo se sobrepor e adquirir significados simultineos em diversas
sociedades. Independentemente dessas variacdes, ¢ fundamental que esses rituais sejam
realizados pelos vivos, pois desempenham um papel essencial na organizagdo simbolica da

relacdo entre os falecidos e os que permanecem.

O estagio liminar, caracterizado pela transi¢ao entre a vida e a morte, € percebido como
um momento de instabilidade que pode representar um risco para o equilibrio social. Além
disso, a preparagdo para a morte nem sempre ocorre apenas no momento do falecimento; em
certas tradi¢des, como na Bahia da primeira metade do Século XIX, havia a concepg¢ao de que
o individuo deveria se antecipar ao fim da vida, organizando seus assuntos, fortalecendo sua

devocao religiosa e realizando sacrificios em honra as suas crengas.

No inicio do Século XIX, o Brasil apresentava caracteristicas tipicas de sociedades
medievais, mas passou por mudangas significativas ao longo do tempo. Essas transformacdes
foram impulsionadas principalmente pelo processo civilizador e pela evolu¢do dos
conhecimentos médicos, conforme teorizado por Norbert Elias em “A soliddo dos moribundos”.
Com a transig¢do para o Século XX, o pais comecou a se integrar ao cendrio global e a se

aproximar dos padrdes ocidentais.

Anteriormente, a morte era vivida de maneira comunitaria, e elementos como salvacao,
sofrimento fisico e dor moral desempenhavam papéis fundamentais na preparagdo para os pos
vida. No entanto, com a secularizacdo e a expansdo dos hospitais, a percepcdo da morte se
modificou, alterando também os rituais finebres e a forma de lidar com os falecidos. Rachel

Menezes e Edlaine Gomes exploram essa transformagao no artigo “‘Seu funeral, sua escolha’:
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rituais funebres na contemporaneidade” (2011), destacando como a figura do médico passou a
ocupar um papel central na definicdo dos momentos de vida e morte, baseando-se nos
conhecimentos especificos de sua area. Além da medicina, outros profissionais também
passaram a atuar nos cuidados com o corpo e na realizagdo dos rituais funerarios, aplicando

técnicas especializadas para essa finalidade.

A transformacdo na percepcdao da morte reflete diretamente o avanco das sociedades
modernas ocidentais, impulsionado por processos como a urbanizagao, a expansao industrial, a
crescente individualizacdo e a especializacdo de atividades, especialmente ao longo do século
XX. Para Menezes (2004), atualmente, ha uma tendéncia a crenga na imortalidade e ao
afastamento da ideia da morte. Comparada a outros momentos histdricos, a expectativa de vida
tornou-se mais elevada, através dos avangos da medicina, da prevencdo e do tratamento das
doencas. A vida tornou-se mais previsivel, exigindo maior grau de antecipagao e de

autocontrole. Diversamente dos séculos anteriores, quando o espetdculo da morte era

corriqueiro e familiar, a morte passou a ser ocultada por tras dos bastidores da vida social.

Anteriormente, a dor e o sofrimento eram vistos como elementos essenciais para a busca
da salvacgdo, estreitamente ligados a religiosidade. No entanto, com a secularizacdo da
sociedade moderna, a influéncia da religido se tornou menos dominante, € o sofrimento passou
a ser minimizado sempre que possivel. A concepcao de imortalidade também sofreu mudangas,
deixando de estar exclusivamente vinculada ao ambito religioso e passando a ser relacionada a
propria vida, especialmente diante do aumento da expectativa de vida em comparacdo a

periodos historicos anteriores.

Os avangos da medicina, tanto na prevencdo quanto no tratamento de doengas,
contribuiram para o aumento da expectativa de vida (Elias, 2001). Com isso, passou a
prevalecer o objetivo de estender a vida ao maximo, possibilitando mais experiéncias de prazer

e bem-estar (Menezes, 2013).

A morte passou a ser percebida como dor, sofrimento e, sobretudo, como um fracasso
da busca pela imortalidade. Deixou de ser vista como uma fatalidade e passou a ser considerada
uma possibilidade a ser evitada, ja que o constante avango médico no controle dos processos
naturais deslocou a ideia da morte para um futuro distante. Diante dessa perspectiva, a morte,
mesmo sendo inevitavel, passou a ser encarada como um insucesso da medicina, algo que

deveria ser ocultado e solucionado rapidamente (Menezes, 2013).
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Assim como hd uma tentativa de evitar a morte, a presenca de pessoas em estado
terminal também gera afastamento. O moribundo representa a proximidade da morte e, por isso,
¢ retirado do convivio social. Seu estado provoca desconforto e constrangimento, revelando um
embaraco geral diante de sua condi¢do. Para as sociedades modernas, essa rejeicao a morte
resulta em uma espécie de desadaptagdo, pois, ao negé-la, os individuos se afastam de um
processo natural da existéncia. Consequentemente, o moribundo experimenta uma soliddo
profunda, permanecendo isolado em um hospital, com interagdes minimas com familiares e
amigos, e sendo tratado de maneira impessoal, uma vez que ndo corresponde mais ao ideal de

imortalidade e bem-estar valorizado pela sociedade.

A morte e os ritos funebres, antes compartilhados coletivamente, tornaram-se eventos
privados, organizados por institui¢des e profissionais especializados. A influéncia da medicina
se faz presente em todas as etapas desses processos, desde a defini¢ao de protocolos higiénicos
até a conducao dos rituais funerarios. O sepultamento no cemitério € a cremagao representam a
necessidade de eliminar a morte de forma rdpida e definitiva. Para esses momentos, foram
estabelecidas cerimdnias reservadas exclusivamente a familiares e amigos proximos do

falecido.

A partir de 1960, a morte passou a ocorrer predominantemente em unidades de
tratamento intensivo, onde o paciente permanece isolado, com acesso restrito aos familiares e
amigos, enquanto seu corpo ¢ submetido a interven¢des médicas, conectado a diversos
aparelhos por meio de tubos. Elias (2011) descreve essa realidade como marcada pelo
constrangimento ¢ pela dificuldade de manifestagdo emocional dos envolvidos no processo de

morrer, aspectos analisados por Menezes e Gomes (2011).

Nesse contexto, o0 moribundo experimenta a soliddo, pois, uma vez que seu corpo nao
pode mais corresponder aos padroes de uma existéncia plena, ele deixa de ter lugar no convivio
social. Como resultado, as visitas de familiares se tornam raras e restritas, numa tentativa de

ocultar a presenca daquele que representa uma derrota perante a sociedade (Norbert, 2001).

Os rituais funerarios sdo conduzidos com rapidez, visando minimizar o impacto
emocional do evento e garantir a rapida destina¢ao do corpo. Talvez esse seja também um dos
motivos da fotografia mortuaria ter diminuido a producao, pois fotografar o momento do velorio
do morto ¢ reviver a dor posteriormente, quando visualizar a imagem do defunto. As pessoas

procuram formas de esquecer, minimizar a dor. O periodo de luto, que corresponde a
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liminaridade, ¢ vivido de forma discreta, sem grandes manifestagdes de sofrimento. Quanto
mais breve for o afastamento do falecido, mais rapidamente a vida cotidiana pode ser retomada.
A chamada "boa morte" ¢ aquela que ndo causa transtornos aos vivos. Assim, 0 que permanece
do falecido ¢ sua individualidade na memoria daqueles que o conheceram, reforcando a ideia

de singularidade de cada pessoa que parte (Bayard, 1996).

A morte passou a ser debatida abertamente, rejeitando o antigo padrdo de ocultagdo e
negacao. Esse novo entendimento esta mais associado a autonomia e as decisdes individuais,
sendo frequentemente denominado como “neomoderna”, “pos-moderna” ou “contemporanea”.
Dentro dessa perspectiva, surgiu na Inglaterra, na década de 1990, a proposta da chamada
w " - . . . . L

morte natural”, que resgata a visdo tradicional de diversos povos, incluindo os indigenas,

enfatizando a experiéncia da morte em harmonia com a natureza (Baptista, 2017).

A busca pela chamada "boa morte" resulta de dois importantes movimentos sociais. O
primeiro esta ligado aos direitos civis, englobando reivindicagdes voltadas para a redefini¢cdo
da dindmica de poder entre médicos e pacientes. O segundo ¢ o movimento Nova Era, que
apresenta uma forte rejeicdo a tecnologia e enfatiza a valorizagdo da natureza, do
autoconhecimento e do desenvolvimento espiritual. Além disso, esse movimento incorpora
abordagens terapéuticas misticas e holisticas, influenciadas por tradigdes religiosas orientais,

populares e indigenas (Baptista, 2017).

As transformagdes na pratica funeraria trouxeram uma ampla diversidade de cerimonias
e formas de tratamento dos corpos, permitindo um espago maior para a expressao dos desejos
individuais. A multiplicidade de escolhas reflete a expansdo das esferas que compdem a vida
contemporanea, possibilitando que cada pessoa defina as proprias decisdes em areas como
profissdo, afetividade, sexualidade, vinculos sociais, religiosidade, pertencimento a grupos e
autocuidado. Essa variedade de opgoes leva a combinagdes e arranjos cada vez mais complexos,
permitindo que os individuos escolham diferentes formas de conduzir sua despedida. A
diversidade de crencas religiosas e produtos funerarios contribui para essa complexificagdo,
possibilitando uma crescente personalizacdo dos rituais finebres, que passam a ter novos

significados e formas de realizacdo (Baptista, 2017).

Os vivos tém a responsabilidade de organizar os funerais, que simbolizam a despedida
definitiva e, por vezes, funcionam como um momento de ajuste de contas. Isso porque o ritual

funerario constr6i uma imagem especifica do falecido, gerando consensos ou divergéncias entre
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familiares, amigos e demais grupos sociais aos quais ele pertencia. De modo geral, os aspectos
mais marcantes da identidade do individuo sdo evidenciados nesse momento, representando sua

ultima participagdo em um evento coletivo (Reis, 1991).

Na concepgdo pés-moderna da morte, a individualidade do moribundo continua a ser
valorizada, mas o tema ndo ¢ mais evitado e sim debatido, permitindo que a pessoa tenha
autonomia para definir os detalhes de seu proprio funeral (Elias, 2001). Pode-se afirmar que o
tabu da morte se tornou menos rigido, uma vez que sua discussao se expandiu e o sujeito pode
se preparar para esse momento de maneira mais consciente. Dessa forma, resgata-se a ideia de
"boa morte", entendida como um processo planejado, harmonioso e sob controle, no qual a
subjetividade do falecido se mantém presente. Diversos aspectos da vida do individuo sdo
integrados ao rito funerario, sem que haja uma predominancia exclusiva da religido ou da esfera
médica, como ocorria em periodos anteriores. A continuidade simbolica do falecido se
estabelece, assim, por meio da preservagao de sua identidade na memoria dos vivos (Reis,

1991).
2.2 0 VELORIO DE PESSOAS PUBLICAS E DE PESSOAS COMUNS

A diferenca entre o velério de um papa e o de pessoas comuns revela ndo apenas
contrastes cerimoniais, mas também profundos significados sobre o papel que cada individuo
ocupa na sociedade e na espiritualidade. Enquanto o velorio de uma pessoa comum ¢ um
momento intimo, voltado para o consolo dos familiares e amigos, o velorio de um papa é um

evento global, carregado de simbolismo, tradi¢do e transi¢ao institucional.

O velorio de um papa ocorre geralmente na Basilica de Sdo Pedro, no Vaticano, um dos
locais mais sagrados do cristianismo. Durante varios dias, fiéis de todo o mundo, lideres
religiosos, chefes de Estado e representantes de diversas culturas se reunem para prestar suas
homenagens. O corpo do pontifice ¢ vestido com paramentos litirgicos e exposto publicamente,
permitindo que milhares de pessoas participem do adeus. Missas solenes sdo celebradas
diariamente, e o funeral ¢ conduzido por cardeais, com ritos especificos que incluem oragoes,

canticos e a encomendac¢do da alma.

Em contraste, o veldrio de uma pessoa comum acontece em espagos mais modestos,
como funerarias, igrejas locais ou residéncias, e costuma durar poucas horas ou um dia. O corpo
¢ preparado por profissionais da area funeraria, e as cerimoOnias, quando presentes, sdo

conduzidas por padres, pastores ou familiares, com oragdes simples, discursos emocionados e
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homenagens pessoais. O sepultamento ocorre em cemitérios locais, € o caixdo ¢ escolhido

conforme as possibilidades e desejos da familia.

Outro aspecto que diferencia os dois tipos de velorio € o impacto institucional da morte.
Quando um papa morre, inicia-se o periodo conhecido como sede vacante, durante o qual a
Igreja Catolica fica sem lider. O Colégio Cardinalicio se reune em conclave para eleger o novo
papa, dando inicio a uma nova fase espiritual e politica para milhdes de fiéis. J4 a morte de uma
pessoa comum, embora profundamente significativa para seus entes queridos, ndo implica

mudangas institucionais, apenas pessoais e familiares.

Até mesmo o caixdo carrega simbolismos distintos. Tradicionalmente, os papas sdo
enterrados em trés caixOes, um de madeira, outro de chumbo e um terceiro de carvalho,
representando a dignidade, a prote¢dao e a eternidade. O Papa Francisco, fiel a sua postura
humilde, optou por um caixao simples de madeira revestido com zinco, recusando os excessos

cerimoniais.

Essas diferencas nao diminuem o valor de uma vida em rela¢do a outra, mas revelam
como o ritual da morte ¢ moldado pelo papel social, pela fé e pela cultura. O velorio de um papa
¢ um espetaculo de fé e tradi¢do; o velorio de uma pessoa comum, um gesto de amor € memoria.
Ambos, no fundo, expressam o mesmo desejo humano: honrar a existéncia e encontrar sentido

na despedida.

Figura 04: Velorio do Papa Francisco.

Fonte: Globo.com
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Figura 05: Fotografia mortuaria do Papa Francisco.

Fonte: Globo.com

O veldrio do Papa Francisco foi marcado por uma profunda comog¢gao mundial e por
cerimoOnias que refletiram sua simplicidade e espiritualidade, caracteristicas que definiram seu
pontificado. Apds sua morte aos 88 anos, em 21 de abril de 2025, causada por AVC e
insuficiéncia cardiaca, o corpo do pontifice foi levado a Basilica de Sdo Pedro, no Vaticano,
onde milhares de fi¢is puderam se despedir. Na cerimonia de veldrio foi aberto ao publico no
dia 23 de abril e se estendeu até o dia 25. Durante esse periodo, cerca de 250 mil pessoas
passaram pela Basilica para prestar suas homenagens. O corpo foi exposto em um caixdo
simples de madeira revestido de zinco, conforme desejo do proprio Francisco, que pediu rituais
funebres mais modestos, em contraste com a tradicdo de trés caixdes interligados usados por

Seus antecessores.

No requisito de ritos, rito ¢ um conjunto de tradi¢des, praticas, orientagdes e
caracteristicas litargicas, vivenciadas pela Igreja enquanto comunidade que ora. Do ponto de
vista etimoldgico, o termo “rito” refere-se a cada acdo ou sequéncia de acdes realizadas
conforme regras previamente estabelecidas, e simbolismos antes do fechamento do caix@o, uma
cerimoOnia privada foi conduzida por oito cardeais. O rosto do papa foi coberto com um véu de
seda branca, e seu corpo aspergido com agua benta. Foram colocados no caixdo moedas e
medalhas cunhadas durante seu pontificado, além de uma escritura especial listando os

principais momentos de seus 12 anos como lider da Igreja Catolica.
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O ultimo desejo do Papa Francisco foi ser enterrado na Basilica de Santa Maria Maggiore,
em Roma, em vez do tradicional timulo papal no Vaticano. Essa escolha reforga sua postura

humilde e seu desejo de se aproximar do povo, mesmo apds a morte.

Na diferenca de Velorios Papais e dos Velorios Comuns, a fotografia apresenta essa
caracteristica comum, tanto uma pessoa publica quanto uma pessoa materializam a ultima
lembranga para posteridade da sua partida. A morte, embora universal, ¢ vivida e ritualizada
de formas profundamente distintas. Entre os extremos do cotidiano e do sagrado, os velorios
revelam nao apenas o modo como nos despedimos dos mortos, mas também como
compreendemos a vida, o poder e a espiritualidade. A comparagao entre os veldrios papais e 0s
velorios de pessoas comuns oferece um retrato fascinante das tradi¢des, crengas e estruturas

sociais que moldam esses momentos de passagem.

Desde os primeiros séculos do cristianismo, os funerais papais tém sido marcados por
rituais solenes e altamente codificados. O “Ordo Exsequiarum Romani Pontifices”, conjunto de
normas litargicas para o funeral de um papa e estabelece etapas precisas que vao desde a

confirmagao da morte até o sepultamento.

e Missa de réquiem e rito de encomendacgdo, celebrados por cardeais, com oragdes em

diversas linguas e presenga de chefes de Estado.

o Sepultamento em local sagrado, geralmente nas Grutas Vaticanas, embora Francisco

tenha escolhido a Basilica de Santa Maria Maior, reforgando sua postura de humildade.

Além do aspecto religioso, o velorio papal marca o fim de um pontificado e o inicio da sede
vacante, periodo em que o Vaticano ¢ governado temporariamente pelo camarlengo até a

eleicdo de um novo papa pelo conclave.

O veldrio de pessoas comuns, embora menos cerimonial, ¢ igualmente carregado de
significado. Sua origem remonta a Antiguidade, quando civilizagdes como os egipcios, gregos

e hebreus realizavam rituais para garantir a passagem segura da alma.
Caracteristicas marcantes incluem:

e Observagado do corpo por algumas horas ou dias, pratica que surgiu antes dos avangos

médicos para confirmar a morte.

e Realizagdo em espacos familiares ou comunitdrios, como casas, igrejas ou funerarias,

com presenca de familiares e amigos.
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e Rituais religiosos ou laicos, com oragdes, discursos, musicas e¢ homenagens

personalizadas.

e Sepultamento em cemitérios locais ou cremacgao, conforme crenga e escolha da familia.

A cremagdo, embora antiga, s foi oficialmente permitida pela Igreja Catolica em 1964.

o Expressoes emocionais intensas, como choros, desmaios e lamentos, especialmente em

culturas latinas e indigenas.

Em comunidades indigenas brasileiras, como no Xingu, o ritual do Kuarup homenageia
os mortos com toras de madeira decoradas, dangas e oferendas, revelando uma dimensao
coletiva e espiritual da despedida. A diferenca entre os velorios papais € 0os comuns nao esta
apenas na escala ou no protocolo, mas na fung¢do simbolica que cada um desempenha. O veldrio
papal ¢ um ato de Estado, de fé e de sucessao espiritual. J& o veldrio comum ¢ um gesto de
afeto, memoria e pertencimento. Ambos, no entanto, compartilham um proposito essencial:

honrar a vida que se foi e oferecer aos vivos um espago de luto, consolo e transcendéncia.

A constante transformacao das fotografias post mortem esta diretamente relacionada aos
avangos tecnologicos em dispositivos de captura de imagem, softwares de edicao, redes sociais
e filtros digitais. Atualmente, essas imagens sdo recriadas em formatos dinamicos, como GIFs
e videos animados, em que algoritmos de inteligéncia artificial ddo movimento a fotografias

originalmente estaticas, simulando piscadas ou sorrisos.

Com o progresso tecnoldgico, ¢ possivel que, no futuro, essas representagdes visuais
assumam formas ainda mais sofisticadas, como hologramas ou experiéncias imersivas em
realidade aumentada e virtual. Mesmo diante dessa evolugdo, certos padrdes estéticos e
simbolicos tendem a persistir, reforgando a maneira como a sociedade interpreta essas imagens.
Seguindo a légica do quadrado semiotico de Pietroforte (2017), as fotografias post mortem
podem incorporar valores opostos, expressando simultaneamente contrariedade e contradicao,

o que também se aplica a midias digitais como GIFs, videos e hologramas.

Embora as fotografias post mortem tenham surgido no Século XIX, o desejo humano de
perpetuar a memoria dos entes queridos e atenuar o impacto do luto continua a impulsionar sua
evolucdo. As plataformas digitais emergiram como os principais espagos para a divulgagao
dessas imagens, permitindo que homenagens antes realizadas fisicamente sejam agora
compartilhadas virtualmente. Dessa maneira, as redes sociais tornaram-se ferramentas

essenciais na ressignificagdo da perda e no processo de luto coletivo
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2.3 AS CORES DO LUTO

O uso de fotografias em preto e branco no Instagram para anunciar falecimentos tem se
tornado uma pratica comum, especialmente em comunicados de luto. Essa estética transmite
seriedade e respeito, sendo frequentemente utilizada por perfis oficiais, familiares e amigos para

homenagear a pessoa falecida.

Um exemplo notavel foi o antincio da morte da Rainha Elizabeth II, onde o Palacio Real
britanico escolheu uma foto em preto e branco para comunicar o falecimento. Além disso, ha
diversos modelos de notas de falecimento disponiveis em plataformas como o CANVA, que

oferecem templates prontos para esse tipo de publicagao.

A fotografia em preto e branco tem um papel marcante na expressdo artistica e na
comunicacdo visual, especialmente nas redes sociais. Ela ¢ frequentemente usada para
representar estados de espirito intensos, funcionando como um contraponto as imagens
coloridas que dominam o espago digital. Esse estilo destaca emogdes de maneira unica,
revelando profundidade em olhares, delicadeza em gestos e até melancolia escondida em

SOITISOS.

Historicamente, a fotografia surgiu sem cores, utilizando contrastes entre preto e branco
desde o século XVI. Com o avango tecnolédgico, os filtros modernos podem capturar uma ampla
variedade de cores, mas as imagens monocromaticas ainda mantém sua forca estética. Elas

ressaltam detalhes que, em fotografias coloridas, podem passar despercebidos.

Um dos grandes expoentes desse estilo ¢ Sebastido Salgado, renomado fotografo que
utiliza o preto e branco para enfatizar temas sociais e criticos. Suas imagens provocam reflexdes
sobre questdes urgentes, como fome, desigualdade e sofrimento, levando o espectador a uma

experiéncia visual carregada de significado.
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Figura 06: Indigena Awa. Ano 2013.
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Fonte: “Amazonia” — Sebastido Salgado

Em 2013, o fotégrafo Sebastido Salgado visitou a Terra Indigena Awé, no Maranhao,
para documentar os desafios enfrentados pelos Awa diante do desmatamento e da invasao de
madeireiros. J& em 2016, ele esteve em comunidades indigenas do estado, capturando cenas
marcantes da vida cotidiana dos povos tradicionais. As imagens ganharam destaque nacional e
internacional anos depois, ao serem exibidas na prestigiada exposi¢do Amazonia, realizada no

Sesc Pompeia, em Sao Paulo, em 2022.

A obra fotografica de Sebastido Salgado, mesmo diante dos avangos tecnologicos
contemporaneos, mantém uma preferéncia pela estética em preto e branco, conferindo a
imagem uma certa distancia do real ao suprimir as cores do objeto retratado. Essa abordagem

faz com que a representacao dependa fortemente da interpretacao do observador.

Na analise da fotografia documental, um dos aspectos fundamentais a ser considerado ¢
a questao da objetividade na imagem fotografica. Conforme destaca Vilém Flusser (1985), a
fotografia jamais pode ser considerada ingénua, pois mesmo aqueles que a produzem de
maneira aparentemente casual, como turistas ou criangas, estdo inseridos em um sistema de

significacdo visual.

O autor estabelece um paralelo entre a camera fotografica, enquanto instrumento
técnico, e o ser humano, que opera o dispositivo, discutindo a dindmica de dominio e submissao
presente no ato de fotografar. Nesse contexto, o poder da imagem esta diretamente relacionado
a informagdo transmitida, uma vez que, na sociedade pos-industrial, o valor da fotografia se

deslocou da mera representagdo de objetos para a construg¢do de discursos e narrativas visuais.
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Assim, a fotografia documental ndo ¢ completamente imparcial, uma vez que hé espago
para diferentes interpretagdes tanto por parte do fotdografo, que define o enquadramento e o

instante da captura, quanto do observador, que atribui significado a imagem.

A fotografia documental possibilita a transmissdo de um conhecimento que,
anteriormente, era acessivel apenas por meio do texto escrito, expandindo a forma de
representacdo para o conteiido visual. Essa transformagdo evidencia o papel da imagem na

comunicacao de informagoes e na construgao de narrativas.

Sobre sua funcao, Avancini destaca:

A fotografia moderna também passa a documentar as transformagdes sociais para
favorecer a memoria e a historia. A cidade, e seus habitantes de etnias vérias, é lugar
privilegiado para refletir sobre os complexos processos sociais, econdmicos, culturais
¢ de meio ambiente. A fotografia documental, herdeira da tradi¢cdo da fotografia
geografica do final do século XIX, acompanha o mundo contemporaneo. A sua
primeira fungdo € voltar-se ao objeto registrado para dar testemunho. O documental é
abrangente e abarca, portanto, a dimensdo do jornalismo. (AVANCINI, 2020, p .3)

Ao abordar os termos fotografia documental e fotojornalismo, ¢ essencial estabelecer
uma distingdo entre essas praticas, pois, embora ambas estejam voltadas para o registro visual
de eventos e objetos, apresentam propdsitos distintos. Ambas sdo amplamente utilizadas no
jornalismo, seja em veiculos impressos ou digitais, contudo, a fotografia documental possui um

nivel de aprofundamento maior em sua constru¢do de significado.

De acordo com Freitas e De Paula (2008), a fotografia documental frequentemente se
caracteriza por projetos de longa duracdo, fundamentados em uma diversidade de fontes e
influéncias, além de uma abordagem pautada na analise e na construgdo tedrica. Ademais, sua
divulgacdo ocorre por meio de exposigdes e publicagdes, permitindo que as imagens

transcendam o carater informativo imediato e adquiram um papel reflexivo na sociedade.

Um exemplo marcante do trabalho de Sebastido Salgado ocorreu em 1986, quando
documentou as condi¢Oes extremas de trabalho na Mina de Ouro de Serra Pelada, no Brasil.
Esse projeto resultou na publicagdo do livro Trabalhadores, uma obra que revelou ao mundo a

dura realidade enfrentada pelos operarios daquela regido.

As imagens capturadas por Salgado possuem grande relevancia, pois funcionam como
um registro visual de eventos historicos, garantindo que essas situagdes nao sejam esquecidas.
Sem essa documentagdo, muitos aspectos dessas vivéncias permaneceriam desconhecidos.

Dessa forma, sua produg¢ao fotografica permite reflexdes profundas, incentiva questionamentos
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criticos e possibilita um posicionamento consciente diante das questdes sociais e economicas

retratadas.

Sebastido Salgado ¢ amplamente reconhecido como um fotografo de linhagem moderna,
cuja obra se destaca pelo uso marcante da fotografia em preto e branco. Segundo Barbalho
(2010), sua abordagem artistica evidencia uma estética refinada e um alto nivel técnico em seus

projetos fotograficos.

Devido a qualidade singular de suas imagens, Salgado recebeu criticas amplamente
positivas, mas também gerou controvérsias, principalmente em relagdo ao conteudo de suas
obras. Como observa Katia Machado (2012), o fotografo optou por abordar questdes complexas
e desafiadoras, levantando reflexdes profundas sobre temas sociais € humanos: “Salgado

escolheu fazer perguntas dificeis de serem respondidas.”

A fotografia em preto e branco vai além de uma simples configura¢do da camera do
celular ou de um filtro no Instagram. Ela representa um estilo, um conceito e uma maneira
profunda de capturar a esséncia de paisagens, objetos, animais e pessoas. E uma das formas que
a luz nos permite registrar instantes e preserva-los na memoria seja na nossa lembranga ou nos
arquivos digitais dos dispositivos modernos. A escolha por essa tonalidade ¢ intencional,
sabendo que os tons de cinza t€ém o poder de provocar impacto e transmitir emogdes de maneira
unica.

A fotografia de Sebastido Salgado ¢ reconhecida pelo uso marcante do preto e branco,
criando imagens de grande impacto visual e profundidade emocional. Com uma abordagem
documental, ele retrata questdes sociais e ambientais, evidenciando a forca e a dignidade de
pessoas em situagdes dificeis. Seu trabalho tem um carater humanista, trazendo a tona a

realidade vivida por trabalhadores, refugiados e comunidades indigenas.

Sebastido Ribeiro Salgado Junior (1944-2025) foi um dos fotografos documentais mais
influentes do século XX e XXI, reconhecido por sua abordagem humanista e seu compromisso
com questdes sociais € ambientais. Sua obra ¢ caracterizada pelo uso do preto e branco,

explorando contrastes e profundidade para transmitir emocdes e narrativas visuais impactantes.

O processo de Iuto ¢ profundamente influenciado por diversos fatores, incluindo as
dimensdes culturais de quem vivencia essa perda. Desde a Idade Média, a maneira como a
sociedade representa a morte € o ato de morrer passou por transformacdes significativas.
Inicialmente, a morte era um evento publico e familiar, ocorrendo dentro dos lares, com a

presenca de parentes e criangas, em um contexto que pode ser descrito como morte domada.
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Com o passar do tempo, essa percepcao se modificou, e a morte foi sendo progressivamente
afastada da vida cotidiana, tornando-se um tema proibido ou invertido. Em vez de ser
reconhecida como um fendmeno natural do ciclo da vida, passou a ser considerada um tabu,
algo a ser evitado e combatido. Nesse novo contexto, o ato de morrer tornou-se um evento
solitario e marginalizado, perdendo seu carater coletivo e simbdlico presente em sociedades

anteriores. (KOVACS, 2021).

Segundo Bousso (2011), enfrentar o processo de luto envolve a necessidade de
compreender e elaborar a perda, reconhecendo seu impacto emocional e social. Esse periodo
exige um processo de adaptagdo, no qual o individuo busca ressignificar a auséncia e encontrar

formas de seguir em frente, integrando a experiéncia da perda em sua trajetoria de vida.
2.4 A TECNOLOGIA E O LUTO

Com o avango da historia ¢ a disseminac¢do da internet, as redes sociais tornaram-se um
ambiente que permite multiplas formas de expressdo, proporcionando aos enlutados um espago
para manifestarem seus sentimentos e reflexdes. Por meio das postagens, esses individuos

buscam compreender a si mesmos e interpretar a realidade ao seu redor.

Nesse contexto, as Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo (TICs) passaram a
integrar a rotina das pessoas de maneira tao intensa que, para seus usudrios frequentes, ja nao
sdo apenas ferramentas tecnoldgicas, mas sim extensdes de suas vidas, servindo como

companhia e complemento da experiéncia cotidiana. (KENSKI, 2013).

Nas redes sociais, observa-se a existéncia de perfis especializados na manifestacao e
elaboragdo do luto, proporcionando um espago para que individuos enlutados possam
compartilhar suas experiéncias e sentimentos. Além disso, ha relatos que evidenciam processos
de ressignificagdo vivenciados por aqueles que estdo enfrentando a finitude, refletindo sobre a
perda e o significado da vida. Paralelamente, paginas memoriais sdo criadas com o intuito de
homenagear pessoas falecidas, preservando sua trajetoria e consolidando um espago virtual de

lembranga e reflexao.

O conceito de luto digital refere-se ao processo de elaboracdo do luto no ambiente
virtual, impulsionado pelo avango das redes sociais e pela crescente necessidade de ferramentas
que auxiliem na vivéncia da perda. Com a disseminacdo da tecnologia, diversas praticas t€ém
sido incorporadas a esse contexto, incluindo transmissdes remotas de cerimdnias finebres, a
criacdo de memoriais virtuais em homenagem aos falecidos e até o uso de Inteligéncia Artificial

para simular interagdes, preservando digitalmente aspectos da identidade do individuo falecido.
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Esse fenomeno levanta reflexdes sobre a relagdo entre memdria, tecnologia e imortalidade
digital, revelando novas formas de vivenciar e ressignificar o luto no mundo contemporaneo.

(MARCOPOLOS; FERNEDA, 2021).

As redes sociais, conforme a defini¢do apresentada por Boyd e Ellison (2007),
constituem um servigo digital no qual os usuérios podem criar e personalizar seus perfis,
estabelecendo conexdes com outros individuos e possibilitando a interagdo entre eles. Essa
estrutura permite que as pessoas compartilhem informagdes, visualizem a rede de contatos de

terceiros € ampliem suas interagdes no ambiente virtual.

Dessa forma, as redes sociais se consolidaram como um novo modelo de organizagao
social, viabilizando vinculos sem limitagdes geograficas ou temporais. Além disso, oferecem
aos usudrios a autonomia para produzir e disseminar contetidos, fortalecendo as relagdes e o
fluxo de informagdes no meio digital. Como aponta Leite (2017), esse fendmeno evidencia uma
tendéncia de comunicagdo caracterizada pela rapidez, acessibilidade e compartilhamento de

conhecimentos.

O Instagram foi criado por Kevin Systrom e Mike Krieger em outubro de 2010,
inicialmente voltado para dispositivos com o sistema operacional i0S. Em 2012, a plataforma

expandiu sua compatibilidade para usuarios do sistema Android (Castro, 2014).

Com uma base de mais de 2 bilhdes de usudrios ativos, o Instagram consolidou-se como uma
rede social dinamica, permitindo que seus membros interajam por meio de curtidas,
comentarios e compartilhamentos, tudo de forma instantanea e acessivel a partir de dispositivos

moveis.

De acordo com Pellanda e Streck (2017), o Instagram ¢ uma plataforma digital cuja
utilizagdo pode ser estrategicamente planejada conforme o publico-alvo. Nessa rede social, os
usudrios podem compartilhar imagens e videos, explorando diversos recursos para engajamento
e interacdo. Entre as funcionalidades disponiveis, destacam-se o Story, que mantém as
publicagdes visiveis por 24 horas, os posts no feed, o IGTV e o Reels, este tltimo introduzido

em 2019, possibilitando a criacdo de videos com duragdo superior a 60 segundos.

Um exemplo para demonstrar esse movimento do luto coletivo nas redes sociais ¢
interessante relembrar a morte da cantora e compositora sertaneja Marilia Mendonga. A morte
da cantora Marilia Mendonga, ocorrida em 5 de novembro de 2021, gerou uma intensa comogao

nacional, evidenciando o impacto das celebridades na constru¢do do luto coletivo. A artista,
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conhecida como a "Rainha da Sofréncia", faleceu em um acidente aéreo em Minas Gerais, no

auge de sua carreira, deixando um legado significativo para a musica sertaneja brasileira.

O falecimento de Marilia Mendonga mobilizou milhdes de fas, que expressaram sua dor
por meio das redes sociais € em homenagens presenciais. Seu velério reuniu mais de 100 mil
pessoas, demonstrando a profundidade do vinculo emocional entre a artista e seu publico.
Segundo especialistas, o luto coletivo ocorre quando a perda de uma figura publica ressoa
amplamente na sociedade, gerando reflexdes sobre a finitude humana e a identificacdo

emocional com a trajetéria do individuo.

A cobertura jornalistica da tragédia foi amplamente debatida, especialmente em relagao
aos aspectos €ticos da exposicdo midiatica. Alguns estudos académicos analisaram como a
imprensa abordou o acidente ¢ o impacto da noticia na audiéncia. A relacdo entre
sensacionalismo e a necessidade de informar foi um dos pontos centrais das discussoes,

considerando o papel da midia na constru¢do da memoria publica de figuras iconicas.

O luto coletivo € um fendmeno que ocorre quando a morte de uma figura publica, um
desastre ou uma tragédia afeta muitas pessoas, gerando um sentimento compartilhado de perda
e reflexdo. Diferente do luto individual, que ¢ vivenciado de maneira privada, o luto coletivo se
manifesta em espagos publicos, redes sociais e cerimdnias de homenagem, tornando-se um

evento social significativo.

Ao observar algumas fotos do velorio da cantora Marilia Mendonga € possivel observar
como funciona o luto coletivo na pratica, também ¢ possivel observar uma cor predominante

nas imagens, preta. Essa cor que ¢ tdo atribuida ao sentimento de perda.

Figura 07: Velorio da cantora Marilia Mendonga. Ano 2021.

Fonte: Globo.com



Figura 08: Card de antincio oficial da morte da cantora Marilia Mendonga. Ano 2021

Marilia Mendonga
% 22/07/1995 ¥ 05/11/2021

. Fonte: Instagram profissional da cantora

Figura 09: Nota oficial da morte da cantora Marilia Mendonga. Ano 2021.

LUTO

COM IMENSC PESAR, CONFIRMAMOS A MORTE DA
CANTORA MARILIA MENDONCA, SEU PRODUTOR
HENRIQUE RIBEIRO, SEU TIO E ASSESSOR ABICIELI
SILVEIRA DIAS FILHO, DO PILOTO E CO-PILTO DO
AVIAO, OS QUAIS IREMOS PRESERVAR OS NOMES
NESTE MOMENTO.

© AVIAQ DECOLOU DE GOIANIA COM DESTINOC A
CARATINGA/MG, ONDE MARILIA TERIA UMA
APRESENTACAO ESTA NOITE. DE MOMENTO, SAO
ESTAS AS INFORMACOES GQUE TEMOS

Fonte: Instagram profissional da cantora
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Figura 10: Imagem post mortem criada por uma fa de Paulo Gustavo. Ano 2021

Fonte Instagram.

Paulo Gustavo Amaral Monteiro de Barros foi um ator, humorista, roteirista e
apresentador brasileiro, amplamente reconhecido por sua contribui¢do para o teatro, cinema e
televisdo. Nascido em 30 de outubro de 1978, em Niter6i, Rio de Janeiro, ele se destacou por
seu talento comico e sua capacidade de conectar-se com o publico por meio de personagens
iconicos.

Paulo Gustavo ganhou notoriedade com o mondlogo Minha Mée E uma Pe¢a, langado
em 2006, onde interpretava Dona Herminia, uma personagem inspirada em sua propria mae. O
sucesso da peca levou a adaptacdo para o cinema em 2013, tornando-se um dos filmes mais

assistidos do Brasil. O sucesso foi tdo grande que gerou duas sequéncias: Minha Mae E uma

Pega 2 (2016) e Minha Mae E uma Pega 3.

O artista faleceu em 4 de maio de 2021, vitima de complicacdes da Covid-19. Sua morte
gerou grande comoc¢ao nacional, € seu legado continua vivo por meio de suas obras e do impacto
que teve na cultura brasileira. Em sua homenagem, foi criada a Lei Paulo Gustavo, que destina
recursos para o setor cultural no Brasil, reforcando seu papel na valorizacdao das artes e do
entretenimento A morte de Paulo Gustavo, em 4 de maio de 2021, foi um dos momentos mais
marcantes da pandemia de Covid-19 no Brasil. O ator e humorista, amplamente querido pelo

publico, faleceu devido a complicacdes da doenca ap6s mais de 50 dias de internagao.

Durante o periodo em que esteve hospitalizado, Paulo Gustavo passou por diversos
tratamentos, incluindo a oxigenagao por membrana extracorporea (ECMO), um procedimento

utilizado em casos graves para auxiliar a funcdo pulmonar. Apesar de algumas melhoras ao



54

longo do tratamento, seu quadro se agravou nos ultimos dias, culminando em uma embolia

pulmonar que levou ao seu falecimento.

A morte do artista gerou grande comogao nacional e reforgou a gravidade da pandemia,
evidenciando os riscos da doenga mesmo para pessoas com acesso a tratamentos avangados.
Seu legado permanece vivo, tanto por meio de suas obras quanto pela Lei Paulo Gustavo, criada

para apoiar o setor cultural no Brasil.

Durante os periodos mais criticos da pandemia de Covid-19, a sociedade enfrentou
impactos profundos na forma de velar seus mortos e vivenciar o processo de luto. Conforme
destaca Amaral (2022), as circunstancias impostas pela crise sanitaria, como a superlotagdo dos
hospitais, a escassez de leitos e a falta de profissionais de satide, agravaram ainda mais a

vulnerabilidade daqueles que necessitavam de assisténcia médica.

Além disso, o afastamento de intimeros trabalhadores da areca da satide devido a
adoecimentos e Obitos contribuiu para um cendrio de desassisténcia, elevando
significativamente o risco de mortalidade entre os pacientes. Esse contexto impos desafios ndo
apenas ao sistema hospitalar, mas também aos familiares, que tiveram que lidar com restri¢des

em cerimonias finebres, limitando ritos tradicionais de despedida

Além do alto risco imposto pela Covid-19, a sociedade enfrentou restricdes severas na
realizacdo de rituais de despedida, tanto para aqueles que estavam em seus ultimos momentos
de vida quanto para os que faleciam. Essas medidas eram necessarias para conter a
disseminagdo do novo coronavirus, mas impactaram profundamente o processo de luto e a

forma como as perdas eram vivenciadas.

O cendrio da pandemia assemelhava-se, em muitos aspectos, as mortes subitas
provocadas por desastres, gerando uma sensacao de inseguranca e fragilidade. O temor por
perdas multiplas dentro de uma mesma familia se intensificou, reforcando o clima de

instabilidade emocional e social daquele periodo.

Amaral (2022) aponta que, durante esse periodo, houve uma intensificagdo e
formalizag@o de aspectos ja presentes no contexto historico da interdi¢gdo da morte, conforme
discutido por Aries (1977). Entre esses elementos, destaca-se o afastamento das familias no
acompanhamento de seus entes queridos hospitalizados € nos momentos finais de vida, além da

realizacao de rituais finebres de forma mais discreta ou até mesmo inexistente.
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Por outro lado, Lisbda e Crepaldi (2003) enfatizam que a possibilidade de uma
despedida em vida pode influenciar significativamente na aceitagdo da morte, contribuindo para
uma elaborag@o mais estruturada do luto pds-obito. Esse momento de despedida permite que os
familiares expressem sentimentos de amor, carinho e fé, além de resolverem questdes

pendentes, fortalecendo o vinculo emocional antes da perda definitiva.

O colapso dos servigos funerarios durante a pandemia, associado a cremacgdo
compulsodria, ao sepultamento em valas coletivas e as severas restrigdes aos velorios, trouxe
impactos profundos para os enlutados. A impossibilidade de realizar ritos tradicionais de
despedida e a limitacdo na presenca de familiares nesses momentos simbdlicos alteraram

significativamente a forma como a sociedade vivenciou o luto.

A imprevisibilidade e a gravidade da situagdo impostam pelo contexto pandémico
contribuiram para um quadro de sofrimento psiquico, potencializando desafios na elaboracao
do luto. Além disso, as dificuldades enfrentadas podem estar diretamente associadas ao
desenvolvimento de lutos prolongados ou complicados, fenomenos que ainda sdo objeto de
investigacao cientifica. O impacto emocional e social dessas circunstancias reforca a
necessidade de estudos aprofundados sobre as consequéncias dessa ruptura na vivéncia do luto

coletivo e individual.

Com o advento da internet, o luto coletivo passou a ser amplamente expresso nas redes
sociais. Plataformas como Instagram, Twitter e Facebook possibilitam que individuos
compartilhem homenagens, memorias e sentimentos, criando um espago digital para a vivéncia
do luto. Estudos apontam que essa interagdo virtual pode auxiliar na elaboracdo da perda,

permitindo que as pessoas se conectem e encontrem suporte emocional em comunidades online.

Casos emblematicos de luto coletivo incluem a morte de figuras como Marilia
Mendonga, cuja partida gerou uma intensa comoc¢ao nacional, mobilizando milhdes de fas em
homenagens presenciais e digitais. Outro exemplo foi o falecimento de Nelson Mandela, que

resultou em manifestacdes globais de respeito e reconhecimento por seu legado.

Desde os primérdios da humanidade e, a morte tem sido uma presenca constante na
experiéncia humana, compondo o que se entende como o ciclo da vida, que abrange o
nascimento, o crescimento, a vivéncia e, por fim, a finitude. Ao longo da histoéria, diferentes
sociedades atribuiram significados diversos ao ato de morrer, moldando seus ritos e praticas de

acordo com as concepgdes culturais e filosoficas de cada periodo.
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Conforme destaca Ari¢s (2012) em Historia da Morte no Ocidente, a maneira como a
morte ¢ compreendida e vivenciada varia conforme o contexto historico. O autor ressalta que,
ao longo do processo de civilizagdo, os individuos passaram a conferir sentido ndo apenas a
prépria morte, mas também a morte dos outros, construindo formas simbolicas de lidar com a

perda e a memoria dos falecidos.

Dessa maneira, ¢ fundamental reconhecer que esse fendmeno esta intrinsecamente
vinculado as dindmicas culturais, uma vez que, conforme aponta Kovacs (2005), a percepcao
da morte, bem como os rituais funerarios e os processos de elaboracao do luto, apresenta
variagdes significativas entre diferentes culturas. Cada sociedade atribui sentidos proprios a
finitude, moldando suas praticas e representacdes simbolicas de acordo com seus valores e

crengas.

Ademais, segundo Franco (2021), o individuo em processo de luto est4 inserido em um
contexto cultural especifico, caracterizado por elementos Unicos que influenciam sua vivéncia
da perda. Esses aspectos incluem concepgdes religiosas, estruturas sociais € experiéncias
subjetivas que determinam a forma como o enlutado compreende e ressignifica sua dor,

evidenciando a diversidade nas manifesta¢des do luto ao redor do mundo.

A experiéncia de perder alguém significativo ou enfrentar o rompimento de um vinculo
provoca impactos profundos na trajetdria pessoal, uma vez que a historia da perda tem suas
raizes nos lacos construidos entre os individuos envolvidos e nas relagdes estabelecidas com

objetos ou situacdes de grande valor emocional.

Além disso, embora o luto compartilhe aspectos comuns entre os individuos—como
sentimentos, emocdes e padrdes comportamentais, ele também carrega dimensdes subjetivas e
unicas, refletindo a singularidade de cada histéria de vida. Como destaca Franco (2021), a forma
como cada pessoa vivencia e ressignifica a perda esta diretamente relacionada as experiéncias

individuais e a construcao de sentido para sua propria existéncia.

Soares (2020) destaca que a escolha da cor do luto € uma pratica cultural amplamente
difundida e varia conforme a tradicdo e os costumes de cada sociedade. Essa associacdo
cromdtica permite que os individuos expressem suas emogdes diante da perda, funcionando
como um simbolo visual do sofrimento e da despedida. Apesar das diferencas culturais, hd um
padrdo observado globalmente: cada cultura tende a atribuir uma cor especifica ao rito funerario
e ao periodo de luto. No contexto ocidental, a predominancia do preto reflete conceitos de

auséncia de luz, melancolia, finitude ¢ destruicdo, consolidando-se como um elemento
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simbolico relacionado a tristeza e ao recolhimento. Quando utilizado nas vestimentas dos
enlutados, o preto reforca a expressdao do pesar, sendo influenciado por fatores como cultura,
religiosidade e a tradicdo historica transmitida por individuos e institui¢des que impactam a

forma como a sociedade vivencia o luto.

A associagdo da cor preta ao luto tem origens que remontam ao Império Romano,
consolidando-se ao longo dos séculos sob influéncias de diferentes periodos histéricos. Durante
a Idade Média e o Renascimento, essa pratica foi refor¢ada por costumes religiosos e sociais

que atribuiam ao preto um simbolismo de dor e recolhimento. (Soares,2020)

No século XIX, a Era Vitoriana trouxe normas rigorosas para o comportamento dos
enlutados, incluindo cédigos de vestimenta que ditavam o uso exclusivo do preto em funerais
e no periodo de luto. Com a chegada da Revolucao Industrial, essa tradicao se expandiu para
diferentes camadas da sociedade, especialmente na América do Norte, que incorporou os
padrdes estabelecidos pelo Reino Unido. Por fim, as duas Guerras Mundiais provocaram
significativas mudangas na estrutura social e cultural, afetando também a maneira como o luto

era vivenciado. (Soares,2020).

Figura 11: Casal Vitoriano posa com a filha morta. Data desconhecida.

Fonte: Wikimedia Commons

Na Inglaterra vitoriana, a morte ocupava um lugar central na vida cotidiana, ndo apenas

como evento inevitavel, mas como presenga constante e visivel. Os costumes sociais passaram
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a incorporar o luto de forma intensa e prolongada, ndo s6 nas vestimentas escuras usadas
diariamente, mas também nos gestos, nas palavras e nas imagens. A morte, embora temida e
muitas vezes silenciada, era também cuidadosamente encenada, como se fosse possivel suavizar

sua brutalidade por meio de rituais e simbolos.

A sociedade daquele periodo desenvolveu uma relagdo paradoxal com a finitude: ao
mesmo tempo em que evitava falar abertamente sobre a morte, criava formas elaboradas de
manté-la proxima. O corpo do falecido era tratado com reveréncia, fotografado, velado com
flores e lembrangas, como se sua presenca pudesse ser estendida além do ultimo suspiro. Era
uma tentativa melancolica de negar a transitoriedade da vida, de resistir a ideia de que tudo se

desfaz.

Nunca, talvez, a cultura ocidental tenha dramatizado tanto a morte. A dor da perda se
manifestava em expressdes sentimentais intensas, em gestos desesperados de apego ao corpo
ausente. O falecido deixava de ser apenas alguém que partiu, tornava-se objeto de devogao, de
memoria, de culto. Dedicar-se aos mortos era, para os vitorianos, uma forma de enfrentar o
vazio existencial gerado por uma sociedade cada vez mais voltada ao consumo, a razdo e a

materialidade.

Por volta de 1840, Louis Daguerre impulsionou a difusdo de um costume peculiar pela
Europa ao aprimorar as técnicas fotograficas. A pratica da fotografia post-mortem tornou-se tao
comum que diversos profissionais passaram a se especializar exclusivamente nesse tipo de
registro. Na Figura 27, intitulada “Casal posa com sua filha” apresenta esse costume comum na
Era Vitoriana, a filha é a pessoa morta na foto, percebe-se pelo posicionamento do corpo,
rigidez do semblante, 0 pescogo sem sustentagdo e as roupas escuras e a predomindncia das

vestimentas que evidéncia o luto por parte da familia.

Desde o final do século XVIII, j& se percebia uma mudanga na sensibilidade coletiva: a
morte deixava de ser apenas um fim bioldgico e passava a ser vivida como experiéncia
emocional profunda, capaz de transformar a relacao dos individuos com o tempo, com o corpo
e com a memoria. Essa nova forma de sentir e representar a morte moldaria ndo apenas os
rituais funerarios, mas também a arte, a literatura e, sobretudo, a fotografia, que se tornaria um

dos principais instrumentos para eternizar o que ja ndo podia ser tocado.
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Figura 12: Bebé vitoriano morto com as maos postas juntas em posi¢ao de oragdo. Data

Desconhecida.

Fonte: Wikimedia Commons

A figura 12 ¢ apresentado um bebé vitoriano morto com as maos postas juntas em
posi¢do de oragao. Uma espécie de cadeira com encosto € utilizada para apoiar a cabega da
crianga, os olhos entreabertos acusam a falta de vida no bebé. A paralisacdo do corpo, a coroa
de flores na cabeca sugere o tipo de fotografia mortuaria. A figura 10 e a figura 11 se encaixa
no tipo de fotografia o morto como vivo, classificagdo feita por Jay Ruby para classificar os
trés tipos de fotografia produzidas no decorrer da historia. A fotografia o morto como vivo tem
a intencao de “enganar” a morte. Constréi o ultimo momento do defunto em posigdes de pessoas

vivas, sentado, em p¢, apoiado, com os familiares.
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Figura 13: Mulher vitoriana com véu e grinalda. Data desconhecida

. Fonte: Wikimedia Commons

Embora ndo tenha sido uma pratica comum registrada em manuais ou codigos
funerarios, ha relatos e representagdes artisticas que sugerem que algumas mulheres,
especialmente jovens que morreram antes de se casar, eram enterradas com vestidos de noiva.
Como na figura 29, o vestido branco representava a inocéncia da mulher que morreu antes de
consumar o casamento. Ou até¢ mesmo a ideia de que a mulher "casaria com a morte" ou com o

além, reforgando o imaginario romantico da época.

Arigs (2012) examina a forma como a morte foi percebida ao longo da historia na
sociedade ocidental, identificando quatro principais modelos de vivéncia desse fendmeno: a

morte domada, a morte de si mesmo, a morte do outro e a morte interdita.

No contexto da morte domada, predominava a ideia de que a morte era um evento
natural do cotidiano, aceito sem grande resisténcia ou temor. Durante esse periodo, era comum
que os individuos falecessem em suas proprias casas, plenamente conscientes de sua condicao,
cercados por familiares, incluindo criangas. O rito finebre mantinha caracteristicas simples e
reservadas, permitindo que a pessoa expressasse seus ultimos desejos, contribuisse na

organizagdo do funeral e se despedisse daqueles com quem mantinha vinculos significativos.

O luto daqueles que permaneciam era vivenciado de maneira breve e pouco dramaética,
refletindo a visdo de que a morte fazia parte do ciclo natural da vida, sem ser marcada por forte
negacdo ou sofrimento prolongado. Essa abordagem evidencia a maneira como diferentes

periodos historicos moldaram as percepgdes sociais sobre a finitude humana.

Com a moderniza¢do da sociedade, a forma como a morte ¢ vivenciada sofreu

transformacdes significativas. Atualmente, ¢ comum que o falecimento ocorra em ambientes
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hospitalares, onde o individuo esta cercado por equipamentos médicos, afastado de seu lar, de

seus entes queridos e das referéncias que marcaram sua trajetoria.

Esse distanciamento contribui para a construgdo de um luto mais intenso e doloroso,
tanto para quem parte quanto para aqueles que permanecem. Além disso, observa-se uma
diminui¢do da participacao das criangas nesse processo, bem como da propria pessoa enferma
na organizagdo de seus ritos funerarios. Esse afastamento decorre, em grande parte, da
tendéncia de evitar o tema da morte, que deixou de ser tratado como um fendmeno natural da

existéncia e passou a ser percebido como um tabu social (Arigs, 2012).

O luto deixou de ser manifestado por gestos e expressdes vocais, passando a ser
simbolizado por cores e vestimentas especificas. As roupas utilizadas nesse contexto ndo apenas
representavam o sentimento de perda, mas também indicavam a posic¢ao social do falecido. O
preto tornou-se a cor predominante nesse ritual, sendo associado a seriedade e ao recolhimento.
O traje tradicional era composto por pegas longas e com capuz, cobrindo parte do rosto e

refor¢ando o carater solene do periodo de luto. social (Aries, 2012).

Ao longo dos séculos, diferentes sociedades desenvolveram rituais funerarios
especificos, refletindo seus valores e tradi¢cdes culturais. Como aponta Kovacs (2005), essas
praticas variam significativamente entre distintos contextos socioculturais, tendo como objetivo

auxiliar na compreensdo e elaboracdo da perda diante da finitude humana.

Nesse sentido, as vestimentas utilizadas pelos enlutados também fazem parte desse
processo simbolico, adquirindo significados particulares que expressam o respeito pela pessoa

falecida e a manifestacao publica do luto.

Segundo Soares (2020), registros historicos indicam que o uso da cor preta como
simbolo de luto remonta ao Império Romano (27 a.C — 476 d.C). Nessa época, os familiares do
falecido vestiam a Toga Pulla, uma vestimenta escura utilizada para expressar o pesar pela
perda. Além de representar o sofrimento, acreditava-se que o uso dessa roupa poderia evitar

que o espirito do morto retornasse para assombrar 0s vVivos.

Com o passar dos séculos, a relagdo com o luto foi se transformando, especialmente
durante a Idade Média, periodo em que os rituais funerarios adquiriram forte influéncia
religiosa. Nesse contexto, o preto passou a simbolizar auséncia de luz, tristeza e sofrimento,

conferindo um carater mais dramatico as cerimonias de despedida.
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Conforme aponta Schimit (2009, 2010, 2017), a vestimenta utilizada nesse periodo
servia ndo apenas como manifestacdo do luto, mas também como um sinal de respeito ao
falecido, consolidando-se como um elemento essencial na identificagdo da perda dentro da

sociedade.

Durante a Idade Média e o Renascimento, o uso de vestimentas de luto estava associado
a uma distingdo social significativa. Apenas membros da aristocracia e da realeza tinham o
costume de vestir preto como simbolo de luto, sendo essa pratica especialmente comum entre
mulheres e vitvas. Além do traje escuro, era comum o uso de bonés, véus, cocares, joias €
medalhdes contendo uma mecha de cabelo do falecido, reforgando a ligagdo simbdlica com a

perda.

Além disso, em algumas regides da Europa Medieval, o branco também era utilizado
como representacao do luto profundo. Esse costume foi observado na Franga até o periodo da
Revolugdo e no Reino Unido até a Era Vitoriana, momento em que as praticas funerdrias

passaram por transformacdes influenciadas por fatores culturais e histéricos (Soares, 2020).

No século XIX, as normas relacionadas ao luto eram particularmente rigidas e
complexas, especialmente em paises como Franca e Portugal, bem como em suas colonias e
territorios que estavam sob sua influéncia cultural. Nesse periodo, a maneira como o luto era
vivenciado envolvia uma série de regras que determinavam ndo apenas a vestimenta, mas

também a postura e comportamento dos enlutados.

As cores, os estilos de vestimenta e a conduta adotada pelos individuos em luto tornaram-se
elementos essenciais na expressao publica da dor e do respeito pelo falecido. Como aponta
Schimitt (2017), esses aspectos desempenhavam um papel fundamental na caracterizagdo da

experiéncia do luto dentro da sociedade daquele periodo

Na Franga, sede das boas maneiras e referéncia de bom gosto para todo o mundo ocidental, o
luto tinha regras bem definidas e tempos longos: para viuvas, dois anos no minimo, sendo o
primeiro em luto pesado. Na perda de mae, pai ou sogros, um ano; de avos, tios, primos,
cunhados: trés meses. A primeira metade desses periodos, severo; a segunda, aliviado. Nao
havia prescrigdo de nojo pelos descendentes (filhos e sobrinhos). A fase do luto fechado
pressupunha grande austeridade no comportamento, que se refletia nos usos indumentarios. O

preto era a cor por exceléncia e o tecido, a 18. (Schimitt, 2017, p. 6):

Com base nos estudos de Schmitt (2009, 2010, 2017), percebe-se que, apds a perda de

um ente querido, era comum que os individuos vestissem trajes pretos por um periodo
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especifico. Entretanto, na Era Vitoriana, a indumentaria de luto passou a variar conforme o

status social dos enlutados.

Nesse cenario, o vestuario assumiu uma fun¢ao dupla: além de representar o respeito
pela perda, tornou-se um simbolo de distingdo social. Durante o século XIX, os trajes utilizados
nos funerais eram confeccionados com tecidos de alto custo, o que reforcava a hierarquia entre
diferentes grupos sociais. Assim, o luto deixou de ser apenas uma manifestacdo de pesar e

passou a refletir aspectos de posicdo e prestigio dentro daquela sociedade.

Segundo Santana e Senko (2016), a Era Vitoriana (1837-1904), marcada pelo reinado
da Rainha Vitéria, exerceu uma forte influéncia sobre o mundo ocidental, impactando estilos
de vida, manifestagcdes artisticas e o desenvolvimento industrial. Esse periodo também foi

caracterizado por desafios sociais, como doengas, violéncia e elevadas taxas de mortalidade.

Nesse contexto, conforme apontam Schmitt (2009, 2010, 2017), o luto passou a ser
tratado como uma pratica regulamentada, estabelecendo normas especificas, especialmente no
que se referia a vestimenta dos enlutados. O ritual fiunebre seguiu um padrao dividido em dois
estagios: luto fechado (classificado em profundo e ordinario) e meio luto. No primeiro estagio,
as mulheres enlutadas, sobretudo as vitivas, eram obrigadas a vestir trajes pretos, acompanhados
de acessorios e lencos da mesma cor. O luto se tornava visivelmente marcante por meio do uso
de véus de crepe preto, longos e cobrindo todo o rosto, simbolizando a devogao e o respeito
eterno ao falecido esposo. Além disso, era proibido o uso de joias, perfumes e penteados

sofisticados, refor¢ando a ideia de sobriedade e recolhimento.

Com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, diversas transformagdes sociais
foram implementadas, influenciando diretamente os costumes e comportamentos da populagao.
Nesse processo de adaptacao, as normas relacionadas ao luto também passaram por
modificagdes, tornando-se mais rigidas e amplamente supervisionadas pela sociedade, que

esperava dos enlutados uma postura condizente com o momento de perda.

O rito funerario, nesse periodo, tornou-se um evento solene e custoso, cuidadosamente
organizado para causar impacto naqueles que presenciavam a despedida. Em algumas ocasides,
familiares chegavam a contratar individuos encarregados de manifestar o sofrimento de forma
dramatica, intensificando o carater simbolico da cerimonia e atribuindo maior relevancia a

memoria do falecido (Schmitt, 2017).

Schmitt (2017) conclui destacando que, embora os codigos de vestimenta e conduta

relacionados ao luto possam parecer excessivamente rigidos aos olhos contemporaneos, no
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contexto da época, tais normas eram amplamente aceitas e integradas a rotina social. A
demonstracao do luto por meio das vestimentas seguia um padrao discreto e formal, sendo, nas

alavras da autora, uma pratica "entediante".
9

No cenario atual, essas regras se mostram menos impositivas, ja que ndo ha exigéncias
formais sobre a maneira como o luto deve ser expresso. Assim, o uso de vestimentas especificas
tornou-se uma escolha pessoal, adotada por aqueles que desejam seguir tal tradi¢do, sem que

haja uma obrigag¢do social para sua observagao.

Nao se pode ignorar o fato de que somos seres historicos, cuja identidade e percepgao
do mundo carregam vestigios do passado. A todo momento, somos influenciados por dindmicas
culturais, que nao apenas moldam novas formas de pensar, agir e sentir, mas também resgatam

tradicdes que continuam a exercer impacto sobre nossa construgdo social e subjetiva.

A fotografia em preto e branco pode ser obtida por meio de diferentes métodos,
dependendo dos equipamentos e dos procedimentos adotados no processo de captura e edi¢ao
da imagem. Cada abordagem apresenta caracteristicas especificas que influenciam o resultado

estético e técnico da composicao fotografica.

Algumas cameras digitais possuem um modo dedicado a captura monocromatica,
permitindo a obtengdo de imagens em preto e branco sem a necessidade de ajustes posteriores.
Essa funcionalidade elimina a etapa de conversao digital, garantindo que a fotografia ja seja

registrada sem informagdes de cor.

No contexto da fotografia analdgica, o uso de filtros coloridos ¢ uma técnica comum
para alterar a tonalidade dos tons de cinza. Esses filtros permitem o aumento do contraste € o
destaque de determinados elementos da composi¢do, proporcionando um maior controle sobre

a intensidade e a profundidade da imagem.

No processo de edicao digital, softwares especializados, como Adobe Photoshop e
Lightroom, possibilitam a conversdo de imagens coloridas para preto e branco. Esse
procedimento envolve ajustes de dessaturagdo, contraste e luminosidade, permitindo que o

fotografo refine a estética da imagem e enfatize detalhes especificos da composicao.

Na fotografia analdgica, o emprego de filmes especificos para preto e branco resulta em
uma estética singular, caracterizada pela granulagdo e profundidade tonal. Esse método
preserva uma qualidade artistica e técnica distinta, que se diferencia das imagens convertidas

digitalmente.
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Para além de suas implicag¢des culturais e religiosas, a utilizacdo da cor preta como
simbolo de Iluto também apresenta significativos impactos psicoldgicos. O preto ¢
tradicionalmente associado a seriedade, sobriedade e introspecgao, caracteristicas que conferem

a cor uma fung¢do expressiva na manifestacdo da dor e do recolhimento apds uma perda.

Ademais, sua presenca no vestudrio e em outros elementos simbolicos pode contribuir
para a constru¢do de um ambiente de maior contengdo emocional, permitindo que os individuos
vivenciem o luto de forma estruturada. Esse efeito psicologico reforga a ideia de disciplina e

resguardo, auxiliando na adaptagao emocional durante periodos de maior vulnerabilidade.

O uso de fotografias em preto e branco no Instagram para anunciar o falecimento de alguém
pode causar um impacto emocional significativo nos espectadores. Essa escolha estética esta

associada a diversos fatores simbdlicos e psicologicos.

Primeiramente, o preto e branco remete a seriedade e sobriedade, caracteristicas
fundamentais em momentos de luto. A auséncia de cores transmite um tom melancolico e
reflexivo, reforcando a gravidade da perda. Além disso, essa estética visual pode gerar um efeito
de surpresa para quem vé€ a publicagdo, pois muitas vezes a mudanca repentina para uma

imagem monocromatica sinaliza uma noticia inesperada e triste.

Outro aspecto relevante ¢ a memoria e atemporalidade que o preto e branco proporciona.
Ao remover as cores, a imagem adquire um carater mais universal e simbdlico, destacando a
importancia da pessoa falecida sem distragdes visuais. Esse tipo de fotografia também pode ser

utilizado para homenagens, refor¢ando a ideia de respeito e lembranga.
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3 O REGISTRO DO AUSENTE: A FOTOGRAFIA MORTUARIA NO SERTAO
BAIANO

3.1 AFOTOGRAFIA COMO FONTE HISTORICA

Nao ¢ necessario justificar a importancia da fotografia como fonte historica, mas ¢
interessante destacar a trajetoria historica da fotografia até se tornar fonte documental. Para
entender a fotografia como fonte histdrica, é necessario observar os usos sociais que permearam
a invengao fotografica no decorrer dos séculos XIX e XX. Logo que a fotografia foi inserida
no mercado das industrias culturais, em decorréncia do processo de industrializagdo e dos
avangos tecnoldgicos da invencao, rapidamente percebeu-se o seu potencial para atender as
diversas camadas da sociedade devido ao seu baixo custo e a possibilidade de produgdo em
série. Aos poucos, a fotografia foi substituindo a pedra litografica, uma técnica de gravura que
envolve a criacdo de desenhos sobre uma matriz de pedra calcaria com um lapis gorduroso.

Invencao burguesa por exceléncia, a fotografia popularizou o retrato e levou aos
recantos mais distantes do mundo essa “caixa de pandora”, contendo paisagens de
lugares exdticos, de monumentos, de tipos humanos, retratos com apelos eroticos,
paisagens urbanas das metropoles, imagens chocantes de guerras e de conquistas
cientificas. No campo da arte, a fotografia ampliou o acesso de alunos, profissionais
e leigos a modelos e a obras de arte antes fruidas somente in loco ou “reinterpretadas”
por gravuristas em publicagdes. Enquanto a nobreza cultivava seus valores e costumes
para serem consumidos pelo seu proprio grupo, a burguesia se extrovertia em um afa
cosmopolita e imperialista. As coberturas fotograficas dos mais variados temas

pregavam a viagem e o conhecimento por meio da imagem (Lima; Carvalho, 2015, p.
30).

A fotografia se tornou um grande negdcio, com ateliés fotograficos e fotografos
ambulantes produzindo milhdes de imagens dos mais diversos grupos sociais. Ela faz parte de
muitos setores da vida social. Estd presente na vida privada, como nos albuns de familia, que
promovem uma espécie de narrativa familiar, assim como na vida publica, a exemplo das

impressdes em jornais e revistas.

Uma caracteristica importante ¢ marcante das imagens como fontes historicas ¢ que elas
comunicam clara e rapidamente os detalhes de um processo complexo que a escrita levaria
muito mais tempo para descrever. Ao tratar as imagens como fontes de pesquisa, em especial a
fotografia, ¢ fundamental observar critérios essenciais que garantam a €tica e a integridade do
estudo. O primeiro aspecto a ser considerado € o consentimento e os direitos autorais, pois, caso
as imagens envolvam pessoas, torna-se imprescindivel obter autorizagdo explicita para seu uso.
Além disso, ¢ necessario respeitar a legislacdo vigente sobre direitos autorais, garantindo que

as imagens sejam utilizadas de maneira adequada (Burke, 2004).
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Outro ponto relevante ¢ a contextualizacao e interpretagao, visto que as fotografias nao
podem ser empregadas fora de seu contexto original para evitar distor¢des ou interpretacdes
equivocadas. Para assegurar uma analise precisa, o pesquisador deve adotar uma metodologia
rigorosa que contemple os aspectos historicos e sociais relacionados a imagem. Por fim, a
transparéncia e referéncia sao indispensaveis, tornando obrigatéria a correta atribui¢do da fonte
das imagens e a explicitagdo da metodologia utilizada em sua andlise, garantindo credibilidade

e confiabilidade a pesquisa (Burke, 2004).

A interpretagdo de imagens varia conforme a abordagem teodrica adotada por diferentes
estudiosos. No entanto, ha um consenso sobre determinados elementos que influenciam
diretamente o significado visual e, por isso, devem ser identificados no processo analitico.
Muitos pesquisadores fundamentam suas andlises nas contribui¢cdes de Panofsky (1976), que
propoe trés niveis distintos para a compreensao conceitual das imagens. Dentre eles, o fotografo

e pesquisador Kossoy (2007, p. 47), que trata sobre o tema da seguinte forma:

[...] na andlise e interpretacdo das fotografias, fundamentamo-nos, em parte, nos
conceitos de Erwin Panofsky, apesar de seu método ter sido originalmente
desenvolvido para a representacdo pictorica. Em especial, sua abordagem iconologica
¢é relevante, pois corresponde ao nivel mais profundo da interpretacdo, voltado para a
identificagdo do significado intrinseco da imagem. Panofsky estabeleceu trés etapas
de analise: a descri¢do pré-iconografica, que corresponde a percepcdo imediata dos
elementos visuais (nivel primario ou natural); a andalise iconografica, que busca
reconhecer significados convencionais e simbdlicos (nivel secundario); e, por fim, a
interpretagdo iconolodgica, que se diferencia das anteriores por buscar uma
compreensdo mais ampla do contetido subjacente a imagem, incorporando valores
simbolicos e contextuais.

Ainda sobre a andlise de fotografias, Costa (2005, p. 85) afirma que:

As fotografias podem ser analisadas a partir de diferentes tipos de informagdes, cada
uma contribuindo para a compreensdo do significado e da constru¢do da imagem. As
informagdes técnicas permitem distinguir caracteristicas como cor e formato,
possibilitando a identificagdo entre uma foto colorida e outra em preto e branco.
Quanto maior o conhecimento sobre o processo fotografico, mais detalhes técnicos
podem ser percebidos e interpretados. As informagdes visuais dizem respeito a
configuracdo estética da imagem, incluindo a composicao, o enquadramento e o uso
da iluminagdo, além da identificag@o do fotografo e das escolhas feitas na organizacao
dos elementos visuais. Ja as informagdes textuais referem-se ao contetido expresso na
fotografia, ou seja, o tema abordado e a forma como esse assunto € representado. Por
fim, as informagdes contextuais envolvem os fatores que motivaram a criacdo da
imagem, compreendendo as intengdes do fotografo e o contexto sociocultural no qual
a fotografia foi produzida.

Além disso, as imagens tém o poder de capturar nuances visuais e emocionais que 0s

textos podem ndo expressar plenamente, proporcionando uma compreensdo mais imediata e
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impactante dos eventos historicos. Por meio de fotografias, ilustragdes e outras representacdes
visuais, € possivel acessar aspectos culturais, sociais e politicos de uma época com uma riqueza

de detalhes que complementa e enriquece as narrativas escritas (Burke, 2004).

A fotografia ¢ um espelho do momento do passado, na qual se recupera a presenca dos
ausentes (Leite, 2000): ela funciona na tarefa de reconstitui¢ao historica do passado. Porém, é
necessario compreender que o ato de fotografar é um recorte temporal e espacial de um
momento. Conforme alerta o historiador Peter Burke (2017), tanto na fotografia como na
pintura, ¢ necessario resistirmos ao impulso de visualizar essas imagens como representacdes
precisas ou imagens de espelho de um determinado modelo de como ele ou ela especificamente

era no momento em que a imagem foi produzida.

Como testemunha ocular, a fotografia possibilita registrar biografias de pessoas comuns,
capturando diversas fases e momentos da vida. Elas possuem a funcao de documentos valiosos,
com teor de afetividade. Entre os diversos tipos de fotografias, destacam-se os retratos de
defuntos produzidos no momento do veldrio e do sepultamento. A fotografia mortuaria

oportuniza uma ultima lembranca do modelo defunto junto aos seus.

Para Kossoy (1999, p. 42), existe uma relagdo intrinseca que se estabelece entre a
memoria e a fotografia:
Fotografia ¢ Memoria e com ela se confunde. O estatuto de recorte espacial
interrupgao/temporal da fotografia se vé rompido na mente do receptor em fungao da
visibilidade e “verismo” dos conteudos fotograficos. A reconstitui¢cdo historica de um
tema dado, assim como a observagdo do individuo rememorando, através dos albuns,
suas proprias historias de vida, constitui-se num fascinante exercicio intelectual pelo
qual podemos detectar em que medida a realidade anda proxima da ficgdo. Veremos
que a reconstituicdo — quer seja ela dirigida a investigagdo histérica ou a mera

recordacdo pessoal — sempre implicara um processo de criagdo de realidades, posto
que elaborada por meio das imagens mentais dos proprios receptores envolvidos.

Para Kossoy, existe um elo entre imagem fotografica e memoria, o que parece fazer
sentindo; porém, é necessario e complexo definir a fotografia como memoria ou imagem
mental. O socidlogo Guilherme Koury, um dos principais pesquisadores brasileiros no campo
do estudo da fotografia de defuntos, realizou a maior pesquisa sobre o tema até entdo conhecida.
Segundo ele, a relagdo entre luto, memoria e morte na fotografia se apresenta dentro de um

contexto afetivo:

A fotografia, melhor do que outros registros, parece possuir esse dom da imortalidade.
Se prisioneira do espago doméstico, marca a recordacdo a um momento passado, do
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registro fotografico. A ideia que fica é a que foi registrada, prenhe de sentimentalismo
de ternura porque afastada do presente. Se por um lado é um atestado da morte, a
fotografia no privado parece compor um cenario onde o passado parou no presente da
foto (Koury, 2001, p. 4).

No Nordeste brasileiro, houve uma produgao intensa e um amplo consumo da fotografia
mortudria nos finais do século XIX e no decorrer do século XX, como afirma Koury (2001, p.
68-69):

Este tipo de fotografia, desde o seu aparecimento e pratica no Brasil dos finais do
século XIX, ao compor o album privado das familias, buscava conservar a ideia de
uma passagem tranquila do morto para a vida eterna, ou uma visao de paz a despedida
do morto para com a vida dos seus. Uma espécie de satisfacdo social de representagio
do corpo do morto em paz com a sociedade dos vivos e com o além. O que as

fotografias mortuarias, junto de outras imagens visuais como a pintura no século
XVIII e XIX, possibilitaram, de modo mais efetivo e emocionalmente satisfatorio.

Assim, uma série de imagens fotograficas de tipo mortudria pode possibilitar que o
pesquisador ou pesquisadora as explore como testemunhos de praticas culturais e sociais, que
ligam individualidades e coletividade, ou seja, como documento do convivio social. Apesar da
pratica do retrato mortuario ser considerada no atual contexto como obsoleta, com esta pesquisa
pretende-se apresentar que sua produgao e consumo estiveram bastante vivos no século passado

e ainda estdo, mesmo na atualidade.

Para o historiador francés Philippe Aries (1914-1982), esse tipo de fotografia tornou-se
raro no século XIX e desapareceu no decurso do século XX; mas, no Nordeste brasileiro, houve
uma producdo e consumo intensos desse tipo de fotografia no decorrer do século XX, como
aponta o professor Titus Riedl na sua obra Ultimas lembrangas: retratos da morte no Cariri,
regido do Nordeste brasileiro (2008) Nos dias atuais, inclusive, ainda se percebe a presenca, em
indices menores, da fotografia post mortem, ainda que, diferentemente do que acontecia no

passado, constantemente cause repulsa e estranhamento a seus espectadores.

Pode-se argumentar que, antes, o retrato pos-morte foi uma pratica social aceitavel, visto
que familias o penduravam nas paredes, enviavam para os amigos e parentes. Existiam estidios
especializados na pratica e fotografos que anunciavam os servigos nos veiculos de
comunicacao. Segundo Jay Ruby (2001), os retratos faziam parte do imaginario imagético de

muitas familias, de diferentes camadas sociais do continente americano.

Como testemunho ocular do passado e propensao a imortalidade, a fotografia possibilita

registrar uma espécie de biografias de pessoas comuns, de todas as fases e em diversos
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momentos da vida. Elas possuem a fun¢do de documentos valiosos, com teor de afetividade.
Entre os diversos tipos de fotografias, destacam-se os retratos de defuntos produzidos no
momento do seu velorio e do sepultamento, oportunizando uma ultima lembranga do modelo

defunto junto aos seus.

Desde os primordios da humanidade, existe uma necessidade de ritualizar o luto deixado
pela perda de alguém proximo. Assim, diversas representacdes do morto, como as efigies, as
mascaras e as pinturas foram praticadas ao longo do tempo. O artefato fotografico da pessoa
morta ritualiza a presenca material e visual que preenche o vazio deixado pela partida do ente
querido. Carrega, portanto, um valor afetivo e representa um objeto digno de devocdo. E um
instrumento de apoio para superar o luto e ndo deixar a memoria do morto cair no esquecimento.
Nesse sentido, Soares (2007, p. 19) pondera que:

Desde os tempos primordiais o inexoravel acontecimento da morte provoca a criacao
de diversos rituais e objetos que tém como fungdo integrar o trabalho de luto. Dentre
estes, a construgdo de inumeras representagdes do morto, como as efigies, as mascaras
e as pinturas produzidas ao longo dos séculos de diferentes formas, e, mais
recentemente, a propria fotografia. Todas essas imagens, que tém a fungdo de
representar 0 morto, evocam uma presenga material e visual que ocupa o espago
deixado pelo defunto. Alguns artefatos relacionados ao ente querido desaparecido
também se tornam pegas de valor afetivo e passam a ser reverenciadas, constituindo-
se em objetos de culto e de devocao, dentre os quais as imagens do morto ocupam
lugar de destaque, sendo importante lembrar que os retratos nascem do tradicional
culto aos antepassados, ou seja, aos mortos. Nesse sentido, sabe-se que a morte suscita
inimeras questdes relacionadas a memoria, tanto a individual quanto a coletiva.
Assim, pode-se pensar que a necessidade de se preservar a imagem do morto,

produzindo a sua representagdo, ou seja, sua efigie, seu retrato, decorre principalmente
da inten¢do de enfrentar a dor da perda.

Nas sociedades ocidentais, ha muito tempo a representacdo do morto se faz presente e
tem um papel importante, por meio de sistemas simbolicos presentes nas diferentes tradigdes
culturais, nos quais as fotografias post mortem se destacam. Essas imagens, capturadas dos
modelos defuntos de diferentes grupos sociais, regides e temporalidades, sdo produzidas com o
objetivo de atender a necessidades individuais e coletivas dos familiares que choram a partida
de um ente querido, diante da morte, como uma forma de burlar a auséncia, tornando presente

o ser mortal que se foi.

O antropologo e professor Mauro Guilherme Koury realizou um grande estudo sobre o
consumo da fotografia mortuaria no Brasil, com o intuito de compreender os hébitos e costumes
que envolvem o processo de luto e as suas perspectivas no meio urbano da sociedade brasileira.

A partir do envio de cinco mil copias de questiondrios para todas as capitais do pais, o
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pesquisador conseguiu uma amostragem significativa, com 1.304 (mil, trezentos e quatro)
instrumentos de pesquisa respondidos, € concluiu que a fotografia mortuaria permeia o uso
privado e possui uma forma de expressao social, buscando recordar um cendrio com o objetivo
de revelar para a posteridade caracteristicas do prestigio social do morto e da familia, além da

lembrang¢a do morto.

De acordo com a pesquisa realizada por Koury, 59,78% dos respondentes indicaram que

o costume de fotografar os mortos ¢ uma forma de ter uma ultima lembranga do ente querido

que se foi. Como afirma Koury (2001, p. 68), “[...] a Gltima lembranga parece referir-se a

eternizacao da tltima presenga do morto na sociedade dos vivos, antes do sepultamento”. Ainda
segundo o autor:

A ideia por tras da categoria ultima lembranga parece indicar assim, através do registro

fotografico, uma recordag@o nio apenas do parente que se foi, mas a face da morte de

um ente querido. Uma fotografia visa deter os tracos da morte e da deterioragdo

posterior do cadaver, amenizando a dor dos que ficaram, quando da evocagdo do
morto através do registro (Koury, 2001, p. 68).

Portanto, o valor afetivo e o desejo de eternizar o ausente por meio de algum suporte
material, preservando uma lembranca de sua vitalidade, podem ser assim indicados como
sentimentos capazes de estimular a produgdo e a circulagdo da fotografia mortuaria e de té-la

tornado tao frequente no século passado.

A fotografia post mortem era e continua sendo utilizada como uma forma de registrar o
ultimo momento do defunto junto aos seus. Para as familias, esse tipo de fotografia representa
uma maneira de “amenizar” o luto e guardar uma ultima recordagdo do falecido. Para o
desenvolvimento desse trabalho, utilizou-se como referéncia de andlise as fotografias
mortudrias de trés tipos: o ultimo sono, o morto como vivo e a fotografia do morto como morto,
conforme divisdo proposta por Ruby (2001). Segundo esse autor, o tipo “morto como vivo”
representava como se 0 morto estivesse vivo; no tipo “altimo sono”, o corpo fotografado parecia
estar apenas adormecido; e no tipo “morto como morto”, o falecido era fotografado dentro do
caixdo, no cenario natural de veldrio, com ou sem pessoas ao redor. Para Jay Ruby (2001, p.
95):

Trés estilos de fotografias relacionados a morte emergiram durante o século XIX. Dois
deles projetados para “negar a morte”, isto é, para insinuar que os defuntos ndo

morreram totalmente, e o terceiro que buscava revelar uma tentativa de retratar os
mortos como um objeto de dor circundado por entes queridos enlutados.
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Sobre o tipo de fotografia mortuéria “ultimo sono”, Ruby (2001, p. 96) afirma que:

Uma convengio do retrato mortuério intitulado “Ultimo Sono” dominou o periodo
inicial. Parece haver pouca duvida de que os fotdgrafos pretenderam produzir retratos
de pessoas “adormecidas” e ndo mortas. Muitas fotografias examinadas para este
estudo foram produzidas, antes de 1880, concentradas nas caracteristicas faciais dos
mortos ou como corpos que descansam em algum mobilidrio doméstico,
frequentemente um sofé, e cobertos geralmente por uma colcha ou um lengol. Quando
o cenario pode ser visto, este parece ser o quarto do morto ou a sala de estar de uma
residéncia. As flores, um livro, ou um artigo religioso, tal como uma cruz, que eram
colocados as vezes nas maos ou sobre o peito do falecido.

Ainda sobre o estilo de fotografia mortudria “altimo sono”, o autor considera:

A pose “Ultimo Sono” é um exemplo de um ajuste fechado entre a tecnologia e a
ideologia. Se o sentimento popular devia considerar como o tltimo sono, certamente
ndo queria ter um retrato pds-morte feito em um caixdo — um signo especifico da
morte. Além disso, os caixdes eram geralmente feitos de madeira serrada, aspero, ndo
polido e sem alinhamento — o que ndo era exatamente o cenario mais agradavel para
o retrato de mortos queridos (Ruby, 2001, p. 99).

Outro estilo de fotografia analisado pelo autor ¢ intitulado o “vivo, embora morto”.

Segundo ele,

Uma variagdo da pose de “Ultimo Sono” representa uma tentativa de esconder
realmente a morte. Na procura de uma melhor etiqueta, estas imagens poderiam ser
intituladas “Vivo, embora morto”. O corpo era colocado algumas vezes na posi¢ao
vertical — frequentemente em uma cadeira. Os olhos as vezes estdo abertos, ou mesmo
pintados (Ruby, 2001, p. 98-99).

Assim, conclui que:

A ilusdo que o fotografo estava tentando criar ndo era de uma pessoa em descanso,
mas de uma pessoa viva. A necessidade de criar fantasias era tdo forte que as vezes o
fotografo tirava o retrato de uma pessoa em estado de prostragdo e, girando a
fotografia em torno de noventa graus, conseguia obter o efeito de a mesma parecer se
encontrar de pé (Ruby, 2001, p. 99-100).

No estudo aqui realizado, a maioria das imagens coletadas ¢ do tipo “morto como
morto”, nenhuma fotografia do “morto como vivo” foi localizada e apenas uma fotografia que

remete ao estilo “o Ultimo sono” foi identificada, conforme Figura 14, abaixo:
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Figura 14: Retrato de morto (1939), foto sobre cartdo.

Fonte: Acervo do Nucleo de Estudos de Cultura e Cidade — NECC/UNEB.

A produgio historiografica sobre a producdo de retratos mortudrios no Brasil ndo aponta
para a pratica da fotografia do tipo “Gltimo sono” nem para a pratica de fotografar os mortos
fora do caixdo. A fotografia acima, de um jovem defunto fora do caixdo, corresponde ao estilo
o “altimo sono”, ¢ uma foto sobre cartdo, e apresenta o falecido pousado em um cenario simples,
deitado sobre um mével, um banco talvez. Ele esta vestido com uma roupa de cor clara, com
um lenco segurando a mandibula, o que remete a ideia de que, em vida, o falecido passou por
um longo sofrimento até o “descanso eterno”. No verso, ha anotacdes, para que ndo caia em
esquecimento a idade do representado e a data do evento: o falecido possuia 25 (vinte e cinco)

anos ¢ faleceu no dia 24 de margo de 1939.
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3.2 “ANJINHOS”: A MORTALIDADE INFANTIL E A FOTOGRAFIA DO SER
CELESTIAL NO SECULO XX

Figura 15: Sarcofagos infantis'.

Fonte: Revista Planeta (2022, p. 1).

A forma como a morte infantil é representada varia entre diferentes culturas, revelando
os valores e costumes de cada sociedade. No antigo Egito, certas tumbas foram identificadas
como infantis devido a presenca de pequenos objetos que, inicialmente, eram vistos como
brinquedos, mas que, posteriormente, passaram a ser interpretados como oferendas rituais
(Hinson, 2018, p. 12). Na Figura 15, observam-se sepulturas que pertencem ao periodo final da
civilizagdo faradnica egipcia durante o Periodo Ptolomaico (332 a 30 a.C.) e o Periodo Romano
(30 a.C.a395d.C.), quando o Egito esteve sob dominio de poténcias estrangeiras, contexto que
influenciou diversos aspectos da sociedade, incluindo praticas funerarias. A elevada taxa de
mortalidade infantil nas civilizagdes antigas pode ser inferida a partir do nimero significativo
de sepultamentos infantis identificados no Egito Antigo, evidenciando a relevancia dessa

questdo para essas sociedades.

! Fotografia de dois pequenos sarc6fagos infantis, posicionados lado a lado e resguardados por redomas de vidro
espesso. As mumias, de criangas que faleceram entre 1 e 14 anos de idade, apresentam em suas superficies, na
altura das cabegas, pinturas representando os rostos dos individuos mumificados.
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Na Inglaterra da era vitoriana, era costume que criancas fossem sepultadas em caixdes
brancos, acompanhadas por meninas vestidas da mesma cor (Vailati, 2012). Segundo relatos de
viajantes do Século XIX e estudos de folcloristas do Século XX, as criangas desempenhavam
um papel significativo em cerimdnias finebres, participando de procissdes e da encomendagao
das almas de adultos falecidos. Nessas praticas, atribuiam-se a elas prerrogativas especiais,
considerando-as intermediarias entre os vivos e as entidades celestiais, sobretudo no contexto

da morte (Vailati, 2012).

Os anjinhos costumavam ser envoltos em vestes brancas, representando a inocéncia, a
pureza espiritual e a neutralidade em relagcdo ao género. Por essa razdo, tanto meninas quanto

meninos eram igualmente amortalhados com vestidos brancos (Ribeiro, 2013).

No ritual, as criangas eram retratadas com os olhos abertos. Na série de fotografias de
anjinhos catalogadas para esta pesquisa, encontrei duas fotografias com criangas retratadas com
os olhos abertos e um ornamento sobre a cabega, semelhante a uma coroa ou resplendor, mas
ndo inseri na dissertagdo por ndo ter autorizacao dos familiares. Essa simbologia remetia a
iconografia dos santos e anjos barrocos, nos quais o brilho representava a auréola. Para os
familiares, esse tipo de fotografia servia como um registro que confirmava que a crianca estava

pronta para sua jornada rumo ao paraiso (Ribeiro, 2013).

Bellomo (2008) destaca que a representacdo dos anjinhos geralmente transmite uma
sensacdo de tranquilidade, serenidade, paz e ingenuidade. Em sua maioria, essas figuras sdo
retratadas com gestos delicados, segurando ramalhetes de folhas, flores e guirlandas. Desde os
tempos da Roma Antiga, os ramos eram utilizados como simbolos de triunfo e vitéria. Em um
contexto mais recente, essa imagem remete ao relato biblico da entrada de Cristo em Jerusalém,

quando seus seguidores o receberam com folhas de palma (Jodo 12,13).

Segundo Dalmaz (2008), as flores possuem diversos significados simboélicos. De modo
geral, elas expressam a saudade, enquanto as rosas vermelhas podem ser interpretadas como
uma representacao do sangue de Cristo, ligadas ao conceito de renascimento espiritual. Esse
simbolismo se torna particularmente relevante no contexto do Cemitério de Santo Antonio,
onde rituais envolvem a deposi¢ao de oferendas, pedidos e promessas por parte de familiares,
amigos e da comunidade em geral. Tais praticas refletem a crenga na comunicagao entre planos
distintos de existéncia, transformando o timulo em um espago de conexdo entre o mundo

terreno e o espiritual: “[...] parece ser mais adequado interpretar como a negag¢ao da morte
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terrena, principalmente se forem levados em conta os sentimentos dos familiares” (Bellomo,

2008, p. 84).

A memoria e a lembrancga da crianga que partiu precocemente permanecem vivas entre
os familiares. Como forma de resistir a transitoriedade da matéria e suavizar a despedida

repentina, sua presenca ¢ eternizada por meio de um memorial fisico.

Com a proibi¢do dos sepultamentos dentro das igrejas no Brasil, durante o Século XIX,
surgiram os cemitérios extramuros. Esse novo modelo funerario deu origem aos cemitérios
tradicionais, caracterizados pela presenga de esculturas que podiam ter conotagdes religiosas
ou pagas. No cristianismo, passou a ser costume sepultar os mortos de forma individual ou

coletiva, mantendo uma separagao entre os corpos para garantir a identificagdo de cada falecido.

A morte infantil, nesses espacos, geralmente era representada por figuras angelicais,
simbolizando a inocéncia e a pureza da crianca, além de reforgar a ideia de sua prote¢do divina.
Dentro das igrejas, os anjos eram frequentemente representados como mediadores entre os
humanos e o sagrado. Na Figura 16, o anjo inclina o olhar para baixo, segurando um buqué de

flores na mao esquerda, enquanto sua asa esquerda permanece visivel.

Figura 16: Imagem da representagdo escultorica de um anjo em gesso branco.
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Fonte: Mendes (2007, p. 75).

Essa simbologia foi incorporada aos cemitérios a céu aberto, conferindo-lhes o mesmo

significado e os tornando espagos sagrados. No percurso rumo aos locais de sepultamento,
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Cunha (2011) destaca que a santidade era atribuida aos chamados '"campos santos",
denomina¢do dada aos cemitérios situados proximos aos templos catélicos no Brasil, cuja

sacralidade era refor¢cada por elementos simbdlicos presentes nesses espagos.

A representagdo dos anjos na arte funeraria revela a auséncia de distingdo de género e a
presenca de elementos fisicos associados a tradicdes pagds, apesar de expressarem
intensamente o simbolismo religioso cristdo. Em sua maioria, essas esculturas sdo classificadas
dentro dos estilos classico, neocldssico ou neobarroco. A iconografia angelical ¢ uma das mais
ricas nesse contexto, sendo moldada pelo periodo histérico em que se insere, assim como pelas

influéncias culturais e mentalidades predominantes (Mendes, 2007).

No Cemitério do Campo Santo, em Salvador, ha um tamulo adornado com uma
escultura de dois anjinhos sem distingdo de género (Figura 16), representados quase sem
vestimentas. De acordo com Mendes (2007), alguns anjos sdo retratados como criangas, sem

pecado e sem atribuicdo de género.

Figura 17: Anjos neobarrocos.

Fonte: Mendes (2007, p. 238).

Na tradicdo funerdria, eram considerados "anjinhos" as criancas que faleciam até
aproximadamente sete anos, idade associada a inocéncia. Havia a crenga de que ndo se deveria
chorar por elas, para evitar que as lagrimas umedecessem as asas do anjo encarregado de
conduzi-las. O falecimento infantil era interpretado de maneira positiva, visto como o envio de
mais um anjo ao céu, destinado a proteger os vivos ou a acolhé-los na entrada celestial

(Gawryszewski, 2012).
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Conforme Thompson (2014), apesar de a arte contemporanea, em certos momentos,
evitar a representagdo direta da morte, muitas pessoas sentem a necessidade de preservar a
memoria de seus entes queridos por meio de esculturas ou objetos deixados no espago funerario.
Essas oferendas, embora ndo fagam parte formalmente da arte cemiterial, integram a cultura
imaterial, estabelecendo um didlogo com o sincretismo presente na tradi¢do brasileira. De
acordo com diferentes crengas e rituais, esses itens podem ser acessados em outro plano

existencial, funcionando como uma ponte entre mundos distintos.

A forma como a morte infantil ¢ representada ao longo da historia permite diversas
reflexdes sobre memoria, praticas funerarias, simbolismos, crencas e rituais, desde as
civilizagdes antigas até a contemporaneidade no Século XXI. Nesse cenario, foram reunidos
registros provenientes de fontes primarias e bibliograficas, além de documentacao e pesquisa
de campo, possibilitando a coleta de dados acerca da arte cemiterial no Brasil e em outras partes

do mundo, até¢ a definicdo do objeto central desta investigacao.

Ao longo da histéria, diferentes povos, nacdes e tradigdes religiosas desenvolveram
praticas rituais voltadas a infancia, buscando preservar a memoria ou o espirito da crianga. Essas
cerimodnias refletem nao apenas aspectos simbdlicos e espirituais, mas também elementos que

revelam a estrutura econdmica, politica e cultural de cada sociedade.

A vida e a morte sdo elementos fundamentais da existéncia humana, configurando um
ciclo continuo que atravessa culturas e crengas ao longo da historia. Embora sejam opostos em
sua esséncia, ambos se complementam, formando um elo entre o transitério e o eterno. Essa
relacdo ndo apenas reflete a inevitabilidade da finitude, mas também desperta profundas

reflexdes sobre memoria, saudade e a tentativa de preservar aqueles que partiram.

No contexto da morte infantil, essa busca por eternizar a presenca de uma crianca
transcende a dor da perda e se manifesta por meio de rituais simbdlicos, representacdes
artisticas e praticas funerarias. A tentativa de preservar a memoria do falecido esta fortemente
ligada a necessidade de conforto e continuidade, sendo expressa por imagens angelicais,
esculturas delicadas e registros fotograficos que reforcam a ideia de pureza e inocéncia. Esses
elementos funcionam como uma ponte entre o mundo fisico e o espiritual, proporcionando aos

familiares um senso de proximidade com aqueles que se foram.

Além da dimens@o emocional, a representacao da morte infantil também reflete aspectos
socioculturais e religiosos, demonstrando como diferentes sociedades interpretam e lidam com

a despedida dos seus entes mais jovens. Se, em algumas tradi¢cdes, a morte € vista como um
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retorno ao sagrado, em outras, ela ¢ encarada como um momento de transi¢do, marcado por
rituais que asseguram a passagem da alma para outro plano de existéncia. Independentemente
da abordagem, a busca por perpetuar a memoria da crianga reafirma a necessidade humana de

encontrar significado diante da perda.

A fotografia abaixo (Figura 18) apresenta uma crianca falecida de 1 ano e seis meses de
idade. Essa fotografia faz parte do acervo do NECC, mas, ao coletar material na cidade de
Miguel Calmon, encontrei uma copia em poder de um particular. No verso das duas imagens,
ha mensagens enderegadas a pessoas diferentes com os dados do defunto. Enviar retratos para
parentes e padrinhos que moram distante era uma pratica comum nos sertdes. Conforme Valter
Oliveira (2017, p. 306), “Ao enviar copias do retrato para os parentes e compadres, 0os pais

entendiam estar participando e dividindo aquele sentimento de perda do ente querido”.

Figura 18: “Anjinho” em caixao (1940), copia em papel c. 9x12cm.

Fonte: Foto 05: acervo do NECC/UNEB
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Figura 19: Verso da fotografia “Anjinho” em caixdo (1940).
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Fonte: Foto 06: acervo do NECC/UNEB

Figura 20: Outro verso da fotografia “Anjinho” em caixo (1940).
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Figura 21: “Anjinho” com asas (1954).

Fonte: Foto 08: acervo do NECC/UNEB

Figura 22: ‘Anjinho” com asas — verso da fotografia.

Fonte: Acervo do NECC/UNEB - 1V.

A fotografia em questao (Figura 18) foi identificada em posse de duas familias distintas,
sendo seu verso apresentado nas Figuras 19 e 20, enquanto a imagem principal estd representada

na Figura 18. No contexto historico, era pratica comum que fotografias mortuarias fossem



82

incorporadas aos albuns de familia e enviadas a parentes e amigos residentes em localidades

distantes, funcionando como um instrumento de memoria e homenagem ao falecido.

Ao analisar os dois versos da mesma fotografia, observa-se a manifestagdo do
sentimento de saudade e luto por parte dos pais, que buscaram compartilhar a imagem da filha
falecida, com apenas um ano e seis meses de idade, com seus circulos familiares e sociais. Esse
gesto evidencia a importancia das representagdes fotograficas post mortem como meio de
preservacdo da memoria e expressdo do vinculo afetivo entre familiares, inserindo-se em uma

tradicao funeraria amplamente difundida na época.

Na fotografia mortuaria de anjinho (Figura 18) observa-se a qualidade da mortalha da
crianga, as flores, a qualidade e os detalhes do caixdo sugerem que o bebé falecido era membro
de uma familia de posses. Toda essa indumentaria parece indicar que os pais gostariam de que
o pequeno fosse eternizado com a lembranga do carinho e do cuidado que eles poderiam

oferecé-lo em vida.

No material utilizado nessa pesquisa encontrei outras fotografias de anjinhos, que por
motivos éticos ndo foi possivel colocar a imagem nessa dissertacdo, mas ao analisar as imagens
de anjinhos do acervo particular da minha familia, foi possivel observar a diferenca da classe

social pertencente a crianga.

J&4 na imagem do acervo da minha familia que citei acima, ao que parece, o recém-
nascido falecido pertencia a uma familia empobrecida, pois a composi¢ao da foto apresenta um
cendrio simples, o caix@o e a vestimenta sdo modestos e ndo ha muitas flores, como na
fotografia anterior. O plano de fundo, uma parede sem reboco, possivelmente de taipa, reforca
a convicg¢do de que o corpo foi velado em um lar humilde. E, talvez, o fotéografo também nao
disponha do mesmo aparato profissional daquele que fez o registro anterior. Porém, assim
existe o cuidado de posicionar o corpo dentro do caixdo, vestir um traje que cubra a cabega e
unir as maos pequenas, num gesto de zelo com o ente amado, ainda que ele ndo tenha

compartilhado a vida com os que ficaram.

Ao comparar as Figuras 18 e a do meu acervo particular, ¢ possivel dizer que os dois
“anjinhos” pertencem a familias de origens sociais distintas, conforme sugerem as
caracteristicas marcantes de cada cendrio. Essa constatacdo demonstra que a producdo e o
consumo desse tipo de fotografia eram praticas comuns a diferentes camadas da sociedade nos
sertdes baianos, ainda que se possa supor que fossem mais frequentes entre aqueles que

dispunham de mais recursos para custear o trabalho. Embora as representa¢des tenham estéticas
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distintas, em razdo da disponibilidade econdmica de cada familia, a missdo de eternizar o

carinho e o cuidado ¢ evidenciada em ambos os registros.

Na época da coleta da fotografia, a minha avé (a quem pertencia a imagem) ja havia
falecido, ndo foi possivel ter mais informagdes do “anjinho” e de quem produziu o retrato. Essa
¢ uma situacdo frequente na coleta desse tipo de documento: as geragdes mais novas nao
dispdem de informagdes sobre os retratos guardados nos acervos privados, e, em alguns casos,

quando o familiar detentor da fotografia também morre, o material ¢ descartado.

As fotografias mortudrias carregam uma carga simbolica e emocional muito forte, € os
detalhes no verso podem revelar muito sobre os costumes, valores e afetos da época. A maioria
das fotografias encontradas tém registro de data da morte, nome completo, nome dos pais, de
oragoes, dedicatorias, ou até relatos breves da vida da crianga, como forma de eternizar sua
existéncia. Na fotografia (Figura 19) apresenta-se mais um verso utilizado para registrar

informacgdes importantes sobre a vida interrompida precocemente.

Figura 23: “Anjinho” no caixdo. Ano 1952.

Fonte: Acervo do NECC/UNEB —-1V.
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Figura 24: Verso da fotografia

7

A9

Fonte: Acervo do NECC/UNEB —1V.

Nesse verso (Figura 24), tem uma dedicatéria de lembranga eterna e o ano que nasceu e
faleceu o ente querido. O “Anjinho” dessa imagem faleceu aos 4 meses de vida, deixando
muitas saudades e lembrangas. Essa imagem me lembrou da primeira vez que fui ao velorio de
um bebé, falecido aos dois meses de vida, era filho de uma prima da minha mae. Na época do
velorio em questdo eu tinha 6 anos, mas até hoje, 31 anos depois, eu lembro do anjinho no
caixdo e suas caracteristicas, como por exemplo a sua boca roxa, amortalha branca, alva e muita
tristeza no velorio, tristeza de todos, principalmente da mae. A mae que enterra um filho morre
junto, se torna uma pessoa amputada. Mas a mae que sepulta um filho de meses, além da dor
da perda, também precisa lidar com os resquicios gestacionais e do parto no seu corpo. O leite
materno ainda produzindo, o resguardo ainda ndo concluido. Imagina-se ser a maior dor do

mundo.

Talvez, pelo fato de a morte de uma crianga ser profundamente traumatico para os
familiares, ¢ necessario construir a memoria e intensificar o afeto de um morto que teve a vida
interrompida e nao teve uma vida longa entre os vivos. Para criangas, que tinham vidas curtas
e poucos registros, o verso da foto podia compensar essa auséncia. Os pais muitas vezes sentiam
anecessidade de preservar o maximo possivel da memoria do filho, incluindo nome, idade, data

de falecimento, causa da morte e até frases religiosas ou poéticas.

Outro motivo também justificavel seria a documentag¢do familiar. Em tempos em que
registros civis eram menos acessiveis ou organizados, a fotografia podia servir como uma

espécie de documento memorial. Ainda seria também uma forma de usar a fotografia como
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uma forma de burlar a saudade, para muitas familias, aquela imagem seria a tnica lembranca
visual da crianga. Isso tornava a fotografia um objeto sagrado, € o verso, um espago para

expressar sentimentos que nao cabiam na imagem.

A presenca de informagdes no verso das fotografias mortuarias infantis revela aspectos
profundos da cultura do luto e da memoria familiar, especialmente entre os séculos XIX e inicio
do XX. Ao observar essas imagens, nota-se que as fotografias de criancas falecidas
frequentemente carregam mais dados escritos no verso do que aquelas de adultos. Essa

diferenca nao ¢ casual, mas sim reflexo de uma série de fatores emocionais, sociais e religiosos.

Durante esse periodo, a fotografia mortuaria era uma pratica comum, especialmente em
familias que desejavam preservar a imagem do ente querido como forma de enfrentamento da
perda. No caso das criangas, cuja morte era vista como particularmente tragica e precoce, a
fotografia assumia um papel ainda mais simbolico: ela se tornava o unico registro visual da
breve existéncia daquele ser amado. Por isso, o verso da imagem era utilizado como espago de

memoria, onde se anotavam dados que ajudavam a eternizar a crianga.

Entre os elementos mais comuns encontrados no verso dessas fotografias estdo o nome
completo da crianga, as datas de nascimento e falecimento, frases religiosas como “Anjinho do
Senhor” ou “Foi chamado por Deus”, dedicatérias afetivas dos pais ou familiares, trechos
biblicos e até pequenos poemas. Esses registros funcionam como uma tentativa de dar sentido
a perda, reforcando a ideia de que a crianga, embora tenha vivido pouco, deixou uma marca

profunda.

A forte presenga de frases religiosas também revela a influéncia da fé na elaboragdo do
luto. A infancia era vista como simbolo de pureza, e a morte infantil frequentemente era
interpretada como um retorno ao céu. Assim, o verso da fotografia nao apenas documenta, mas

também consola, oferecendo uma narrativa espiritual que suaviza a dor da separacao.

Em contraste, as fotografias mortuarias de adultos costumam apresentar menos
informacgdes no verso. Muitas vezes, ha apenas o nome e a data de falecimento, ou nenhuma
anotacdo. Isso pode indicar uma menor necessidade de explicacdao ou ritualizagdo visual da
morte adulta, que era socialmente mais esperada e menos envolta em simbolismos de pureza

ou inocéncia.

Portanto, a analise dos versos das fotografias mortuarias infantis revela nao apenas
praticas de registro, mas também sentimentos, crengas e estratégias de enfrentamento da dor.

Elas sao documentos afetivos que, ao serem estudados, nos permitem compreender melhor
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como diferentes épocas e culturas lidaram com a perda e com a memoria dos que partiram cedo

demais.

Figura 25: Velorio de um “anjinho” (1956).

Fonte: Acervo do NECC/UNEB —1V.

Na imagem acima (Figura 25), de autoria de Osmar Micucci, datada de 1956, temos
outra representacdo do tipo “anjinho”. Micucci foi um dos mais importantes fotdgrafos
profissionais de Jacobina, conforme ressaltou Valter Oliveira (2017) em seu estudo sobre o
circuito social da fotografia na regido. O corpo retratado estd rodeado de meninas bem-vestidas
¢ ha muitas flores no cenério. Algumas meninas seguram flores fora do caixdo de forma a
compor uma meia-lua que amplia a decoragdo em volta do recém-nascido. A ordem das
meninas parece ter sido propositalmente organizada para alternar entre vestimentas de cores
claras e escuras. Além disso, a disposi¢do das criancas parece ter sido pensada para nem
aparentar desorganizagdo nem uma organiza¢ao demasiadamente artificial. Ao que tudo indica,
a foto nao foi feita no interior de um estudio, mas uma série de cuidados e detalhes garante a

profissionalidade do trabalho.

Ao comparar essas duas fotos (Figuras 18 e 25), observa-se que ambas se destinavam
ao mesmo perfil social consumidor e que os fotdgrafos utilizaram um tipo de enquadramento
semelhante, em que os féretros aparecem cercados por publico posando para o momento da
foto. Nos grupos sociais mais abastados, as lembrangas de seus mortos eram guardadas para

posteridade como distingao e sinal de luto coletivo.
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Figura 26: Velorio foto sobre cartdo, de Ceciliano de Carvalho.

Ano 1945. Fonte: Acervo do NECC/UNEB — IV

\

A Figura 26 apresenta uma fotografia com caracteristicas semelhantes a anterior,
embora nao seja de um “anjinho”. A imagem foi capturada pelo fotdégrafo profissional Ceciliano

de Carvalho, da cidade de Senhor do Bonfim.

Na foto tirada por Carvalho, mesmo que nao tivéssemos informagdes sobre o defunto,
pela quantidade de flores, o adorno do caixdo, as vestimentas do morto ¢ a quantidade de
homens bem arrumados, seria possivel afirmar que se tratava do sepultamento de uma pessoa
importante para a sociedade, de muito prestigio social. Na referida foto, o defunto representado
¢ o médico Antonio Gongalves, uma das principais liderancas politicas da regido, velado na

cidade de Senhor do Bonfim, em 1945.

Ao comparar as Figuras 25 e 26, observa-se que ambas se destinavam ao mesmo perfil
social consumidor, e que os fotografos utilizaram um tipo de enquadramento semelhante, em
que os féretros aparecem cercados por publico posando para o momento da foto. Nos grupos
sociais mais abastados, as lembrancas de seus mortos eram guardadas para a posteridade como

distingao e sinal de luto coletivo.

No enquadramento da Figura 27 temos uma foto do cortejo flnebre, assim também ¢

possivel observar a importancia social do modelo defunto. Ha uma multidio de homens,
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mulheres e criancas bem-vestidos e pousados para foto, muitas flores, e uma igreja ao fundo.
Trata-se do velorio do Coronel Francisco Dias Coelho, na cidade de Morro de Chapéu, no ano
de 1916. O Coronel foi um dos politicos mais importantes e ricos da regido, embora tenha

nascido pobre.

Figura 27: Velorio Formato cabinet, de Eurycles Barreto.

Fonte: Acervo do NECC/UNEB -1V

Ao analisar as fotografias 26 e 27, ¢ possivel observar que os dois defuntos foram
pessoas dotadas de prestigio social e politico. A presenga de muitos homens trajando ternos,
ainda que se possam identificar algumas mulheres e criangas, da o tom da politica regida por
homens. (Oliveira, 2017). O Coronel Dias Coelho, como era conhecido Francisco Dias Coelho,
foi um dos grandes nomes da politica baiana na Chapada Diamantina nos primeiros anos da
Republica. Nascido em 1864, em uma sociedade ainda fortemente marcada pela escravidao, ele
se distinguiu como o primeiro coronel negro da Bahia, conseguindo consolidar seu poder e
influéncia, apesar das adversidades impostas pelo contexto racial e social da época. (Sampaio,
2017) Tanto na representacdo imagética quanto na realidade, a posi¢do masculina na politica
era a mesma: reunidos, em espago de destaque, sempre ao lado das pessoas de maior prestigio

(até o fim da vida).

No entanto, no caso da Figura 27 ha um diferencial importante: aparecem pessoas

negras, o que a distingue da Figura 26, onde prevalece a representacao da politica masculina e
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branca. No caso de Dias Coelho, um homem negro, ele tinha alcangado uma excepcional
mobilidade social para o contexto da época e conquistado grande espago na politica, fazendo
com que a presenca de seus familiares na fotografia fornecesse uma representagao incomum da

politica praticada nas primeiras décadas do século XX.

A partir de uma série de imagens fotograficas do tipo mortuaria, foi possivel verificar a
importancia da fotografia como documento que registra o convivio social. Apesar de a pratica
do retrato mortuario, atualmente, ser considerada um tanto obsoleta, com esta pesquisa,
observei como a sua produ¢do e o seu consumo estiveram bastante vivos no século passado.
Mas, mesmo no século atual, foi possivel identificar alguns registros desse tipo, por meio do
mapeamento de fotografias com data de producao entre os anos de 2002 e 2013, que, no entanto,

ndo foram incluidas nessa anélise.

O uso menos frequente da fotografia mortuéria nas ultimas duas décadas pode ser uma
consequéncia do fato de que realizar um registro fotografico se tornou bem mais facil e
acessivel a populacdo em geral. Logo, ¢ possivel produzir, guardar, reproduzir e distribuir
inimeros “cliques” da pessoa em vida, ndo sendo mais tao essencial aguardar o ultimo instante
para salvar do esquecimento aquele que se foi. Lembremos que, para pessoas mais pobres,
principalmente nas primeiras décadas do século passado, o retrato do corpo morto poderia ser

uma das unicas representagdes fotograficas do ente querido.

Em geral, para as familias, a fotografia mortudria representava uma maneira de
“amenizar” o luto e de guardar uma ultima recordagdo do falecido. E um tipo de artefato

imagético que envolve um sentimento de perda.

Duas imagens que tem um valor sentimental muito alto para mim, sdo as imagens
mortuarias do meu pai, na qual eu também apareco pousando. Sao do acervo particular da minha
familia e registram um momento de grande significado pessoal e historico. A imagem retrata-
me aos doze anos de idade, diante do corpo de meu pai, falecido em Piracicaba, Sao Paulo. Ao
receber a noticia de sua enfermidade, mobilizei recursos junto a diversos parentes, reunindo o
valor necessario para a passagem de ida até Sao Paulo. No percurso da viagem, porém, meu pai
veio a falecer, e a informagao foi deliberadamente retida por meus familiares até minha chegada

a rodoviaria de Campinas, onde fui informada do ocorrido.

Nao foi possivel incluir as imagens nessa pesquisa, mas ¢ possivel identificar a

sobriedade e a impessoalidade do ambiente, evidenciadas por elementos como o castigal fixado
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a parede e a auséncia de objetos familiares. Esses detalhes reforcam a atmosfera de afastamento
emocional e destacam a natureza funcional da sala de veldrio, local destinado as cerimonias de

despedida.

As salas de velorio t€ém como principal finalidade oferecer um ambiente onde familiares
€ amigos possam se reunir para prestar suas ultimas homenagens antes do sepultamento ou
cremacdo. Presentes em cemitérios, memoriais e casas funerarias, esses espagos variam em
estrutura e organizagdo, adaptando-se as necessidades e preferéncias daqueles que enfrentam o
luto. Sua disposi¢ao fisica, muitas vezes marcada pela neutralidade estética, reflete a natureza

transitoria da despedida e a passagem simbolica entre a presenga e a auséncia do ente querido.

Esse momento representou um profundo impacto emocional, marcado por intensas
incertezas e dor. Neste contexto, o ato de fotografar "o meu morto", conforme a questdo
levantada por Koury em sua pesquisa — "Vocé fotografa os seus mortos?" (2004) — revelou-
se uma pratica essencial. A fotografia possibilitou que minha avo, minha tia, minha irma e
outros familiares que permaneceram na Bahia, impedidos de comparecer a despedida final,
pudessem compartilhar do rito de passagem, dado que o corpo nao pode ser trasladado de

Piracicaba para Mundo Novo, Bahia.

Durante mais de duas décadas, essas fotografias permaneceram guardadas e
inacessiveis, pois revisitar tais imagens evocava memorias de intenso sofrimento. Somente apds
um longo periodo de elaboracao do luto, aliado a diversas sessdes de terapia, foi possivel
confronta-las e ressignifica-las. Inicialmente, a inclusdo dessas imagens em minha pesquisa
académica ndo estava prevista, uma vez que o impacto emocional associado a elas tornava essa
possibilidade inviavel. No entanto, ao adquirir maior capacidade de lidar com o luto e
compreender sua relevancia no contexto da investigagdo, tornou-se possivel inseri-las no
presente trabalho, permitindo uma reflexdo mais aprofundada sobre o papel da fotografia

mortudria na preservagdo da memoria e na vivéncia do luto.

A fotografia mortudria, ao longo da historia, tem sido um recurso significativo na
preservacao da memoria dos falecidos, permitindo aos familiares uma forma de lidar com o luto
e registrar a ultima imagem do ente querido. No contexto deste estudo, um relato especifico

ilustra como a auséncia desse registro pode impactar emocionalmente aqueles que permanecem.

Minha avo materna, VO Cristina, sempre demonstrou um aprego particular pela

fotografia como instrumento de memoria, encomendando e preservando as tltimas imagens dos
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familiares falecidos. No momento de sua partida, minha mae expressou o desejo de registrar
sua imagem no caixao, seguindo essa tradi¢do familiar. No entanto, um de meus tios se opds a
fotografia, impedindo sua realizagdo. Como consequéncia, ndo hd um registro visual da

despedida de minha avo, o que gerou um sentimento de auséncia e lacuna na memoria familiar.

Além da dor da perda, a impossibilidade de capturar essa ultima imagem impactou
particularmente outro tio, residente em S3o Paulo, que, devido a distdncia, ndo pdde estar
presente no veldrio. Para ele, a fotografia mortuaria teria sido uma forma de se conectar com o
rito de despedida e de preservar uma lembranga concreta da mae. Do mesmo modo, minha mae
e eu ainda sentimos essa auséncia como uma ruptura simbdlica em nosso processo de luto,

evidenciando o papel da fotografia na constru¢do da memoria e na ressignificacdo da perda.

Esse episodio reforca a importancia da fotografia mortuaria ndo apenas como um
registro documental, mas como um recurso emocional e psicoldgico na vivéncia do luto. No
entanto, também evidencia os dilemas e conflitos que envolvem essa pratica, pois, embora
alguns familiares vejam a imagem como um elemento essencial de lembranga, outros podem
considera-la inadequada ou desnecessaria. Essa dualidade ressalta a complexidade da relagao
entre imagem e morte, mostrando que a fotografia, longe de ser um mero registro visual, carrega

significados profundos que se entrelagam com os processos individuais e culturais do luto.

Figura 28: Velorio na porta da casa. Ano 1970.

Autor: Lidenicio Ribeiro. Fonte: Acervo do NECC/UNEB —1V.
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A imagem retrata um momento solene e profundamente simbolico: um grupo de pessoas
reunidas ao redor de um caixdo adornado com flores, que contém um corpo pousado. A
presenca de criangas de adultos com semblante triste, essa imagem remete a ideia de que muitos
velorios ocorriam na porta de casa, talvez pelo fato de as casas térreas nao disporem de espaco
para colocar um caixao na sala e receber uma quantidade significativa de pessoas. Diversas
fotografias mortuarias apresentam essa mesma composi¢do, o caixao na porta, na rua fazendo

o ritual de despedida.

A composi¢do da imagem, com o corpo exposto, cercado por familiares e elementos
simbdlicos como flores e velas remete a pratica da fotografia mortudria, comum em diversas
culturas como forma de preservar a memoria do falecido. Essa imagem pertence a familia do
professor Dr. Valter de Oliveira, interessante que na fotografia abaixo, também pertencente ao
arquivo do professor, 0 homem no lado direito do caixdo, na cabeceira, ¢ o0 modelo defunto na
proxima foto. Esse homem, vela, sepulta uma filha. Na foto que ele ¢ sepultado completa essa
narrativa familiar e a ideia da finitude da vida. Também apresenta a inversao da ordem natural
da vida, que ¢ de os filhos sepultarem os pais e ndo ao contrario. Essa coincidéncia ¢ interessante

ao analisar a importancia da fotografia mortudria na constru¢do da memoria de pessoas comuns.

Fotografia retrata um ritual finebre realizado em ambiente externo, com o corpo de um
falecido exposto em um caixao cercado por familiares e vizinhos. O uso do preto e branco
sugere um registro historico, possivelmente das primeiras décadas do século XX na cidade de

Jacobina, Bahia.

Figura 29: Velorio ao ar livre. Ano 1982.

Fonte: Acervo do NECC/UNEB —1V.
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A fotografia mostra um grupo de pessoas reunidas ao redor de um caixdo com flores,
colocado sobre um suporte com rodas. O cenario ¢ externo, com construgdes ao fundo. A

imagem ¢ em preto e branco, refor¢ando seu carater historico.

O caix@o como eixo simbolico, no qual apresenta-se pequeno, modesto, sobre um
carrinho e ocupa o centro da imagem, tornando-se o ponto de convergéncia emocional e visual.
A simplicidade do objeto refor¢a a vulnerabilidade da vitima e a precariedade das condi¢des de
vida da comunidade. Nos rostos das pessoas presentes no momento do velorio € possivel
observar expressoes de luto. Sdo rostos sdo sérios, contidos, alguns voltados para o caixao,

outros para o horizonte no momento de dor.

As criangas presentes indicam que o luto € coletivo e intergeracional. Os gestos sdo
silenciosos: maos cruzadas, olhares baixos, corpos proximos uma coreografia espontanea da
dor. No ambiente que ocorre o velorio € possivel observar casas simples ao fundo, com paredes
de alvenaria e telhados baixos, situam a cena em um bairro popular ou zona rural. A luz natural
¢ suave, sem sombras duras, o que confere a imagem uma atmosfera contemplativa. O tom sépia

envelhece a cena, como se fosse uma lembranca.



94

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao escolher falar sobre fotografia mortuaria, ndo foi minha intengao aborda-la sob uma
pessimista, tampouco naturalizar esse fendmeno. O que me motiva e instiga ¢ a reacdo dos que
permanecem, ndo o fim da vida de quem se foi, mas o movimento que se segue ap0s a partida
de um ente amado. E necessario pensar e falar sobre a finitude da vida, de como a morte
transforma trajetorias, impulsiona reinvengdes e redefine, me perturba o fato de ser a Unica
certeza que temos e de ser um assunto que muitos nao querem pensar ou falar. Me intriga o fato
de ainda em pleno 2025 a morte ser um tabu na sociedade. O ente partiu, morreu, mas a
passagem pela terra permanece: nas fotografias, nas lembrangas, nos rituais, nas datas, nos

videos, nos gestos cotidianos. Mesmo com o corpo ausente, 0 amor continua existindo.

Diante das andlises realizadas, pode-se afirmar que a fotografia desempenha um papel
fundamental na constru¢do da identidade social e na preservagdo da memoria historica. Desde
seu surgimento no Século XIX, ela evoluiu de um simbolo de status exclusivo da elite para uma
ferramenta acessivel a diversas camadas da sociedade, ampliando suas fungdes e significados

ao longo do tempo.

O avango tecnologico democratizou o acesso a producdo de imagens, possibilitando
novas formas de representagdo e narrativa visual. Ainda que a fotografia esteja sujeita a
deterioragao e perda, seu valor simbolico transcende a materialidade, conectando passado e
presente, e permitindo a ressignificagdo das experiéncias ao longo das gera¢des. No contexto
da microrregido de Jacobina, os registros fotograficos analisados refletem as transformacgdes
historicas e sociais da regido, servindo como fontes valiosas para estudos académicos e a

compreensdo do desenvolvimento local.

Assim, a fotografia ndo ¢ apenas um registro visual, mas um elemento ativo na
construcdo e transmissdo da historia. Sua capacidade de documentar eventos e praticas sociais
oferece um meio de acesso Uinico as vivéncias que moldam identidades, culturas e relagdes. Ao
longo do tempo, ela continua a se reinventar, reafirmando sua relevancia como instrumento de

preservacao da memoria coletiva e andlise das sociedades.

A importancia deste estudo se evidencia na escassez de pesquisas dedicadas ao tema,
apesar da crescente demanda por tais obras e das inovagdes tecnologicas que vém

transformando a maneira como essas imagens se apresentam na sociedade. As fotografias post
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mortem digitais evoluem constantemente, tornando-se artefatos cada vez mais sofisticados e

complexos.

As representagoes visuais de pessoas falecidas foram amplamente analisadas,
permitindo identificar padrdes caracteristicos, como a transparéncia nas figuras, o uso de cores
nas composicoes e elementos graficos que evocam o sagrado. Além disso, os significados de
vida e morte contidos nessas imagens extrapolam as proprias fotografias, influenciando

diversas manifestagdes culturais.

O estudo dessas imagens ¢ altamente relevante, especialmente para profissionais do
setor de artes visuais. No Brasil, esse campo apresenta oportunidades de trabalho no design e
na fotografia, embora o estigma em torno da morte, vista muitas vezes com estranheza, dificulte

a adesdo de especialistas interessados em explorar a produgdo de imagens postumas.

Diante das reflexdes apresentadas, ¢ possivel afirmar que a fotografia mortuéria ocupa
um papel significativo dentro da Histoéria das Mentalidades e da Historia Cultural, pois reflete
as crencas, ritos € modos de pensar de diferentes sociedades ao longo do tempo. Mais do que
um mero registro visual, ela carrega simbolismos profundos relacionados ao luto e a

preservacao da memoria dos que partiram.

Ao longo dos séculos, a pratica de fotografar os mortos evoluiu e se transformou, sendo
influenciada por mudancas sociais, culturais e tecnoldgicas. No sertdo baiano, especificamente
na microrregido de Jacobina e Senhor do Bonfim, essa pratica representa um importante
elemento para a compreensao das identidades, da construg¢do da cidadania e da relagdo dos
sertanejos com a morte. Ainda que atualmente o costume tenha se tornado menos comum, seu

impacto na cultura local e na preservagdo da memoria permanece relevante.

A fotografia mortuédria, assim, transcende sua fungdo documental e se torna um elo entre
passado e presente, permitindo que fragmentos de historias e afetos sejam reinterpretados ao
longo do tempo. Como parte da historiografia, ela contribui para o entendimento das relagdes
simbolicas construidas por diferentes grupos sociais, enriquecendo os estudos sobre identidade,
memoria e praticas culturais. Dessa forma, este estudo reafirma a importancia da analise dessas

imagens no campo académico e sua relevancia na constru¢do da memoria coletiva.

Diante das discussoes levantadas, fica evidente que a relagdo entre a morte e a memoria
atravessa geracoes, refletindo diferentes concepgdes e rituais funerarios ao longo do tempo. A

interse¢do entre o efémero e o eterno reforga a importancia da recordag¢do, mostrando que a
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presenca daqueles que partiram se prolonga nas homenagens, nos objetos simboélicos e nas

narrativas preservadas pelas comunidades.

A fotografia, especialmente a mortuaria, emerge como um instrumento fundamental na
manutencao dessa memoria, possibilitando que fragmentos da histdria pessoal e coletiva sejam
perpetuados. No sertdo baiano, esse costume revela modos particulares de vivenciar o luto e

ressignificar a auséncia, funcionando como um elo entre o passado e o presente.

Os ritos funerarios, permeados por simbolos e crengas, também desempenham um papel
essencial na forma como a sociedade compreende e enfrenta a morte. Essas praticas, além de
garantirem uma transicao ritualizada do falecido, ajudam os vivos a processarem a perda e

reconstruirem suas relagcdes com aqueles que ja se foram.

Portanto, este estudo contribui para a reflexdo sobre a importancia dos registros visuais
e rituais funerdrios na constru¢do da memoria e da identidade cultural. Ao investigar essas
praticas no sertdo baiano, torna-se possivel compreender como a morte, apesar de sua
inevitabilidade, continua sendo uma presenga marcante na vivéncia humana, garantindo que

lembrancas e afetos sejam eternizados nas narrativas coletivas.

Este estudo poderd contribuir para futuras pesquisas sobre fotografia post mortem
digital, auxiliando aqueles que desejam criar representagdes visuais de pessoas falecidas. Até o
momento, analises semidticas e investigagdes antropologicas dessas imagens ainda sdo pouco
exploradas; mas, espera-se que novos trabalhos académicos surjam, aprofundando a reflexao

sobre esse campo ¢ acompanhando os avangos tecnoldgicos que moldam nossa sociedade.
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