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RESUMO

A traicdo ¢ vista de modo diferente pelos sujeitos, ou seja, a depender da posi¢do discursiva
que ele ocupa, este termo pode produzir efeitos de sentidos diversos. O modo de ver a
infidelidade ¢ construido com base nas ideologias que conduzem a forma de pensar e agir dos
sujeitos. A presente pesquisa visa analisar os modos de funcionamento do discurso da trai¢ao
em letras de musicas sertanejas langadas no periodo de 2015 a 2018. E, a partir das posi¢des-
sujeito homem/mulher que enunciam nas letras das musicas, refletir sobre a ideia de que a
traicdo envolve aspectos que tocam nas questdes de género, sendo um acontecimento que
pode significar de diferentes modos para os sujeitos. As relagcdes de género sdo construidas
socialmente e se materializam nas praticas cotidianas. Nesse contexto, a musica ¢ uma pratica
discursiva, que deixa marcas do funcionamento da ideologia ao interpelar os sujeitos que nela
sao construidos. A musica materializa ideologias, contribui para a constru¢do da representacao
dos sujeitos e apresenta, de forma simbolica, posi¢des sociais para o homem e para a mulher.
A partir da andlise da referida materialidade podemos problematizar sobre o discurso da
traicdo na sociedade, refletindo como o sujeito, inserido em determinadas formacgdes
discursivas, produz sentidos e ¢ atravessado por ideologias, através de discursos reproduzidos
e/ou silenciados. Este trabalho fundamenta-se na Analise de Discurso Pécheutiana, tendo
como base os postulados tedricos de Pécheux (2014a; 2014b; 2015) e Orlandi (2007; 2015).
Os pressupostos basicos dessa teoria sao importantes para este estudo, entre eles destacamos:
a no¢do de ideologia, formacgdes discursivas e ideologicas e as formagdes imaginarias que
permeiam os dizeres sobre a traicdo e os ja-ditos que compdem o interdiscurso. Também
utilizamos autores que abordam a trai¢do em seus trabalhos, como Goldenberg (1990, 2006,
2010), Pasini (2010) e Pittman (1994). A partir da selecdo do corpus, observamos as
sequéncias discursivas e aplicamos o dispositivo tedrico-metodologico da Anélise de Discurso
Pécheutiana. As analises indicam que os discursos sobre a traigdo geram sentidos sobre o que
¢ trair e ser traido, enfocando modos de traicdo em relacdo a mulheres e homens. Os sujeitos
discursivos sdo interpelados pelas formagdes ideologicas e filiados a formagdes discursivas
diversas. Isso acontece porque as formagdes imaginarias que os sujeitos tém do seu lugar e do
lugar do seu interlocutor interferem diretamente nas condi¢des de producdo do discurso e nos
efeitos de sentido. Assim, as imagens que as mulheres e os homens tém dos sujeitos que traem
e deles mesmos enquanto sujeitos traidores divergem a depender da posi¢do que ocupam e da
formacdo discursiva a qual estdo filiados. Observamos também que as nogdes de
masculinidade e feminilidade moldam as praticas dos sujeitos e conduzem suas acoes,
estabelecendo, de certo modo, uma relagdo hierarquica entre homens e mulheres, um controle
de corpos e uma construcao social de comportamentos aceitos ou nao.

Palavras-chave: Traicdo; Musica sertaneja; Anélise de Discurso; Pécheux.



ABSTRACT

Betrayal is seen differently by the subjects, what means that, depending on the discursive
position that he occupies, this term can create effects of different meanings. The way of seeing
infidelity is built based on the ideologies that guide the subjects' way of thinking and acting.
The present research aims to analyze the ways that the discourse of betrayal operates in lyrics
of sertanejo songs that were released in the period from 2015 to 2018. Then, based on the
positions-subject man/woman who enunciate in the lyrics of the songs, reflect on the idea that
betrayal involves aspects related to gender issues, being an event that can mean differently for
the subjects, the gender relations are socially constructed and they materialize in everyday
practices. In this context, music is a discursive practice, which leaves marks on the
functioning of ideology by passing over the subjects that are built on it. The music
materializes ideologies, contributes to the construct the representation of the subjects and
presents, in a symbolical way, social positions for men and women. From the analysis of this
materiality, it can be discussed the discourse of betrayal in society, reflecting on how the
subject, inserted in certain discursive formations, produces meanings and is crossed by
ideologies, through discourses that can be reproduced and/or silenced. This work is based on
Discourse Analysis of Pécheux, based on his theoretical postulates (2014a; 2014b; 2015) and
Orlandi’s (2007; 2015). The basic assumptions of this theory are important for this study,
among them it is highlighted: the notion of ideology, discursive and ideological formations
and the imaginary formations that permeate the sayings about betrayal and the already-said
that compose the interdiscourse. It was also used authors who address betrayal in their work,
such as Goldenberg (1990, 2006, 2010), Pasini (2010) and Pittman (1994). From the selection
of the corpus, it was observed the discursive sequences and it was applied the theoretical-
methodological device Discourse Analysis of Pécheux. The analyzes indicate that the
discourses about betrayal generate meanings about what it is to betray and be betrayed,
focusing on ways of betrayal in relation to women and men. The discursive subjects are
crossed by ideological formations and affiliated to diverse discursive formations. This
happens because the imaginary formations that the subjects have of their place and of the
place of their interlocutor directly interfere in the conditions of speech production and in the
effects of meaning. Thus, the images that women and men have of the subjects they cheat and
of themselves as traitors differ depending on the position they occupy and the discursive
formation they are affiliated to. It was also observed that the notions of masculinity and
femininity shape the subjects' practices and guide their actions, establishing, in certain way, a
hierarchical relationship between men and women, a control of the bodies and a social
construction of behaviors that can be accepted or not.

Keywords: Betrayal; Sertanejo music; Discourse Analysis; Pécheux.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertagdo debruca-se sobre letras de musicas sertanejas lancadas entre 2015 e
2018. O objetivo ¢ analisar os modos de funcionamento do discurso da traicdo a partir das
posigdes-sujeito homem/mulher que enunciam nas musicas. Para tanto, trazemos as nog¢des de
sujeito, formagdes imagindrias e outros elementos basicos da Andlise do Discurso
Pécheutiana. Importante destacar que o trabalho ora apresentado estd filiado as pesquisas
desenvolvidas no Grupo de Estudos e Pesquisa em Andlise do Discurso, coordenado pela
professora Palmira Heine, da Universidade Estadual de Feira de Santana.

A musica constitui-se como pratica discursiva, pois materializa ideologias e interpela
os individuos em sujeitos. Para Pécheux, nenhum discurso ¢ alheio as suas condig¢des de
producao. Os discursos produzem sentidos porque possuem uma memoria que lhes sustentam.
Por isso, compreendemos o discurso da trai¢ao materializado em letras de musicas sertanejas
a partir da posi¢ao do sujeito enunciador. A referida materialidade nos permite problematizar
sobre o discurso da traicdo na sociedade, uma vez que as formulacdes discursivas carregam
sentidos que significaram anteriormente e sdo deslocados e atualizados nas condi¢des de
producdo atuais. Também podemos refletir sobre o modo como sujeito, inserido em
determinadas formacgdes discursivas, produz sentidos e ¢ atravessado por ideologias, através
de discursos reproduzidos e/ou silenciados, além de tocar nas questdes de género que sdo
construidas socialmente. Sendo assim, entendemos que a posicdo-sujeito e as condi¢des de
producdo, de algum modo, regem o funcionamento do discurso da trai¢do nas musicas
analisadas.

No decorrer da pesquisa, elegemos cinco categorias para analise, a saber: Categoria 1
— Discurso da mulher sobre a traicdo da mulher; Categoria 2 — Discurso da mulher sobre a
traicdo do homem; Categoria 3 — Discurso do homem sobre a traicdo da mulher; Categoria 4 —
Discurso do homem sobre a trai¢do do homem; e, Categoria 5 — Discurso sobre a traigao sem
posi¢do homem/mulher enunciadores definida. Sobre essas categorias, buscamos observar
como 0s sujeitos homem e mulher falam sobre a trai¢do, seja na posi¢cdo de sujeito traido ou
na posicao de sujeito que trai. O que nos permite enveredar por esse processo de construcao
dos sujeitos ¢ o esquema das formagdes imaginarias proposto por Pécheux (2014a), quando
ele afirma que o que funciona no processo discursivo ¢ uma série de formacdes imaginarias,
isto ¢, a imagem que cada sujeito tem do seu proprio lugar e do lugar do outro. A trai¢ao

envolve aspectos que tocam nas questdes de género, sendo um acontecimento que pode
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significar de diferentes modos para os sujeitos. Nesse sentido, questionamos se 0s sujeitos
homem e mulher falam sobre a traicio do mesmo modo e quais imagens criam dos sujeitos
que traem e dos que sdo traidos, uma vez que as relagcdes de género sdo construidas
socialmente e se materializam nas praticas cotidianas.

Este trabalho esta dividido em se¢des que vao desde a teorizagdo da pesquisa até a
analise da materialidade. Na primeira se¢do, apresentamos nosso lugar teérico, nos filiando
aos postulados da Analise de Discurso Materialista, mais precisamente aos estudos de Michel
Pécheux, que fundamentaram a pesquisa. Na segunda, tecemos algumas consideragdes sobre a
traicdo, com base em outras areas do conhecimento, como a Antropologia, a Sociologia, a
Psicologia e o Direito. Na terceira, fizemos algumas consideragcdes sobre a musica sertaneja
no Brasil. Na quarta, discutimos os aspectos teodrico-metodologicos em Analise do Discurso, o
modo como estruturamos nosso corpus € os procedimentos para a analise dos dados. Na
quinta se¢do, realizamos a analise da materialidade discursiva, mostrando o funcionamento do
discurso da traicdo nas letras de musicas sertanejas, a partir das posi¢des-sujeito das
categorias selecionadas, além de trazer uma reflexdo sobre as questdes de género que
permeiam as sequéncias discursivas. Por fim, nas consideracdes finais, fazemos algumas

reflexdes sobre as imagens criadas pelos sujeitos, a partir das formagdes imagindrias.
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2 ANALISE DE DISCURSO: NOSSO LUGAR TEORICO

Pensar a traigdo como um elemento discursivo ¢, antes de tudo, compreender os
modos como esse comportamento humano ¢ discursivizado, falado, dito. Assim,
culturalmente, na sociedade patriarcal em que vivemos, sabe-se que a trai¢do ¢, muitas vezes,
considerada natural quando relacionada ao homem e motivo de espanto quando relacionada a
mulher. Discursos que consideram a trai¢do como algo bioldgico para os homens sdo usados
para justificar esse comportamento infiel como algo natural, inevitavel, silenciando que o ato
da traicao ¢, antes de tudo, um ato cultural e histérico que representa um dos pilares da
masculinidade: o homem precisa a todo momento provar para a sociedade sua virilidade e
capacidade sexual ativa, ja a mulher precisa construir sua dogura e afetividade. H& alguns
anos seria inimaginavel que uma mulher confessasse publicamente a infidelidade, e, ainda que
a partir de musicas, seria incomum ouvir letras que colocassem a mulher no lugar daquela que

trai e nao da que ¢ traida.

Pelo Codigo Civil de 1916 (que vigorou até 2002) a mulher era um ser
tutelado, como os menores, e 0 adultério feminino poderia ser punido se
houvesse suspeita ou prova da relagdo intima com um homem que ndo fosse
0 marido, mesmo que esporadica, enquanto o adultério masculino somente
seria punido se comprovada a manutengdo de uma concubina por um longo
tempo. Assim, enquanto a puni¢do do adultério para as mulheres tinha
relagdo com o contato fisico delas com outros homens, para os homens tinha
relacdo com a sua fungdo social de provedor do lar, ou seja, sua relacéo
fisica com outras mulheres pouco significava perante a lei, mas a
manutencdo de uma concubina poderia significar a transgresséo do seu papel
de chefe de uma Unica familia (ZECHLINSKI, 2006, p. 91).

Desse modo, as proprias leis refletiam discursos diferentes sobre a trai¢do masculina e
feminina. Enquanto a masculina era vista como algo mais tolerdvel, a feminina era
completamente abominada. Tais representagcdes perpassam, sobretudo, pela questdo de género
que indica o que ¢ ser homem e ser mulher na sociedade, e impdem comportamentos
aceitaveis ou reprovaveis para os sujeitos a partir de sua masculinidade ou feminilidade.

No entanto, com as mudancas engendradas pelo movimento feminista, pela luta em
prol da igualdade de género, a configuragdo dos papeis sociais masculinos e femininos
comeca a se modificar, indicando inclusive mudangas nas leis. As formas tradicionais de
relacionamento nas quais os homens seriam os provedores da familia e as mulheres seriam as

donas de casa e rainhas do lar sofrem abalos diante da modificacdo dos habitos sociais € nao
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mais ¢ aceita com naturalidade a ideologia que age para colocar os sujeitos em seus “devidos
lugares” e o discurso que naturaliza a mulher como aquela dependente do marido, aquela que
¢ responsavel por manter um casamento, mesmo sem amor.

As modificagdes socio-historicas nas no¢des de masculinidade e feminilidade geraram
também mudancas discursivas: o que antes era silenciado, ndo dito, o que estava na fonte da
censura, passa a ser dito, passa a circular também em diversas materialidades, inclusive na
musica. Neste trabalho, observamos o modo como a musica sertaneja, enquanto elemento de
discurso, materializa ideologias e faz circular discursos sobre sujeitos colocados na posigao de
homens ou mulheres que traem e sdo traidos. Interessa, portanto, observar os modos de
discursivizacao dos sujeitos que traem e sdo traidos.

Antes de falar sobre o discurso da trai¢do e 0 modo como os sujeitos sao constituidos a
partir desse discurso em musicas sertanejas, tema de nosso trabalho, iremos discorrer sobre a
Analise de Discurso, fazendo uma breve retomada de alguns conceitos basilares que

constituem essa teoria.

2.1 DE ONDE FALAMOS?

A Anédlise de Discurso de base materialista (doravante AD) ¢ uma teoria que surgiu
em 1960 e tem como principal representante o filosofo francés Michel Pécheux. Com a
publicacao do texto Andalise Automdtica do Discurso (1969), Pécheux busca elaborar uma
teoria do discurso, na qual questiona o modo de analisar os textos como uma sequéncia
linguistica fechada em si mesma e afirma que ¢ necessario referi-la a um conjunto de
discursos possiveis. Assim, numa perspectiva completamente diferente das vigentes na €poca,
ele propde um novo objeto de estudo: o discurso; e o define como “efeito de sentidos” entre
os pontos A e B, sendo A e B a representagdo dos sujeitos no discurso. O referido filésofo
considera os aspectos extralinguisticos constitutivos da lingua e estabelece uma relagdo entre
lingua, ideologia e sujeito. Como efeito de sentidos, o discurso indica que a lingua ¢ opaca e
nao transparente, isto €, os sentidos ndo se apresentam de maneira neutra para os sujeitos, pois
sao desde sempre constituidos a partir de um “ja-l4” que representa, antes de tudo, uma
inscricdo histérica da memoria na linguagem. Sendo assim, o analista, atravessando a

opacidade da linguagem, questiona-se sobre o que poderia ser dito de uma forma ou de outra
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para gerar sentidos. O que ¢ dito sobre a trai¢do em musicas sertanejas que, por terem uma
grande abrangéncia de publico, faz circular sentidos sobre homens e mulheres que traem e sao
traidos e traidas? Esse questionamento sera respondido no decorrer do texto.

Para Pécheux (2014a), havia a necessidade de uma teoria que desse conta de estudar a
linguagem compreendida como elemento de dizer e ndo dizer, como estrutura constituida na e
pela ideologia e marcada pela historicidade, e ndo como algo que ficasse apenas no sistema
interno, como faziam os linguistas na época. Ele propde que na teoria do discurso deve-se
fazer “o estudo das variagdes especificas (semanticas, retoricas e pragmaticas) ligadas aos
processos de producao” e “o estudo da ligacdo entre as ‘circunstancias’ de um discurso — que
chamaremos daqui em diante suas condi¢oes de produg¢do — e seu processo de produgdo”
(PECHEUX, 2014a, p. 73-74, grifo do autor). Assim, a Analise de Discurso diverge das
teorias formais por considerar relevantes os aspectos externos a lingua, como a ideologia, a
historia e o sujeito. Desse modo, a AD se ocupa também das condi¢des de producdao do
discurso que marca a construcdo e a insercdo histérica do objeto em andlise. Para
compreender a lingua além do aspecto formal e tragar a metodologia da teoria do discurso,
Pécheux busca contribui¢des em outras areas do conhecimento: a Linguistica, o Materialismo
Historico e a Psicandlise. Essas contribui¢des sdo apresentadas no texto de 1975, intitulado A
proposito da Analise Automdtica do Discurso: atualizagdes e perspectivas, que ele escreveu
em parceria com Catherine Fuchs.

Em A proposito da Andlise Automatica do Discurso: atualizagoes e perspectivas
(1975), Michel Pécheux e Catherine Fuchs pontuam que a Analise do Discurso ¢ herdeira da
articulacdo de trés campos do conhecimento cientifico: a Linguistica, o Materialismo

Historico e a Psicandlise. Sobre o quadro epistemoldgico dessa teoria, os autores afirmam que

Ele reside, ao nosso ver, na articulacdo de trés regides do conhecimento
cientifico:

1. o materialismo histérico, como teoria das formagfes sociais e de suas
transformacOes, compreendida ai a teoria das ideologias;

2. a linguistica, como teoria dos mecanismos sintéticos e dos processos de
enuncia¢do a0 mesmo tempo;

3. a teoria do discurso, como teoria da determinacao histérica dos processos
semanticos (PECHEUX; FUCHS, 2014a, p. 160).

A Linguistica contribui para a elabora¢do da concep¢do de lingua como estrutura
relativamente autonoma constituida pela historia. A partir de uma releitura de Saussure,
Pécheux concorda que a lingua ¢ um sistema dotado de estrutura e regras proprias, entretanto

ele critica o estruturalista afirmando que a lingua ¢ um sistema relativamente auténomo,
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marcado pela exterioridade constitutiva. Ao considerar aspectos externos a estrutura
linguistica como constitutivos, estabelece-se que a lingua existe porque esta inserida na
histéria. Nesse sentido, Pécheux concebe a lingua como opaca e cheia de equivocos,
afirmando, pois, que ndo existe uma relacdo direta entre linguagem-pensamento-mundo. Nao
existe um sentido Unico para as palavras, elas mudam de sentido de acordo com as posi¢des
que os sujeitos enunciadores ocupam no discurso. Se as posi¢gdes mudam, consequentemente,
o sentido também muda. Desse modo, pensando na materialidade em anélise, cabe refletir
sobre os sentidos de traicdao. Tal sentido ndo € unico, ele varia a depender da posi¢cao-sujeito
que se encena nas musicas analisadas. Interessa, neste trabalho, a trai¢do que passa a ser
elemento de discurso, carregando, portanto, sentidos e marcas de ideologia que constituem,
nesse caso, a masculinidade e a feminilidade na sociedade contemporanea. Os sentidos de
trai¢do carregam também elementos da memoria historica que retoma sentidos sobre homens
e mulheres.

No que se refere ao Materialismo Historico, a Andlise do Discurso concebe o sujeito
inserido numa estrutura social, desvencilhando-se da nogao de sujeito cartesiano, do “penso,
logo existo”. E um sujeito desde sempre falado, dito, construido e ndo apenas um sujeito que
fala e diz. A partir da releitura de Marx por Althusser, Pécheux considera que o sujeito faz
parte de uma classe social e compartilha ideologias, portanto, ¢ construido socio-
historicamente. Sendo assim, ¢ fundamental para a AD a posi¢do que o sujeito ocupa na esfera
do discurso, pois ¢ a partir dessa posicdo que ele se filiard a determinadas formacdes
discursivas e ideologicas. Consideramos que a nocao de ideologia trazida por Althusser ¢ a
maior contribuicdo do materialismo histérico para a Andlise do Discurso. Para Pécheux, a
relagdo entre o sujeito, a lingua e a realidade ¢ permeada por relagdes ideologicas, isto €, todo
sujeito ¢ ideologico e a lingua ¢, portanto, um meio de materializagdo da ideologia. Neste
sentido, deslocamos a musica do /ocus do puro entretenimento para concebé-la como
materialidade da ideologia, pois ¢ a partir dela que os sentidos sdo construidos, implicando
ditos e siléncios que constituem a tensdo entre o dizer e o ndo dizer, entre parafrase e
polissemia.

Em Aparelhos Ideologicos de Estado (AIE) (1985), Althusser considera que a
ideologia tem existéncia material, uma vez que se materializa nas praticas institucionais, tais
como: a igreja, a escola, a politica, entre outros. Desse modo, a ideologia atravessa as relagdes
entre o sujeito e a sociedade, mesmo que ndo seja percebida, ela estd presente através dos
mecanismos que conduzem as praticas sociais. Sobre o funcionamento dos Aparelhos

Ideologicos do Estado, Althusser (1985) afirma que
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[...] os Aparelhos Ideoldgicos do Estado funcionam principalmente através
da ideologia, e secundariamente através da repressdo, seja ela bastante
atenuada, dissimulada, ou mesmo simbdlica. (N&o existe aparelho puramente
ideologico). Desta forma, a Escola, as Igrejas “moldam” por métodos
proprios de sancdes, exclusdes, sele¢do etc... ndo apenas seus funcionarios
mas também suas ovelhas (ALTHUSSER, 1985, p. 70).

De acordo com Althusser (1985), todos os Aparelhos de Estado funcionam ora através
da repressao, ora através da ideologia. Os Aparelhos Repressivos do Estado (ARE) funcionam
primordialmente através da repressdo e da violéncia, mas também tém um funcionamento
ideologico que guiam as agdes de repressdo. Os Aparelhos Ideoldgicos do Estado (AIE)
funcionam primordialmente através da ideologia, mas ndo deixam de ter também um viés de
repressdao, uma vez que utilizam mecanismos de exclusdo e silenciamento dos que sao
considerados fora da ordem do Estado. Os aparelhos repressivos compreendem o governo, a
administracdo, o exército, a policia, os tribunais, as prisoes, etc. Ja os aparelhos ideologicos

compreendem a igreja, as escolas, a familia, a imprensa, entre outros.

[...] a categoria de sujeito é constitutiva de toda ideologia, mas, ao mesmo
tempo, e imediatamente, - acrescentamos que a categoria de sujeito ndo é
constitutiva de toda ideologia, uma vez que toda ideologia tem por funcao (é
o0 que a define) “constituir”’ individuos concretos em sujeitos. E neste jogo
de dupla constituicdo que se localiza o funcionamento de toda ideologia, ndo
sendo a ideologia mais do que o seu funcionamento nas formas materiais de
existéncia deste mesmo funcionamento (ALTHUSSER, 1985, p. 93-94, grifo
do autor).

O papel da ideologia ¢ constituir individuos em sujeitos. Afirmamos isso tomando
como base as trés hipdteses de Althusser (1985) para explicar o conceito de ideologia: 1) a
ideologia pressupde uma relagdo imaginaria entre o homem e sua real condi¢do de existéncia;
2) a ideologia tem uma existéncia material, ela existe sempre em um aparelho ideoldgico e na
sua pratica; 3) os individuos sdo interpelados em sujeitos pela ideologia. Assim, a ideologia
constitui as praticas sociais, ela se materializa nas ag¢des dos sujeitos. Deslocando essa
concep¢do para o corpus em andlise, trazemos a no¢do de infidelidade discursivizada nas
musicas sertanejas como algo construido na ideologia que indica os lugares “naturais” que
sujeitos homens e mulheres devem ocupar.

A Psicandlise contribui com a nogdo de sujeito marcado pelo inconsciente, através da
releitura de Freud por Lacan. De acordo com os pressupostos lacanianos, a existéncia do “eu”
nao pode ser separada da existéncia do “Outro”. Ou seja, o sujeito ndo ¢ unico, nao estd

sozinho, ndo ¢ origem do dizer e nao controla os sentidos, mas € constituido pela presenca do
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Outro - as vozes do inconsciente. Quando um sujeito enuncia, ha outras vozes ali presentes,
que habitam no inconsciente e atravessam a fala do sujeito. Por isso, Heine (2012, p. 23)
afirma que “o inconsciente seria, portanto, o lugar do ‘Outro’, que estaria sempre interferindo
no ‘eu’”.

Ao conceber o sujeito a partir dos postulados de Lacan, ha um deslocamento dessa
nocao, ja que o sujeito deixa de ser considerado o dono do seu discurso para ser constituido
pela presenca do grande Outro, o inconsciente. Desse modo, o sujeito € marcado pela
incompletude, que também ¢ constitutiva da linguagem. Acerca da incompletude, acrescenta

Orlandi (2015a):

A condicdo da linguagem é a incompletude. Nem sujeitos nem sentidos estao
completos, j& feitos, constituidos definitivamente. Constituem-se e
funcionam sob o modo de entremeio, da relagdo da falta, do movimento.
Essa incompletude atesta a abertura do simbolico, pois a falta é também o
lugar do possivel (ORLANDI, 20154, p. 50).

Na Analise do Discurso, ndo existe um individuo puro, concebido de modo separado
das condigOes historicas e sociais que o constituem, mas um sujeito que mobiliza uma
dimensao social e coletiva, que ao enunciar o faz a partir de um determinado lugar, a partir de
uma interpelagdo ideologica. E a posigdo ocupada pelo sujeito que determinara o que pode e
deve ser dito. Sobre essa questdo, afirma Pécheux (2014a, p. 81): “Fica bem claro, ja de
inicio, que os elementos A ¢ B designam algo diferente da presenca fisica de organismos
individuais”. Assim, postula-se que nao se trata de um sujeito empirico, um ser no mundo,
mas de um sujeito constituido por uma instancia social, isto é, os lugares ocupados pelo

sujeito do discurso o constituem.

Atravessado pela linguagem e pela historia, sob 0 modo do imaginario, o
sujeito sO tem acesso a parte do que diz. Ele é materialmente dividido desde
sua constituicdo: ele é sujeito de e é sujeito a. Ele é sujeito a lingua e a
historia, pois para se constituir, para (se) produzir sentidos ele é afetado por
elas. Ele é assim determinado, pois se ndo sofrer os efeitos do simbdlico, ou
seja, se ele ndo se submeter a lingua e a histéria ele ndo se constitui, ele ndo
fala, ndo produz sentidos (ORLANDI, 2015a, p. 46).

Assim compreendido, o sujeito ¢ duplamente assujeitado: primeiro, a lingua e,
segundo, a ideologia. Esses dois elementos sdo indispensaveis para que ele se constitua como

tal. O sujeito discursivo ¢ entendido como uma posi¢do ¢ o0 modo como ele ocupa essa



22

posicao nao lhe ¢ claramente acessivel, ou seja, pelo trabalho da ideologia, o sujeito ndo se da
conta da interpelagao.

A 1ideologia €, pois, indispensavel para o estabelecimento da nocdo do sujeito
pécheutiano. E através dela que o sujeito se insere no processo discursivo, inscreve-se na
historia e produz o efeito ilusorio de que ele mesmo ¢ a fonte do dizer. “O trabalho ideologico
¢ um trabalho da memoria e do esquecimento pois ¢ s6 quando passa para o anonimato que o
dizer produz seu efeito de literalidade, a impressao do sentido-1a” (ORLANDI, 2015a, p. 47).
Essa impressdao ¢ decorrente do esquecimento, outro fator que contribui para a nogdo de
sujeito. Segundo Pécheux (1975), ha dois tipos de esquecimentos no discurso. Vejamos quais
sdo e como funcionam.

O esquecimento numero 1, também conhecido como esquecimento ideoldgico, ¢ da
instancia do inconsciente. De acordo com Orlandi (2015a), esse esquecimento resulta do
modo pelo qual os sujeitos sdo interpelados pela ideologia. O sujeito tem a ilusdo de ser a
origem do dizer, quando, na verdade, ele retoma ja-ditos. Isso quer dizer que as palavras
significam a partir de sentidos preexistentes, o que o sujeito diz significa porque ja significou
em algum outro momento da historia. Ao enunciar, o sujeito ndo se da conta de que outras
vozes ecoam em seu discurso, o que evidencia o0 modo como ele ¢ afetado pela ideologia.
Nesse esquecimento, o sujeito acredita estar proferindo as primeiras palavras e que essas
significam apenas do modo que ele deseja, entretanto os sentidos ndo estdo nas palavras em si,
eles sdo determinados pela maneira como o sujeito se inscreve na historia. Logo, os sentidos
significam porque estdo inscritos na historia e ndo pela vontade do sujeito.

Para exemplificar o esquecimento numero 1, observamos o titulo da musica Pessoa
errada, que foi analisada nesta dissertacdo. Neste caso, o sujeito enunciador retoma sentidos
para a expressdo pessoa errada, tais como: pessoa que trai, que ndo segue os padrdes
comportamentais de fidelidade socialmente difundidos, entre outros. Esses sentidos ja estao
inscritos na lingua e na histéria, o sujeito apenas os retoma para enunciar a partir da posi¢ao
que ocupa no discurso. O fato de o sujeito acreditar que € origem dos sentidos ¢ um efeito

ideologico. Sobre o esquecimento, afirma Orlandi (2015a):

Os sujeitos “esquecem” que ja foi dito — e este ndo é um esquecimento
voluntario — para, ao se identificarem com o que dizem, se constituirem em
sujeitos. E assim que suas palavras adquirem sentidos, é assim que eles se
significam retomando palavras ja existentes como se elas se originassem
neles e é assim que sentidos e sujeitos estdo sempre em movimento,
significam sempre de muitas e variadas maneiras. Sempre as mesmas, mas,
ao mesmo tempo, sempre outras (ORLANDI, 2015a, p. 34).
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Sendo assim, os discursos ndo tém origem no sujeito, pelo contrario, eles ja existem na
histéria e na memoria discursiva. Isso ndo equivale dizer que nao existe singularidade, o que
existe € um movimento entre o mesmo ¢ o diferente em decorréncia de diferentes posi¢des do
sujeito. Assim, o funcionamento da linguagem tem como base a tensdo entre a parafrase —
diferentes formulagdes sobre o mesmo dizer, que produz sentidos equivalentes — e a
polissemia — deslocamento dos processos de significacdo, que produz sentidos diferentes.

O esquecimento numero 2 ¢ da instancia da enunciagdo. Por meio dele, os sujeitos
podem retomar o que foi dito e reformular seu discurso. A formagao de familias parafrasticas
revela que o dizer pode sempre ser outro. Por esse motivo, esse esquecimento esta relacionado
a parafrase, pois ao dizer algo, o sujeito poderia ter feito de outro modo. Consoante Orlandi
(2015a), isso indica que ha no sujeito uma ilusdo referencial que o faz acreditar na existéncia
de uma relacdo direta entre pensamento, linguagem e mundo, fazendo-o acreditar que controla
os sentidos.

Para exemplificar o esquecimento nimero 2, observemos o titulo de uma musica
sertaneja que foi analisada neste trabalho: Trai¢do ndo tem perddo. Ao dizer que traicdo nao
tem perdao, o sujeito poderia dizer que trai¢do tem perddo ou trai¢do ndo tem explicagdo. A
escolha de uma palavra ou de outra significa no dizer, apesar de, nem sempre, o sujeito ter
consciéncia disso. Essa escolha ¢ feita a partir das formagdes discursivas e ideologicas as
quais o sujeito esta filiado: uma palavra pode remeter a um discurso religioso, outra pode
remeter a um discurso racional que exige explicacdes para as coisas.

O assujeitamento €, portanto, uma caracteristica importante atribuida ao sujeito da AD,
mas isso ndo quer dizer que ele seja passivo e indiferente. O sujeito € preso e livre
simultaneamente. Ele possui uma liberdade relativa, uma vez que sera sempre interpelado
pelas ideologias. E ¢ livre para transitar entre as formacdes discursivas com as quais se
identifica. O sujeito na AD ¢ assujeitado porque ele ocupa uma posi¢ao, tal como podemos
ver no trecho da musica Melhor Terminar: “Ndo sou do tipo que procura amante / Mas
aconteceu e foi interessante”. Ao observar esse trecho, notamos que hd um deslocamento do
sujeito do discurso de uma posicao para outra. Ele sai da posi¢ao de pessoa fiel e passa a
ocupar a posicao de pessoa que trai. Isso € possivel devido a heterogeneidade das formacdes
discursivas, o que da ao sujeito a possibilidade de transitar entre elas. Isso acontece, também,
porque a lingua reflete os lugares sociais dos sujeitos.

Analisar o sujeito do discurso ¢, portanto, observar o funcionamento das instancias

sociais, historicas, linguisticas e ideologicas que fazem parte de sua constitui¢do. Desse modo,
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Fernandes (2008) afirma que o sujeito discursivo tem existéncia em um espaco social e
ideologico, em determinado momento da histdria, e a voz desse sujeito revela seu lugar social,
sendo essa voz composta por outras vozes sociais.

A Anadlise de Discurso configura-se como uma disciplina de entremeio, pois faz
intersecdes com os campos tedricos Linguistica, Materialismo Historico e Psicanalise, porém
ndo se une completamente a eles. A AD importa dessas disciplinas alguns conceitos que
considera pertinentes, mas também refuta e questiona outros topicos, a fim de elaborar seu
proprio método de observar e analisar a lingua. Assim, Orlandi (2015a) afirma que a AD
concebe a linguagem como mediacdo necessaria entre o homem e a realidade e que esta
mediacdo ¢ o discurso, o que torna possivel a permanéncia e a continuidade, o deslocamento e
a transformac¢ao do homem e da realidade na qual esté inserido.

A AD Pécheutiana passou por trés fases. A primeira ¢ marcada pela publicagao do
texto Andlise Automdtica do Discurso (AAD-69) por Pécheux, em que o autor apresenta a
nocdo de “maquinaria discursivo-estrutural” como um método a ser utilizado para analisar
discursos. Nesta época, o ponto de partida era um conjunto fechado de sequéncias discursivas,
selecionadas e agrupadas de acordo com a relagdo logico-semantica, que seriam analisadas
através de uma maquina discursiva.

Dessa forma, a primeira fase da AD priorizou os discursos parafrasticos em detrimento
dos polissémicos. Além disso, as condicdes de producdo eram tidas como estdveis e

homogéneas, conforme enfatiza Pécheux (2014a):

O ponto de partida da AD—I é um corpus fechado de sequéncias discursivas,
selecionadas (0 mais frequentemente pela vizinhanca de uma palavra-chave
gue remete a um tema) num espaco discursivo supostamente denominado
por condicdes de producéo estaveis e homogéneas (PECHEUX, 2014a, p.
308, grifos do autor).

Ainda nessa fase, surgem as nog¢des de discurso e condi¢des de produgdo. O sujeito é
assujeitado por estar preso a condigdes histdricas e linguisticas que determinam seu discurso,
ainda que tivesse a ilusdo de ser origem do dizer. O discurso era resultado das condigdes de
producdo estdveis e homogéneas, por isso era também homogéneo. Embora tenha trazido
grandes contribui¢des para os estudos da linguagem com a méquina discursiva, a AD-1 recebe
diversas criticas dos linguistas da época, o que fomenta uma segunda fase da teoria.

A segunda fase da Andlise de Discurso ¢ marcada por revisdes da teoria Pécheutiana.

Nesta fase, Pécheux e Fuchs apresentam a no¢do de formagao discursiva (FD), tomada de
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empréstimo de Michel Foucault. A FD € considerada heterogénea, porque ¢ atravessada por

outras formagdes discursivas, como estabelece Pécheux (2014a):

Uma FD ndo é um espago estrutural fechado, pois é constitutivamente
“invadida” por elementos que vém de outro lugar (isto €, de outras FD) que
se repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias discursivas fundamentais

(por exemplo sob a forma de “pré-construidos™ e de “discursos transversos™)
(PECHEUX, 20144, p. 310).

A nocao de formacao discursiva, advinda de Foucault, ¢ trabalhada por Pécheux
dentro da no¢ao de formagao ideologica, que nao € considerada por Foucault. Apesar de tomar
emprestada a nocdo de formagdo discursiva, Pécheux faz algumas modificacdes. Para este
pensador, a formagdo discursiva ¢ definida como aquilo que pode e deve ser dito em
determinada conjuntura, enquanto que, para Foucault, a FD ¢ considerada como um conjunto
de enunciados com regularidades discursivas. Além disso, a concepcdo de pré-construido
também ¢ apresentada e caracterizada como os ja-ditos que advém de outros lugares e sdo
retomados na construgdo do discurso e, por fim, a ideia de que a FD ¢ intrinsecamente ligada
a Formagao Ideologica, uma vez que nao existe discurso fora da ideologia.

O método da maquinaria discursiva comega a ser repensado na AD-2, mas com poucas
inovagdes. A mudanga detém-se no “nivel da constru¢do dos corpora discursivos, que
permitem trabalhar sistematicamente suas influéncias internas desiguais, ultrapassando o nivel
da justaposicdo contrastada” (PECHEUX, 2014a, p. 311, grifos do autor). Desse modo, os
campos menos estabilizados passaram a ser trabalhados pela Analise do Discurso. O sujeito
continua assujeitado pela ideologia a medida que necessita se filiar a uma formagao discursiva
para enunciar.

A nog¢do de maquinaria discursiva ¢ definitivamente desconstruida na terceira fase
(AD-3), com a publicagdo dos livros Les verites de La Palice (1975) - traduzido para o
portugués como Semdntica e discurso - € Discurso: estrutura ou acontecimento (1983). Essa
fase ¢ marcada pela no¢ao do primado do interdiscurso, ou seja, “o primado tedrico do outro
sobre 0 mesmo se acentua, empurrando até o limite a crise da nogdo de maquina discursiva
estrutural” (PECHEUX, 2014a, p. 311). O sujeito é descentrado, marcado pela presenga do
outro e submetido as formagdes discursivas e ideoldgicas.

A seguir, serdo apresentados os elementos basicos da Analise do Discurso postulados

por Michel Pécheux ao longo de suas formulagdes tedricas.



26

2.2 ELEMENTOS TEORICOS DA ANALISE DE DISCURSO PECHEUTIANA

Nesta subse¢ao, buscamos explanar um pouco mais sobre os elementos teoricos basicos
da Analise de Discurso Pécheutiana que sdo fundamentais para a compreensdo da proposta
teorico-metodologica, no que se refere ao processo discursivo € como este ¢ permeado por
fatores linguisticos e pela exterioridade constitutiva. Procuramos, portanto, conhecer sua
particularidade no modo de conceber o discurso, o sujeito, as condi¢des de producao, as
formagdes imagindrias, a formacao discursiva, a formacao ideoldgica e o interdiscurso, assim

como o siléncio e suas formas de significar.

2.2.1 Discurso

O discurso ¢ o objeto de estudo da Andlise de Discurso Materialista, teoria que surgiu
em 1960, a partir de questionamentos feitos por Michel Pécheux sobre a dimensdo social e
historica que ficava de fora dos estudos linguisticos formais.

A nog¢do de discurso na AD ¢ dotada de complexidade, uma vez que o discurso ¢
atravessado por aspectos sociais, histéricos e ideoldgicos e ndo se resume a aspectos internos
a lingua. O discurso ¢ compreendido como efeito de sentidos entre interlocutores, assim como
afirma Pécheux (2014a, p. 81): “[...] o termo discurso, que implica que nao se trata
necessariamente de uma transmissao de informacao entre A ¢ B mas, de um modo mais geral,
de um ‘efeito de sentidos’ entre os pontos A e B”. Faz-se necessario ressaltar que os pontos A
e B designam lugares dentro de uma esfera social e ndo sujeitos empiricos. Nesse sentido, o
sujeito da AD ¢ um sujeito discursivo, isto €, aquele que ¢ construido na atividade discursiva.

De acordo com Orlandi (2015a), o termo discurso sugere a ideia de curso, de
movimento, assim, o discurso ¢ palavra em movimento, através do estudo discursivo observa-
se 0 homem falando. O discurso ¢ o lugar onde podemos observar a relagdo entre lingua e
ideologia, compreendendo como a lingua produz sentidos por e para os sujeitos. E preciso,
pois, considerar os elementos que o constituem: a ideologia e a historia. Isso quer dizer que
todo discurso ¢ marcado por fatores ideologicos e construido historicamente pela coletividade,

pois o discurso €, sobretudo, social.
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Refuta-se, na Andlise do Discurso de Linha Francesa, a ideia de que um
signo linguistico possui um sentido preestabelecido; ao contréario, os sentidos
dos signos linguisticos ou ainda dos enunciados dependem da ideologia aos
quais se filiam, dos sujeitos que os produzem e das condicdes historico-
sociais em que sdo gestados. Dessa forma, considera-se a lingua opaca
(HEINE, 2012, p. 18).

Assim, entendemos que o signo linguistico nao tem um sentido Unico e nao estabelece
uma relagdo direta com o objeto a que se refere, porque a relagao ¢ mediada pelos sujeitos na
atividade discursiva. Dito de outro modo, o signo ndo ¢ transparente, ou seja, ele pode mudar
de sentido a depender da posicdo que o sujeito ocupa e das ideologias que o interpelam.
Tomemos como exemplo o termo traicdo. Em geral, a trai¢do ¢ compreendida como um
desvio de conduta dentro de um relacionamento, o que torna a pessoa infiel. Se pensarmos em
dois sujeitos que ocupam posic¢des distintas: 1) sujeito que trai e 2) sujeito traido, podemos ter
acepcdes distintas para a mesma palavra. Isso acontece porque toda palavra carrega uma
bagagem ideoldgica que tem relacdo com a posicao ocupada pelo sujeito que enuncia. Para o
sujeito na posi¢do 1, a traicdo pode ter o sentido de erro, um deslize que deve ser relevado,
principalmente se esse sujeito for homem, pois a traicdo masculina ¢ um ato naturalizado
socialmente. Enquanto que, para o sujeito na posicdo 2, a traicdo pode ter o sentido de
escolha, uma opcao feita pelo sujeito e um ato que ndo merece perddo. Veremos mais sobre

esta tematica nas sec¢oes de analise da materialidade discursiva.

Consideremos a hipdtese de que, a um estado dado das condicbes de
producdo, corresponde uma estrutura definida dos processos de producdo do
discurso a partir da lingua, o que significa que, se o estado das condi¢Ges é
fixado, o conjunto dos discursos suscetiveis de serem engendrados nessas
condigBes manifesta invariantes semantico-retdricas estaveis no conjunto
considerado e que sdo caracteristicas do processo de produgdo colocado em
jogo. Isto supde que é impossivel analisar um discurso como um texto, isto é,
como uma sequéncia linguistica fechada sobre si mesma, mas que é
necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a partir de um estado
definido das condicBes de producdo (PECHEUX, 2014a, p. 78, grifo do
autor).

Embasado na reflexdo acima, entendemos que, para compreender o funcionamento do
discurso, ¢ preciso levar em consideracdo suas condi¢cdes de produgdo, que sdo da ordem do
histérico-social e do aspecto ideologico. Conforme afirma Pécheux (2014a), ndo podemos
analisar um discurso fora das suas condi¢des de produgdo, o mecanismo de colocacao dos

protagonistas e do objeto de discurso. Isso revela que as palavras ndo possuem um sentido em
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si mesmas, mas que o sentido ¢ determinado pelas condi¢des de produgdo e pelas posicdes
ideologicas as quais os sujeitos estdo filiados.

E no discurso que o sujeito se constitui, pois ao enunciar ele se inscreve em um
determinado discurso ja existente e marcado ideologicamente. Por isso, dizemos que o sujeito
ndo ¢ a origem do dizer. Os discursos existem antes da existéncia do sujeito. A insercdo do
sujeito no processo discursivo se da pela interpelacdo ideologica, pois ndo existe sujeito sem
discurso, tampouco discurso sem ideologia. Os sujeitos enunciadores das musicas sertanejas
inserem-se no processo discursivo através da ideologia. A partir da posi¢do que este sujeito
ocupa, ou seja, do lugar social do qual enuncia, ele ird se filiar a determinada formacao
ideologica, assim, seu discurso e seu modo de enunciar serdo determinados pelas formagdes

discursivas que o permeiam.

2.2.2 Condicoes de producio

Para compreender o funcionamento do discurso e o processo de produgdo de sentidos
¢ importante considerar outra no¢do basica da Andlise do Discurso: a no¢do de condicdes de
producgao.

De acordo com os postulados da AD Pécheutiana, o discurso ndo surge ao acaso,
muito menos no momento da enunciagdo. O que temos sdo as condi¢des de produgdo.
Segundo Orlandi (2015a), as condi¢des de produgcdo compreendem os sujeitos e a situagao.
Elas podem ser consideradas em sentido estrito, que se referem ao contexto imediato, € em
sentido amplo, que incluem o contexto social, historico e ideoldgico. Ao trabalhar com o
conceito de condigdes de produgdo, a AD leva em consideragdo tanto o contexto imediato
quanto o contexto amplo. Desse modo, Pécheux se distancia da pragmatica, que trabalha com
o contexto imediato e com sujeitos empiricos. Para ele, a historia e a ideologia contribuem
para a construcdo de um imaginario social que afeta os sujeitos. Portanto, nds, analistas do
discurso, analisamos o processo discursivo extrapolando o contexto imediato, pois o que nos
interessa sao as relagdes que a lingua, a historia e a ideologia estabelecem entre si.

Para compreender o funcionamento discursivo devemos considerar o aspecto
linguistico, sem esquecer de fazer referéncia ao mecanismo de coloca¢do dos protagonistas e

do objeto do discurso, as condi¢des de producdo. Assim diz Pécheux (2014a):
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Nosso propésito ndao é, com efeito, o de discutir uma sociologia das
condig¢Oes de producdo do discurso mas definir os elementos tedricos que
permitem pensar 0s processos discursivos em sua generalidade:
enunciaremos a titulo de proposicao geral que os fendbmenos linguisticos de
dimensdo superior a frase podem efetivamente ser concebidos como um
funcionamento mas com a condicdo de acrescentar imediatamente que este
funcionamento ndo é integralmente linguistico, no sentido atual desse termo,
e que ndo podemos defini-lo sendo em referéncia a0 mecanismo de
colocacdo dos protagonistas e do objeto de discurso, mecanismo que
chamamos “condigdes de produgdo” do discurso (PECHEUX, 2014a, p. 78,
grifo do autor).

Sendo assim, ¢ impossivel analisar o discurso sem referi-lo ao “conjunto de discursos
possiveis”, isto €, ndo podemos analisar o discurso considerando apenas a materialidade
linguistica. Nesse sentido, ao observar o funcionamento do discurso da traicdo nas musicas
sertanejas, devemos considerar as condi¢des de producdo dessas musicas. O contexto de
produgdo das musicas sertanejas com tematica de trai¢cdo, principalmente no tocante a traicao
da mulher, esta relacionado a diversos fatores dos quais destacamos: a modernizagdo da
musica sertaneja, as conquistas das mulheres na sociedade e a liberdade para falar sobre temas
como a infidelidade, o ciume, a violéncia, entre outros. Tudo isso contribuiu para que as
mulheres conseguissem espago ¢ fossem ouvidas numa sociedade que durante muito tempo as
silenciou.

As atuais condi¢des de produgdo permitiram que as mulheres dessem voz as suas
inquietagdes, sofrimentos e desejos. Nas musicas analisadas, percebemos que tanto os homens
quanto as mulheres falam sobre a traicdo ¢ ambos ocupam a posi¢do de sujeitos que traem,
por isso a traicdo nas musicas sertanejas € discursivizada de modo diferente a depender da
posicao-sujeito, retomando aspectos historicos e da memoria. Apesar de homens e mulheres
poderem ocupar uma mesma posi¢do, o discurso desses sujeitos esta filiado, em grande parte,
a formagdes discursivas distintas. Isso ndo significa que o oposto ndo pode acontecer, isto &,
ambos estarem filiados & mesma FD.

Segundo Heine (2012), a Analise do Discurso vai de encontro aos postulados da
Pragmatica, pois considera que o contexto ¢ uma configuragdo historica e social da qual
deriva o discurso. Na AD, os sentidos derivam das posi¢des ideologicas dos sujeitos. Nesse
sentido, nas condi¢des de producdo, temos os protagonistas do discurso, que ndo designam
pessoas fisicas, mas lugares dentro de uma estrutura social. A seguir, falaremos sobre as
representacdes dos protagonistas do discurso a partir do conceito de formagdes imagindrias.

Para analisar o processo discursivo ¢ preciso refletir sobre o jogo de imagens dos

protagonistas do discurso, estes ndo designam uma “presenga fisica de organismos
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individuais”, mas representam “lugares determinados dentro da estrutura de uma formacao
social” que funcionam num processo discursivo como um conjunto de formagdes imaginarias.
Por conseguinte, nos processos discursivos o que funciona “[...] ¢ uma série de formacdes
imagindrias que designam o lugar que 4 e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem
que eles fazem de seu proprio lugar o do lugar do outro” (PECHEUX, 2014a, p. 82, grifo do
autor). Assim, as formagdes imaginarias ndo sdo um lugar em si, mas a imagem que o sujeito
faz desse lugar.

Ao definir o discurso como efeito de sentidos entre os pontos A e B, Pécheux enfatiza
que esses pontos nao se referem a organismos vivos, pessoas, mas a lugares que podem ser
ocupados numa estrutura social. Ao dizer que os lugares sdo representagdes que os sujeitos
fazem, o filoésofo esclarece que os sujeitos criam imagens desses espacos. Desse modo, o
lugar de esposa (mulher casada) possui determinadas caracteristicas socialmente construidas.
Logo, ha uma representagdo social do lugar de esposa, assim como hé representacdes do lugar

de mulher, mae, filha, entre outros. A respeito disso, o autor afirma:

Nossa hipotese é a de que esses lugares estdo representados nos processos
discursivos em que sdo colocados em jogo. Entretanto, seria ingénuo supor
que o lugar como feixe de tracos objetivos funciona como tal no interior do
processo discursivo; ele se encontra ai representado, isto é, presente, mas
transformado [...] (PECHEUX, 2014a, p. 81-82, grifo do autor).

No momento da inser¢ao do sujeito no discurso, acontece o processo imaginario de
representacoes, conforme apresentado na figura a seguir. De acordo com o jogo de imagens
apresentado por Pécheux, os sujeitos refletem sobre sua propria posi¢do e a posi¢do do outro.
Na perspectiva de A, o sujeito reflete sobre seu proprio lugar: “quem sou eu para lhe falar
assim?” e sobre o lugar social do interlocutor: “quem ¢€ ele para que eu lhe fale assim?”’; na
perspectiva de B, o sujeito também reflete sobre sua posi¢ao: “quem sou eu para que ele me
fale assim?” e sobre a imagem que ele tem do outro: “quem ¢ ele para que me fale assim?”.
Logo, o fato de o sujeito falar de um modo e ndo de outro é, pois, um efeito das formacgdes
imagindrias. Neste ponto, questionamos: serda que o modo de enunciar sobre a trai¢do ¢ o
mesmo tanto para o homem quanto para a mulher, segundo as posi¢des-sujeito presentes nas
letras das musicas sertanejas?

Pécheux (2014a) afirma, portanto, que todo processo discursivo pressupde a existéncia

de formagdes imagindrias, conforme o jogo de imagens exposto a seguir:
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Expressao Significagao Questao implicita
que designa as da expressiao cuja “resposta’ subentende
formagoes a formagao imagindria
imagindrias correspondente
( I,(A) | Imagem do lugar de “Quem sou eu para
A para o sujeito lhe falar assim?”
colocado em A
A <
I,(B) | Imagemdolugarde | “Quem éele para
B para o sujeito que eu lhe
\ colocado em A fale assim?”
- ,(B) | Imagem do lugar de “Quem sou eu para
B para o sujeito que ele me fale assim?”
colocado em B
B
1,(A) | Imagem do lugar de “Quem ¢ ele para
A para o sujeito que me fale assim?”
\

colocado em B

Fonte: Pécheux, 20144, p. 82.

Como vimos, a posi¢ao dos protagonistas do discurso interferem nas condi¢des de

produgdo, uma vez que essas posi¢des implicam em antecipagdes por parte de quem enuncia

em relacdo a seu interlocutor. O mecanismo da antecipa¢do faz com que os sujeitos se

coloquem no lugar de seu interlocutor e, assim, antecipe o sentido que suas palavras

produzem (ORLANDI, 2015a). Ele regula o modo de enunciar, dirige o processo de

argumentacao, uma vez que o sujeito falard de uma forma e nao de outra, tomado pela ilusao

de controlar os sentidos. Segundo o mecanismo da antecipagao,

[...] todo sujeito tem a capacidade de experimentar, ou melhor, de colocar-se
no lugar em que o seu interlocutor “ouve” suas palavras. Ele antecipa-se,
assim, a seu interlocutor quanto ao sentido que suas palavras produzem. Esse
mecanismo regula a argumentacgdo, de tal forma que o sujeito dira de um
modo, ou de outro, segundo o efeito que pensa produzir em seu ouvinte.
(ORLANDI, 20154, p. 37).

Assim, as formacgdes imaginarias interferem diretamente nas condi¢cdes de producao

do discurso. O fato de o sujeito enunciar de determinada forma e ndo de outra ¢ efeito dessas

formacgdes imagindrias. Além disso, a capacidade do sujeito de antecipar os efeitos de sentido

derivados de seu dizer ¢ importantissima para o processo discursivo. No entanto, como se
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trata de representagdes, isso ndo garante que o sujeito consiga concretizar, de fato, essa
antecipacdo, uma vez que “[...] existem nos mecanismos de qualquer formagao social regras
de projecdo, que estabelecem as relagdes entre as situagoes (objetivamente definiveis) e as
posicoes (representagdes dessas situagdes)” (PECHEUX, 2014a, p. 82, grifo do autor).

A imagem que temos de um sujeito que trai, por exemplo, ndo advém do nada. Ela se
constitui no confronto entre o simbodlico e o social, em processos que ligam os discursos ao
imaginario. Desse modo, consideramos que uma mulher na posicao de sujeito que trai fale “x”
enquanto que um homem na mesma posicao fale “y”. Contudo, isso nem sempre acontece, o
que indica que os sujeitos ndo controlam os sentidos. O sujeito que trai estabelece
representacdes do sujeito traido, assim como o sujeito traido o faz.

Além das representagdes dos protagonistas do discurso, o referente, aquilo sobre o que
se fala, também faz parte das condi¢des de produgdo. Pécheux (2014a, p. 83, grifo do autor)
acrescenta que o referente “se trata de um objeto imaginario (a saber, o ponto de vista do

sujeito) e ndo da realidade fisica”. Assim, o autor representa:

Figura 2: O referente

Expressao que | Significagao Questio implicita
designa da expressao cuja “resposta”
as formagoes subentende a formagao
imaginarias imaginaria correspondente
A4 |1, (R) “Pontode vista” de | “De que lhe falo assim?”
A sobre R
B |1,(R) “Ponto de vista” de | “De que ele me fala assim?”
B sobre R

Fonte: PECHEUX, 2014a, p. 83.

Tratando especificamente das musicas que escolhemos para analise, buscamos
compreender a formagdo imaginaria que A e B tém do referente, neste caso, a trai¢do. Nesse
sentido, o ponto de vista da mulher sobre a trai¢ao esta relacionado aos sentimentos, a no¢ao
de familia, ao cuidado com o outro; enquanto que o ponto de vista do homem sobre a traicao
estd relacionado ao prazer, aos desejos e a virilidade. S3o as imagens que constroem as
diferentes posi¢des do sujeito. Assim, o que funciona no discurso ndo ¢ a mulher ou o homem
vistos como sujeitos empiricos, mas a mulher ¢ 0 homem vistos enquanto posi¢ao discursiva

estabelecida pelas formagdes imaginarias.
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As representacdes imaginarias que os sujeitos do discurso fazem de si e do outro
advém de processos discursivos anteriores, mas que interferem no processo discursivo a ser
analisado. Isso implica dizer que a representagao imaginaria construida nas musicas sertanejas
acerca da trai¢do resulta de pré-construidos, de ja-ditos que sdo retomados. A depender da
posicao do sujeito enunciador, teremos efeitos de sentidos diferentes sobre o mesmo referente

em analise.

2.2.3 Formaciao Ideoldgica (FI) e Formacao Discursiva (FD)

[...] é a ideologia que, através do “habito” e do “uso”, esta designando, ao
mesmo tempo, o que é e o que deve ser [...]. E a ideologia que fornece as
evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o que é um soldado, um operario,
um patrdo, uma fabrica, uma greve, etc., evidéncias que fazem com que uma
palavra ou um enunciado “queiram dizer o que realmente dizem” e que
mascaram, assim, sob a “transparéncia da linguagem”, aquilo que
chamaremos o carater material do sentido das palavras e dos enunciados
(PECHEUX, 2014b, p. 146, grifo do autor).

A ideologia permite ao sujeito ocupar diferentes posi¢gdes nos grupos sociais
existentes. E através dela que temos as representagdes das posi¢des sociais designadas aos
sujeitos, seja um soldado, um operario, um patrdo, entre outras posi¢cdes sociais. Segundo
Pécheux (2014b), o individuo ¢ interpelado em sujeito pela ideologia. Para a Andlise de
Discurso Pécheutiana, ndo existe sujeito sem ideologia, pois ela ¢ a condi¢do necessaria para a
constituicdo do sujeito e dos sentidos. As ideologias t€ém uma existéncia material, por isso o
discurso ¢ considerado um de seus aspectos materiais. Linguagem e ideologia estao

interligadas, de modo que todo discurso ¢ ideoldgico. Essa € a relagdo entre a ideologia e o

discurso. Acerca disso, Heine (2012) afirma:

Linguagem e ideologia sdo vinculadas estreitamente e ndo existe discurso
que ndo seja marcado pela ideologia. Toda e qualquer palavra enunciada
carrega uma carga ideoldgica que tem relacdo com a posi¢do ocupada pelo
sujeito que enuncia. [...] a ideologia é um ponto de fundamental importancia
para a compreensdo do modo como o sentido é gerado e constituido
(HEINE, 2012, p. 21).

Através da ideologia, os sujeitos pensam e agem de determinada forma, filiando-se a

determinados grupos e assumindo posi¢des no discurso. Segundo Orlandi (2015), ideologia e
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inconsciente sdo estruturas-funcionamentos, porque produzem um tecido de evidéncias: a do
sentido e a do sujeito. “A evidéncia do sentido — a que faz com que uma palavra designe uma
coisa — apaga o seu carater material” (ORLANDI, 2015a, p. 44), ou seja, d4 uma ilusdo de
transparéncia da linguagem. Enquanto que a evidéncia do sujeito apaga o fato de o sujeito ser
interpelado pela ideologia. Essas evidéncias funcionam pelos esquecimentos nimero 1 e
nimero 2, ja explanados anteriormente.

Os sentidos sdao construidos a partir das posi¢des ocupadas pelos sujeitos. Assim,
podemos afirmar que o sentido nos ¢ dado pelas formagdes discursivas. As palavras,
expressoes e proposicdes ndo tém um sentido Unico, ou seja, o sentido ndo € transparente,
pelo contrario, ele “¢ determinado pelas posicdes ideoldgicas que estdo em jogo no processo
socio-historico em que as palavras sdao produzidas” e pelas formagdes discursivas

(ORLANDI, 2015a, p. 40). Assim, de acordo com Pécheux (2014b):

as palavras, expressdes, proposicdes, etc., mudam de sentido segundo as
posicOes sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que
elas adquirem seu sentido em referéncia a essas posicbes, isto é, em
referéncia as formacGes ideoldgicas (no sentido definido mais acima) nas
quais essas posicdes se inscrevem (PECHEUX, 2014b, p. 146-147, grifo do
autor).

Conforme ja foi dito, para a AD, as palavras ndo t€ém um sentido em si mesmas, uma
vez que os sentidos mudam de acordo com a posi¢ao do sujeito do discurso, isto ¢, de acordo
com as formagdes discursivas nas quais estdo inscritos. No processo discursivo, os sujeitos
podem mudar de posi¢do. Quando o sujeito fala a partir da posicdo de sujeito traido, por
exemplo, o que ele diz deriva seu sentido em relacao a formagao discursiva a qual esta filiado,
do mesmo modo que outros sujeitos o fazem quando ocupam essa mesma posi¢ao. Quando,
ao descobrir uma traicdo, a mulher fala “Vocé traiu a mulher errada”, ela esta na posigdo-
sujeito mulher traida falando como as mulheres traidas falam. Nesse sentido, podemos afirmar
que € a posicao-sujeito mulher traida falando, ndo a mulher em si. Isso quer dizer que a
posi¢dao do sujeito lhe confere identidade, isto ¢é, a diferencia de outras posigdes, como a
posi¢do-sujeito mulher que trai.

A nocdo de formagdo discursiva ¢ fundamental para compreender o processo
discursivo, pois ela nos permite observar e reconhecer as regularidades do discurso. O
conceito de FD, introduzido por Michel Foucault na Arqueologia do Saber (1969), passou por

reformulacdes e sofreu um deslocamento teodrico. Deixou de ser considerada como um

conjunto de enunciados com regularidades discursivas e passou a ser um elemento integrado a
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formacdo ideoldgica e definido como aquilo que determina o que pode e deve ser dito em
determinada circunstancia.

Pécheux define as formacgodes discursivas do seguinte modo:

Chamaremos, entdo, formacdo discursiva aquilo que, numa formacdo
ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser
dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um sermdo, de um panfleto,
de uma exposicdo, de um programa, etc.) (PECHEUX, 2014b, p. 147, grifo
do autor).

As palavras, expressoes € proposi¢cdes adquirem seu sentido no interior das formacgdes
discursivas na qual sdo produzidas. Nesse sentido, “os individuos sdo ‘interpelados’ em
sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas formagdes discursivas que representam
‘na linguagem’ as formagdes ideologicas” (PECHEUX, 2014b, p. 147, grifo do autor). Toda
formacao discursiva €, pois, regida por uma ideologia, que naturaliza o0 modo de pensar e agir
do sujeito. Pécheux acrescenta ainda que a FD ¢ heterogénea em relacdo a si mesma e em
relacdo a outras formagdes discursivas, pois em seu interior se relacionam por igualdade,
diferenca e divergéncia. As formagdes discursivas sdo sempre regidas pelas formacgdes
ideologicas, isso quer dizer que toda formagdo discursiva esta submetida a alguma formacao
ideologica. E possivel que em uma determinada formacio ideolégica encontremos diferentes
formacgdes discursivas. Isso ¢ reflexo das diferentes posigcdes-sujeito dentro de uma mesma

formacao ideoldgica. Acerca da relacao entre FD e FI, Orlandi (2015) pontua:

As formacGes discursivas, por sua vez, representam no discurso as
formacdes ideoldgicas. Desse modo, 0s sentidos sempre sdo determinados
ideologicamente. Ndo ha sentido que ndo o seja. Tudo o que dizemos tem,
pois, um traco ideoldgico em relagdo a outros tracos ideoldgicos. E isto ndo
estad na esséncia das palavras mas na discursividade, isto é, na maneira como,
no discurso, a ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele
(ORLANDI, 20154, p. 41).

As formacgdes discursivas ndo sdo blocos homogéneos e rigidos, pois sdo marcadas
pela heterogeneidade, isso faz com que suas fronteiras sejam fluidas, permitindo que o sujeito
transite entre as formagdes discursivas com as quais se identifica. E justamente por seu carater
heterogéneo que podemos encontrar diferentes formagdes discursivas em um mesmo discurso.
Ao tomarmos como exemplo a sequéncia discursiva “Mulher também trai’, titulo de uma

musica sertaneja, observamos que ha duas formacgdes discursivas: 1) mulher trai e 2) homem
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trai. Assim, embora ndo esteja dito que o homem trai, recuperamos esse sentido através da
memoria discursiva.

“O sentido de dado enunciado se constitui como tal pelo fato de se inscrever em uma
dada formacao discursiva que esta ligada a determinada formacao ideoldgica” (HEINE, 2012,
p. 30). Assim, os sentidos produzidos acerca do discurso da trai¢do nas musicas sertanejas sao
construidos a partir da inscricdo do sujeito em determinada formagdo discursiva e do seu
posicionamento ideologico, considerando as condi¢des de producao do discurso. Com base
nisso, o discurso da traicdo presente nas musicas sertanejas constroi imagens do homem e da
mulher que trai, a partir da retomada de ja-ditos historicamente construidos e presentes na

memoria discursiva.

[...] uma memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera plana, cujas
bordas seriam transcendentais historicos e cujo contetdo seria um sentido
homogéneo, acumulado ao modo de um reservatdrio: € necessariamente um
espaco movel de divisbes, de disjuncdes, de deslocamentos e de retomadas,
de conflitos de regularizagdo... Um espago de desdobramentos, réplicas,
polémicas e contra-discursos (PECHEUX, 2015b, p. 50).

A memoria discursiva € o que torna possivel todo dizer, nela estdo os ja-ditos que
estdo na base do dizivel e que retornam no momento da enunciagdo. Para Orlandi (2015a, p.
29), a memoria ¢ tratada como interdiscurso, este “disponibiliza dizeres que afetam o modo
como o sujeito significa em uma situagdo discursiva dada”. Nas musicas analisadas, tudo que
ja foi dito sobre a traicdo, o sujeito que trai, o sujeito traido e, também, todos os dizeres sobre
os motivos que levam a infidelidade e que significaram em diferentes momentos da historia
estdo, de certo modo, significando novamente nos discursos produzidos. Os ja-ditos nos
auxiliam na compreensao do funcionamento discursivo, pois podemos remeter o que esta dito
a uma memoria e identifica-lo na historia, evidenciando sua filiagao ideologica.

Toda formagdo discursiva possui uma forma-sujeito, que ¢ uma construcao social e
ideologica. O sujeito do discurso se identifica em maior ou menor grau com a forma-sujeito
de uma formagao discursiva, constituindo-se como sujeito do seu discurso. Contudo, o sujeito
pode se movimentar no interior de uma formagdo discursiva, o que caracteriza sua
heterogeneidade.

Em Semdntica e Discurso (2014b), Pécheux discute as modalidades resultantes da
relacdo de desdobramento entre o sujeito da enunciacdo e o sujeito universal, caracterizadas

pelos processos de identificagdo, contra-identificacao e desidentificacao.
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A modalidade de identificagdo consiste numa superposicdo ‘“entre o sujeito da
enuncia¢do e o sujeito universal”, na qual caracteriza o discurso do “bom-sujeito”, ou seja,
aquele que sofre a determinagdo da formacao discursiva. Nessa modalidade, o sujeito do
discurso se identifica totalmente com a forma-sujeito a qual ele se filia. Sobre esta

modalidade, afirma Pécheux (2014b):

A primeira modalidade consiste numa superposicéo (um recobrimento) entre
0 sujeito da enunciacdo e o sujeito universal, de modo que “a tomada de
posi¢do” do sujeito realiza seu assujeitamento sob a forma do “livremente
consentido™: essa superposicdo caracteriza o discurso do “bom sujeito” que
reflete espontaneamente o0 Sujeito (em outros termos: o interdiscurso
determina a formacéo discursiva com a qual o sujeito, em seu discurso, se
identifica, sendo que o sujeito sofre cegamente essa determinacdo, isto &, ele
realiza seus efeitos “em plena liberdade”) (PECHEUX, 2014b, p. 199, grifo
do autor).

A segunda modalidade caracteriza o discurso do “mau sujeito”, aquele que mantém
um distanciamento da formagdo discursiva, mas nao se desliga completamente dela. Deste
modo, abre espaco para diferentes posi¢des-sujeito em uma mesma FD. Assim afirma
Pécheux (2014b, p. 199-200): “[...] o sujeito, ‘mau sujeito’, ‘mau espirito’, se contra-
identifica com a formacdo discursiva que lhe ¢ imposta pelo ‘interdiscurso’ como
determinagdo exterior de sua interioridade subjetiva [...]”. Nesta modalidade, hd um
distanciamento entre o sujeito e a forma-sujeito da FD.

E importante ressaltar que as duas primeiras modalidades ocorrem dentro de uma
mesma formacdo discursiva, isto ¢, o sujeito ainda permanece na FD, porque ndo se
desidentificou completamente com sua forma-sujeito. A contra-identificacao abre espago para
que o sujeito se identifique com as formas-sujeito de outras formacdes discursivas, se
desidentificando ou ndo com a qual esté filiado.

A terceira modalidade consiste no deslocamento da forma-sujeito e sua anulagdo, bem
como a identificacdo com outra forma-sujeito. O que caracteriza essa modalidade ¢ a ruptura

completa de uma FD para filiar-se a outra FD e, consequentemente, a sua forma-sujeito.

Na realidade, o funcionamento dessa terceira modalidade constitui um
trabalho (transformacdo-deslocamento) da forma-sujeito e ndo sua pura e
simples anulacdo. Em outros termos, esse efeito de desidentificacdo se
realiza paradoxalmente por um processo subjetivo de apropriagdo dos
conceitos cientificos e de identificagdo com as organizagoes politicas “de
tipo novo”. A ideologia “eterna” enquanto categoria, isto ¢é, enquanto
processo de interpretacdo dos individuos em sujeitos — ndo desaparece; ao
contrario, funciona de certo modo as avessas, isto €, sobre e contra si
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mesma, através do “desarranjo-rearranjo” do complexo das formacdes
ideologicas (e das formagdes discursivas que se encontram intrincadas nesse
complexo) (PECHEUX, 2014b, p. 201-202, grifo do autor).

Sendo assim, na terceira modalidade de subjetivacdo, o sujeito ndo fica sem ideologia,
pois & medida que ele se desidentifica com uma FD, ele sai de determinada FI, porém
encontra-se ja interpelado por outra FD, mesmo que ndo completamente. Esse processo nao
significa uma anulacdo da forma-sujeito, o que implicaria em uma possivel auséncia de
interpelacdo ideologica. O que acontece ¢ um deslocamento em que o sujeito do discurso
questiona a forma-sujeito da formagdo discursiva a qual estava filiado e rompe
completamente com ela, identificando-se imediatamente com outra formagdo discursiva e
assumindo outra forma-sujeito. A interpelacao do sujeito falante como sujeito do discurso se
da pela identificacdo deste com o sujeito universal da formacao discursiva. Sendo assim, o

sujeito enunciador ¢ um efeito das modalidades dessa identificagdo.

2.2.4 Interdiscurso e Memoria Discursiva

O interdiscurso ¢ outra noc¢do de extrema importincia para a Andlise de Discurso. Ja
na primeira fase da AD, Pécheux (2014a, p. 76) dizia que todo discurso parte de outro
anteriormente dito, ou seja, o discurso nao teria um inicio, pois “o discurso se conjuga sempre
sobre um discurso prévio, ao qual ele atribui o papel de matéria-prima”. Esse conceito ¢
retomado e bastante discutido na terceira fase da AD, na qual Pécheux define o interdiscurso
como um “todo complexo com dominante das formagdes discursivas” (PECHEUX, 2014b, p.
149). De acordo com essa defini¢ao, o interdiscurso compreende todos os dizeres, isto ¢, tudo
que ja foi dito e esquecido e que regula as formagdes discursivas.

Orlandi (2015a) afirma que o interdiscurso funciona como uma memoéria do dizer. E
um conjunto de enunciados que foram ditos e ja esquecidos, mas que permanecem na historia
e, ao serem retomados, sdo ressignificados, produzindo novos sentidos. Conforme dito
anteriormente, ¢ a formacdo discursiva que determina o que pode e deve ser dito, logo, as
palavras adquirem sentido na formacao discursiva na qual sdo produzidas.

O interdiscurso possui dois elementos constitutivos, os quais Pécheux (2014b)
intitulou de pré-construido e articulagao. O pré-construido, termo introduzido por Paul Henry,

corresponde ao “sempre ja-ai” da interpelacao ideoldgica, ou seja, uma construgdo anterior ao
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que ¢ construido na enunciagdo. “Ele marca a existéncia de um descompasso entre o
interdiscurso como lugar de construgdo do pré-construido, e o intradiscurso, como lugar da
enunciagdo por um sujeito” (COURTINE, 2014, p. 74). Enquanto que a articulagdo ¢ o que
constitui o sujeito em sua relagdo com o sentido, de modo que ela representa, no interdiscurso,
a forma-sujeito da formacgdo discursiva. Orlandi (2015a) estabelece a relagdo entre o
interdiscurso (eixo vertical) e o intradiscurso (eixo horizontal). O primeiro ¢ o conjunto de
todos os ja-ditos e esquecidos, € o segundo ¢ formulado no momento da enunciagao, o que ¢
dito em determinado momento, em condi¢des dadas. Sendo assim, todo discurso pressupoe a
existéncia desses dois eixos, pois todo dizer parte de outros dizeres e ao enunciar o sujeito o
faz de determinado modo, em um determinado momento. Courtine (2014) estabelece a

relagdo do pré-construido com a articulacao dos enunciados:

O interdiscurso, enquanto lugar de constitui¢ao do pré-construido, fornece os
objetos dos quais a enunciagdo de uma sequéncia discursiva se apropria, ao
mesmo tempo que (ele) atravessa e conecta entre si esses objetos; o
interdiscurso funciona, assim, como um discurso transverso, a partir do qual
se realiza a articulagdo com o que o sujeito enunciador da coeréncia “ao fio
do discurso”: o intradiscurso de uma sequéncia discursiva aparece nessa
perspectiva como um efeito do interdiscurso sobre si proprio (COURTINE,
2014, p. 75).

Salientamos que ¢ impossivel apreender o interdiscurso em sua totalidade, pois ndo
conseguimos retomar tudo que ja foi dito e esquecido em diferentes momentos e lugares. O
que retomamos sao apenas tragos desse interdiscurso, uma vez que este ¢ saturado e comporta
todos os dizeres. Por isso, ele se distingue da memoria discursiva, conforme assegura

Indursky (2009, p. 7):

O interdiscurso ndo é dotado de lacunas. Ao contrario. Ele se apresenta
totalmente saturado. Esta é a natureza do interdiscurso: reunir todas as vozes
anénimas e todos os sentidos que j& foram produzidos. E é por comportar
todos os sentidos que ele se distingue da memoria discursiva (INDURSKY,
2009, p. 7).

Um sentido pode ser esquecido ou interditado no ambito de uma formagao discursiva,
mas ndo pode ser apagado do interdiscurso (INDURSKY, 2009). Sendo assim, mesmo que
um sentido seja esquecido ou interditado, ele pode ser recuperado pela mesma formagao
discursiva em outro momento ou por outra FD. Observando nosso corpus, constatamos que
tudo o que ja foi dito sobre a trai¢cdo e significou em algum momento da historia estd, de certo

modo, significando nas musicas que analisamos. Os sentidos produzidos por alguém em
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outros momentos tém efeitos sobre os sentidos que sdo gerados pelas musicas sertanejas que
falam sobre a traicdo. Isso acontece porque as palavras significam pela historia e pela lingua.

Courtine (2014), em Andlise do discurso politico: o discurso comunista endereg¢ado
aos cristdos, apresenta o dominio de memoria, ao fazer uma articulagdo entre a lingua e a
historia. Para ele, o dominio de meméria € constituido por um conjunto de sequéncias
discursivas que antecedem outras sequéncias discursivas, no sentido em que algumas
formulagdes aparecem em enunciados e formam redes de formulagdes que produzem efeitos
de lembrangas, de transformacao, de esquecimento e de ruptura do ja-dito. Em outras
palavras, o dominio de memoria representa o interdiscurso como “instancia de constituicao de
um discurso transverso”. Assim, “¢ a partir o dominio de memoria que poderemos apreender
os funcionamentos discursivos de encaixe do pré-construido e de articulagdo de enunciados”
(COURTINE, 2014, p. 112).

A no¢dao de memoria discursiva, de acordo com Courtine (2014), corresponde a
existéncia histérica do enunciado no seio de praticas discursivas reguladas pelos aparelhos
ideolédgicos. Nem tudo pode ser dito no interior de uma formacao discursiva, uma vez que
nem todos os sentidos sao permitidos pela ideologia. Logo, a memoria discursiva ndo ¢
saturada como o interdiscurso, ela é repleta de lacunas, pois ndo recobre todos os sentidos.

Com base nos postulados do referido linguista, Indursky (2009) reitera:

Se a mem@ria discursiva se refere a existéncia historica do enunciado no seio
de préticas discursivas reguladas pelos aparelhos ideolégicos, isto significa
que ela diz respeito aos enunciados que se inscrevem nas FD, no interior das
quais eles recebem seu sentido. E mais: se a memoria discursiva se refere
aos enunciados que se inscrevem em uma FD, isto significa que ela ndo
cobre todos os sentidos, como é o caso do interdiscurso, mas apenas 0S
sentidos autorizados pela Forma-Sujeito no ambito de uma formacgéo
discursiva. Mas ndo s6: a memdria discursiva também diz respeito aos
sentidos que devem ser refutados. Ou seja: ao ser refutado um sentido, ele o
é a partir da memoria discursiva que aponta para 0 que nao pode ser dito na
referida FD (INDURSKY, 2009, p. 8).

As nocdes de interdiscurso e memoria discursiva estdo associadas, porém suas
defini¢des ndo devem ser tomadas como sinOnimas, pois ndo se sobrepdem nem se
confundem. Enquanto a memoria discursiva refere-se a existéncia histérica de um enunciado e
estd restrita a uma formacdo discursiva especifica, o interdiscurso diz respeito, conforme
Courtine (1999), as formulagdes que marcam diferentes enunciados articulados

linguisticamente, ele representa a memoria pertencente a todas as formagdes discursivas.
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3 BREVE HISTORICO SOBRE A TRAICAO

A traigdo tem sido vista como um comportamento que fere os ideais de amor
romantico, de fidelidade e de compromisso. Dentro da perspectiva do casamento
monogamico, a trai¢do implica a quebra do compromisso matrimonial ou de uma relagdo
amorosa entre dois parceiros, pois ha o rompimento do contrato social estabelecido quando as
pessoas comecam um relacionamento. Neste trabalho pretendemos refletir sobre a ideia de
que a trai¢do envolve aspectos que tocam nas questdes de género, sendo um acontecimento
que pode significar de diferentes modos para os sujeitos, uma vez que se apresenta de diversas
formas e em contextos variados. Assim, ressalta-se que alguns estudos antropoldgicos tém
indicado que a concepgdo de trai¢do estd, historicamente, relacionada a questao de género,
uma vez que existem diferentes representacdes para o homem e para a mulher construidas no
imagindrio social, representagdes que se baseiam nos ideais do patriarcalismo, no qual ao
homem ¢ permitido trair para atender aos seus desejos biologicos, enquanto que para a mulher
este comportamento ¢ vedado, sendo sua sexualidade controlada e submetida a vontade do

homem provedor. Segundo Machado (2000, p. 14):

Participam, homens e mulheres de “relacdes conjugais” que supdem um
“contrato conjugal”, muitas vezes tradicional, baseado na troca entre a
13 b b 99 (13 A + 2 +
sexualidade virtuosa da mulher” e “seus afazeres domésticos” (cuidados
com os filhos ¢ a casa), de um lado, ¢ a situagdo de “provedor” do
companheiro. Mesmo, sendo cimplices e pactuantes deste contrato conjugal
tradicional, as representagdes de um e outro se diferenciam.

Assim, ¢ do patriarcalismo que vem a no¢do de homem como provedor em um
relacionamento conjugal, e da mulher, por sua vez, como submissa. E, portanto, em prol da
honra e do poder de provedor de uma familia, que o homem na sociedade patriarcal ¢é
colocado como aquele que, em troca de protecdo a mulher, pode controld-la e submeté-la. E ¢
também da sociedade patriarcal que advém discursos que relativizam o comportamento infiel
masculino, incentivando multiplas relagdes sexuais para um homem, mesmo que este seja
comprometido, a fim de reafirmar e fortalecer sua sexualidade, uma vez que esta Gltima ¢ uma
das caracteristicas deste homem provedor. “Um dos elementos nucleares do patriarcado reside
exatamente no controle da sexualidade feminina, a fim de assegurar a fidelidade ao marido”
(SAFFIOTI, 2015, p. 51). A partir da ideologia patriarcal, poder-se-ia controlar a prole

submetendo a mulher ao homem (ao marido), assegurando assim o controle de sua
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sexualidade: “para garantir a fidelidade da mulher e, por conseguinte, a paternidade dos
filhos, aquela é entregue, sem reservas, ao poder do homem: quando este a mata, ndo faz mais
do que exercer o seu direito” (ENGELS, 2012, on-line). Por outro lado, a partir do
patriarcalismo, ao homem “se concede o direito a infidelidade conjugal, sancionado ao menos
pelo costume (o Codigo de Napoledo outorga-o expressamente, desde que ele ndo traga a
concubina ao domicilio conjugal)” (ENGELS, 2012, on-line).

Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que as nogdes de masculinidade e feminilidade
moldam as praticas dos sujeitos e conduzem suas agdes, estabelecendo, de certo modo, uma
relagdo hierdrquica entre homens e mulheres, um controle de corpos e uma construcao social
de comportamentos aceitos ou ndo. As relagdes de género sdo construidas socialmente e se
materializam nas praticas dos sujeitos.

De acordo com o dicionario on-line Aulete digital, traicao possui, basicamente, quatro
acepgoes: 1) acdo ou resultado de trair (-se); 2) quebra da lealdade; 3) Crime de quem atenta
contra a seguranca de sua patria; 4) infidelidade amorosa. Nesta dissertacdo, consideraremos
as acepgoes referentes a traicao amorosa, contidas nos itens 1, 2 e 4. Ademais, frequentemente
serd usado o termo infidelidade para se referir a trai¢do, isso porque consideramos esses dois
termos sinénimos. Na literatura, ha outros conceitos para a traicdo, como a “quebra da
confianga e rompimento do acordo conjugal sobre exclusividade sexual no relacionamento
monogamico” (ZAMPIERI, 2004, p. 155), e, o descumprimento de um acordo entre os
conjuges que era baseado no amor, na estima e no respeito mutuo (PITTMAN, 1994).
Existem dois tipos principais de infidelidade: a sexual, quando se mantém qualquer contato
fisico intimo, e a emocional, que se refere a existéncia de uma conexao mais intima, que
comeca com um flerte e evolui para a paixao.

O termo adultério também ¢ usado para definir a infidelidade em um relacionamento.
Normalmente, seu conceito estd sempre atrelado ao casamento, podendo ou ndo ter como
consequéncia a separa¢do. Consideraremos, portanto, o adultério também como um
comportamento social derivado da traicdo, tendo em vista que se trata de um ato que fere o
acordo entre o casal. Esse ato sempre foi considerado um atentado contra os deveres do
matrimonio, por isso o Estado interferia, inclusive através de leis, com o objetivo de proteger

a familia, a moral e os bons costumes.

Historicamente a préatica de Adultério costumava ser punida com mais
severidade quando praticado pela mulher do que quando praticado pelo
homem. Um bom exemplo disso é o artigo 279 do Cddigo Penal Brasileiro
de 1890, que punia a mulher adtltera com a pena de prisdo celular de um até



43

trés anos, a mesma pena somente se aplicava ao marido adudltero se este
mantivesse uma concubina “teuda e mantetda”, ou seja, caso sustentasse
uma amante. Quando o homem mantinha uma simples relagdo sexual fortuita
fora do casamento ndo havia crime (ICIZUKA; ABDALLAH, 2007, p. 214).

Diante disso, fica evidente a diferenga do conceito de traicdo para homens e mulheres,
evidenciando que tal conceito permeia a questio de género e a construcdo social da
masculinidade e feminilidade. No trecho acima, ¢ possivel observar a forma como a legislacao
brasileira favorecia o homem quando este tinha comportamento infiel, enquanto que a mulher
o tratamento era mais severo, pois se ela tivesse apenas uma relacdo fora do casamento seria
punida, podendo, inclusive, ser presa. Essa distingdo sé foi extinta com o artigo 240 do
Codigo Penal de 1940, seis anos apds as mulheres conquistarem o direito ao voto. A
legislagao brasileira deixou de considerar essa pratica como crime com a Lei n°® 11.106/05, de
28 de marco de 2005, que revogou o artigo 240 do Cddigo Penal de 1940. Essa mudanga
ocorreu devido aos acontecimentos historicos e sociais, como a entrada da mulher no mercado

de trabalho, o que provocou mudangas também na esfera politica.

A crescente presenca das mulheres no mercado de trabalho provocou
mudancas no cenario politico: surgiram as reivindicacdes dos direitos da
mulher; foram questionadas as desigualdades de tratamento perante a lei;
fez-se resisténcia as diferentes formas de violéncia contra as mulheres e
passou a ser questionado o papel da mulher na familia e na sociedade. As
mulheres ganharam o direito ao voto pela primeira vez no Brasil em 1934 e,
em 1940, o Cddigo Penal vigente deixou de fazer qualquer distin¢cdo ao
género da pessoa que praticava o Adultério, punindo homens e mulheres da
mesma forma (ICIZUKA; ABDALLAH, 2007, p. 222).

No entanto, em alguns paises mulgumanos, o adultério ¢ considerado um crime

passivel de pena de morte, conforme vemos no seguinte trecho:

Ainda hoje, existem paises onde o Adultério é considerado crime punivel
com a pena de morte. Em certos paises mulgumanos como o Ird e a Nigéria,
a pena aplicada aos adulteros é a lapidacdo, que consiste em enterrar as
vitimas até o peito ou o pescoco e apedreja-las até a morte (ICIZUKA;
ABDALLAH, 2007, p. 213).

Outro marco importante na legislacdo brasileira foi a aprovagdo da Lei n°® 6.515/77,
conhecida como Lei do Divorcio. A Igreja Catdlica se posicionou contra a aprovagdo dessa
lei, uma vez que considera o casamento como algo sagrado e indestrutivel, baseado no dogma

“o que Deus uniu, o homem nao deve separar”. Além disso, o sétimo mandamento da Igreja
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Catdlica diz: “Nao adulteraras!”, constituindo uma formagao discursiva religiosa cristd que
rege o que o sujeito dessa FD pode ou ndo fazer, nesse caso, ele ndo pode cometer adultério.

As concepgdes de infidelidade podem variar de acordo com a cultura, tendo em
comum o padrdo de comportamento para homens e mulheres. Del Priore (2014) comprova tal
afirmacdo ao discorrer sobre as tradigdes na América portuguesa, entre os séculos XVI e
XVII: “Adultério feminino? Passivel de ser punido com a morte. Afinal, os homens sentiam-
se obrigados a lavar sua honra com sangue. O poder masculino dentro do casamento era total.
Trai¢des masculinas? Consideradas normais” (DEL PRIORE, 2014, p. 52).

Ha determinados comportamentos que sdo autorizados para os homens, porém, caso as
mulheres o facam pode ter graves consequéncias, uma delas ¢ que o marido pode matar em
defesa da honra. Na cultura hebraica, os maridos tinham permissao para sacrificar a esposa
caso ela ndo sangrasse na primeira relagdo. A infidelidade do homem ¢ justificada pelo seu
instinto natural de poligamia, ao passo que a infidelidade feminina ¢ vista como um

comportamento que mancha a honra do homem e, por isso, merece punicao.

As aventuras extraconjugais das mulheres eram severamente punidas. Como
a honra do marido dependia do comportamento da esposa, se ela a
manchasse era colocada de lado. Ja a infidelidade masculina era explicada
pelo comportamento “naturalmente poligdmico” do homem. Em casa, a paz
conjugal deveria ser mantida a qualquer preco e as aventuras consideradas
como passageiras (DEL PRIORE, 2014, p. 161).

Nas sociedades modernas prevalecem as relacdes monogamicas, por razdes de ordem
moral e religiosa, de acordo com Lévi-Straus (1966). E importante frisar que a nogao de
infidelidade varia também nas sociedades monogamicas e poligdmicas. Nas monogamicas, a
infidelidade se refere ao fato de alguém ter mais de um parceiro conjugal, mas nas sociedades
poligdmicas esta noc¢ao varia, uma vez que o relacionamento com varias pessoas ¢ permitido.
Beauvoir (2016a) afirma que o modelo de familia patriarcal oprime a mulher, pois a torna
propriedade do marido. Quando os costumes passam a valer para ambos os géneros, a mulher
vinga-se do marido e, neste contexto, a infidelidade feminina se configura como uma

vinganca da mulher, por ela ser subjugada e oprimida.

E o aparecimento da familia patriarcal baseada na propriedade privada.
Nessa familia a mulher € oprimida. O homem, reinando soberanamente,
permite-se, entre outros, o capricho sexual: dorme com escravas ou hetairas,
é poligamo. A partir do momento em que 0s costumes tornam a
reciprocidade possivel, a mulher vinga-se pela infidelidade: o casamento
completa-se naturalmente com o adultério. E a Gnica defesa da mulher contra
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a serviddo domeéstica em que é mantida; a opressdo social que sofre é a
consequéncia de uma opressdo econdémica (BEAUVOIR, 20164, p. 85).

Na sociedade brasileira, a familia patriarcal historicamente foi vista como um modelo
ideoldgico, conforme aponta Corréa (1984). E ¢ a partir dela que as nog¢des de feminilidade e
masculinidade tém sido forjadas e padrdes tém sido questionados e rompidos. Ao longo das
ultimas décadas, porém, a posicdo da mulher na sociedade tem se modificado. As lutas
feministas t€ém sido decisivas para questionar a posigdo imposta as mulheres pelo
patriarcalismo que estabelece opressao e submissdo. Desse modo, t€ém sido questionadas as
praticas que naturalizam a infidelidade para o homem, como se esta fosse dada naturalmente
ao patriarca pela sua formagao bioldgica da qual este ndo pode escapar. Tais modificagdes
também geraram mudangas nas leis, em praticas sociais que concebem a relacio monogamica
como uma escolha de casais e ndo como uma imposi¢ao social, baseada na desigualdade de
género.

Do mesmo modo, o que antes era silenciado, pois ndo se podia falar de uma mulher
que trai, agora vem a tona, inclusive através de musicas, como a musica sertaneja, objeto
deste trabalho. No entanto, parte-se do principio que mulheres e homens ndo falam sobre
traicdo da mesma forma, uma vez que ha um ja-1a4 (o do interdiscurso) que recuperado pela
historia ainda gera sentidos sobre a feminilidade e a masculinidade em relagdo a questdo da

traicdo. E sobre este viés que discorreremos no proximo topico.

3.1 ATRAICAO PARA HOMENS E MULHERES NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA

Alguns pesquisadores tém se debrucado sobre a questdo da traicdo, buscando
comparar o modo de homens e mulheres conceberem os comportamentos infiéis.

A antropologa Miriam Goldenberg afirma que, ao observar as diferengas de género na
sociedade brasileira, a infidelidade se tornou tema central em suas pesquisas. Em Por que
homens e mulheres traem? (2010), a pesquisadora observou, entre outros aspectos, que existe
uma distancia entre o discurso dos homens que se classificaram como monogémicosl e seus

comportamentos. Para os monogamicos infiéis, o comportamento infiel masculino € atribuido

1 Homens que se classificaram como monogamicos na pesquisa feita pela antropdloga. Isso nao
significa que eles tenham sido fiéis as suas esposas.
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pelos proprios a elementos externos as suas vontades. Na pesquisa realizada por Goldenberg
(2010), foi possivel notar que nenhum deles apontou o desejo por outra mulher ou a
necessidade de uma aventura como motivo para a traicdo, pelo contrario, eles buscaram
justificar a traicdo por motivos que fogem do seu controle, tais como: assédio feminino,
problemas no casamento, entre outros. Diante disso, a pesquisadora concluiu que, nesse caso,
“a infidelidade ndo ¢ uma situacdo desejada ou esperada, mas um acidente de percurso que
deve ser corrigido: com o rompimento ou com a reestruturacdo do casamento”
(GOLDENBERG, 2010, p. 131).

Outro ponto que chamou a aten¢do da antropdloga foi o diferente posicionamento de
homens e mulheres no tocante as causas da trai¢do. Segundo a pesquisadora, os homens
dizem ter uma natureza propensa a infidelidade; ja as mulheres colocaram a insatisfacdo com
o parceiro como motivo principal. Esse fato nos faz retomar discursos historicamente
construidos, como a ideia de que o homem precisa atender aos seus instintos sexuais
incontrolaveis e, por isso, trai. J4 a mulher so trai porque falta a ela atengdo ou amor na
relacdo a dois. Além disso, muitas mulheres adotam o discurso de vitima da dominagao
masculina, consequéncia da ideologia patriarcal. Sob esse viés, a trai¢ao feminina configura-
se como uma reagdo a essa subjugacdo, um tipo de vinganga. Outro dado interessante ¢ que
“no discurso dos homens e das mulheres, a culpa da trai¢do ¢ sempre do homem: seja por sua
natureza incontrolavel, seja por seus inimeros defeitos (e faltas) no que diz respeito ao
relacionamento” (GOLDENBERG, 2013, p. 19). Sobre tais questdes coloca-se a seguir a
citagdo de Arent (2009):

A postura feminina diante da presumida infidelidade masculina traz consigo
um ganho secundario. Agindo assim, elas aliviam o sentimento de culpa que
surge mesmo quando a trai¢ao é exercida apenas no plano da fantasia, ou de
modo parcial (mediante a troca de beijos na boca e de caricias, sem a
consumacdo do ato sexual, por exemplo). Afinal, a culpa é do parceiro,
potencialmente traidor (ARENT, 2009, p. 160).

Na sociedade patriarcal e machista, os homens sdo educados para aproveitar as
oportunidades de mostrar e afirmar sua masculinidade e sexualidade (GOLDENBERG, 1990).

Os estudos realizados por Abreu (2006) corroboram tal afirmagao:

Diferentes estudos realizados em culturas diversas ressaltam que o fato de os
homens serem infiéis tem a ver com o sentimento de identidade masculina
relacionada a identidade sexual. Para 0 homem (sic) trair é a possibilidade de
provar sua masculinidade, porque a sociedade assim o educou. Assim,
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relacionamentos sexuais frequentes com outras mulheres, fora do vinculo
conjugal € um modo de afirmacdo de masculinidade (ABREU, 2006, p. 87).

Outro fator que estd relacionado a traicdo ¢ o siléncio, o segredo. Zampieri (2004)
apresenta duas ideias que estdo presentes nas praticas dos sujeitos: 1) trair ¢ normal, nao
precisa falar sobre isso; 2) trair € perigoso, nao pode ser descoberto. Nesse sentido, se trair for
um habito, isso sera considerado normal para determinada sociedade. Em contrapartida, a
trai¢do pode trazer sofrimento e, por isso, deve ser ocultada, silenciada. Diante disso, ela

pontua que o segredo nao € uma traigao:

Essas pessoas ndo pensam no casamento como um acordo entre iguais. Elas
ndo véem o segredo como uma traicdo, um indicador de falta de confianca
na parceria. A maioria das pessoas ndo consegue abandonar duas idéias
sobre a infidelidade: de que ela é tdo normal que ndo precisa ser mencionada
e de que ela é tdo perigosa que ndo deve ser revelada (ZAMPIERI, 2004, p.
167).

A construcdo social, historica e cultural da sexualidade fez com que os homens
criassem um codigo de honra entre eles para nao revelar para as mulheres as traicdes deles
proprios e dos amigos. O mesmo ndo acontece com as mulheres. Para elas, contar para outras
mulheres que estas estdo sendo traidas parece ser a coisa certa a fazer. Isso evidencia o quanto
os comportamentos dos homens e das mulheres divergem no que concerne a este aspecto,

conforme aponta Zampieri (2004):

Existe inclusive, um cédigo de honra entre 0s homens para que ndo contem
as mulheres sobre as infidelidades de seus amigos, colegas de trabalho ou
parentes. [...] E contar as amigas sobre as infidelidades de homens
conhecidos parece ser parte de éticas femininas. Aos homens foi ensinado
gue as mulheres reagem emocionalmente as coisas e que simplesmente nao
entendem as realidades do mundo e, particularmente, as realidades
masculinas, de modo que cabe a eles protegé-las de coisas que elas ndo
entenderiam. As mulheres podem ser tdo protetoras quanto os homens,
fingindo vé-los como herdis enquanto os protegem como se fossem infantis.
Uma coisa que se traz da infancia é o medo de ficar desamparado ao admitir
uma falha. A maioria dos pais pune as criangas que admitem seus erros.
Assim, sdo ensinadas a mentir, supondo corretamente que serdo tratadas com
maior brandura, se 0s pais estiverem inseguros em relacdo a sua culpa.
Assim também, homens e mulheres mentem uns para 0s outros por medo de
punic6es ou de rejeicdes (ZAMPIERI, 2004, p. 170-171).

A partir da segunda metade do século XIX, alguns acontecimentos, como a entrada da
mulher no mercado de trabalho, a evolugao dos métodos contraceptivos ¢ a Lei do divorcio,

acentuaram mudangas no papel de homens e mulheres na sociedade. Nessa conjuntura, a
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mulher assumiu uma posi¢do de independéncia em relacdo a si e as suas decisdes, a0 passo
que os homens passaram a se envolver mais com a familia e com suas emog¢des, mostrando
que o papel masculino também passou por transformacodes. Essas mudangas tanto para a
mulher quanto para o homem refletem nas relacdes afetivas, acrescentando novas praticas,
como os relacionamentos abertos ¢ a opcdo de ndo se casar. Com o advento da pilula
anticoncepcional, o sexo passou a ser associado ao prazer e ndo servir apenas para a
reproducao da espécie. Nesse sentido, os sujeitos passaram a buscar a satisfacdo sexual,
principalmente as mulheres que foram muito reprimidas ao longo da historia. Apesar dessas
mudangas, os estereotipos sobre os géneros continuam presentes, ditando o que ¢ “coisa de
homem” e o que ¢ “coisa de mulher”. Assim, ha um conflito entre um modelo tradicional e
um novo modelo de familia, de casamento e de amor.

As transformacgoes sociais acarretaram mudangas no papel do homem e da mulher e
sdo um dos fatores que contribuem para a fragilidade das relagdes afetivas e amorosas. Entre
os principais problemas enfrentados pelos casais estd a infidelidade, pois ser infiel ¢ um
comportamento considerado negativo e prejudicial aos relacionamentos. Essa concepgao esta
relacionada as consequéncias que tal comportamento provoca, como o sofrimento e a
decepcao a pessoa traida. “A trai¢do produz reagdes como a raiva, o espirito de vinganga, uma
queda de autoestima, o ciume, o medo da soliddo, todos esses, sentimentos potencialmente
letais para o casal” (PASINI, 2010, p. 140). Nesse sentido, a separa¢do pode ser uma forma de
acabar com o sofrimento.

Apesar dessas mudancas na sociedade, em muitos casos, as mulheres continuam sendo
julgadas conforme os valores patriarcais tradicionais, principalmente, no que tange ao modo
como vivem sua sexualidade. Zampiere (2004) destaca que quando o casamento acaba devido
a infidelidade do marido, a culpa recai bastante sobre as mulheres. Essa ideia advém da
construgdo de feminilidade que responsabiliza a mulher pelo cuidado com o lar, o marido, os
filhos e o casamento. A constru¢do historica da memoria sobre trai¢do nos permite retomar os
papeis de homem e mulher na sociedade patriarcal. Sob esta perspectiva, ¢ dever da mulher
zelar para que tudo se mantenha em ordem de acordo com a moral vigente, suprindo todas as
necessidades do marido para que este nao lhe seja infiel. Isso evidencia as coer¢cdes morais e
sexuais que as condicionam, colocando-as como responsaveis pelos problemas enfrentados no
casamento. A mulher traida passa ser culpada pelo comportamento infiel masculino, sendo
julgada como incapaz de manter o casamento e ressaltando a sua incapacidade de manter o

interesse sexual do marido, conforme aponta o estudo de Goldenberg (1990):
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A esposa é representada como uma mulher com faltas, desvalorizada,
principal responsavel pela necessidade de o marido buscar uma OUTRA. A
culpa ndo é do marido traidor, mas da esposa traida. Essa culpa e a sensacgao
de fracasso das esposas que descobrem que o marido tem uma amante sdo
retratadas de forma emocionante no conto de Simone de Beauvoir “A mulher
desiludida” (1986) (GOLDENBERG, 1990, p. 29-30).

A culpa da traicao como sendo da pessoa traida também circula em outras instancias,
como na instancia cultural. Nesse caso, os sentidos historicos da culpa feminina sao
subvertidos e a culpa da trai¢do ¢ colocada sobre o sujeito traido, seja homem ou mulher.
Culpar a pessoa traida ¢ uma atitude que também se faz presente na musica Mil perdoes, de
Chico Buarque. Nessa musica, a mulher vive oprimida e controlada pelo marido, por fim, ela
o trai e o responsabiliza pela traicdo, como vemos nos dois ultimos versos “7Te perdoo / por te
trair”. A traicdo, neste caso, ¢ motivada pela opressao vivida pela mulher. A culpa também
recai sobre o sujeito traido na peca Perdoa-me por me traires (1957), de Nelson Rodrigues, na
qual o marido pede perdao a esposa por ter sido traido por ela. O ato de o homem pedir
perddo contraria os valores morais masculinos da sociedade patriarcal, entretanto reforca a
ideia de que o culpado pela trai¢do ¢ quem foi traido.

Uma pesquisa realizada por Censi e Costa (2014) revelou que os valores passados
pelas familias aparecem como justificativa para o comportamento de trair, sendo a trai¢ao
algo moldado culturalmente desde a familia. Desse modo, se a familia acredita que os homens
tém uma necessidade de ter mais relacdes sexuais e conseguem separar S€X0 € amor,
diferentemente das mulheres, isso faria com que a traicdo fosse tratada como algo que faz
parte essencialmente do escopo bioldgico do homem. As “relagdes sexuais de homens com
varias mulheres ndo s6 eram permitidas, como frequentemente desejadas” (DEL PRIORE,
2014, p. 166). Esses valores produzem comportamentos diferentes para os sujeitos. Os
homens acreditam que devem trair para serem reconhecidos socialmente, para confirmar sua
masculinidade, ao passo que as mulheres vivem numa constante espera e desconfianca de uma
possivel trai¢do do parceiro. Além disso, podem reproduzir a crenca de que as mulheres
precisam de um homem para se sentir completas, tornando o comportamento infiel algo

tolerdvel e que deve ser aceito e suportado pela mulher.

Em meados do século XX a manifestacdo da sexualidade feminina
continuava sendo considerada um perigo: recato sexual era um selo de
garantia de uma mulher honrada e pura. JA4 aos rapazes, a moral social
permitia experiéncias sexuais antes do casamento e com varias mulheres,
pois 0 homem tinha essas necessidades naturais. Dessa forma, enquanto
havia uma restricdo da sexualidade feminina aos parametros do casamento
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convencional, as experiéncias sexuais masculinas eram amplamente
favorecidas e aceitas (ZECHLINSK, 2006, p. 28, grifo da autora).

A manifestacdo da sexualidade ¢ mais um fator de distingao entre os géneros, uma vez
que, segundo o patriarcalismo, os homens possuem liberdade para exercer sua sexualidade,
enquanto que as mulheres sdo privadas de tal pratica. De acordo com os estudos de Blow e
Hartnett (2005), atitudes permissivas referentes a sexualidade tendem a favorecer a
infidelidade, enquanto que atitudes restritivas tendem a minimizar a possibilidade de uma
trai¢do. Segundo os preceitos religiosos, a infidelidade ¢ vista como um desvio de conduta
muito grave, no entanto, ha uma relativizagdo, muitas vezes, da traicdo para homens e
mulheres num casamento. Sendo assim, a crenga ¢ a filiagdo a uma religido visam contribuir
para o prolongamento da fidelidade nos relacionamentos, mas também relativizam o
comportamento infiel dos homens em nome da manutengdo da familia. Neste caso, as
mulheres sdo induzidas a aceitarem a traicdo do marido com o objetivo de manterem o
matrimonio.

“O romantismo das relagdes familiares, que sdo muitas vezes as mais cruéis, servem
para garantir a fun¢do do casamento e da maternidade” (TIBURI, 2019, p. 65). Desse modo,
0s principios morais e religiosos objetivam manter determinada ordem familiar e, para isso,
retomam e reforcam fundamentos historicos acerca da masculinidade e da feminilidade. Ha,
portanto, enunciados que circulam nesses dominios religiosos como “quem ama, perdoa a
traicdo”, “o homem tem a carne fraca” que comumente sdo utilizados para relativizar o
comportamento infiel dos maridos e induzir a mulher a aceitar tal comportamento masculino a
fim de manter seu casamento.

A constru¢ao de uma ideia de feminilidade em relacdo a descoberta de uma trai¢ao
também ¢ outra forma de culpabilizar a mulher devido a infidelidade do parceiro. O
comportamento emocional de raiva ou indignacao externado por uma mulher ao descobrir
uma traicdo do companheiro faz com que ela seja tachada como louca e descontrolada.
Conhecida como Gaslighting®, esta pratica consiste no questionamento da sanidade ¢ do
sentimento da mulher, seja de raiva, ciime, frustracdo relacionado com algo que o homem

tenha feito. Isso € qualificado como violéncia psiquica ou violéncia de controle/cerceamento.

20 termo gaslighting surgiu da peca teatral Gas Light, de 1938, na qual o marido, com o objetivo de
internar a esposa como louca e tomar sua fortuna, tenta fazé-la duvidar de sua sanidade mental. Uma
das estratégias psicoldgicas utilizadas por ele era diminuir 0 gas que alimentava as luzes da casa.
Assim, quando a mulher questionava sobre a baixa luminosidade, ele dizia que ndo tinha problema
algum com a iluminacdo. Por esse motivo, a peca foi nomeada Gas Light.
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E usada com o objetivo de manipular a mulher, culpa-la por algo, fazé-la acreditar que esta
tendo alucinagdes, duvidar de sua memoria e capacidade de percepcdo da realidade. Esta ¢
uma forma de subjugacdo da mulher, pois a considera como descontrolada, incapaz de
dominar os préprios sentimentos e atitudes.

Kolontai (2011) aponta que a sociedade capitalista favoreceu o surgimento de um novo
tipo de mulher, aquela que participa ativamente da vida social e econdmica. Entretanto, esse
sistema so favoreceu as mulheres que desprezaram as virtudes consideradas historicamente
femininas e assimilaram a luta pela vida, questionando os padrdes estabelecidos para os
diferentes géneros. Nesse sentido, ¢ feita uma selecdo natural entre as mulheres pertencentes

as diversas camadas sociais.

A transformagdo da mentalidade da mulher, de sua estrutura interior,
espiritual e sentimental, realizou-se primeiro e, principalmente, nas camadas
mais profundas da sociedade, ou seja, onde se produz necessariamente a
adaptacdo ao trabalho, nas condicBes radicalmente transformadas de sua
existéncia (KOLONTAI, 2011, p. 18).

Ao se filiar a novos valores morais ¢ sexuais, a mulher questiona os principios que a
mantinha submissa e dependente do homem e passa a lutar por espago € voz na sociedade,
rompendo o siléncio que durante muito tempo a manteve subjugada. A luta das mulheres por
igualdade de direitos e liberdade sexual provocou diversas mudangas na sociedade, como o
direito ao voto, a insercdo no mercado de trabalho e alteragdes no cddigo civil. Essas
conquistas ampliaram a representatividade feminina e construiram novos ideais de mulher e
de feminilidade.

Pensar sobre os comportamentos de género em relacdo a traigdo ¢ um desafio,
principalmente porque vivemos em uma sociedade na qual ainda ha retomadas de ja-ditos
provenientes do patriarcado em diversos dominios, principalmente no dominio religioso, no
qual muitas vezes vigora a ideia de que a mulher ¢ considerada submissa ao homem, o que
resulta na desigualdade de género. Na esfera cotidiana, ainda ha a retomada de discursos que
diferenciam o comportamento feminino e masculino em relagdo a trai¢do, ancorando-se numa
memoria historica e social que compde o dizer. Tal memoria € retomada pelo viés da
linguagem, do discurso e do uso de palavras para definir homens e mulheres de forma
diferente em relagdo ao seu comportamento infiel. Isso ¢ um indicio do funcionamento
ideologico que diferencia naturalmente os sujeitos. Por exemplo, quando o homem trai, ele ¢
considerado “macho”, “garanhdo”, “pegador”, evidenciando a virilidade desse sujeito,

colocando-o como um homem que € sexualmente destacado e construindo dele uma imagem
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positiva. Em contrapartida, quando a mulher trai, ela ¢ vista como “vagabunda”, “piranha”,
“galinha”, “cachorra”, “puta”, a que nao presta, demonstrando que tal comportamento ¢ mal
visto pela sociedade. Assim, se a linguagem nao ¢ alheia a ideologia, se o discurso ¢ desde
sempre ideoldgico, deve-se compreender que as palavras nao sdo neutras, elas ja se revestem
de sentidos, antes de tudo historicos, que visam classificar os sujeitos de modo diferente a
partir de comportamentos semelhantes.

Desse modo, nos interessa observar as formas como o homem e a mulher sdo
discursivizados quando se fala sobre trai¢do em letras de musicas sertanejas. Como dissemos
anteriormente, se consideramos a musica como elemento discursivo que materializa
ideologias, analisar a discursivizagdo da traicdo nas musicas ¢ buscar compreender como 0s
sentidos circulam cotidianamente nessa materialidade, fazendo retomar pontos da memoria
que constitui o ja-14 da interpelacao ideologica. E tal retomada se ancora na histéria como um
ir e vir, carregando ecos das representagdes sociais e culturais de género, uma vez que o

discurso nao ¢é alheio a historia.
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4 AMUSICA SERTANEJA NO BRASIL

O género musical abordado nesta dissertacdo ¢ a musica sertaneja. Realizaremos um
breve percurso pela historia desse género no Brasil, a fim de mostrar as principais mudancas
ocorridas e os fatos mais relevantes. Esta secdo foi construida a partir das pesquisas e
consideragdes realizadas, principalmente, mas nao so, por Caldas (1977, 1987, 2005),
Nepomuceno (1999), Antunes (2012), Alonso (2015) e Costa (2015).

A aproximacgdo com outros géneros musicais, como o funk, o axé e a musica eletronica
¢ uma das principais caracteristicas da musica sertaneja contemporanea. Esse dialogo com
outros géneros musicais contribuiu para as diversas mudangas que ocorreram na musica
sertaneja ao longo do tempo. Alguns artistas resistem em aceitar essas influéncias, na tentativa
de conservar uma tradicdo desse género; entretanto, os estudos mostram que a mdusica
sertaneja tende a dar “continuidade no processo de modernizag¢do do género, transformando-o
em um produto bastante diferente daquele apresentado no comeco do século XX (COSTA,
2015, p. 80).

A partir disso, podemos dizer que, a depender do periodo, esse género musical possui
uma denominacdo especifica. Musica caipira, musica sertaneja raiz, sertanejo romantico e
sertanejo universitario sao as principais classificagdes desse género musical que consegue unir
diversos ritmos em suas musicas € tem conquistado um publico cada vez mais abrangente.
Destacamos que nem sempre € possivel definir com precisdo cada uma dessas classificagdes,
pois as fronteiras ndo sdo fechadas e ha periodos de transicao.

Ressaltamos que hé diferengas entre a musica sertaneja ¢ a musica caipira. Para
explicar essa distingdo, recorremos a Costa (2015) que faz consideragdes acerca dessa questao

e estabelece uma definicdo de musica sertaneja. Vejamos:

As possibilidades requerem que a masica caipira seja tratada a partir de suas
GOticas divergentes: por um lado, exclusivamente como aquela mdsica
produzida e que circula no contexto dos rituais de trabalho e religiosidade do
interior paulista; ou, por outro lado, que também seja contado como musica
caipira aquela musica que, mesmo no contexto da industria do disco, tenha
conseguido preservar as raizes, a tradi¢do rural. Qualquer que seja a
compreensdo do gque vem a ser a mdsica caipira, a musica sertaneja
compreende aquela inspirada na musica caipira, que passou a ser produzida
no ambito das gravadoras, ganhou circula¢do tanto no ambiente urbano
guanto no ambiente rural, e é constante e explicitamente modificada pelas
influéncias recebidas de outros géneros musicais (COSTA, 2015, p. 81,
grifo nosso).
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De acordo com a afirmacdo do autor, a musica caipira ¢ aquela produzida num
contexto rural propriamente dito, marcada pela religiosidade e por temas do cotidiano, que
tem conseguido conservar sua tradicdo. Ja a musica sertaneja ¢ aquela produzida no contexto
urbano, frequentemente influenciada por outros géneros musicais, mas que tem suas raizes na
musica caipira. Caldas (1977, p. 19-20) também estabeleceu a diferenca entre essas duas
vertentes afirmando que a musica caipira “se prende muito mais ao folclore paulista, nada
tendo a ver com a musica sertaneja produzida atualmente no meio urbano-industrial”. Por
outro lado, Alonso (2015) considera que a distingdo entre musica caipira € musica sertaneja
foi uma constru¢do apurada para distinguir artistas do campo considerados legitimos e

ilegitimos, conforme citagdo a seguir:

[...] a divisdo estanque entre caipiras e sertanejos foi uma constru¢gdo muito
apurada no sentido de distinguir artistas do campo considerados legitimos e
ilegitimos. Se 0s sertanejos eram romanticos, 0s caipiras também cantaram o
melodrama. Se sertanejos foram conservadores, Tonico & Tinoco, simbolos
da distingdo caipira, foram apologetas em tempo integral do regime [...]
Essa distincdo respondia a questdes de gosto, estéticas, politicas e tebricas. E
as questdes estéticas que distinguiam sertanejos e caipiras respondiam
muitas vezes ao que a critica denunciava como proletarizacdo do camponés.
Os sertanejos eram migrantes alienados e desprendidos dos valores
musicais “legitimos”. Os artistas que referendavam a tradi¢cdo eram
louvados caipiras, parte da heranga do verdadeiro camponés (ALONSO,
2011, p. 213, grifo nosso).

Rosa Nepomuceno, em Musica caipira — da ro¢a ao rodeio (1999), apresenta um
historico da musica sertaneja. Segundo a autora, a viola caipira chegou ao Brasil através dos
navios portugueses € serviu para conquistar os indios. Além de divertir os portugueses e
alegrar a vida dos viajantes, a viola também ajudava os jesuitas na catequese dos indios. Esse
instrumento conservou seu carater popular e passou a integrar diversas manifestagdes
artisticas brasileiras. Antunes (2012) também fala sobre a importancia da viola para a

construgdo da histéria da musica sertaneja:

N&o se pode contar a historia da musica sertaneja sem antes mencionar como
a viola chegou ao nosso pais. A viola esta profundamente ligada a formacéo
desse estilo musical e, muito antes de desembarcar no Brasil, j& fazia parte
da vida dos portugueses, tendo se originado de instrumentos arabes (como o
alaide) que foram introduzidos na Peninsula Ibérica durante a invasdo
islamica (ANTUNES, 2012, p. 12).
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As primeiras musicas sertanejas surgiram no Brasil em meados de 1920. Eram também
chamadas de modas, chulas e emboladas, e tinham a viola como principal instrumento. Em
1929, a musica sertaneja comeca a ser difundida através das gravagoes, realizadas por
Cornélio Pires, de causos e fragmentos de cantos rurais do interior dos estados de Sao Paulo,
Minas Gerais e Mato Grosso do Sul. Cornélio Pires € o principal nome quando se trata da
relacdo entre a musica caipira e a industria fonografica, ou seja, da transformacdo da musica
caipira em produto comercial. Sua iniciativa foi tdo importante que ele ¢ considerado um dos
primeiros produtores independentes de disco do pais.

Um marco das décadas de 1920 e 1930 ¢ a presenca dos cantores nos estudios das
gravadoras, segundo Nepomuceno (1999). A partir de 1930, “as emissoras ja dividiam suas
instalagdes entre o estidio e um auditorio capaz de abrigar um pequeno publico, aproximando
os ouvintes dos artistas do radio” (COSTA, 2015, p. 89). Essa aproximagao entre a musica
sertaneja e as emissoras decorreu da popularizacdo desse meio. Diante disso, Ariovaldo Pires,
sobrinho de Cornélio Pires, idealizou os programas de calouros. Esses programas tinham o
intuito de revelar novos talentos e promover uma maior interagdo entre os ouvintes € 0s
artistas.

Antunes (2012) afirma que a consolidagcdo da expressdo muisica sertaneja ocorre a

partir da década de 1940:

Foi somente nos anos 40 que o termo “musica sertaneja” COMECOU a Ser
usado com mais frequéncia, rivalizando assim com a “musica caipira”, pois
0 género ja representava 40% do mercado fonogréfico. A criagdo dessa
expressdo “musica sertaneja” ¢ atribuida ao cantor e compositor Diogo
Mulera (1918-1967), conhecido como Palmeira, que era também diretor da
gravadora Chantecler. Ele dizia que as duplas que gravavam tangos,
rancheira e boleros ndo cantavam mais musica caipira e sim sertaneja
(ANTUNES, 2012, p. 39).

Nessa €época, as cancdes versavam sobre a vida do homem do interior, bem como a
beleza e a tranquilidade da paisagem campestre. Nepomuceno (1999, p. 28) afirma que a
musica caipira surgiu “no médio-Tieté e no centro-sul do estado paulista” e expandiu para
outras regioes. Esse género musical ¢ conhecido, hoje, como musica caipira ou musica
sertaneja de raiz e possui um modo diferenciado de cantar, basicamente composto por
instrumentos como a viola, o acordedo e a gaita. Destacam-se nesta época os cantores Tonico
e Tinoco, Alvarenga e Ranchinho, entre outros.

Com o passar do tempo, as duplas sertanejas passaram a ser compostas por vozes

masculinas e femininas, conforme aponta ANTUNES (2012, p. 42): “Até os anos 1940 a



56

grande maioria das duplas era formada por duas vozes masculinas, mas ndo tardou para essa
rotina ser quebrada com o surgimento de uma dupla mista (homem e mulher)”. Um exemplo
desse estilo foi a dupla Cascatinha e Inhana, formada por Francisco dos Santos e Ana
Eufrosina da Silva. Eles foram uma das principais duplas sertanejas do Brasil e fizeram tanto
sucesso que receberam o apelido de “Sabids do Sertdo”. As duplas contribuiram para a
expansdo da musica sertaneja e “foram o alicerce solido que possibilitou o surgimento de
inimeras outras duplas e compositores de talento” (ANTUNES, 2012, p. 51).

Na década de 1950, tiveram destaque Inezita Barroso, as Irmas Galvao e as Irmas
Castro, marcando a presenga feminina no cendrio artistico sertanejo. As cangdes traziam
temas do amor e do cotidiano da época. Em suma, as décadas de 1940 e 1950 foram marcadas

pela influéncia de outros estilos musicais, inclusive mexicanos e paraguaios:

No final de 50, nessa mistura de México e Paraguai, filmes de Roy Rogers,
bolerdes e emboladas, a velha moda de viola ainda era a base da musica
sertaneja. Todas aquelas influéncias entravam como ingredientes nesse caldo
cada vez mais grosso, ja com o sabor original alterado. Naquela confusao de
mariachis, sanfonas e violas, grandes nomes ainda surgiam, com o coracgéo e
0s ouvidos sintonizados na mdasica rural tradicional, tentando manter a
receita criada pelo caboclo, no fogo de chdo (NEPOMUCENO, 1999, p.
148).

Waldenyr Caldas considera que a década de 1970 foi marcada pela crescente
urbanizag¢ao, industrializagdo e expansao da industria fonografica. Esses fatores contribuiram
para uma mudanc¢a no estilo e nas tematicas das musicas sertanejas, que deixaram de tratar

sobre a terra, a fauna, a flora, a plantagdo e a vida no campo. Assim diz o autor:

A urbanizacdo e consequente insercdo desta modalidade musical na industria
cultural ndo se restringe, entretanto, ao aparecimento de um novo tema a ser
cantado em prosa e verso. O compositor rural, que antes, em seus Versos,
falava das condicdes da agricultura, da boiada, da vida no campo, cede lugar
ao compositor urbano, que explora o amor vivido na cidade grande, o disco
voador, a multiddo que passa, enfim, temas essencialmente urbanos. Dessa
forma, vamos ver que a urbanizacdo da musica sertaneja €, antes de tudo um
fendmeno socioldgico de grande importancia, que ocorre ndo apenas no
meio urbano, mas que atinge toda a cultura das regides Centro-Oeste,
Sudeste e Sul do Brasil (CALDAS, 1977, p. 11-12).

Os cantores comecaram a inovar o género sertanejo trazendo aspectos do samba e do
calango de roda. Artistas como Sérgio Reis e Renato Teixeira marcaram esse momento ao
realizar shows em rodeios e circos, além de terem suas cangdes tocadas nas radios AM. Essa

difusdo do género se estendeu as radios FM e televisdo, passando a tocar também em novelas.
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Na década de 1980, Roberta Miranda langou seu primeiro disco, marcando o
reaparecimento das mulheres na musica sertaneja. Nascida em Jodo Pessoa, na Paraiba, ela
marca a presenga do povo nordestino nesse género musical, predominante nas regides Centro-
Oeste e Sudeste. Ela comegou a fazer parte desse universo e incentivou outras tantas mulheres
a ocuparem esse espaco da musica que era dominado pelos homens. Outro marco importante
dessa década ¢ a presenca de Inezita Barroso na televisao, pois ela ficou um tempo sem gravar
discos com frequéncia e voltou a ter destaque na midia quando comegou a apresentar o

programa Viola, Minha Viola, como afirma Costa (2015, p. 96):

Apbs alguns anos sem gravar discos com regularidade, Inezita Barroso foi
convidada, em 1980, para apresentar um programa de TV intitulado Viola,
Minha Viola, transmitido pela TV Cultura de Séo Paulo. Ao lado de Moraes
Sarmento, Inezita se tornou um importante nome ligado a preservacdo das
raizes caipiras, rejeitando o que considerava “moderninho”. Mesmo a frente
do programa de TV, e apresentando sucessivos programas em emissoras de
radio, teria ficado sem gravar discos entre 1981 e 1984. S6 a partir de 1996 é
gue voltou a ter alguma constéancia na gravagdo de CDs.

Ainda na década de 1980, os artistas da musica sertaneja, que haviam conquistado
muitos prémios, passaram a fazer uso mais intenso de instrumentos elétricos e de percussio. A
modernizagcdo do género musical nao agradou a todos os artistas da musica sertaneja de raiz,
devido a inser¢do de instrumentos diferentes e também pelas tematicas abordadas nas
musicas, que estavam mais proximas da vida urbana e individualista. Musicas com letras
romanticas comegaram a ser predominantes € a vida no campo passou a ficar em segundo
plano.

E importante destacar a transformagdo que ocorreu nos anos 90 e provocou uma
mudanga expressiva na estrutura dos shows de musica sertaneja, com palcos imensos,
iluminacao e efeitos especiais e extensas equipes organizadoras. Com essas mudangas, houve
um grande reconhecimento comercial, e, consequentemente, a expansao da musica sertaneja.
E sobre essa transformacdo no género e nas letras das cangdes, Caldas (2005, p. 63) aponta
que “a nova musica sertaneja, dessa forma, toma a dire¢do de uma linguagem mais universal,
eliminando as convergéncias com as origens caipiras e aumentando suas distingdes”. Essa
mudanga foi marcada pela dupla Léo Canhoto e Robertinho que inseriu outros temas nas
musicas e novos modos de se apresentar. A musica sertaneja mudou de forma radical depois
dessa dupla, pois “[...] a tematica de suas cangdes fugia do convencional, ou seja: a colheita
da lavoura, o amor traido, a infelicidade e a tristeza, entre outros temas recorrentes, ja nao

eram mais cantados” (CALDAS, 2005, p. 65). A partir disso, emergiram diversas duplas
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sertanejas, como Chitdozinho e Xorord, Leandro e Leonardo, Zezé de Camargo e Luciano,
entre outros, que fazem parte do sertanejo romantico.

A partir da década de 1990, o sertanejo universitario, como ficou popularmente
conhecido, comegou a dar seus primeiros passos. Muitos jovens passaram a sair do interior de
diversas regides para ingressarem em universidades nas capitais, levando seus violdes e sua
cultura para as cidades grandes. Esses jovens estudantes disseminaram suas cangdes em
republicas e nos campi universitarios. Além disso, instrumentos como a guitarra, o baixo e
instrumentos de percussdo foram agregados a esse género musical, dando um novo aspecto ao
sertanejo. E, no inicio dos anos 2000, o sertanejo universitirio comeca a se popularizar, com
os cantores César Menotti e Fabiano, considerados os precursores desse género. Desse modo,
a musica sertaneja aparece no cendrio musical com uma nova roupagem: O sertanejo
universitario.

O sertanejo universitario faz tanto sucesso no Brasil que Antunes (2012, p. 90)
reproduziu um trecho da declaragdo do presidente da Sony, Alexandre Schiavo, ao jornal
Folha de S. Paulo, que dizia: “O sertanejo ¢ a verdadeira musica popular do Brasil. E o
género mais ouvido e comercializado hoje no pais”. Isso fica mais evidente quando acessamos
as plataformas musicais digitais, como YouTube, Spotify e Deezer, € vemos que os artistas
sertanejos ocupam as primeiras posi¢des entre as musicas mais ouvidas no Brasil. Para
compreendermos a temdtica recorrente das letras das musicas do sertanejo universitario,

recorremos novamente a Antunes:

A temética do universitario difere bastante da do sertanejo romantico. Suas
musicas sdo um reflexo direto do seu tempo e por isso falam de amores
rapidos, relacionamentos sem compromisso, festas e baladas, além de uma
grande dose de independéncia individual. Outra marca do estilo universitéario
é 0 andamento rapido, agitado e mais dancante de suas musicas (ANTUNES,
2012, p. 90).

Entre as tematicas exploradas nesse género estdo: o romantismo, mas também a
trai¢do, festas, curticdo, bebedeira, mulher, entre outros. As musicas também expressam o
modo como os jovens pensam sobre diversos assuntos e refletem as ideologias presentes na
sociedade. Um ritmo com letras envolventes, que faz as pessoas se identificarem, com mistura
de elementos do rock, pop e do axé, o sertanejo universitario atrai cada vez mais publico e
conquista espaco na midia, principalmente na internet. No topo das paradas musicais estdo
Luan Santana, Gusttavo Lima e Michel Tel6, em carreira solo, e as duplas Jorge e Mateus,

Henrique e Juliano, Z¢ Neto e Cristiano, entre outros. Importante salientar que esses artistas
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transitam entre o sertanejo romantico € o sertanejo universitario, o que evidencia a
complexidade em delimitar as fronteiras entre as duas vertentes. Isso ¢ muito interessante,
pois os artistas podem ter um repertorio bastante diversificado.

Além desses artistas, o estilo de duplas mistas que surgiu na década de 1940
permanece até a contemporaneidade, como por exemplo: Maria Cecilia e Rodolfo e Thaeme e
Thiago, que cantam musicas com temadticas diversas, entre elas a mulher que nao aceita mais
ser enganada pelo homem e resolve terminar o relacionamento, como nas musicas Tchau,
tchau e Ai que do.

Uma nova vertente do sertanejo universitario se destaca em meados de 2015: as
mulheres no universo sertanejo. Sempre existiram mulheres cantando musica sertaneja, a
diferenga ¢ que a partir de 2015 elas passaram a ser tdo reconhecidas quanto os homens.
Alguns autores denominam essa nova vertente de “feminejo”, que se refere as musicas
sertanejas cantadas por mulheres, por dar voz a essas mulheres. Nao consideramos que todas
as musicas sertanejas cantadas por mulheres possuem um cunho feminista e busca igualdade
entre homens e mulheres, uma vez que diversas musicas reforgam a ideologia patriarcal, a
fragilidade e a submissdo da mulher. Além disso, algumas cantoras ndo se assumem
feministas publicamente, outras até rejeitam serem chamadas assim.

Em A Dominag¢ao Masculina (2019), Pierre Bourdieu afirma que as mulheres
conquistaram alguns direitos e estdo mais conscientes da busca pela igualdade e pelo
reconhecimento. Isso se deve aos movimentos feministas que surgiram na Europa em 1960 e
ao movimento sufragista. Apesar disso, muitas mulheres filiam-se a ideologias patriarcais,
machistas e conservadoras, o que perpetua a submissdo da mulher ao homem. Precisamos
reconhecer a importancia do movimento feminista na luta pela igualdade de direitos, pois foi a
partir dele que as mulheres conquistaram igualdade juridica, passaram a ocupar diversos
espagos e continuam na luta para garantir que as mulheres sejam ouvidas, acolhidas e tenham
seus direitos preservados. Nesse sentido, mesmo que algumas cantoras sertanejas ndo se
intitulem feministas, mas escrevam e cantem musicas que discursivizem a mulher como um
sujeito bem resolvido, independente e autossuficiente, elas estdo sim sendo feministas.

A presenca das mulheres na musica sertaneja compondo e cantando suas musicas €
revolucionario, isso indica que elas tém tido oportunidade de mostrar seu trabalho, ter
reconhecimento social e lutar contra o patriarcado através da musica. “Num territorio
dominado pelos homens, ndo poderiam faltar alguns nomes femininos que também brilham
quando o assunto ¢ criar cangdes sertanejas. Roberta Miranda e Paula Fernandes ja provaram

que podem cantar € compor com a mesma qualidade” (ANTUNES, 2012, p. 184). Isso prova
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que num cenario hegemonicamente masculino, as mulheres estdo conquistando cada vez mais
espaco e visibilidade no universo sertanejo, como exemplo temos Paula Fernandes, Marilia
Mendonca, Maiara e Maraisa, Paula Mattos ¢ outras.

As cantoras constituem-se como sujeitos que representam as mulheres, como se
fossem porta-vozes das mulheres. Antigamente, as questdes sociais eram outras, a fome, a
pobreza, a preservacdo da natureza. Hoje, outras questdes sociais se colocam, como a
violéncia contra a mulher, a traicdo, entre outros. Essas questdes ganham destaque nas
musicas cantadas por mulheres, que passaram a expressar 0 que sentem e encontraram
condi¢des para a producdo desse discurso. A cantora Marilia Mendonga, por exemplo, ¢ um
dos grandes nomes da musica sertaneja na contemporaneidade, ndo s6 como cantora, mas
também como compositora. Em suas musicas, ela canta sobre decepgdes amorosas, traigoes,
envolvimento com homem comprometido, rompimento de relacdes e mulheres que se
mostram cada vez mais independentes.

A musica ¢ uma manifestagdo cultural e, portanto, configura-se como patrimoénio de
um povo. Ela ndo ¢ apenas um elemento de entretenimento, ¢ muito mais que isso. Embora,
muitas vezes, nao se reflita sobre o que ¢ abordado nas letras de musicas, € preciso reconhecer
a importancia que ela tem numa sociedade, pois reflete as praticas cotidianas ¢ 0s processos
de subjetivacdo. A musica também ¢ usada como forma de resisténcia contra regimes
opressores, como ocorreu durante a ditadura militar no Brasil. Isso acontece porque a historia
da musica esta ligada a histéria de um povo e, por isso, ela reflete os anseios, as inquietagoes,
os problemas e, de certo modo, a vida de um determinado povo. Nesse sentido, as musicas
carregam marcas do simbolico e possibilitam a constru¢do de novas leituras e a producao de
diversos sentidos. No universo da musica sertaneja, musicas que retratam temas como a
mulher, o amor, a traicao, o sofrimento, as festas, a cidade, entre outros estdo muito mais
presentes no cotidiano das pessoas.

Ao observar o histérico da musica sertaneja, percebemos que ele € constituido em
ideologias patriarcais, nas quais as musicas que idealizam o amor e o relacionamento perfeito
colocam a mulher como submissa ao homem. Quando as mulheres comecaram a conquistar
seu espago e abordarem outras tematicas em suas cangdes (traicdo, separacdo, violéncia,
mulheres independentes, entre outras), houve um estranhamento da sociedade e isso indica
que a representacdo social da mulher foi delineada com base em ideologias patriarcais e
machistas, construida ao longo dos anos. Sendo assim, o sertanejo constitui-se como um
género musical conservador que, mesmo com os avangos das conquistas femininas, evidencia

marcas de uma constru¢do patriarcal que atravessa os discursos das mulheres cantoras de
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sertanejo. Portanto, ndo basta dar voz as mulheres na musica sertaneja, ¢ preciso que elas
usem essa voz para buscar igualdade de direitos e desconstruir a ideologia patriarcal que
oprime, objetifica e faz as mulheres terem receio de levantar a bandeira feminista.

Assim, percebemos que houve um deslocamento do sujeito mulher enquanto cantora
de musica sertaneja, pois elas foram fazendo movimentos de forga e resisténcia ao longo da
historia até chegar nesse momento e poder abordar as tematicas que compdem as musicas
atualmente. Por exemplo, as mulheres falam sobre a trai¢do na posi¢do de sujeito que trai,
entretanto a sociedade ndo v€ uma mulher que trai do mesmo modo que vé um homem que
trai. Um verso de uma musica sertaneja compde o titulo deste trabalho: “mulher também trai”.
Nesse trecho, temos uma mulher que trai o companheiro e observamos uma retomada de que
o homem trai através do conectivo tambem. Isso foi abordado detalhadamente na secdo de
analise da materialidade discursiva. O objetivo de usar essa musica no titulo da dissertacao foi
problematizar a trai¢do que ¢ uma temadtica inquietante e levantar discussdes sobre como a
musica materializa as ideologias presentes na sociedade brasileira, principalmente no tocante

as questoes de género.
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5 ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS EM ANALISE DE DISCURSO

A trajetoria tedrica de Michel Pécheux foi marcada por reflexdes e atualizagdes. Por
isso, autores que seguiram o caminho trilhado por ele conseguiram, a partir do aprimoramento
de algumas formulagdes, fazer a AD avancar e delinear novos horizontes. A Andlise de
Discurso feita no Brasil discute questdes relacionadas aos sujeitos e aos sentidos numa
perspectiva discursiva e une pesquisadores de diversas areas do conhecimento, como a
Psicologia, a Histéria, a Sociologia, entre outras. Isso ¢ corroborado por Denise Witzel: “A
AD, hoje, transformou-se em um frutifero campo de didlogos e embates teoricos, reunindo
pesquisadores, filiados a diferentes bases epistemoldgicas, que se inquietam
fundamentalmente com aquela questao levantada por Pécheux” (WITZEL, 2011, p. 102).
Nossa capacidade de reelaborar e desenvolver praticas de andlise fez com que a AD tivesse
uma “outra cara” e ¢ por isso que 0s nossos objetos em Analise de Discurso com Pécheux nos
possibilitam muito mais do que ele fazia na Franga em 1970. O que fazemos no Brasil, hoje, ¢
fruto das nossas condigdes de produgado e da nossa histdria.

Os estudos do discurso chegaram ao Brasil a partir da década de 1970. Mas, foi nos
anos 1980 que a Andlise do Discurso teve sua difusdo e consolidagdo, justamente, por
apresentar uma especificidade quanto ao seu objeto de estudo: o discurso. Enquanto outras
vertentes dos estudos linguisticos se debrugam sobre diversos aspectos da lingua, a AD visa
“descrever e interpretar a constituicdo, a formulacgao e a circulacao dos sentidos na sociedade,
mediante a articulagdo necessaria e indissocidvel da lingua com a histéria” (PIOVEZANI;
SARGENTINI, 2017, p. 15).

Em 2019, celebramos 50 anos da publicagdo do primeiro texto de Michel Pécheux e
percebemos o quanto a Andlise do Discurso avancou no Brasil. No texto fundador, L analyse
automatique du discours (1969), o objeto de andlise estava centrado no discurso politico.
Como explanado na se¢do teodrica, ¢ nesta obra que Pécheux formula a no¢do de discurso
como efeito de sentidos entre interlocutores e estabelece como objeto de estudo da AD o
discurso. Nesse sentido, no texto A andlise de discurso: trés épocas (1983), Pécheux delineia
o avango da teoria: a primeira €poca de analise (AD-1) foi marcada pela exploracdo da no¢ado
de maquinaria discursivo-estrutural; na segunda (AD-2) hd um deslocamento tedrico que
resulta na conversdo do olhar para um novo objeto: as relagdes entre as “maquinas”
discursivas estruturais. Esse deslocamento se da “ao nivel da comstrugdo dos corpora

discursivos, que permitem trabalhar sistematicamente suas influéncias internas desiguais,
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ultrapassando o nivel da justaposicio contrastada” (PECHEUX, 2014a, p. 311). Com isso
houve a emergéncia de novos procedimentos, através da desconstrucdo das maquinarias
discursivas, fase intitulada como AD-3. Assim, a AD passa a ampliar o corpus de pesquisa,
que deixa de ser restrito aos discursos politicos e expande para andlise dos discursos orais ¢
cotidianos. Nessa época, surge, no coloquio Materialités Discursives, o termo discursividade,
que indicava um novo horizonte de trabalho, conforme Denise Maldidier (2017). A partir dai,
0 corpus passa a ser construido pelo analista de forma dindmica e centrada na analise. A
informatica e o advento da internet possibilitaram o surgimento de novas materialidades,

segundo afirma Grigoletto (2010):

Sé o espago virtual, configurado pelos desdobramentos da rede mundial de
computadores, o chamado ciberespaco, abriu para os analistas de discurso
inimeras novas possibilidades de materialidades que merecem analise:
filmes, videos, jornais, revistas, blogs, chats, publicidades etc que circulam
na rede e sdo circunscritas por novas condicbes de producdo
(GRIGOLETTO, 2010, p. 233).

Com o surgimento de novas materialidades, surgem também novas discursividades,
que passam a ser objeto de analise. Grande parte dos avangos e deslocamentos teoricos foi e
estd sendo produzido por pesquisadores brasileiros, que reconhecem Eni Orlandi como
referéncia da Analise de Discurso no Brasil. Portanto, apesar dos deslocamentos, o arcabouco
teodrico-metodologico continua sendo a base para nossas analises, pois nos faz refletir sobre
muitas questdes acerca das novas materialidades.

Entre os grupos de pesquisa em Analise de Discurso Pécheutiana no Brasil, destaco o
que eu sou integrante. O Grupo de Estudos e Pesquisa em Analise do Discurso (GEPEAD), da
Universidade Estadual de Feira de Santana, coordenado pela professora Palmira Heine,
desenvolve pesquisas sob o arcabougo teérico da Analise de Discurso de base Materialista,
segundo os postulados de Michel Pécheux. Nos, do GEPEAD, trabalhamos com a Andlise do
Discurso em diferentes materialidades porque a teoria nos possibilita fazer isso. Entendemos o
discurso como materializagdo da lingua, da historia e da ideologia. Sabemos que ndo existe
discurso sem ideologia, entdo, qualquer materialidade discursiva € passivel de ser analisada, ja
que ¢ no discurso que a ideologia se concretiza. NoOs, pesquisadores, nos debrugamos sobre o
discurso em materialidades diversas: musicas, revistas, livros didaticos, jornais, propagandas,
tirinhas, posts em paginas na internet, videos, corpo, entre outros. Portanto, ao analisar esses

objetos, nds expandimos o campo de atuagdo da Andlise de Discurso, que ndo se restringe
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mais a analise de discursos politicos, como se fazia na Franca. Essa diversidade também
marca nosso lugar como analistas de discurso no Brasil.

Diante da diversidade de materialidades discursivas, escolhemos analisar letras de
musicas com tematica de trai¢do. Essas musicas sdo muito tocadas nas plataformas digitais,
chamam a atencao dos diversos grupos sociais, além de ter grande repercussao na sociedade,
uma vez que abordam um tema polémico que inquieta e incomoda as pessoas. O fato de
incomodar indica que precisamos falar sobre isso. A musica sertaneja difunde ideias sobre o
que ¢ traicdo, a partir de regularidades discursivas que estdo diretamente relacionadas aos
momentos historicos nos quais essas musicas sao produzidas. Nesse sentido, a notoriedade
proporcionada por essas musicas as qualificam para que se constituam enquanto objeto de
estudo da pesquisa.

A materialidade discursiva analisada ¢ linguistica-histdrica-ideoldgica, uma vez que a
lingua se inscreve na historia para significar ¢ o discurso ¢ um dos aspectos materiais da
ideologia, ¢ onde ela se concretiza. A vista disso, a miisica deixa marcas do funcionamento da
ideologia ao interpelar os individuos em sujeitos. Esta materialidade contribui para a
construgdo de um imaginario social dos sujeitos, pois os caracteriza ¢ os classifica de
diferentes modos, a partir de suas praticas sociais. Além disso, as musicas apresentam papeis
sociais para os sujeitos, mais especificamente, criam imagens dos que traem e dos que sdo
traidos nas musicas analisadas.

Um discurso ¢ construido numa rede de memoria, ou seja, outros discursos sao
projetados e retomados na enunciacdo, constituindo uma rede de memoria historica. Isso
acontece porque a lingua ¢ uma pratica social e concebida como um sistema relativamente
estavel. A partir dessa manifestagdo ideologica, os sujeitos discursivos estabelecem imagens
de si e do outro, o que Pécheux denominou de formagdes imaginarias. Assim, “[...] existem
nos mecanismos de qualquer formacao social regras de proje¢do, que estabelecem as relagdes
entre as situagoes (objetivamente definiveis) e as posi¢coes (representacdes dessas situagdes)”
(PECHEUX, 2014a, p. 82, grifo do autor). Logo, todo processo discursivo pressupde a
existéncia dessas formagdes imagindrias, que ndo sdo um lugar em si, mas a imagem que o
sujeito faz desse lugar, dessa representagdo social.

A traicao ¢ vista de modo diferente pelos sujeitos, ou seja, a depender da posicao
discursiva que o sujeito ocupa esse termo pode produzir efeitos de sentidos diversos. O modo
de ver a infidelidade ¢ construido com base nas ideologias que conduzem a forma de pensar e
agir dos sujeitos. No que diz respeito a essa tematica, € possivel afirmar que a musica também

constitui determinadas formas de representacao dos sujeitos, construindo sentidos acerca do
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que ¢ trair, do sujeito que trai e do sujeito traido. Esses sentidos sdo dados pelas formagdes
discursivas, que determinam “o que pode e deve ser dito” (ORLANDI, 2015a, p. 41).

Ao relacionar os conceitos tedricos da Analise de Discurso com as musicas sertanejas,
percebemos que ha a inscricdo dos sujeitos em formagdes discursivas e ideoldgicas, a
retomada de ja-ditos sobre a trai¢do e efeitos de sentidos que levam os sujeitos ouvintes a se
identificarem, contraidentificarem ou se desidentificarem com as formacdes discursivas
presentes nas musicas. A relacdo dos sujeitos com as formacgdes discursivas € indispensavel
para a constituicao desses enquanto sujeitos discursivos.

A partir da selegdo do corpus, a andlise seguiu os critérios tedrico-metodologicos da
Andlise de Discurso, os quais nos permitiram analisar o processo discursivo presente na
materialidade escolhida: as musicas sertanejas. A andlise foi realizada com base em trés etapas
de suma importancia para a AD: a superficie linguistica, o objeto discursivo € o processo

discursivo. As etapas estdo ilustradas no esquema abaixo:

Esquema 1: Etapas de analise

Superficie linguistica

Objeto discursivo

A 4

Processo discursivo

Fonte: Elaborado pela autora.

A superficie linguistica refere-se a materialidade empirica na qual o discurso esta
concretizado. Nesta fase, observamos as sequéncias discursivas recolhidas do corpus para, a
partir delas, chegar ao objeto discursivo. Ao analisar as sequéncias linguisticas, recortamos e
identificamos os enunciados sobre traicao. Nesse momento da analise, trabalhamos com as
sequéncias discursivas, que nos permitiram questionar o que foi dito € o que nao foi dito, ou
seja, a relacdo do dizer com o ndo-dizer, elemento que nos apontou para a segunda etapa da
analise.

O objeto discursivo ¢ o resultado da transformagdo da materialidade empirica
(superficie linguistica) em objeto teorico. A partir disso, aprofundamos a analise para além da

superficie linguistica, investigando as formacdes discursivas que constituem o objeto
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discursivo analisado. Nessa etapa, relacionamos as formagdes discursivas com as formagdes
ideolodgicas que regem os discursos. Além do mecanismo parafrastico, presente na etapa
anterior, observamos os deslizamentos de sentidos, que nos permitiram relacionar discurso e
lingua, a fim de analisar o discurso como estrutura e acontecimento. “O efeito metaforico, o
deslize — proprio da ordem do simbolico — ¢ o lugar da interpretacdo, da ideologia, da
historicidade.” (ORLANDI, 2015a, p. 78). Assim, esse efeito ¢ o fendmeno semantico
responsavel pelo deslizamento dos sentidos. Aqui também foram observados os efeitos de
sentido que constituem uma palavra, expressao ou enunciado.

Por fim, a ltima etapa da andlise consiste no processo discursivo que € o resultado da
relacdo da superficie linguistica com o objeto discursivo, através do qual foi possivel observar
e analisar o funcionamento da ideologia e dos ja-ditos na construcdo dos sentidos. Nesse
momento, também foram exploradas as formacgdes discursivas e os modos de funcionamento

dos ja-ditos acerca do que investigamos.

5.1 DESCRICAO DO CORPUS

Na pesquisa, analisamos algumas musicas do género sertanejo, a fim de mostrar como
o discurso da traicdo ¢ construido e quais efeitos de sentido produzem, tendo como
dispositivo teorico e metodoldgico a Analise de Discurso de base Materialista. O trabalho foi
realizado em etapas: na primeira, foi feita a selegdo das letras de musica para analise,
conforme os critérios apresentados a seguir; na segunda, as musicas foram alocadas em
categorias, considerando a posi¢do do sujeito enunciador, uma vez que nosso objetivo foi
observar a constru¢do do discurso a partir dos modos de representacdo dos sujeitos que
ocupam posi¢des de mulheres e homens que traem e sdo traidos; por fim, foi feita a analise da
materialidade discursiva.

Para a selecdo das letras de musica, foram estabelecidos os critérios destacados
abaixo:

1. As musicas devem possuir caracteristicas do género sertanejo;

2. As letras das musicas devem apresentar a tematica da trai¢ao, sendo priorizadas as
que apresentam diferentes posi¢des-sujeito;

3. A visibilidade e o alcance da musica na sociedade também foram levados em

consideragdo, por isso demos preferéncia as mais tocadas e difundidas nas midias;
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4. Foram escolhidas as musicas veiculadas entre 2015 e 2018, periodo no qual as

cantoras de musica sertaneja comecaram a ter maior visibilidade e falar sobre diversos temas,

inclusive sobre a trai¢ao.

Apds a selecdo das musicas, foram destacadas as sequéncias discursivas mais

relevantes para a concretizacdo dos objetivos propostos na pesquisa.

5.2 SELECAO DAS MUSICAS

Definidos os critérios, selecionamos doze musicas para constituirem o corpus da

pesquisa. O quadro abaixo apresenta a referida materialidade.

Quadro 1: Lista de musicas selecionadas

MUSICA ANO COMPOSITOR INTERPRETE
- . Maiara e Maraisa com
Motel 2015 Marilia Mendonga/ Juliano participagdo de Marilia
Tchula/ Rangel Castro
Mendonga
Pessoa errada 2015 Marilia Mendonga/ Juliano Maiara e Maraisa
Tchula
Traicio 4 queima Cristiano Aradjo com
¢ rou c'cll 2015 Nuto Artioli e Gui Artioli participagdo de Jads e
P Jadson
Villa Baggage com
Localizagdo 2016 Nuto Artioli participagdo de Maiara e
Maraisa
Melhor terminar 2017 Gabrlel‘ Agra/ VICtO.r Hugo / Maiara e Maraisa
Philipe Pancadinha
Traicao ndo tem 2017 Marilia Mendonga / Juliano Marilia Mendonga
perdao Tchula
Juan Marcus / Hiago Vinicius /
iy Jenner Melo / Ray Antdnio / . _
Vitima de um copo | 2017 Everton Matos / Thiago Alves / Z¢ Neto e Cristiano
Samuel Alves
Gusttavo Lima / Victor Hugo /
Mundo de ilusdes 2018 | Jujuba/Hiago Nobre / Kaleb Gusttavo Lima

Junior
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Diego Ferrari / Ray Antonio /
Everton Matos / Paulo Pires /

Mulher também trai | 2018 Sando Neto / Guilherme Ferraz Joao Neto e Frederico
/ Pablo Bazillio
- Henrique Andrade/ Rafael I.q.eo D~1bah com
Traicao 2018 . participagdo de Marilia
Oliveira/ Leandro Barreto
Mendonga
Marilia Mendonga com
A culpa ¢ dele 2018 Marilia Mendonga participag¢do de Maiara e
Maraisa
Henrique Casttro/ Elvis Elan/ Maiara ¢ Maraisa com
Trai sim 2018 Maykow Melo/ Bruno participagdo de Z¢ Neto e
Mandioca/ Valdir Sousa Cristiano

Fonte: Elaborado pela autora.

5.3 CATEGORIAS DE ANALISE

Para analisar a materialidade selecionada, alocamos as musicas em categorias de
acordo com a posicao do sujeito enunciador. Tivemos, portanto, cinco categorias de analise, a
saber: Categoria 1 — Discurso da mulher sobre a trai¢ao da mulher; Categoria 2 — Discurso da
mulher sobre a trai¢do do homem; Categoria 3 — Discurso do homem sobre a trai¢do da
mulher; Categoria 4 — Discurso do homem sobre a traicdio do homem; e, Categoria 5 —
Discurso sobre a traicdo sem posi¢do homem/mulher enunciadores definida. As categorias e

as respectivas musicas foram apresentadas no quadro a seguir:

Quadro 2: Categorias de analise

CATEGORIA 1 — DISCURSO DA MULHER SOBRE A TRAICAO DA MULHER

Melhor Terminar

Pessoa Errada

Trai sim
CATEGORIA 2 — DISCURSO DA MULHER SOBRE A TRAICAO DO HOMEM
Motel
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Localizacao

A culpa ¢ dele
CATEGORIA 3 — DISCURSO DO HOMEM SOBRE A TRAICAO DA MULHER

Mundo de ilusoes

Mulher também trai

Traicao

CATEGORIA 4 — DISCURSO DO HOMEM SOBRE A TRAICAO DO HOMEM

Vitima de um copo

Trai¢ao a queima roupa
CATEGORIA 5 — DISCURSO SOBRE A TRAICAO SEM POSICAO
HOMEM/MULHER ENUNCIADORES DEFINIDA

Traicdo ndo tem perddo

Fonte: Elaborado pela autora.

As andlises levaram em consideragdo os elementos historicos e ideoldgicos que
atravessam e constituem a materialidade discursiva. Ao tratarmos do funcionamento do
discurso da trai¢do em letras de musicas sertanejas, consideramos que as imagens, tanto do
sujeito que trai quanto do sujeito traido, ja estdo postas, ou seja, ja foram construidas a partir
da posi¢do que cada um dos sujeitos ocupa. Ao ser interpelado pela ideologia, o sujeito se
inscreve em determinadas posi¢des sociais/discursivas. Essas posicdes possuem
representacdes imaginarias que sdo construidas nos discursos das musicas sertanejas e

resultam de pré-construidos, de ja-ditos que sao retomados na enunciagao.
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6 O FUNCIONAMENTO DO DISCURSO DA TRAICAO NAS MUSICAS
SERTANEJAS

Nesta se¢do, procederemos a analise do corpus para observar o funcionamento do
discurso da trai¢do nas musicas sertanejas. De antemado, vale ressaltar que, segundo o que
podemos retomar na e pela historia, os modos de funcionamento do discurso da trai¢ao podem
ser distintos a depender da posi¢do que o sujeito ocupa na enunciagdo. Assim, partimos do
principio de que o modo de enunciar ¢ construido de formas diferentes pelo sujeito colocado
na posi¢do de homem e pelo sujeito colocado na posi¢do de mulher. A partir da analise das
letras das musicas e da retomada de elementos historicos discutidos anteriormente, foi
possivel perceber que os discursos sobre a traicdo masculina distanciam-se daqueles sobre a
traicdo feminina, principalmente, no que concerne aos motivos que levaram a infidelidade.
Para os homens, a trai¢do estd relacionada ao desejo sexual e a “natureza” masculina,
enquanto que, para as mulheres, a questao emocional, que faz parte da construgao historica do
ser feminino, torna a necessidade de carinho e aten¢do o motivo mais relevante. No decorrer
das anélises, veremos se essa afirmagio se confirma ou ndo. E pela histéria que podemos
afirmar que os discursos sobre a traicdo sdo atravessados por outros discursos, como a

construcao do ser mulher, do matrimonio e da monogamia. Del Priore (2014) pontua que

As aventuras extraconjugais das mulheres eram severamente punidas. Como
a honra do marido dependia do comportamento da esposa, se ela a
manchasse era colocada de lado. Ja a infidelidade masculina era explicada
pelo comportamento “naturalmente poligdimico” do homem. Em casa, a paz
conjugal deveria ser mantida a qualquer preco e as “aventuras” consideradas
como passageiras (DEL PRIORE, 2014, p. 161).

Assim, ao analisarmos musicas que falam sobre a trai¢do feminina, estamos tratando
da ruptura de uma formagdo discursiva, que designa o lugar do corpo feminino como
propriedade do homem, indicando também uma desigualdade entre o que € coisa de homem (a
traicdo) e o que ¢ coisa de mulher (aceitar a trai¢do). A formagdo discursiva que reconhece a
existéncia da trai¢cdo feminina abre espago para outros sentidos que indicam uma nova ideia

sobre a sexualidade feminina e sobre o corpo da mulher, conforme na citagdo a seguir:
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[...] a infidelidade feminina significava a quebra da hierarquia de género,
pois o corpo feminino deixava de pertencer ao marido, revelando a
intensidade da sexualidade feminina, além de uma possibilidade de livre
arbitrio da mulher. O adultério feminino era uma violagdo dos valores
atribuidos ao corpo feminino, gerador da prole, isto é 0 meio de
continuidade da familia (ZECHLINSKI, 2006, p. 90).

Assim, a partir da andlise das letras de musicas sertanejas que abordam a traigdo,
observamos o0 modo como ¢ construida a discursividade sobre esse tema. Quando observamos
as categorias de andlise que indicam as posi¢gdes dos sujeitos que falam sobre a traigdo,
buscamos compreender o0 modo como os sentidos sdo construidos a partir de sua inscrigdo na

historia, de regularidades e rupturas e de sua dimensao simbdlica.

6.1 CATEGORIA 1 — DISCURSO DA MULHER SOBRE A TRAICAO DA MULHER

Nesta secdo, foram analisadas as musicas que apresentam a mulher colocada na
posicdo de sujeito enunciador falando sobre a trai¢do praticada por ela. Esta categoria ¢
composta por trés musicas: Melhor terminar, Pessoa errada e Trai sim. Observemos a

primeira musica:

6.1.1 Musica: Melhor terminar

Ando sem coragem

Pra te encarar de frente

Ja ndo da pra disfarcar

E se me perguntar vou gaguejar

Nao quero mentir pra vocé

Nossos corpos sabem que o amor anda ausente
Isso ndo da pra negar
Sabe eu to cansada de forcar

Mas acho que tem que saber
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Eu distante
Suas atitudes frias
E a minha mente cada vez mais vazia

Imaginando que ndo deveria

Outra boca, um perfume amadeirado
Um sorriso, um assunto mais ousado

T6 confessando meu pecado

Acho melhor a gente terminar
Do jeito que ta ndo vai da pra levar
Para e pense bem nesse ultimo més

A gente fez amor s uma vez

Acho melhor a gente terminar
Agora é tarde para de chorar
Nao sou do tipo que procura amante

Mas aconteceu e foi interessante.

Na musica intitulada Melhor terminar, o sujeito enunciador ocupa a posi¢ao-sujeito
mulher que trai e fala diretamente para o sujeito traido. A posi¢do-sujeito mulher ¢ marcada
pelo adjetivo cansada na segunda estrofe. Observamos um jogo de imagens que o sujeito-
mulher estabelece a partir do lugar que ela ocupa em relagao ao lugar do seu companheiro,
para quem ela estd cansada de forcar. Assim, as formacdes imaginarias correspondentes sdo:
sujeito traidor: mulher carente, que esta cansada de manter um relacionamento sem amor; e,
sujeito traido: homem ausente e com atitudes frias. Além disso, temos a representacdo do
referente: a trai¢do. Esta gera o efeito de sentido de traicdo como um pecado.

O fim do relacionamento em decorréncia da traicdo ¢ proposto pela mulher, que
assume o ato e confessa que traiu, assim como vemos na sequéncia discursiva, doravante SD,
“acho melhor a gente terminar / do jeito que ta ndo vai dar pra levar/ ndo sou do tipo que
procura amante/ mas aconteceu e foi interessante”. Goldenberg (2006) afirma que a

infidelidade pode gerar sofrimento, conflito e somente um terco dos casais rompe o
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relacionamento apos descobrirem a traicdo. Além disso, a autora pontua que a mulher justifica
a trai¢do por insatisfagdo com o parceiro, falta de amor e atencdo e, muitas vezes, por nao se
sentir mais desejada pelo companheiro. E através da historia, portanto, que retomamos a ideia
de que a mulher trai por falta de amor, por falta de sentimento, ligando a trai¢do feminina a
questdes sentimentais.

Na sequéncia discursiva: “Ando sem coragem / Pra te encarar de frente / Ja ndo da
pra disfar¢ar / E se me perguntar vou gaguejar / Ndo quero mentir pra vocé”, o sujeito-
mulher distancia-se do homem, o que revela a vergonha da conduta ndo desejada em um
relacionamento monogamico, principalmente no caso das mulheres. Através da memoria
discursiva, ¢ possivel retomar alguns discursos, tais como: a constru¢do do ser mulher. Esses
discursos podem ser retomados quando a mulher revela que ndo quer mentir para o
companheiro, demonstrando certa preocupacao com ele. Essa preocupagdo perpassa pela
construcdo da feminilidade, que cria uma representacdo de mulher como um ser cuidadoso,
gentil e sincero.

O discurso da traicdo ¢ atravessado por outros discursos, como o discurso religioso,
como observamos na SD “T6 confessando meu pecado”. O atravessamento do discurso
religioso gera o efeito de sentido de traigdo como um pecado. Recuperando pela memoria
discursiva e pelo interdiscurso a nogdo de que o pecado ¢ um desvio, ¢ algo ruim, esse ato
precisa ser confessado para que o sujeito obtenha o perddo. E possivel dizer que existe, nessa
construgdo de memoria, uma retomada de aspectos do discurso que derivam do discurso
religioso. Nesse caso, a traicdo configura-se como um pecado e, para ter o perdado, € preciso se
confessar. Em relagdo a infidelidade feminina, as mulheres sdo julgadas conforme os valores
patriarcais, o que revela a desigualdade de género. Ao confessar a trai¢do, a mulher rompe o
siléncio, destoa da ideologia dominante (a patriarcal) e insere-se em outra formacdo
discursiva, que designa novas imagens dos sujeitos. Desse modo, sentidos diferentes sao
gerados em decorréncia da mudanga de formagao discursiva, pois o sujeito pode se identificar
em maior ou menor grau com a forma-sujeito da FD.

I

Ao analisar as sequéncias discursivas: ossos corpos sabem que o amor anda
ausente” e “Eu distante, suas atitudes frias”, identificamos a retomada de ja-ditos sobre os
motivos que levam a traicdo feminina. De acordo com Bé¢jin (1987), na traicdo feminina ¢
dificil dissociar corpo e espirito, por isso a ideia de que a mulher s6 trai quando ha falta de
amor do companheiro. Nesse caso, a traicdo ¢ associada a insatisfacdo no relacionamento. A

partir dessa afirmagdo, podemos identificar a retomada do discurso “quem ama nao trai”,

presente na memoria discursiva. E importante frisar que a memoria
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[...] deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da
“memoria individual”, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica,
da memdria social inscrita em préaticas, e da memoria construida do
historiador (PECHEUX, 2015b, p. 44).

A memoria exerce papel importante para a recuperacao dos ja-ditos, uma vez que todo
discurso ¢ uma rede de pré-construidos que sdo resgatados na enunciagdo. A respeito disso,
Heine (2012) afirma que “[...] quando se enuncia resgatam-se apenas algumas formagdes
discursivas com as quais o discurso dialoga, retomando parte do todo, pedagos do
interdiscurso, gestos do pré-construido” (HEINE, 2012, p. 51), ou seja, ao enunciar, o sujeito
nao retoma todas as formacoes discursivas que dialogam com seu discurso, mas apenas uma
parte.

Por fim, na SD “Ndo sou do tipo que procura amante, mas aconteceu e foi
interessante”, constatamos a discursivizacdo da mulher, basicamente, em dois sentidos, ou
melhor, em dois tipos: a que ndo procura amante € a que procura. Assim, constatamos,
respectivamente, duas representagdes de mulher: 1) a mulher fiel, aquela que ndo procura
amante, como se este fosse um modo de constituicdo que caracteriza a mulher de modo
incisivo; e, 2) a mulher infiel, como se esta também fosse uma condi¢do de constitui¢ao
feminina da qual ndo pode escapar. Ao assumir que “ndo € do tipo que procura amante”, o
sujeito mulher se inscreve em determinada FD e nio em outra. E “na inscri¢do do sujeito na
formacao discursiva que ha o trabalho do siléncio” (ORLANDI, 2007, p. 81). Assim, ao se
inscrever numa FD, o sujeito silencia outros sentidos através do siléncio constitutivo. Embora
esses sentidos tenham sido silenciados, ¢ possivel recupera-los pela memoria discursiva e
tornd-los visiveis. Assim, alguns dos sentidos silenciados sdo: a trai¢ao feminina é motivada

pelo desejo; trair € um acontecimento.

6.1.2 Musica: Pessoa errada

Faz tempo que eu tento te avisar
Al na "hora h" me faltam as palavras, eu ndo sei como falar

T6 tentando arranjar um jeito
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Nem sei por onde comegar quando eu te vejo assim
Tdo dedicado, se esforga, faz tudo por mim

Vou contar vocé tem direito

De saber que esse sonho se envolveu com outra pessoa
Achando que era assim uma noitada a toa

E esse caso ficou bem mais sério do que eu podia imaginar

Eu to0 tentando acabar com todo esse mistério
Quando vocé pergunta se eu te levo a sério

Fico sem rea¢cdo mesmo sentindo tudo acabar

E acabou! Me apaixonei por outro e ndo é mais segredo
Fui adiando o fim eu tive tanto medo de te machucar

Machuquei!

Eu menti e agora to saindo e t6 trancando a porta
Que ¢ pra deixar bem claro que ndo tem mais volta

E ndo da pra esconder sou a pessoa errada pra vocé

Na musica Pessoa errada, nao ha uma marcacdo de género explicita sobre quem
enuncia. No entanto, as expressdes “tdo dedicado” e “me apaixonei por outro” indicam que
se trata de uma mulher falando para um homem. Além disso, a musica ¢ cantada pela dupla
Maiara e Maraisa que se coloca na posi¢do- sujeito mulher que trai, descrevendo a relagao de
um casal, sendo um deles o homem que faz tudo pelo ser amado, e o outro, uma mulher que
se apaixona por outra pessoa, revelando ao companheiro que o traiu. De inicio, a sequéncia
discursiva “Ai na ‘hora h’ me faltam as palavras, eu ndo sei como falar / T6 tentando
arranjar um jeito” revela a inseguranca ¢ o receio da mulher em contar o que aconteceu.
Podemos remeter esse discurso a uma filiagdo de dizeres, a uma memoria discursiva e
identificd-lo na historia, indicando a materializacdo da ideologia. As caracteristicas de
inseguranga e receio fazem parte da construgdo social, histérica e ideoldgica da mulher. Por
outro lado, observamos que na sequéncia discursiva “Fui adiando o fim eu tive tanto medo de

te machucar / Machugquei” hd uma ressignificacdo do medo de ser machucada para o medo de
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machucar, uma ressignificacdo das praticas sociais da mulher proporcionada pelo efeito
ideologico. Isso ¢ uma indicagdo de uma mudanca de formacao discursiva, pois a mulher ndo
¢ mais aquele ser fragil e subserviente, ao contrario, ela ¢ um ser ativo que se insere no lugar
do algoz e machuca.

Analisando as formagdes imaginarias, a imagem do sujeito que trai ¢ de uma mulher,
que se envolve com outra pessoa e sente a necessidade de contar isso ao companheiro, além
disso, ela se intitula como uma pessoa errada, enquanto que a imagem do sujeito traido € um
homem que se dedica a companheira e a questiona sobre a seriedade do relacionamento. Em
relagdo ao referente, observamos que a traicdo ¢ compreendida como um “caso” que acontece
em uma noite, mas que pode ficar sério e prejudicar o relacionamento. Na rede do
interdiscurso, retomamos discursos que remetem a uma memoria discursiva da traicdo. Esta
pode ser aceitdvel/perdoavel se acontecer uma tunica vez, porém pode ser prejudicial ao
relacionamento se acontecer varias vezes e deixar de ser apenas uma aventura. Porém, no caso
de a traicdo ser cometida por uma mulher, ela ¢ imediatamente tachada como uma “mulher
qualquer”. Na musica, o sujeito mulher fala em noitada e em caso extraconjugal de modo a
ressignificar esses sentidos atribuidos pela memoria de uma FD patriarcal a trai¢ao feminina,
deslocando e ressignificando por meio de um atravessamento interdiscursivo.

Observemos a sequéncia discursiva “Nem sei por onde comegar quando eu te vejo
assim / Tdo dedicado, se esfor¢a, faz tudo por mim / Vou contar, vocé tem direito”. A mulher,
enquanto sujeito que trai, sente a obrigagdo de dizer o que fez. Tal obrigacdo liga-se as
formagdes imaginarias, pois o sujeito coloca-se no lugar do outro e antecipa-se quanto aos
sentidos que suas palavras produzem. Se o homem se dedica, se esforca e faz tudo pela
mulher, ela ndo teria motivo para trai-lo. Contudo, apesar de todo esforco feito pelo
companheiro, ela trai. Este acontecimento nos remete a uma memoria discursiva referente a
traicdo masculina. Neste ponto, a mulher aproxima-se dos sentidos relacionados a esta
memoria, uma vez que a traicdo acontece por desejo, ndo por falta de afetividade. Pasini
(2010, p. 164, grifo do autor) afirma que “as escapadelas, principalmente as sexuais, que
antes eram apandgio do homem, agora o sdo, também, da mulher”. Assim, o discurso da
trai¢ao da mulher aproxima-se do discurso atribuido ao homem que trai, no qual os homens se
envolvem com outras pessoas, mesmo tendo um relacionamento, e consideram isso normal.
Além disso, o que antes era atitude exclusiva do homem passa a valer para ambos.

Na musica, o que faz a mulher revelar a traicao ¢ o fato de o caso ter se tornado algo
sério, pois ela se apaixonou pelo amante. Aqui, vemos, novamente, a associacdo da mulher

com o sentimento. Ela ndo consegue manter a traicdo em segredo por muito tempo, pois estd
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apaixonada. A mulher tenta adiar o fim do relacionamento para ndo machucar o companheiro,
pois ele ndo merecia ser traido. A memoria discursiva, enquanto representa¢do da existéncia
histérica dos enunciados inscritos em determinada formagao discursiva, nos ajuda a retomar
sentidos filiados a uma rede de discursos, conforme aponta Pécheux (2015a, p. 53), “é porque
ha essa ligacdo que as filiagdes histéricas podem-se organizar em memorias, e as relagoes
sociais, em redes de significantes”.

Ao confessar que traiu, a mulher toma para si o ato e se responsabiliza, enquanto que o
sujeito traido ¢ discursivizado como uma vitima do erro da companheira. Nesse caso, a traicao
gera o efeito de sentido de pecado, por isso precisa ser admitido/confessado. Isso também ¢
retomado para interditar o desejo da mulher. O interdiscurso, enquanto conjunto de
enunciados ditos e esquecidos, nos possibilita retomar discursos e relaciona-los com outros
dizeres. Tudo o que ja foi dito sobre a traicdo e sobre a mulher estd, de certo modo,

significando na referida musica.

6.1.3 Musica: Trai sim

Sabe aquele dia que pedi pra vocé ir embora
Da casa do seu amigo e vocé nao foi

Eu fiquei sozinha

Olha s6 pra vocé
Eu assinei um Netflix sem poder
E fiz até um jantarzinho pra impressionar vocé

E vocé ndo veio

Vocé so quer rolé

Ficar so na bebedeira pra se aparecer
Eu fiquei até altas horas e nada de vocé

Vocé queria o qué?

Trai, trai sim, trai
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E trairia de novo
Vocé queria ser sucesso
Entao ta ai

Seu nome na boca do povo

Na musica Trai sim, a marca da posi¢ao-sujeito mulher esta na expressao “sozinha”
logo na primeira estrofe. O sujeito enunciador ¢ uma mulher que ocupa a posi¢ao de sujeito
que trai. Conforme o jogo de imagens das formacdes imagindrias, temos a representacdo do
sujeito que trai: mulher carente, que faz varias coisas para impressionar o companheiro; e, do
sujeito traido: homem que deixa a mulher sozinha para ficar com os amigos. Isso pode ser
confirmado na SD “Sabe aquele dia que pedi pra vocé ir embora / Da casa do seu amigo e
vocé ndo foi / Eu fiquei sozinha”.

A discursivizagdo da mulher como um sujeito carente que depende emocionalmente do
homem e faz coisas para impressiona-lo ¢ reforcada na sequéncia discursiva “Olha so pra
vocé / Eu assinei um Netflix sem poder / E fiz até um jantarzinho pra impressionar vocé / E
vocé ndo veio”. Nessa SD, ha a retomada de outros discursos, como o da feminilidade, a
partir de uma representacdo de mulher carinhosa, dedicada e atenciosa. Além disso, expde o
sacrificio que a mulher faz para agradar o homem. Na musica, ela contrata uma assinatura de
filmes e séries e faz um jantar para impressionar o companheiro, que nao reconhece o esforgo
dela e a deixa sozinha. A traicdo da mulher € justificada pela auséncia do companheiro, pela
insatisfacdo e pela falta de atencdo. Constatamos, pois, uma formagdo discursiva que
determina que o sujeito traido ¢ culpabilizado pela traicdo que sofreu, pois teria dado motivos
para ser traido.

A emancipacdo feminina, o rompimento com o padrdo social e a popularidade das
mulheres no sertanejo foram determinantes para que o tema traicao viesse a tona, ou melhor,
determinantes foram as condi¢des de produgdo para a emergéncia do discurso da traicdo
feminina ser abertamente dito em musicas neste momento € ndo em outro. Um aspecto que
contribuiu para que hoje se diga o que antes era silenciado foi a Revolugdo sexual,
desencadeada a partir de 1959, que permitiu as mulheres usar a pilula anticoncepcional e
fumar em publico. “A mulher deixou de baixar a cabega ao dizer sim, ao dizer eu quero, eu
posso, eu vou fazer” (DEL PRIORE, 2014, p. 182, grifo da autora). Além disso, a liberdade

sexual que as mulheres conquistaram, principalmente, apds o surgimento dos métodos
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contraceptivos permitiu que elas tivessem mais independéncia, conforme aponta Pasini

(2010):

A infidelidade feminina se difundiu de tal maneira na sociedade ocidental
gue hoje as mulheres traem tanto quanto os homens. O fator decisivo dessa
mudanga foi a ampla difusdo da contracep¢do: gragas a pilula e ao uso do
preservativo, € quase nulo o risco da gravidez fora do casamento, verdadeiro
pesadelo para muitas mulheres no passado (PASINI, 2010, p. 15).

Na referida musica, a mulher assume a posi¢do de sujeito que trai. Além disso, ela
questiona o homem, na sequéncia discursiva “Vocé so quer rolé / Ficar so na bebedeira pra
se aparecer / Eu fiquei até altas horas e nada de vocé / Vocé queria o qué?”. Nessa SD,
contatamos que além de uma discursivizagdo do sujeito traido, ha também um efeito de
sentido de traicdo como vingang¢a. A mulher traiu porque o homem queria se divertir sozinho e
mostrar para as pessoas que estava bem e feliz, enquanto ela o esperava em casa, carente e
sozinha. A formacdo discursiva a qual esse sujeito mulher se insere estd ligada a uma
formagdo ideoldgica na qual “mulher ndo trai, mulher se vinga”. Essa formacao ideologica
regula as praticas das mulheres que traem por vinganca. “Frequentemente € por rancor que se
decide a enganar o marido. Adler pretende que a infidelidade da mulher é sempre uma
vinganga; € ir longe demais” (BEAUVOIR, 2016b, p. 355). A trai¢do, neste caso, vai além da
caréncia afetiva da mulher, podemos considerar outro efeito de sentido: o de vinganga.
Existem mulheres que traem e falam sobre isso sem se sentirem envergonhadas pelo ato

praticado, conforme a citagdo que segue:

Mulheres traidoras, que escolhem trair ou dizer sim a um traidor, sem mais
escandalo nem vergonha. Tanto que a traicdo foi liberada na chick lit, ou
seja, nos romances leves e irbnicos no feminino, aqueles que ha algum
tempo eram chamados de “literatura dgua com agucar”. Hoje, a chick lit,
escrita por mulheres para mulheres, fala de traicdo em tom descontraido e
leve (PASINI, 2010, p. 8-9).

Analisando a SD “Trai, trai sim, trai / E trairia de novo”, notamos que a mulher
admite ter traido e ndo demonstra arrependimento. Nesse caso, hd um deslocamento do sujeito
de uma FD (mulher ndo trai) para outra (mulher trai). Esse deslocamento ¢ resultante dos
processos de contra-identificacdo e desidentificagdo, no qual o sujeito questiona a FD, rompe
e insere-se em outra, respectivamente. Assim, o movimento do sujeito entre as formagdes

discursivas evidencia a heterogeneidade das mesmas.
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6.2 CATEGORIA 2 — DISCURSO DA MULHER SOBRE A TRAICAO DO HOMEM

Nesta categoria, o sujeito da enunciagdo ¢ uma mulher que enuncia sobre a traigdo do
homem. Trés musicas sertanejas compdem essa categoria: Motel, A culpa ¢é dele e

Localizag¢do. Vejamos como o discurso da traicao foi construido nessas musicas.

6.2.1 Mausica: Motel

Bem que eu notei que ta tudo mudado
Comigo vocé ja ndo tem cuidado
Até na cama ta tao diferente

Passando frio e ndo quer que eu esquente

Seu celular ta sempre desligado
Parece que ta me escondendo algo
Quero saber o que td se passando

O seu descaso esta me matando

Foi ai que eu decidi

Eu te segui quando sai

Pra ver se anda me traindo

E se isso for verdade vocé esta sendo covarde

O tempo todo me iludindo
Quase morri quando te vi entrando num motel
Levou minha vida e destruiu meu céu

Todo mundo deve saber na cidade

Me diz entdo porque vocé ndo terminou comigo?
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Fiquei aqui, me expus ao ridiculo
Ndo era amor era so falsidade

Como teve essa coragem?

Na musica intitulada Motel, o sujeito mulher descreve como descobriu a trai¢do do
companheiro. O interlocutor ¢ um homem. Inicialmente, a enunciadora conta os motivos da
desconfianga dela: falta de cuidado, celular desligado, diferente na cama, descaso. A partir
disso, a desconfianca leva a descoberta da trai¢cdo. Ela segue o homem e o vé entrando num
motel. Neste caso, o discurso da infidelidade foi construido a partir da posi¢ao-sujeito mulher
traida. Os sujeitos criam representagcdes imaginarias dos outros sujeitos, como salientamos no
quadro de formagdes imaginarias apresentado na se¢ao tedrica. Conforme afirma Pécheux,
“[...] o que funciona nos processos discursivos ¢ uma série de formagdes imaginarias que
designam o lugar que 4 e B se atribuem cada um a si € ao outro, a imagem que eles fazem de
seu proprio lugar e do lugar do outro” (PECHEUX, 2014a, p. 82, grifo do autor). Assim,
quando a mulher (sujeito traido) enuncia para o homem (sujeito traidor), estabelecem-se
paradigmas e imagens de um sujeito em relacdo ao outro.

O sujeito homem, o traidor, ¢ discursivizado como aquele que ilude, destroi a vida da
mulher e a expde ao ridiculo, além de ser covarde e mentiroso, quebrando o pacto de uma
relagdo monogamica. Sao retomados os ja-ditos de que o homem trai e a mulher ¢ vitima da
infidelidade masculina. Desse modo, o sujeito mulher traida sofre com as atitudes do homem
e tem sua vida devastada apos descobrir a traicdo. Destacamos o discurso da dependéncia
emocional, como vemos na sequéncia discursiva: “Quase morri quando te vi entrando num
motel / levou minha vida, destruiu meu céu”’, na qual o sujeito mulher deposita no homem sua
vida, numa relagdo de dependéncia emocional. Essa ideia de devastagdao da vida ocorre em
discursos sobre a trai¢do tanto do homem como da mulher. Porém, como na formagao
discursiva dominante a ideia de que o homem trai ¢ aceita, a mulher deveria, portanto, relevar
tais atitudes, a fim de manter o casamento ou o relacionamento, indicando uma relacao de
dependéncia com o homem, mesmo quando este ¢ infiel.

Na musica em questdo, a dependéncia emocional pode ser notada na estrofe inicial:
“Bem que eu notei que ta tudo mudado / Comigo vocé ja ndo tem cuidado / Até na cama ta
tdao diferente / Passando frio e ndo quer que eu esquente”. Com relagdo a questdo da
dependéncia da mulher em relagdo ao homem, Beauvoir a explica como uma desigualdade

entre os géneros, porque “a mulher sempre foi ndo a escrava do homem, ao menos sua
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vassala; os dois sexos nunca partilharam o mundo em igualdade de condi¢des” (BEAUVOIR,
2016a, p. 17).

Outro elemento importante na musica ¢ o lugar da trai¢do: o motel. Conseguimos
retomar tragos do interdiscurso através dessa palavra, que nos remete a um lugar onde as
pessoas se encontram para manter relagdo sexual. Quando surgiram, os motéis eram lugares
construidos a beira das estradas com quartos e estacionamento. Eram destinados para os
motoristas € visavam a acomodacdo de curta permanéncia. Ao longo dos anos, o
estabelecimento adquiriu outras acepcoes. No Brasil, os motéis surgiram na década de 1960,
porque os hotéis ndo permitiam estadias de curta duracdo. Eram destinados a encontros
amorosos, um lugar onde as pessoas podem ter relagdes sexuais com privacidade. O motel ¢
um elemento representativo da cidade, voltado para resguardar a privacidade de seus
transeuntes.

Observamos que a letra da musica retoma ja-ditos sobre a traicdo, tais como “quem
ama, ndo trai”, “se traiu, ndo era amor”, entre outros. Esses ja-ditos, presentes na memoria
discursiva, constituem uma formacao discursiva de amor verdadeiro, a qual define o que pode
ser dito e como deve ser dito. Aqui, a trai¢ao € vista como falta de consideracdao e desamor,
pois uma das partes envolvidas engana e ndo respeita a outra. Além disso, os sentidos sobre a
traicdo, seja no ambito afetivo ou emocional, t€m um carater simbdlico e estabelecem papeis
aos sujeitos envolvidos. Historicamente, a infidelidade masculina sempre foi permitida e
perdoada pela sociedade, pautada num modelo patriarcal. Isso porque os homens sdo
ensinados a demonstrar sua masculinidade e sexualidade, enquanto que as mulheres isso ¢
proibido.

Na sequéncia discursiva “Todo mundo deve saber na cidade”, hd a retomada de
discursos relacionados com as consequéncias da traicdo, com o impacto que isso causa
socialmente. O fato de todo mundo saber, dito com normalidade, faz retomar na historia a
ideia de que ¢ natural uma trai¢do masculina, por isso, ela pode ser de conhecimento de todos
sem motivo de espanto. A mulher ser traida ¢ motivo de vergonha, pois a sociedade ainda
insiste em culpé-la pelo desvio de conduta do homem. H4, portanto, a retomada de ja-ditos
filiados a diversas formacgdes discursivas, como “se ela foi traida, ela ndo presta”, “ela nao
soube cuidar/dar valor”, bem como a retomada do discurso da mulher divorciada, que ndo era
bem vista socialmente.

Vejamos outra SD: “Me diz entdo porque vocé ndo terminou comigo? / Fiquei aqui,
me expus ao ridiculo / Ndo era amor era so falsidade / Como teve essa coragem?”. A mulher

questiona o sentimento do homem, o que nos remete a ideia de que quem ama ndo trai. Mais
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uma vez ha men¢do ao modo como a sociedade vé a mulher traida, aquela que é exposta ao
ridiculo, ao julgo da sociedade. Além disso, essa SD retoma a falta de responsabilidade afetiva

por parte do homem, que ndo termina o relacionamento, trai a mulher e a faz sofrer.

6.2.2 Misica: A culpa é dele

Ei amiga, senta aqui, que cara é essa ai?
Serd que alguém morreu? O que aconteceu?
O que quer me dizer? Por que cé ta chorando?

Eu ndo t6 entendo, cé ta me assustando

Lembro da noite, sim, que a gente saiu
Cé disse que ia ali, logo depois sumiu
Aonde vocé tava, como assim vou ficar brava?

Que historia é essa que aconteceu?

O cara que eu tava deu em cima de vocé, foi?
E ai vocé ficou com ele, mas foi uma vez ok
Do que cé ta com medo de estragar a amizade,

Nem fica preocupada, a gente resolve mais tarde

Se quem tava comigo era ele, a culpa é dele
Quem fez essa bagun¢a na nossa amizade é ele
Eu ndo vou deixar de ser sua amiga por causa de um qualquer

Que ndo respeita uma mulher

Em A culpa é dele, h4 dois sujeitos a conversar, trata-se de duas mulheres, conforme se
v€ nas marcas: “‘amiga, senta aqui” € “eu ndo vou deixar de ser sua amiga”. Porém, na letra
da musica consta apenas o discurso de uma das mulheres, a traida, destacando que
independente do que aconteceu, a amizade delas deve prevalecer. Para que fique mais clara a

posi¢do dos sujeitos, chamaremos o sujeito enunciador de A, o interlocutor de B e ainda um
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sujeito sobre o qual se fala, que chamaremos de C. O sujeito A percebe que o sujeito B esta
estranho e a chorar, logo se preocupa e pergunta a este o que aconteceu. Pelo discurso do
sujeito enunciador, percebemos que seu interlocutor revela que numa noite em que eles foram
a uma festa, B ficou com C, o homem que se relacionava com A, e que o fato aconteceu
somente uma vez. Isso ndo estd explicito na letra da musica, mas pode ser retomado através
do recurso linguistico utilizado: uma série de perguntas, conforme descrito a seguir: “/..J que
cara ¢ essa ai? / Sera que alguém morreu? O que aconteceu? / O que quer me dizer? Por que
cé ta chorando?”; “O cara que eu tava deu em cima de vocé, foi? / E ai vocé ficou com ele,
mas foi uma vez ok”. Diante da situacdo, o sujeito A constata que B se relacionou com C,
enquanto A e C mantinham um relacionamento. Observamos, pois, uma dupla traicdo: uma
entre amigas e a outra entre um casal.

Além disso, ha o jogo de imagens das formagdes imaginarias: do sujeito que trai, do
sujeito traido e do sujeito amante. O primeiro ¢ um homem que se relaciona com a amiga da
namorada; o segundo ¢ uma mulher que foi traida pelo companheiro e pela amiga, e que
coloca a amizade acima de um relacionamento amoroso; €, o terceiro ¢ uma mulher que se
envolveu com o namorado da amiga. Essas representagdes sao indispensaveis para a analise,
visto que a imagem que o sujeito tem do seu interlocutor pode determinar que ele fale de uma
forma e ndo de outra. Portanto, ao enunciar sobre a traicdo do homem para uma mulher, ela o
faz, nessa musica, de modo a manter a amizade, enquanto que ao enunciar sobre 0 mesmo
referente a outro interlocutor, um homem, por exemplo, a mulher o fara de outro modo,
normalmente, rompendo o relacionamento.

O discurso da traicdo ¢ construido a partir da posicdo do sujeito traido. Na
materialidade analisada, a trai¢cdo ¢ culpa do traidor, ndo da terceira pessoa envolvida. O
sujeito traidor ¢, neste caso, um homem que “ndo respeita uma mulher”. Ha, neste exemplo, a
retomada de elementos do interdiscurso, ja-ditos que constituem o discurso sobre a trai¢cdo: o
homem trai porque quer, porque nio tem respeito a mulher, trai para atender suas vontades
sexuais. Em rela¢do a amiga que traiu, a posi¢do-sujeito mulher traida ressalta que a amizade
entre elas permanece, o que rompe com a formagdo discursiva dominante que prega a
rivalidade entre as mulheres diante de uma situagdo como essa, rompendo com a ideia de que
se a traicdo ocorreu € porque a amante ¢ a culpada. Assim, o homem ¢ considerado o
responsavel pela infidelidade. O sujeito mulher aproxima-se da formagao discursiva feminista
ao ndo incentivar a rivalidade entre as mulheres, tampouco culpar a amante pela traig¢ao.

Na SD: “Se quem tava comigo era ele, a culpa é dele”’, h4& um rompimento com a

formacgdo discursiva patriarcal que considera a traicdo masculina também como culpa da
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mulher que ¢ incapaz de manter a atencdo do homem, objeto do seu amor. Assim, nem a
mulher colocada na posi¢do-sujeito A (a que foi traida) nem a colocada na posi¢ao-sujeito B
(a que traiu) sdo culpadas pela traicdao. A culpa recai sobre 0 homem, num processo de contra-
identificacdo (da critica, do questionamento em relagcdo a forma-sujeito do discurso patriarcal)
do sujeito enunciador em relagdo a formagdo discursiva patriarcal. Nessa sequéncia
discursiva, para o sujeito mulher, a fidelidade estd associada ao respeito e a falta deste
sentimento ¢ uma das causas da infidelidade. Assim, um dos efeitos de sentido da traicao tem
relagdo direta com a falta de respeito e consideragao ao outro.

Notamos, também, que a musica estabelece uma representacdo do sujeito mulher,
pautado na sororidade entre as mulheres, na amizade e ndo na competi¢cdo, elemento que
dialoga com as formagdes discursivas de cunho feminista. Elas se unem e ndo deixam que a
traicdo enfraqueca ou destrua a amizade entre elas. Ha aqui uma contra-identificagdo do
sujeito mulher com a formac¢ao discursiva dominante, a da rivalidade entre as mulheres, ¢ a
identificacao desse sujeito com outra formagdo discursiva, a da unido entre as mulheres.

Ha na letra da musica a ideia da culpa: esta ¢ do homem que traiu, que ¢ caracterizado
como “um qualquer que ndo respeita uma mulher”. Desse modo, hd um deslocamento do
sujeito do discurso com a forma-sujeito da FD dominante que indica que a culpa da traicao é
da mulher que ndo soube manter um relacionamento, levando o homem a se relacionar com
outras mulheres. Esse movimento do sujeito ocorre devido a identificacdo com outra FD nao

dominante.

6.2.3 Musica: Localizacdao

Acordar de madrugada com telefonema seu
A essa hora ja bebeu

Ai criou coragem, pra dizer que quer voltar e que tda com saudade

Isso eu ja previa e é problema seu,
A culpada nao fui eu...
Foi tudo sacanagem

Fica ai na linha e escuta essa verdade
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O celular aberto e uma conversa estranha
O contato era de um homem, mas chamava de "Fernanda"

A mim, vocé ndo engana

Falava de um encontro que tinha marcado
Foi bem no dia que fez hora extra no trabalho
Ainda deixou comprova¢do

Vocé mandou a LOCALIZACAO!

A LOCALIZACAO...

Era de um motel barato desses na beira da estrada

Vocé traiu a mulher errada, essa amante ndo te soma em nada

Atirou no proprio pé, apostou tudo sem nenhuma carta
Vocé traiu a mulher errada, essa amante ndo te soma em nada

Ndo fui criada em circo pra virar palha¢a!

O suyjeito enunciador ¢ uma mulher. Ela comeca relatando que acordou durante a
madrugada com um telefonema do ex-companheiro pedindo para reatar o relacionamento e
que ele estd com saudade. Pelo mecanismo da antecipagdo, a mulher antecipa as condigdes em
que o homem se encontra: provavelmente, bébado, expresso na letra da musica pela sequéncia
discursiva “A essa hora ja bebeu / Ai criou coragem, pra dizer que quer voltar e que td com
saudade”. A mulher aproveita que ele ligou e conta como descobriu que foi traida por ele.
Outro elemento que ¢ retomado ¢ o fato de 0 homem s6 expressar seus sentimentos quando
bebe, pois toma coragem para falar. Isso ¢ reflexo da constru¢do da masculinidade, na qual o
homem ¢ interditado em relacdo aos seus sentimentos e nao pode falar sobre o que sente. A
formagdo ideoldgica patriarcal ¢ prejudicial aos proprios homens, que sao reprimidos em
relagdo aos sentimentos € emog¢des, uma vez que tais caracteristicas estdo relacionadas a
feminilidade. A construcdo patriarcal “impde a todo homem o dever de afirmar, em toda e
qualquer circunstancia, sua virilidade” (BOURDIEU, 2019, p. 88).

Na sequéncia discursiva “A culpada ndo fui eu...”, observamos a retomada do

discurso da culpa. Indursky (2009, p. 8), afirma que “um sentido pode ser, pois, esquecido ou
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interditado no dmbito de uma FD, mas ndo pode ser apagado do interdiscurso, onde ele fica
recalcado, podendo ser recuperado pela mesma FD em outro momento, em outra conjuntura
histérica, ou em outra FD”. E o funcionamento da ideologia dominante patriarcal, que
responsabiliza a mulher pela traicdo do homem. Desse modo, quando a mulher afirma que nao
foi a culpada pela trai¢do, retoma do interdiscurso, através da memoria discursiva, sentidos
que rompem com a FD patriarcal que atribui a culpa da trai¢do a mulher. A repeti¢do da ideia
de culpa como atribuida ao homem faz o analista de discurso voltar os olhos para essa
questao: € preciso se dizer e marcar que a culpa nao foi da mulher, para que se instaure outro
sentido. Esse discurso de culpabiliza¢ao do sujeito traido estd presente no interdiscurso e pode
ser recuperado através da memoria discursiva.

Em seguida, a mulher conta que descobriu uma conversa, na qual o parceiro trocou o
nome do contato para ocultar a traicdo, como vemos na SD: “O celular aberto e uma
conversa estranha / O contato era de um homem, mas chamava de ‘Fernanda’/ A mim, vocé
ndo engana”. Observamos que a construcdo do discurso da traicdo se da também pelo
discurso da mentira. O homem mente e engana a mulher para esconder a trai¢ao. Esse
comportamento faz parte da formagao ideologica que rege as praticas dos homens que traem,
uma vez que ¢ preciso manter o relacionamento extraconjugal sem que a esposa ou namorada
saiba. A SD “Foi bem no dia que fez hora extra no trabalho” retoma os ja-ditos sobre a
traicdo masculina. A ocultacdo da traicdo ¢ um elemento marcado na musica e indica que o
homem tenta nao ser descoberto pela mulher.

Na sequéncia discursiva “A LOCALIZACAO... / era de um motel barato desses na
beira da estrada”, ha a retomada do lugar da trai¢ao. O motel é discursivizado como o espago
localizado a beira de estradas. Nos Estados Unidos, os motéis serviam para acomodagdes de
curta duracdo, uma espécie de hotel com precos mais acessiveis. J& no Brasil, por serem
situados em locais mais afastados da cidade, estdo ligados ao exercicio da sexualidade e do
prazer, tornaram-se espacos ideais para os casais terem relagdes sexuais em segredo. O motel
¢, portanto, o lugar do segredo, do ndo dizer com quem esta e o que estd fazendo. O segredo
também ¢ um elemento que constitui a pratica da sexualidade e, ainda mais, a pratica da
traicio. E pelo segredo que ela se consubstancia, sem que seja mostrada abertamente, mas
pelo secreto recoberto pelo proibido. Durante a realizagdo da pesquisa, procuramos trabalhos
sobre os motéis em diversas fontes e constatamos que hd pouco material sobre esse espago.
Isso indica que ha um silenciamento ou uma falta de interesse em pesquisar sobre esse lugar

tao significativo.
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Vejamos outra SD: “Vocé traiu a mulher errada, essa amante ndo te soma em nada’.
Nessa sequéncia discursiva, hd um atravessamento dos dizeres sobre a mulher: 1) mulher
certa — aquela que aceita uma trai¢do; 2) mulher errada — aquela que ndo aceita uma trai¢ao. A
construcdo de sentidos sobre a mulher errada se constitui pela histéria: a mulher boa para se
casar, a moga de familia era a mulher que perdoava os deslizes do marido no intuito de manter
seu casamento. Assim, a traicdo masculina apesar de ser algo considerado indesejado, era
normalizada e cabia a mulher aceita-la, caso contrario, ela seria a mulher errada para casar.

A partir do enunciado sobre a mulher errada, identificamos que o sujeito enunciador
estd filiado a uma formacao discursiva que segrega as mulheres em dois tipos: as certas e as
erradas. Além disso, observamos que a amante ¢ um sujeito sem valor, aos olhos do sujeito
enunciador. Essa desqualificagdo da amante configura-se como uma tentativa de colocar uma
mulher num patamar superior a outra.

Ha também uma discursivizacao do palhaco, aquele que provoca o riso, na SD “Nao
fui criada em circo pra virar palhaga!”. Nesse caso, o riso gera um efeito de sentido
negativo, pois estd relacionado com a gozagao, humilhagdo. Ser traido ¢, portanto, motivo de
humilhagao, de ser ridicularizado e a mulher traida ¢ motivo de chacota. Assim, o sentido de

palhaco ¢ retomado pelo aspecto do risivel, pela chacota, pela humilhagao do sujeito traido.

6.3 CATEGORIA 3 — DISCURSO DO HOMEM SOBRE A TRAICAO DA MULHER

Nesta categoria, apresentamos as musicas nas quais circulam efeitos de sentidos sobre
a traicdo da mulher no discurso feito pelo homem. Compdem essa categoria: Mundo de

ilusoes, Mulher tambem trai e Traicdo.

6.3.1 Mausica: Mundo de ilusoes

Ei, por que ta me ligando em plena madrugada
Se entre nos dois ndo existe mais nada

Quer fazer com ele o que fez comigo
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Ei, sera que vocé ndo consegue ser fiel
Ta falando comigo dentro de um motel

Enganando ele como me enganou

Ndo vai ser dessa vez

Que vai fazer com ele o que vocé me fez
Por favor, me escute logo de uma vez
Seu amor é um mundo de ilusoes

Brincando com dois coracoes

Sera que dentro do seu peito ndo tem coragdo
E a sua cabe¢a so pensa em trai¢do
Sai pra la com esse seu amor bandido

E me traiu com ele e quer trair ele comigo

Uoh uoh vocé nao sabe dar valor
Uoh uoh agora perdeu o meu amor
Uoh uoh e vai perder ele também

Ndo deu certo comigo e ndo da certo com ninguém.

Na primeira musica desta categoria, o sujeito enunciador ¢ um homem que relata uma
ligagdo da ex-companheira. E dentro das condig¢des de produgdo da musica que se pode dizer
que ela se refere a trai¢do praticada por uma mulher no motel. Nessa ligacdo, o sujeito traido
questiona se a mulher ndo consegue ser fiel, como observamos na SD: “Sera que dentro do
seu peito ndo tem cora¢do / E a sua cabega so pensa em trai¢do”. Na musica, a infidelidade é
associada a um “amor bandido”, aquele que rouba os coragdes apaixonados; que ndo se
preocupa com o outro; que ndo cuida nem valoriza. As formagdes imaginarias sao construidas
a partir da posicao do sujeito enunciador. Portanto, temos o seguinte jogo de imagens: sujeito
traido: homem que amava a mulher e foi traido por ela; e, sujeito traidor: mulher que traiu o
ex-companheiro e quer trair o atual, que engana e ndo sabe dar valor a um homem. Sobre essa
sequéncia discursiva, ainda podemos destacar o conflito entre os géneros no momento em que
a mulher passa a ter determinados comportamentos caracteristicos dos homens, conforme a

FD patriarcal: trair, mentir, enganar. Para a formacao discursiva a qual o sujeito enunciador
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esta filiado, ndo ¢ aceitdvel que a mulher tenha essas atitudes e, por isso, ela ndo vai dar certo
com ninguém. PECHEUX (1997) afirma que o dizer nunca é um so, pois sempre ha a relagio
de um discurso com outro e dos dizeres com a ideologia. Desse modo, os sentidos gerados
retomam outros sentidos presentes na memoria discursiva, formando uma rede de
significantes.

O funcionamento ideologico rompe com a constru¢do historica a partir da trai¢do
feminina. Neste caso, a mulher ndo traiu por questdes sentimentais (porque estava apaixonada
por outra pessoa, por exemplo), mas o que se observa ¢ que a mulher traiu por desejo, tanto
que ela liga para o ex-companheiro estando com outro num motel. A atitude, no entanto, ¢
reprovada com a perda da atencdo de ambos: “Uoh uoh agora perdeu o meu amor / Uoh uoh
e vai perder ele também”. O verbo “perder” funciona para gerar o sentido de consequéncia da
trai¢do, ja que este ato desencadeia efeitos negativos, porque se configura como um desvio de
conduta. Para o homem, o resultado da trai¢do feminina ¢ a soliddo. Para ele, a mulher que
trai ndo merece ficar com ninguém, ndo ¢ digna de ter um relacionamento.

Pelas teias do interdiscurso, ¢ possivel retomar na historia o discurso da traicdo em
relagdo ao homem que trai para satisfazer uma necessidade bioldgica, enquanto a mulher, na
maioria dos casos, o faz por amor, identificando que, neste exemplo, ha um movimento de
ruptura na representacdo do sujeito mulher: ela trai ndo necessariamente por questdes
sentimentais, mas por desejo, porque queria ter outro parceiro. Mais que isso, “por tras da
trai¢do, de fato, existe a necessidade de liberdade, de independéncia, de plenitude subjetiva”
(PASINI, 2010, p. 31). O discurso do sujeito enunciador indica que a mulher estd filiada a
uma formacgdo discursiva na qual a traicdo feminina esta relacionada ao desejo sexual da
mulher e ao exercicio da sua liberdade. Isso indica que o desejo da mulher ¢ também
bioldgico, o que remete aos dizeres sobre a trai¢do masculina, pois ha a retomada de uma
formagdo discursiva patriarcal. Na musica em questdo, a mulher ¢ discursivizada como um
sujeito que se identifica com a formagao discursiva patriarcalista na medida em que replica as
praticas sociais da ideologia patriarcal.

Na sequéncia discursiva: “Ndo deu certo comigo, ndo da certo com ninguém”,
observamos que o sujeito homem se representa no quadro de formacdes imaginarias como
aquele que determina o que ocorrera a mulher. Através do siléncio constitutivo, aquele que
atravessa as palavras, em que se diz X para ndo dizer Y, é possivel analisar o modo de
construcdo desse discurso: se a mulher ndo deu certo com cle, ndo dara certo com outra
pessoa. Pierre Bourdieu (2019, p. 111) afirma que a sociedade possui uma estrutura de

dominagdo, na qual a dominagdo masculina “constitui as mulheres como objetos simbdlicos”
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e as coloca em permanente estado de “dependéncia simbolica”. Esses enunciados se repetem
numa relacdo parafrastica que incide sobre uma imagem de mulher, como aquela que depende
de um homem para ser feliz, aquela que deve ser submissa e, ainda, aquela que deve
fidelidade ao seu companheiro. Desse modo, o siléncio constitutivo funciona para gerar
determinados sentidos — a mulher que trai ndo merece ficar com ninguém; a mulher ndo pode
trair — e apagar outros — a mulher pode fazer coisas que os homens fazem, inclusive, trair.

Ha também a repeticdo do lugar da traicdo: o motel. Percebemos que esse lugar ¢
tomado, nas musicas analisadas, como algo negativo, pois esta sempre atrelado a infidelidade.
E compreendido como um lugar de desvio, de imoralidade, de promiscuidade. A regularidade
discursiva que incide na repeticdo do motel como lugar da trai¢do ja indica a constitui¢ao
deste lugar como um lugar da traicdo, dos prazeres proibidos, do nio revelado, conforme ja

foi explicitado anteriormente.

6.3.2 Mausica: Mulher também trai

Mulher também trai, mulher também trai
Quando falta carinho e respeito

Al ela trai...

Mulher também trai, mulher também trai
Quando o homem é cachorro e galinha

Al ela trai...

Sou seu amigo
Mas ndo vou te defender
Dessa vez eu t6 do lado dela

Vocé que pos tudo a perder

Foi vigarista, achou que nada ia acontecer
Bebendo, chorando, falando mal dela

Respeita, o culpado é vocé...
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E facil julgar depois que acabou
Esqueceu do tanto que cé aprontou
Deixava ela sozinha

Por causa dos esqueminhas

Pagou pra ver...

Agora quem levou o chifre foi vocé!

O sujeito enunciador da musica ¢ um homem que se dirige a um amigo e fala sobre a
ex-companheira desse amigo, justificando a traicdo dela. Nesse caso, o discurso da trai¢cao
esta ligado a vinganga, na qual a mulher trai porque o homem a traiu primeiro. Ha também
uma retomada da ideia de que mulher s6 trai quando falta algo: amor, carinho, respeito,
atencdo, entre outras coisas. Destacamos o funcionamento do elemento linguistico também,
que traz o sentido de adi¢do. Na sequéncia discursiva “Mulher também trai, mulher também
trai”, ndo esta dito que o homem trai, mas podemos inferir isso a partir da presenca do
conectivo e da historia, pois se € natural que o homem traia, esse comportamento também
pode ser apresentado pela mulher. O também funciona ainda como um elemento que indica a
afirmacdo de algo que ndo ¢ considerado pela histéria como normal: ndo ¢ s6 o homem que
trai, a mulher também o faz. Desse modo, conseguimos recuperar tracos do interdiscurso que
comporta esses e outros dizeres. O sujeito enunciador, ao justificar a atitude da mulher, cria
imagens do homem e da mulher, como nas sequéncias discursivas: “Quando falta carinho e
respeito / Al ela trai...” € “Quando o homem é cachorro e galinha / Ai ela trai...”.

Vejamos como as imagens dos sujeitos sdo construidas na referida musica. O sujeito
homem ¢ discursivizado como cachorro e galinha, palavras que geram sentido negativo para
o homem, dadas as condi¢des de producao do discurso na referida musica. No entanto, as
palavras podem mudar de sentido a depender de quem as emprega. Logo, as palavras
cachorro e galinha podem ter sentido positivo em outra formacdo discursiva, na qual o
homem ¢ livre para exercer sua sexualidade sem restrigdes e, para ser reconhecido e
respeitado perante outros homens, ele precisa se relacionar com muitas mulheres. Em uma FD
proveniente do patriarcalismo, esses comportamentos configuram-se como uma afirmagao da
masculinidade. Portanto, as palavras “cachorro” e “galinha”, utilizadas para se referir ao
homem, terdo efeitos de sentido diferentes a depender de quem as enuncia, notadamente
antagonicas. De um lado, tera sentido positivo se forem enunciadas a partir da FD que

considera o homem como o “pegador”, o “garanhdo”, evidenciando a virilidade masculina,
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filiada a uma ideologia patriarcal e conservadora; de outro, terd sentido negativo se forem
enunciadas a partir da FD que supde que o homem com tais predicados ndo ¢ um bom homem
para se relacionar.

Na sequéncia discursiva “Sou seu amigo / Mas ndo vou te defender”, atentamos para
um enunciado que diverge da formag¢ao discursiva dominante, na qual os homens defendem
uns aos outros independentemente da situacdo. A traicdo masculina ndo ¢ exaltada, mas
criticada e rechacada. O sujeito enunciador nao apoia o amigo, pelo contrario, o culpa pela
trai¢do, conforme a SD “Dessa vez eu t6 do lado dela / Vocé que pos tudo a perder”. Ha
também uma mudanga de posicdo do sujeito enunciador: antes, ele apoiava o amigo, mas,
dessa vez, ele apoia a mulher do amigo. Essa mudancga de posicao ¢ decorrente do processo de
desidentificacdo com uma FD e identificagdo com outra. Mais uma vez, temos uma
regularidade discursiva no que diz respeito a culpa pela trai¢do. Neste caso, o culpado ¢ o
homem, porque ele traiu primeiro. O discurso, nessa musica, gera sentidos para a trai¢ao
masculina e feminina: 1) a mulher trai por falta de carinho, falta de respeito e por vinganga; 2)
0 homem nao precisa de motivo para trair.

O jogo de imagens também cria representagdes para a mulher. Na musica, ela ¢
considerada como aquela que rompe com o padrao da mulher traida e migra de uma formagao
discursiva para outra: ela sai da FD mulher ndo trai para a FD mulher trai. Considerando as
condi¢des de producdo, a mulher vai se comportar de determinada forma. Na formagdo
discursiva tradicional, o comportamento esperado ¢ que a mulher seja fiel, no entanto, a
mulher quebra essa expectativa. Assim, ela rompe com a FD dominante e se inscreve em outra
FD. Esse movimento de inscri¢do do sujeito em determinada formacao discursiva ¢ regulado
pela ideologia. E importante destacar que, muitas vezes, a mulher se aproxima da ideologia
patriarcal e identifica-se com a forma-sujeito dessa formacao discursiva. Isso aponta que hé a
marca do machismo em discursos materializados em dizeres de varias mulheres. Portanto, a
mulher ndo estd isenta de replicar o ideal machista de vez em quando, se ela se identificar
com essa FD.

Observamos outra SD: “Agora quem levou o chifre foi vocé!”. O elemento linguistico
agora marca a virada da mulher e sugere que o homem sempre traiu, porém nao esperava ser
traido. Aqui vale ressaltar o sentido da palavra chifre. Esse termo indica “aquilo que
colocaram na cabeca do homem traido, corno”. Tal palavra ndo representa apenas um
elemento fisico indicativo de for¢a de alguns animais como o touro, mas representa também
um elemento simbodlico que caracteriza o0 homem ou a mulher traida. Assim, levar o chifre

significa ser traido ou traida e tal sentido se constroi discursivamente como algo negativo.



6.3.3 Musica: Traicdo

Vocé anda estranha demais
Poxa vida ndo da pra entender
Ta mudado seu jeito

Nao encontra o jeito

De ficar em paz com vocé

Me deixa falando sozinho
Ja notei a sua respiragdo
Quando digo Te Amo
Respira bem fundo

E ndo demostra muita emogdo

Meu Deus o que eu fiz
Pra vocé me tratar desse jeito?
Sua frieza é tanta

E de congelar coragdo

Percebi que vocé
€ r . )

a” partindo pra outro caminho
Uma historia em troca

De uma traicdo

Eu ndo ligo em ficar sozinho
Muito menos em recomecar
Mas a gente convive, se apega

E espera pra sempre o amor durar

Entendi que errar é humano

Mas escuta o que eu vou te falar
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Traicdo ndo é erro, é uma escolha.

Na musica intitulada Trai¢do, o sujeito enunciador ¢ um homem que fala diretamente
com a mulher que o traiu. Ele nota que ela estd estranha, o ignora, ndo quer conversar € nao
demonstra emocdo. Além disso, ele tenta compreender o que estd acontecendo, conforme se
vé€ na sequéncia discursiva “Meu Deus o que eu fiz / Pra vocé me tratar desse jeito?”, o que
demonstra a busca por motivos que justifiquem a trai¢ao e isso inclui as atitudes do proprio
sujeito traido. Seja na instancia afetiva ou sexual, os sentidos sobre a trai¢cao tém um aspecto
simbolico e estabelecem papeis aos sujeitos envolvidos. A partir da memoria discursiva,
podemos perceber uma representacao do sujeito traido como aquele que se culpa pela traicao,
aquele que busca entender o que fez para ser traido. O sentimento de culpa, segundo Abreu
(2006), esta atrelado a compreensdo de como mulheres e homens veem a infidelidade de
acordo com os diferentes niveis sociais. Constatamos, pois, uma formag¢ado discursiva que diz
que o sujeito traido ¢ o culpado pela traicdo que sofreu, pois teria dado motivos para ser
traido.

O discurso da trai¢do ¢ construido a partir da posi¢ao do sujeito enunciador que ocupa
o lugar de sujeito traido. Para este, a traicdo ¢ uma escolha do traidor, ndo um erro, como
vemos na SD “Trai¢do ndo é erro, é uma escolha”. Observamos dois efeitos de sentido para a
trai¢do: 1) a trai¢ao ¢ um erro, ¢ 2) a trai¢do ¢ uma escolha. Um erro pode significar algo que
pode ser corrigido ou perdoado, feito, inclusive, de modo pouco consciente. Ja uma escolha ¢
algo que indica que o sujeito pensou e escolheu fazer X ou Y, sendo descaracterizado o erro.
Ao colocar a traicdo como uma escolha, o sujeito enunciador retoma pela memoria discursiva
o sentido de que esse ato ndo pode ser perdoado ou corrigido. Embora esteja dito nesta musica
que a traicdo nao ¢ um erro, podemos recuperar o sentido de que trair ¢ um erro, através do
siléncio constitutivo que “é o ndo-dito necessariamente excluido” (ORLANDI, 2007, p. 73) e,
sendo um erro, seria uma falha, algo que pode ser corrigido. Quando a trai¢cdo € vista como
uma escolha, tem-se o sentido de que o sujeito enunciador pode escolher trair ou nio.
Portanto, se ndo ¢ um erro, pode ser evitado. Assim, ao dizer que a traicdo ¢ uma escolha, os
sentidos sdo determinados pela posicdo que o sujeito ocupa no discurso, pelo modo como ele
se inscreve na historia e ndo pela vontade dele.

A partir disso, notamos que héa a retomada de elementos do interdiscurso, dizeres que
constituem a memoria discursiva acerca do discurso da trai¢ao: a mulher da indicios que traiu,

se afasta e evita conversar sobre a relagdo, como vemos na SD “Percebi que vocé / ‘Ta’
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partindo pra outro caminho / Uma historia em troca / De uma trai¢do”. Historicamente, o
homem sempre teve liberdade para buscar relacionamentos fora do compromisso, conforme
vimos na se¢do sobre a traicao. Essa liberdade nao era dada a mulher, pelo contrério, era
proibido que a mulher tivesse tal atitude, uma vez que ndo era da natureza feminina a trai¢ao.
Sobre o assunto, afirma Oliveira (2007, p. 23), “[...] enquanto que para os homens ndo havia
muito problema com relagdo a relacionamentos extraconjugais, para as mulheres este ato era
estritamente proibido”. Ao trair, a mulher se aproxima da FD patriarcal, se identifica com essa
FD e, nesse movimento, se insere em outra posicao-sujeito. Desse modo, ha um deslocamento
de posi¢do-sujeito nesse processo de identificacdo. Na sequéncia discursiva: “Eu ndo ligo em
ficar sozinho / Muito menos em recomegar / Mas a gente convive, se apega / E espera pra
sempre o amor durar”, notamos que ha uma discursivizagdo romantica do amor, como algo
duradouro que deixa as pessoas apegadas entre si. O homem destoa da FD patriarcal ao
demonstrar seus sentimentos em relacdo a mulher e ao relacionamento amoroso. O discurso
da trai¢do ¢ atravessado por outros discursos, como o do amor, da soliddo e do recomego,

sendo constituido no entremeio desses temas.

6.4 CATEGORIA 4 — DISCURSO DO HOMEM SOBRE A TRAICAO DO HOMEM

Vitima de um copo e Trai¢do a queima roupa sao musicas que apresentam um homem
como sujeito enunciador na posicdo de sujeito que trai. Vale ressaltar que o periodo
selecionado para analise —2015 a 2018 — ndo apresenta muitas musicas sertanejas nas quais 0s
homens falam sobre a trai¢ao deles proprios. Isso ¢ um dado interessante, pois revela que a
traicdo masculina ¢ tdo naturalizada que pouco se fala sobre ela e pode indicar também que,
por ser algo que deve ser feito em segredo, ndo se deve falar abertamente sobre isso em tom

confessional.

6.4.1 Musica: Vitima de um copo

Quem bate esquece, quem apanha ndo

Pra cada ac¢do, tem uma reacdo
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O prego do meu erro

Eu t6 pagando com a soliddo

E o que mais me doi é saber
Que as noites vao amanhecer sem vocé

Al 56 Deus sabe como vai ser

O brinco que vocé usou
Na ultima vez que a gente ficou, ainda esta aqui

Vocé deixou pra trds e esqueceu como esqueceu de mim

Aconteceu trair, até me diverti
E consequentemente eu terminei sozinho
Eu reneguei um amor; feri a minha flor

Quando as flores se fecham sobram so espinhos

Aconteceu trair, até me diverti
E consequentemente eu terminei sozinho
Eu reneguei um amor;, feri a minha flor

Quando as flores se fecham sobram so espinhos

Sei que perdi o foco

Perddo, eu so fui vitima de um copo.

Na musica Vitima de um copo, o sujeito enunciador ¢ um homem que ocupa a posi¢ao
de sujeito que trai. A construcao do discurso da traicdo masculina diverge da feminina, como
fica constatado na SD: “Aconteceu trair, até me diverti / E consequentemente eu terminei
sozinho / Eu reneguei um amor, feri a minha flor / Quando as flores se fecham sobram so
espinhos”, na qual a trai¢do ¢ entendida como um acidente, um acontecimento casual, que
embora tenha sido divertido, o homem demonstra certo arrependimento porque a mulher o
deixou. Além disso, notamos que a discursivizagdo da mulher como uma flor retoma dizeres
sobre a feminilidade: a mulher ¢ sensivel, fragil e delicada como uma flor. Os espinhos podem

representar o resultado da traicdo do homem: a solidao.
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Na sequéncia discursiva “O preco do meu erro / Eu to pagando com a soliddo”,
percebemos que a soliddo e o fim do relacionamento sdo consequéncias da infidelidade.
Observamos o funcionamento da ideologia no discurso e como ela se materializa na musica.
Ao enunciar, o sujeito ndo se da conta de que outras palavras ecoam em seu discurso, o que
indica 0 modo como ele ¢ afetado pela ideologia. As palavras flor e espinhos ja carregam
sentidos quando inseridos em determinada ideologia, sentidos estes que sdo retomados
quando acessamos a memoria discursiva.

Vejamos outra SD: “Perddo, eu so fui vitima de um copo”. Ha o atravessamento do
discurso religioso, pois o sujeito pede perddo, o que gera o sentido de traigdo como um
pecado, como um erro. A palavra perddo esta presente na formacao discursiva religiosa crista
e pode ser retomada pela memoria discursiva. “A sociedade brasileira considera natural a
trai¢ao masculina, justamente porque se pensa que a infidelidade masculina ndo ¢ decorrente
de algum problema no casamento, mas o exercicio de uma natureza” (GOLDENBERG, 2010,
p. 75).

A infidelidade ainda ¢ predominante entre os homens, provavelmente porque as
convengdes sociais tornam o fato mais aceitavel entre o publico masculino, ja que o homem ¢
visto como o ser dominante e a mulher como o objeto de dominagao, afirma Arent (2009). Ao
dizer que ¢ uma vitima, o sujeito ndo assume a responsabilidade pelo ato e o coloca em outro
elemento: um copo, o que sugere que ele estava ingerindo bebida alcéolica. Além disso, o
ambiente onde o sujeito se encontra pode ser compreendido como um lugar favoravel a
traicdo. As formagdes discursivas nas quais o sujeito homem se insere gera diversos sentidos

para a trai¢do: acidente, erro, pecado.

6.4.2 Musica: Traicdo a queima roupa

Tava tudo tdo perfeito
Era 56 eu e vocé
Mensagem o dia inteiro
To querendo te ver
Vamos sair tomar uma
A saudade ta demais

Vamo ld no sertanejo
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Vamo curtir em paz

Quando a gente chegou
Eu me senti nervoso

Eu tava meio inquieto
E com olhar curioso
Todas que passavam
Eu ndo me controlava
Loira ou morena

Todas eu olhava

Depois da terceira dose fui la no banheiro
Achando que eu iria te enganar

Vocé desconfiada reparando no meu jeito

Veio atras porque sentiu que tinha algo suspeito

E ali bem no meio do bar

Ai ai ai ai ai

Agora ela ficou louca

Fui no banheiro e beijei outra
Foi trai¢do a queima roupa

Ai ai ai ai ai

Agora ela ficou louca

Me viu beijando outra na boca

Foi trai¢do a queima roupa.

Na musica, o sujeito homem relata a traicdo praticada por ele proprio. No inicio, o
relacionamento estava perfeito, o casal trocava mensagens diariamente, até que resolveram ir
a uma festa juntos, conforme descrito na SD “Tava tudo tdo perfeito / Era so eu e vocé /
Mensagem o dia inteiro / To querendo te ver / Vamos sair tomar uma / A saudade ta demais /
Vamo la no sertanejo / Vamo curtir em paz”. Ao chegar a festa, o homem fica nervoso, ndo

consegue se controlar e olha para todas as mulheres. A mulher percebe a inquietagdo e decide
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segui-lo até o banheiro, onde o flagra beijando outra. A reagdo da mulher ¢ relatada pelo
homem, que a coloca como louca na situagao.

Num gesto de leitura, compreendemos que as formacdes ideoldgicas que regem as
praticas discursivas do sujeito colocado na posi¢do de homem que trai sdo calcadas no
imaginario social da constru¢do da masculinidade. Reconhecemos essas praticas porque estao
inscritas na histdria e ¢ através delas que temos um imagindrio social do que ¢ ser homem,
principalmente no tocante a virilidade, que ¢ constitutiva da formacao discursiva patriarcal, na
qual os homens devem ter comportamentos viris — como olhar compulsivamente para as
mulheres e assedid-las — para serem reconhecidos como tal. Esses comportamentos fortalecem
a unido entre os homens, por um lado, e exclui os homens que ndo agem dessa forma. Por
1sso, consideramos que essa constru¢cdo de masculinidade ¢ toxica até mesmo para os homens,
pois os obriga a seguirem um padrao de comportamento. Nessa FD, as mulheres sao
colocadas como objetos de desejo e uso, o que perpetua a dominagdo masculina.

Analisando o jogo de imagens das formagdes imagindrias temos as seguintes
representacoes: 1) homem: sujeito traidor que olha para todas as mulheres da festa e 2)
mulher: sujeito traido que flagra a trai¢do, discursivizada como louca. O homem fica nervoso
ao ver muitas mulheres na festa, ndo se controla e olha para todas. Esse comportamento ¢é
fruto de uma formagao ideoldgica machista, na qual os homens sdo ensinados a agir desse
modo e acreditar que essa ¢ a maneira natural, fruto da natureza masculina. Nesse sentido, o
comportamento infiel também seria considerado natural para os homens, conforme aponta
Goldenberg (2010, p. 148): “A infidelidade ¢ decorrente de uma necessidade interior, de uma
natureza masculina, e ndo esta relacionada a nenhum problema do casamento ou da esposa”.
Importante ressaltar que em nenhum momento da mulsica o homem demonstra
arrependimento, o que indica a naturaliza¢ao da pratica infiel.

Numa pesquisa realizada por Miriam Goldenberg, a antrop6loga concluiu que para os
poligamicos, “a infidelidade ndo ¢ um sintoma de crise na relacdo, mas uma necessidade
natural decorrente da propria esséncia masculina. O homem fiel, para eles, ¢ covarde,
medroso, impotente, reprimido, conservador, babaca, moralista, hipdcrita, fraco”
(GOLDENBERG, 2010, p. 149). Essa assertiva corrobora a tese de que o homem trai para
afirmar sua masculinidade, construida na formacgao discursiva machista e patriarcal.

Na sequéncia discursiva: “Agora ela ficou louca / Me viu beijando outra na boca / Foi
trai¢do a queima roupa”, a mulher ¢ discursivizada como louca porque flagra a traigdo.

Constatamos, entdo, que o homem trai e coloca a mulher na posi¢do de pessoa traida e louca.
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A loucura esta associada a histeria, que durante séculos foi considerada uma condi¢ao médica.
Historicamente, a histeria esteve associada ao feminino.

Foucault (2006) aponta que a loucura foi caracterizada, apds o Renascimento, por um
discurso que a menosprezava como linguagem, porque a colocava num embate com a razao —
que era considerada o apice da verdade. Assim, o discurso do louco era visto como uma
mentira. Na Idade Classica, a loucura tornou-se uma linguagem excluida e ligada a desrazao,
conforme afirma Foucault: “A internagdo cléssica enreda, com a loucura, a libertinagem de
pensamento e de fala, a obstinacdo na impiedade ou na heterodoxia, a blasfémia, a bruxaria, a
alquimia — em suma, tudo o que caracteriza o mundo falado e interditado da desrazdo; a
loucura ¢ a linguagem excluida” (FOUCAULI, 2006, p. 215). A linguagem do louco,
portanto, ndo merecia ser ouvida, ndo merecia ser levada em consideracdao, pois havia no
imaginario social uma representagao do louco, como aquele que nao diz a verdade, que
inventa coisas, que esta fora de si.

Num gesto de interpretacdo, retomamos pela memoria discursiva o Complexo de
Cassandra, que se refere ao sofrimento das mulheres que sdo vistas como histéricas e
irracionais, t€m seus sentimentos desprezados e sdo desacreditadas quando relatam algum
acontecimento que viveram. Esse complexo nos remete ao Gaslighting, uma vez que essa
pratica ¢ também uma tentativa de desacreditar o discurso das mulheres que falam a verdade,
pelo fato de as considerarem naturalmente emotivas e sensiveis, como se essas caracteristicas
fossem exclusivas das mulheres. Ademais, a expressao “a queima roupa’ significa algo muito
proximo. Na musica em questdo, essa expressao indica que a trai¢ao foi praticada enquanto a
companheira estava por perto, mas mesmo assim, sendo as claras e a vista da mulher, coloca-
se pela memoria a ideia de que ela ficou louca ao flagrar a infidelidade.

A bebida alcodlica aparece como uma regularidade discursiva nas duas musicas dessa
categoria. Isso indica que o homem nao assume a responsabilidade completa pelo ato
praticado por ele e usa a bebida como elemento que o leva a ter esse comportamento. Isso ¢é
confirmado na sequéncia discursiva “Depois da terceira dose fui la no banheiro / Achando
que eu iria te enganar”. Além disso, o fato de a mulher estar por perto ndo inibiu a trai¢do do

homem, que acreditou que a enganaria.

6.5 CATEGORIA 5 — DISCURSO SOBRE A TRAICAO SEM POSICAO
HOMEM/MULHER DEFINIDA
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Consideramos necessario criarmos uma nova categoria para analisar a musica Trai¢do
ndo tem perddo, pois ela apresenta uma particularidade: ndo possui sujeito enunciador
definido. Ao observarmos essa musica, notamos que nao ¢ possivel definir o género do sujeito
que enuncia, apenas a posicao que ele ocupa — o lugar de sujeito que trai. Segue abaixo a letra

e a analise da referida musica.

6.5.1 Musica: Trai¢cdo ndo tem perdao

A luz amarela do quarto

Em que a gente dormiu

Por dois anos e uns dias

Me fez lembrar que eu sabia

De fato o que era ser feliz

Deslize ou vontade propria

Eu tranquei a porta

E abri a janela

Pulei pra bem longe da felicidade

E ai que eu cai

As coisas ndo iam tdo bem entre nos
Mas nada justifica uma traigcdo
Errei admito que foi minha culpa

Ja sabe minha opinido

Ja deixei minhas coisas la de fora
Ja que insiste que ndo vai embora
Nao me olha assim que eu ndo merego

Hoje eu sou alguém que eu desconhego

Ja que desonrei nossa familia
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Isso ia acontecer um dia
Uma hora as coisas vém a tona
Eu aceito o seu ndo

Traig¢do ndo tem perddo.

Na letra da musica em questdo, o sujeito enunciador relembra os momentos felizes que
viveu com a pessoa amada e admite a culpa pela traicdo. Por deslize ou por vontade propria, o
sujeito traidor conta que buscou algo fora do relacionamento, mas que isso ndo deu certo e a
consequéncia ¢ a separacdo. Na sequéncia discursiva “As coisas ndo iam tdo bem entre nos /
Mas nada justifica uma trai¢do / Errei admito que foi minha culpa / Ja sabe minha opinido”,
o sujeito traidor ndo tenta justificar sua atitude, pois filia-se a formagao discursiva que nada
justifica uma trai¢do e que essa atitude ndo tem perddo. A trai¢do ¢ discursivizada com o
sentido de erro e o sujeito traidor assume a culpa, confessa a traicdo. Novamente, ha a
retomada do sentimento de culpa e, nesse caso, ela recai sobre o sujeito que trai, pois este se
identifica com a forma-sujeito da formagao discursiva.

Na sequéncia discursiva “Deslize ou vontade propria”, observamos que o referente, a
traicdo, gera dois efeitos de sentidos: 1) a trai¢do é um deslize; 2) a traicdo ¢ uma escolha,
feita por vontade propria. Na representacdo dos sujeitos pelas formacdes imaginarias
observamos que dois sujeitos sao discursivizados: o traidor e o traido. O sujeito que trai cria
uma representacao do seu proprio lugar — I5(A) — e do lugar do outro — [A(B) —, respondendo
as questdes “quem sou eu para lhe falar assim?” e “quem ¢ ele para que eu lhe fale assim?”,
respectivamente. O sujeito colocado em A ¢ aquele que trai, desonra a familia, ndo merece
compaixdo nem perdao, inclusive nao se conhece mais, como apresentado na sequéncia
discursiva: “Ndo me olha assim que eu ndo mere¢o / Hoje eu sou alguém que eu
desconhe¢o”. Enquanto que o sujeito colocado em B ¢é aquele que olha para o traidor com
compaixdo, mas ndo o perdoa. Além disso, o sujeito traidor aciona o mecanismo da
antecipagdo e projeta o que seu interlocutor ird dizer e fazer, antecipando também suas
proprias atitudes.

Na SD “Jad que desonrei nossa familia / Isso ia acontecer um dia / Uma hora as coisas
vém a tona / Eu aceito o seu ndo / Trai¢do ndo tem perddo”, a traigdo tem como consequéncia
a dissolucdo do relacionamento. Pelas teias do interdiscurso, podemos retomar ja-ditos
presentes na formacgdo discursiva religiosa cristd, como o mandamento “Nao adulteraras!”. O

adultério ¢ uma violagdo da fidelidade entre o casal e, consequentemente, um problema para a
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familia, uma vez que pode resultar no divorcio e isso ndo ¢ bem visto pela ideologia crista.
Além disso, as palavras desronra, familia, trai¢do e perddo formam uma cadeia de
significantes que perpassam pela FD religiosa crista.

A traicdo ¢ vista como uma desonra para a familia e, por isso, ndo tem perddo. Essa
sequéncia discursiva ainda retoma o segredo, uma vez que o sujeito enunciador diz que sabia
que a traicdo poderia ser descoberta algum dia. Nesse caso, temos a revelacdo da trai¢do, esse
ato deixa de ser um segredo e ¢ descoberto/confessado. Segundo Orlandi (2015), os ja-ditos
nos auxiliam na compreensdo do funcionamento discursivo, pois podemos remeter o que esta
dito a uma memoria e identifica-lo na histéria, evidenciando sua filiacdo ideologica. Sao
retomados discursos que consideram a traicdo como um comportamento errado e perigoso,
pois pode destruir relacionamentos e ¢ alimentada de segredos que sao ameagados com sua
exposi¢ao (Pittman, 1994).

Na formacgao discursiva traicdo ndo tem perdao, ha uma forma-sujeito que ndo aceita a
traicdo e nem acredita que esta deva ser perdoada, seria aquele sujeito que ndo trai. Ao longo
da musica, observamos que o sujeito enunciador se movimenta entre as formagdes
discursivas, uma vez que desliza entre a identificagdo com a FD traicdo ndo tem perdao e a
contra-identificacdo com a FD desonrei nossa familia, pois a0 mesmo tempo em que afirma
que trai¢do ndo tem perdao, o sujeito diz que traiu e desonrou a familia.

A partir da andlise das letras de musicas sertanejas, pudemos fazer um pequeno
resumo das categorias, a fim de sistematizar os resultados da pesquisa.

Na categoria 1 — Discurso da mulher sobre a traicao da mulher, notamos que a mulher
tem usado cada vez mais os diversos espacos conquistados para dar voz a outras tantas
mulheres. H4 mulheres que destoam da formacao discursiva dominante (patriarcal) e inserem-
se em outra (feminista), que prega direitos iguais para os géneros. Ainda nessa categoria,
observamos que ha mulheres que se filiam a formacdes discursivas de cunho patriarcal e
reproduzem discursos que colocam a mulher como culpada pela traicdo e submissas ao
homem. Entdo, ainda que ocupem a mesma posicao discursiva, as mulheres podem se filiar a
diferentes formagdes discursivas e reproduzir os discursos da forma-sujeito dessa FD.

Na categoria 2 — Discurso da mulher sobre a trai¢do do homem, concluimos que
evidencia a dupla moral vigente: permite que os homens exer¢am atividades sexuais enquanto
que as mulheres devem ser proibidas de realizar essa pratica. H4 também a repeti¢ao de
discursos sobre a liberdade que o homem tem para trair e isso ser socialmente aceito,

enquanto que as mulheres sdo julgadas se fizerem o mesmo. A ideologia patriarcal ¢
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naturalizada e se desenvolve nas praticas sociais. E essas praticas sociais sdao o elemento
material da ideologia.

Na categoria 3 — Discurso do homem sobre a trai¢ao da mulher, a traicdo feminina ¢
usada pelo homem para inferioriza-la, evidenciando a dominagdo masculina, que vé a mulher
como objeto de posse e submissdo, o que indica que o sujeito estd filiado a formacgdo
discursiva patriarcal construida socio-historicamente. Além disso, os sentidos sdo retomados,
atualizados sob novas condi¢des de producao e refor¢am a ideia de que o homem ¢ um ser
superior a mulher, que a mulher trai por vinganga e que a trai¢do ¢ uma escolha. Nessa
categoria, a musica “Mulher também trai” mostra que ao falar da traicdo feminina, o sujeito
retoma a trai¢do masculina e faz uma critica a esse comportamento. Isso indica que ha
homens que contraidentificam-se com a formacao discursiva patriarcal e criticam a trai¢ao
masculina, apontando para uma mudanga de pensamento e atitude entre os homens.

Na categoria 4 — Discurso do homem sobre a traicio do homem, observamos a
retomada de discursos sobre a virilidade, sobre o desejo e o instinto natural do homem. A
ideia de natureza masculina ¢ uma forma de justificar a pratica da trai¢ao pelo homem, o que
tem respaldo na construgdo histérica da masculinidade. O homem ¢ discursivizado como
incapaz de controlar seus instintos ¢ sempre ceder as pressdes sociais de demonstrar a todo
tempo sua masculinidade. Além disso, a bebida alcoolica ¢ colocada como elemento que
induz a trai¢do masculina, o que ndo acontece com a trai¢ao feminina.

Na categoria 5 — Discurso sobre a trai¢do sem posicdo homem/mulher enunciadores
definida, ha uma forma-sujeito que inicialmente se identifica com formagdo discursiva trai¢ao
ndo tem perddo, porém, no decorrer da musica, contraidentifica-se com esta formagao
discursiva, porque a questiona e distancia-se da sua forma-sujeito. H4 também a retomada de
discursos sobre a familia, a honra e a fidelidade. Assim, o discurso da trai¢do, nessa categoria,
gera o sentido de traicdo como uma desonra para a familia, como algo que nao tem perdao e,

por isso, culmina com o fim do relacionamento.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos esta trajetoria e estamos cientes de que ainda ha muito que se dizer sobre
a traicdo, sobre a materializacao da ideologia na musica e sobre as representagdes de género,
até porque esgotar esse tema nao € possivel em um unico trabalho cientifico e também nao era
nossa pretensdo. Finalizar esta pesquisa produziu um alivio e uma inquietacdo. De um lado, a
alegria de ter alcancado os objetivos pretendidos, de outro a sensagao de que ha muita coisa a
ser dita e problematizada. A proposta da pesquisa consistiu em analisar o funcionamento do
discurso da traicdo nas musicas sertanejas, a partir das posi¢des-sujeito. Tomamos como
materialidade doze letras de musicas sertanejas que abordavam a temadtica da trai¢do e tinham
homens e mulheres colocados na posicdo de sujeitos enunciadores, tanto como traidores
quanto como traidos.

O percurso ndo foi facil, talvez ndo devesse ser. Foram realizados muitos ajustes no
projeto de pesquisa até que fosse definido o que seria estudado, a fim de alcangar os objetivos
pretendidos. Nao tinhamos como objetivo esgotar as possibilidades de andlise na
materialidade escolhida, pelo contrario, gostariamos de mostrar alguns gestos de leitura e de
interpretagdo acerca da temadtica abordada, a traicdo. A pesquisa possibilitou compreender
como sdo produzidos os discursos sobre a trai¢do, a partir de diferentes posi¢cdes-sujeito
filiadas a distintas formacoes discursivas, além de fomentar as discussoes acerca dos estudos
de género.

Para alcangar os objetivos propostos, foram realizadas muitas leituras sobre os
assuntos que entrecruzam as letras das musicas, que também foram ouvidas diversas vezes, a
fim de encontrar as regularidades discursivas para o funcionamento do discurso que delas
emergem. Observamos as superficies linguisticas, fizemos os recortes necessarios, atentando
para o que estava sendo dito, de que modo e por que era dito de determinada forma e nao de
outra. Passamos pelo objeto discursivo, para aprofundar a andlise, até chegar ao processo
discursivo, através do qual pudemos analisar o funcionamento da ideologia e dos ja-ditos na
construgao dos sentidos. Desse modo, buscamos compreender como esse discurso funciona e
quais sentidos podem ser gerados.

Constatamos que as musicas sertanejas materializam ideologias que estdo presentes na
sociedade e conduzem as praticas dos sujeitos. Nesse sentido, a musica colabora para a
construcao de um imaginario social dos sujeitos que traem e sdo traidos. As representagdes de

infidelidade masculina e feminina evidenciam as diferengas de género. Para o homem a
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traicdo pode ser uma diversdo, um prazer momentaneo, enquanto que, para as mulheres, ¢
uma consequéncia da falta de algo, geralmente associada a dimensao afetiva. Entretanto, nas
musicas analisadas, seria um equivoco generalizar e afirmar que o homem trai somente por
desejo e a mulher por caréncia ou vinganga, pois os resultados mostram que os motivos que
levam ao comportamento infiel podem ser usados tanto por homens quanto por mulheres,
afinal ambos se colocam na posic¢ao de sujeito que trai.

Ha elementos que se repetem no discurso da traicdo, como o lugar onde ocorre a
traicdo: o motel; a culpa que recai ora sobre o sujeito que trai ora sobre o sujeito traido; as
representacdes de traicdo feminina associadas a falta de algo, carinho, atencdo; e, as
representacdes de traicdo masculina associadas ao desejo e ao prazer. Em alguns casos, o
desejo € o que determina a traicao, em outros, a emogao prevalece. Na maioria das musicas, a
trai¢do tem como consequéncia o fim do relacionamento, o que indica que trair ¢ um ato
grave, quebra a confianca entre o casal e abala a relagdo. No entanto, destacamos que isso ndo
¢ uma regra, pois pode ndo haver a ruptura da relacdo, o casal se perdoar e continuar o
relacionamento.

Reconhecemos que os discursos estdo inscritos na lingua e na histéria, por isso,
ressaltamos a importidncia de um olhar atento para os sentidos que sdo retomados e
atualizados, refletindo como esses sentidos funcionaram e funcionam na sociedade. Nas
sequéncias discursivas analisadas constatamos diferentes posi¢des-sujeito, resultando em
diferentes formagdes imaginarias dos sujeitos que traem e dos sujeitos traidos, seja quando se
trata da imagem que tem de si, seja quando se trata da imagem que tem do interlocutor.

Com base nas andlises, observamos que ha diferengas na constru¢do do discurso da
traicdo para cada categoria. As categorias que possuem a mulher como sujeito enunciador
indicam que as mulheres estdo deslizando entre as formacdes discursivas patriarcal e
feminista, pois estdo se contra-identificando com tais formagdes. A visibilidade dada as
mulheres e as suas necessidades, que por muito tempo foram silenciadas, amplia as fronteiras
de discussdo e atualiza sentidos que foram construidos na historia. Ja as categorias que
possuem o homem como sujeito enunciador evidenciam a masculinidade e a virilidade desse
sujeito, mas também, o coloca como ser irresponsavel por seus atos. A traigdo ndo ¢
discursivizada igualmente para homens e para mulheres. H4 diferengas marcantes nos
discursos sobre a trai¢do, o que indica que as relagdes de género incidem sobre os sujeitos.

E preciso acabar com a desigualdade de género que impera em nossa sociedade, para
que homens ¢ mulheres tenham liberdade de ser quem sdo, respeitando o espago, a voz € 0

corpo do outro. Dessa forma, a domina¢do masculina e o patriarcado dardo lugar a igualdade
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de género e as mulheres deixardo de ser oprimidas e submissas. Nao buscamos defender, em
hipotese alguma, os sujeitos que traem, mas mostrar que tanto homens quanto mulheres
traem, no entanto o mesmo ato nao ¢ visto de forma semelhante pela sociedade. A perspectiva
heterogénea do discurso da trai¢do vem modificando as relagdes e as praticas sociais, exemplo
disso ¢ que as traicdes masculinas ndo sdo mais relevadas como antigamente, pelo contrario,
sdo criticadas e rechagadas, as vezes, pelo proprio homem.

Por fim, deixamos essa pesquisa como contribui¢do para os estudos do discurso,
cientes de que ainda ha diversas possibilidades de analise da materialidade e da tematica
escolhidas. Acreditamos que este trabalho também ajudara a ampliar as discussdes acerca das
relagdes sociais e da desigualdade de género, buscando igualdade entre homens e mulheres

para alcancarmos uma sociedade mais justa.
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