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RESUMO

Historicamente o ser humano se constitui como produtor e intérprete de significados. No
contexto contemporaneo, os processos de comunicacao tém sido realizados pela frequente
articulagdo de multiplos modos semioticos, o que suscita praticas de leitura e producao de
sentidos mais complexas. Esse fendmeno configura a multimodalidade, na qual o elemento
cultural, multiplo e hibrido, assume papel central nas praticas de linguagem. Diante desse
cenario, esta dissertagdo tem como objetivo geral analisar a constitui¢ao e o efeito de sentidos
decorrentes do design multimodal em textos do Jornalismo em Quadrinhos (JHQ). Assim, este
estudo baseia-se teoricamente na Semidtica Social (Kress; van Leeuwen, 2001; 2006; Callow,
2013; Santos; Gualberto, 2023) e na Gramatica do Design Visual (Kress; van Leeuwen, 2006).
Dialoga-se, ainda, com os estudos dos Géneros do Discurso, a partir de Bakhtin (2006), e dos
Géneros Textuais, segundo Marcuschi (2008), bem como com autores do campo da
Comunicac¢do Social que investigam o Jornalismo em Quadrinhos enquanto pratica jornalistica,
como Dutra (2003), Gomes (2009) e Weber e Rall (2017). O corpus da pesquisa € constituido
por textos do género Jornalismo em Quadrinhos, sobretudo, reportagens e entrevistas em
quadrinhos publicados na revista brasileira Badaro, os quais foram selecionados a partir de
critérios tematicos e composicionais. Para tanto, metodologicamente, adota-se uma abordagem
qualitativa e descritivo-analitica, orientada pela analise multimodal dos textos, que contempla
a descrigao sistematica das escolhas representacionais (processos, participantes e contextos) e
composicionais (valor da informagdo, enquadramento e saliéncia). Os resultados indicam que
o Jornalismo em Quadrinhos mobiliza escolhas multimodais que potencializam a construcao de
sentidos e o engajamento do leitor, a0 mesmo tempo em que reconfigura praticas tradicionais
do discurso jornalistico. Além disso, por meio da pesquisa foi possivel estabelecer a
categorizagdo do JHQ como um hipergénero atravessado por um interdominio discursivo
jornalistico-quadrinistico. Portanto, a articulagdo multimodal no Jornalismo em Quadrinhos
amplia as possibilidades expressivas do hipergénero e demanda do leitor o acionamento de
praticas multiletradas para a interpretacao critica dos textos.

Palavras-chave: multimodalidade; géneros discursivos; jornalismo em quadrinhos; design.



ABSTRACT

Historically, human beings have been both producers and interpreters of meaning. In the
contemporary context, communication processes have increasingly involved the frequent
interplay of multiple semiotic modes, giving rise to more complex practices of reading and
meaning-making. This phenomenon constitutes multimodality, in which the cultural,
multifaceted, and hybrid element plays a central role in language practices. Given this scenario,
the general objective of this dissertation is to analyze the constitution and effect of meanings
arising from multimodal design in Comic Journalism (CJ) texts. Thus, this study is theoretically
grounded in Social Semiotics (Kress; van Leeuwen, 2001; 2006; Callow, 2013; Santos;
Gualberto, 2023) and the Grammar of Visual Design (Kress; van Leeuwen, 2006). It also
engages with studies of Discourse Genres, based on Bakhtin (2006), and Textual Genres,
according to Marcuschi (2008), as well as with authors in the field of Social Communication
who investigate Comic Book Journalism as a journalistic practice, such as Dutra (2003), Gomes
(2009), and Weber and Rall (2017). The research corpus consists of texts from the graphic
journalism genre, primarily comic-book reports and interviews published in Badar6 magazine,
which were selected based on thematic and compositional criteria. To this end,
methodologically, a qualitative and descriptive-analytical approach is adopted, guided by a
multimodal analysis of the texts, which includes a systematic description of representational
choices (processes, participants, and contexts) and compositional choices (information value,
framing, and salience). The results indicate that Comic Journalism mobilizes multimodal
choices that enhance the construction of meaning and reader engagement, while simultaneously
reconfiguring traditional practices of journalistic discourse. Furthermore, through this research,
it was possible to categorize Comic Journalism as a hypergenre traversed by a journalistic-
comic interdomain. Therefore, multimodal articulation in Comic Journalism expands the
expressive possibilities of the hypergenre and requires the reader to employ multiliterate
practices for the critical interpretation of the texts.

Keywords: multimodality; discursive genres; comics journalism; design.
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1 INTRODUCAO

O ser humano ¢ notadamente um ser de significados. Assim, diante de um objeto
simbolico este tende a evocar modos de compreender e de se fazer compreender. Ao longo da
histéria, a humanidade sempre se relacionou por meio de processos de significagdo, os quais
podem ser observados nas trés globalizacdes (Kalantzis; Cope; Pinheiro; 2021). Esses trés
periodos correspondem aos ultimos cem mil anos que acompanham o surgimento e a evolugao
da espécie humana e neles observa-se que a comunicacdo passou por significativas
transformagoes.

No primeiro, chamado de Primeiras Linguas, figura o processo de comunicacdo em
diferentes linguas orais entre diversos povos que habitam o planeta. Na segunda globalizagao,
marcada pela inveng¢do da escrita, tem-se outro importante processo que favorece o registro e a
consequente manuten¢gdo da memoria. Por fim, a altima globalizacdo, ocorrida nos ultimos
anos, esta relacionada ao desenvolvimento das tecnologias de informagao e comunicagdo. Neste
ultimo momento, os processos de comunicacao se ddo em multiplos modos semioticos.

Esta ultima ¢ o contexto-chave para o estudo realizado nesta dissertagdo, uma vez que
propomos compreender parte desse processo multiplo de comunicacdo ao qual chamaremos
multimodal, uma vez que ele abriga uma gama de modalidades (linguisticas e ndo linguisticas)
que tém o potencial de proporcionar efeitos de sentidos complexos. Segundo Kress e van
Leeuwen (2001, p. 20), multimodalidade corresponde ao “uso de diversos modos semioticos
no design de um produto ou evento semidtico, juntamente com a forma particular como esses
modos sdo combinados”.

A essa multiplicidade se soma uma segunda: a cultural: composta pela diversidade de
povos e culturas no mundo contemporaneo que atuam como pano de fundo para o
funcionamento e para a compreensao dos processos comunicativos. Conforme Canclini (2013),
o hibridismo cultural ¢ um processo dinamico de recombinagdo de elementos culturais distintos
que produzem novas formas de expressao e significagao.

Nesse contexto, alguns campos da comunicagdo humana t€m sido alterados por esses
dois processos. Exemplo disso ¢ o caso da esfera Jornalistica que, a um s6 tempo, tem sido
expandido pelo fenomeno da multimodalidade e ganhado novos contornos semiéticos, além de
vivenciar o fendmeno da hibridizagcdo com outros campos da linguagem, como o quadrinistico.
Como mostra dessa fusdo figura o chamado Jornalismo em Quadrinhos (JHQ) surgido na

década de 1990 com a obra de Joe Sacco intitulada Palestina na qual o autor discorre acerca da
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guerra vivenciada entre palestinos e israelenses por meio de uma estética inovadora unindo
informacao a fruicao estética (Gomes, 2009).

Essa reflexdo sobre os processos de producdo e compreensao de sentidos sempre
constituiu uma inquietagdo central em minha trajetoria como professor de Lingua Portuguesa,
sobretudo ao observar, no contexto da educagdo basica, as multiplas formas pelas quais os
estudantes interagem com os textos que circulam em suas praticas sociais. Esse percurso
docente despertou um interesse particular pela investigacdo das interpretagdes mobilizadas
pelos alunos diante de textos multimodais, ainda pouco explorados de forma sistematica no
ensino basico, apesar de sua ampla circulagdo nos ambientes comunicativos contemporaneos.

Nesse cendrio, as imagens assumem papel relevante na construgdo de significados,
exigindo praticas de leitura que transcendam a primazia do verbal e considerem a articulagdo
entre diferentes modos. Dada a relevancia do JHQ e a necessidade de se explorar seu design e
os processos de significa¢do relacionados a ele, adotamo-lo como objeto de pesquisa. Os
estudos sobre o Jornalismo em Quadrinhos ainda se mostram incipientes no campo da
Linguistica e da Semidtica Social, concentrando-se, em sua maioria, em abordagens descritivas
e histdricas, sobretudo no ambito dos estudos da comunicagao, como indicam as pesquisas de
Gomes (2009), Santos (2013) e Ferreira e Steinbrenner (2023). Por outro lado, trabalhos como
os de Weber e Rall (2017) sao mobilizados para a compreensao da linguagem dos quadrinhos,
contribuindo para a andlise de seus recursos narrativos € visuais.

No contexto brasileiro, investiga¢des desenvolvidas por Vergueiro e Santos (2014) e
por Ramos (2009; 2012) avangam na legitimacdo dos quadrinhos como linguagem e objeto de
estudo académico; entretanto, permanecem limitadas as pesquisas que articulam o JHQ a uma
perspectiva linguistica, multimodal e critica. Nesse sentido, observa-se uma lacuna no que se
refere a andlise sistematica das escolhas semidticas e & compreensdo do JHQ como pratica
discursiva multiletrada, especialmente quanto ao seu potencial formativo no ambito do
letramento multimodal e critico, o que justifica a relevancia e a originalidade da presente
pesquisa.

Logo, tendo em vista as multiplicidades evocadas neste trabalho, isto €, a semiotica da
constituicao dos textos e a dimensao sociocultural das sociedades, nos utilizamos do conceito
de Multiletramentos, proposto pelo Grupo de Nova Londres, em sua pedagogia, de 1996
(Kalantzis, Cope; Pinheiro, 2023). Essa pedagogia nos fornece caminhos para compreender
como a comunicacdo multimodal funciona. Ao lado dela, o arcabouco teorico da Semiodtica

Social compreende importante ferramenta para a compreensdo da constituicdo dos textos na
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contemporaneidade, dela lancamos mao, sobretudo, do conceito tedrico Multimodalidade para
compreender o objeto de estudo aqui colocado.

Assim, o Jornalismo em Quadrinhos (JHQ) emerge como uma proposta jornalistica que
alia informacao e frui¢do estética. Nesse cenario, figura um género jornalistico que se apresenta
em multiplas semioses, como imagens, cores, tragos, palavras, brilho etc., as quais se combinam
para constituir sentidos. Ao mesmo tempo, a diversidade social que compde nossas sociedades
ocidentais também passa a reverberar nas produgdes textuais e discursivas, de modo que essas
praticas se apresentam de forma hibrida.

Nesse contexto, a produgdo de sentidos se torna mais especializada e requer dos sujeitos,
inseridos nas mais diversas praticas sociais, novas habilidades de leitura, de escrita e de atuacao
social sobre os textos. Assim, esta pesquisa se justifica por sua relevancia social e académica,
ao investigar o JHQ como ferramenta para a promoc¢do de leitura critica de textos
multissemioticos, a fim de favorecer interpretacdo critica e ética. No campo académico, o
estudo contribui para a compreensao desse género a luz dos Multiletramentos, analisando suas
escolhas discursivas e semiodticas, além de oferecer subsidios para a reflexdo sobre novas
dindmicas no jornalismo contemporaneo.

A fim de nortear este estudo, definimos o seguinte problema de pesquisa: quais escolhas
semiodticas sdo mobilizadas na constituicao de sentidos nos textos de jornalismo em quadrinhos
e quais suas implicacdes na promocao de praticas multiletradas?

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo geral: analisar a constituigdo e o efeito de
sentidos decorrente do design multimodal em textos do Jornalismo em Quadrinhos. Para tanto,
apresenta os objetivos especificos: 1) identificar os modos semidticos mobilizados no design
multimodal dos textos de Jornalismo em Quadrinhos; 2) descrever as escolhas semidticas
recorrentes no JHQ, com énfase em categorias da Gramatica do Design Visual (GDV); 3)
analisar como a articulacdo entre os diferentes modos semioticos contribui para a constru¢ao
de sentidos e posicionamentos discursivos nos textos selecionados; 4) discutir o potencial do
JHQ como pratica discursiva multiletrada, considerando suas implicac¢des para a leitura critica.

Para atender a esses objetivos, nesta pesquisa, adotamos como metodologia a anélise
multimodal consoante Kress e van Leeuwen (2006) cuja abordagem ¢ qualitativa (Markoni e
Lakatos, 2003) e de carater analitico-interpretativo (Flick, 2013). O corpus da pesquisa €
composto por textos de JHQ sobre temas de relevancia social e politica extraidos da revista
Badaro, especializada em jornalismo em quadrinhos no Brasil. Os principais procedimentos de
coleta e analise selecionados incluem: 1) selecao das edigdes da revista; 2) identificacao do

tema e do design dos textos 3) analise multimodal com foco nas metafungdes representacional
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e composicional com base na GDV; 4) Quadro de analise multiletrada; o viés de analise ¢
orientado pelos pressupostos tedrico-metodologicos da Semiotica Social e da Multimodalidade,
sobretudo com base na Gramatica do Design Visual (Kress e Van Leeuwen, 2006) e dos
Multiletramentos (Cope, Kalantzis e Pinheiro, 2023), sendo, por fim, considerados aspectos
discursivos e culturais que influenciam a constru¢do de sentido no JHQ.

O referencial tedrico ¢ composto pela Teoria da Semidtica Social, sobretudo, relativo a
abordagem da Multimodalidade, consoante Kress e van Leeuwen (2001; 2006), Vieira, et al,
(2010), e Vieira e Silvestre (2015); pela Teoria da Pedagogia dos Multiletramentos, conforme
os postulados do GNL (1996), Cope, Kalantzis e Pinheiro (2023), Rojo (2012) e Ribeiro (2021);
Além disso, sdo aqui consideradas as contribui¢des do campo da Comunicagdo Social no que
tange ao Jornalismo em Quadrinhos sob a perspectiva de Dutra (2003); Weber e Hall (2017) e
Gomes (2012). Todas essas se fazem imprescindiveis, pois ao considerar a complexidade da
constitui¢do multimodal dos textos na atualidade, esse enquadramento teérico norteia o trabalho
de andlise de textos multissemioticos, a partir de uma pedagogia em consonancia com uma
formacgao social ética e critica adequada as necessidades sociais.

Esta dissertag@o estd organizada em cinco se¢des. A primeira, "Introducdo”, apresenta
de maneira inicial o tema, os objetivos, o problema de pesquisa, a metodologia e o referencial
tedrico adotado. A segunda, intitulada “Multimodalidade, multiletramentos e géneros do
discurso: fundamentos para o jornalismo em quadrinhos” compreende a fundamentagao tedrica,
na qual se discute os conceitos centrais, como multimodalidade, semiotica social,
multiletramentos, géneros e esferas discursivas e jornalismo em quadrinhos. A terceira secao,
"Metodologia da Pesquisa", detalha os procedimentos de analise, com énfase na Gramatica do
Design Visual e na leitura atenta dos textos. A quarta, sob o titulo "Analise Multimodal e
Discussao do Corpus", examina as narrativas da Revista Badaroé a partir dos referenciais
tedricos mobilizado, explorando a constru¢do de sentidos no jornalismo em quadrinhos. Por
fim, a quinta e Uultima se¢do "Consideracdes finais: tragos analiticos e implicagdes
interpretativas", sintetiza os achados da pesquisa e propde desdobramentos futuros para os

estudos sobre multimodalidade e narrativa jornalistica quadrinistica.
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2 MULTIMODALIDADE, MULTILETRAMENTOS E GENEROS DO DISCURSO:
FUNDAMENTOS PARA O JORNALISMO EM QUADRINHOS

Como visto, a compreensao das produgdes textuais e discursivas requer um olhar atento
as transformagdes contemporaneas dos modos de significagdo e as praticas sociais que os
sustentam. Nesse sentido, esta secdo apresenta os conceitos de multimodalidade e
multiletramentos, articulando-os ao estudo das produgdes discursivas, como a do Jornalismo
em Quadrinhos, que transitam entre o verbal, o visual e o hibrido

Primeiramente, serd abordada a multimodalidade a partir da perspectiva da Semidtica
Social. Esse enquadramento tedrico nos permite compreender aspectos representacionais e
composicionais, ou seja, como diferentes recursos semioticos — como cor, imagem, tipografia
e disposi¢do espacial — orquestram sentidos no conjunto textual.

Em seguida, a discussdo se volta aos multiletramentos, destacando a expansdo dos
letramentos para além da escrita alfabética de modo a alcangar outros modos de significacao.
Ademais, ¢ considerando o conceito de hibridismo cultural, segundo Canclini (2000), como
caracteristica fundamental da producao de significados na contemporaneidade.

A terceira subsec¢ao trata dos géneros discursivos e das esferas de comunicacao humana
para compreender a materializagdo da linguagem em diferentes praticas sociais. Por fim, na
ultima subsecdo o foco recai sobre o Jornalismo em Quadrinhos, género que articula
documentalidade e expressividade artistica, constituindo-se como campo fértil para a analise

multimodal e para a reflexdo sobre os multiletramentos.

2.1 SEMIOTICA SOCIAL E MULTIMODALIDADE: DESDOBRAMENTOS TEORICOS
ACERCA DA COMPREENSAO DA COMUNICACAO HUMANA

Esta subsecdo apresenta a abordagem da Multimodalidade enquanto um desdobramento
tedrico do campo de estudos da Semidtica Social. Neste enquadramento, parte-se da nocao de
que a linguagem ¢ uma pratica social para, em seguida, ampliar o olhar sobre os signos e seus
usos em diferentes contextos reais de comunicagdo, além da percepc¢do acerca das relagdes de
poder que subjazem esses contextos. Nesse horizonte, a multimodalidade emerge como uma
abordagem que considera a interacdao entre multiplos recursos semioticos — palavra, imagem,
cor, tipografia, movimento, entre outros — na produgado de significados. Portanto, os estudos no
campo da Multimodalidade oferecem um fundamento teérico consistente para analisar textos
contemporaneos, em especial aqueles que recorrem a convergéncia de modos, como textos de

Jornalismo em Quadrinhos (Figura 1).
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Figura 1 - Texto de JHQ

QUAPRINHOS?Z

FOl 1850 aue
ACONTECEU AQUI
EM GLAPO'Y H.
UM ANO ATRAS,

Fonte: Revista Badaré — edi¢ao de outono de 2024

Como se observa, o texto jornalistico presente na Figura 1 é composto por um design
constituido por diferentes modos de significagdo que sdo selecionados a fim de favorecer a
construcdo da comunicagdo, tendo em vista os objetivos comunicativos de quem os produz.
Assim, sdo colocados em cena: elementos linguisticos — texto verbal escrito (““Ai, Marina, vocé
nao queria Jornalismo em Quadrinhos”); elementos visuais — desenho: imagem da personagem-
fonte representada e os demais participantes da cena; tragos: uso de formas que compdem o
todo da cena; cores: predominancia de tons terrosos e vermelho. Assim, uma concepgao
multimodal da comunicagao nos auxilia a revelar as escolhas semioticas realizadas, bem como
as implicagdes na produgdo de sentidos a partir delas. Para tanto, a fim de melhor situar o leitor
nesse campo de estudos e, consequentemente, facilitar a sua compreensdo, apresentamos a

seguir uma subse¢do que explica o surgimento do campo da Semidtica Social.

2.1.1 Semidtica Social: construcao de sentidos em contextos sociais

No campo dos estudos da linguagem, ¢ comum a mengao ao termo Semidtica. O que
pode ser explicado pela existéncia de trés principais correntes que agregam semelhangas, mas
também que apresentam significativas diferencas. A principio, verificamos que todas tém em
comum o objeto de estudo, isto €, o signo, bem como os processos de significagdo. Assim,
importa compreender as diferencas entre essas areas, além de entender o que constitui a terceira
corrente como um terreno proficuo para os estudos da linguagem atualmente. Desse modo,
passaremos a apresentar a distin¢do entre as correntes semidticas surgidas na Europa. Como
nos mostram, Kress e van Leeuwen (2006), a semiotica desenvolveu diferentes abordagens ao

longo do século XX, aplicando conceitos linguisticos a formas ndo verbais de comunicagao.
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A primeira foi a Escola de Praga, surgida nos anos 1930 e 1940, que estabeleceu
conexdes entre a linguistica e diversas expressdes artisticas, tais quais o teatro e cinema.
Baseada no formalismo russo, essa abordagem explorou o conceito de “primeiro plano”,
enfatizando a fun¢do comunicativa das escolhas estilisticas. Essa vertente ndo consolidou um
modelo geral de andlise semiotica, mas forneceu bases para estudos posteriores sobre a
materialidade do signo. A segunda foi a Escola de Paris, também chamada de semidtica
saussuriana, que expandiu o estruturalismo para dominios como fotografia, moda e cinema,
com autores como Roland Barthes. Essa abordagem enfatizou a relagdo entre significante e
significado, além da distingdo entre /angue e parole. Embora tenha dominado os estudos
semidticos por décadas, foi posteriormente questionada pelo pds-estruturalismo devido a sua
visdo estatica dos sistemas de significacao.

A terceira e Ultima, a semidtica social, baseada na Linguistica Sist€émico-Funcional de
Halliday, rompeu com o estruturalismo ao considerar a constru¢do do significado como um

3

processo dinamico e socialmente situado. Kress e van Leeuwen afirmam “vemos a
representacdo como um processo em que os produtores de signos procuram representar algum
objeto ou entidade” (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 14). Desenvolvida por Hodge e Kress (1988)
e Kress e van Leeuwen (1996), essa vertente enfatizou a multimodalidade, analisando como
diferentes recursos semioticos interagem na comunicagao. Diferente das escolas anteriores, essa
abordagem nao trata os signos como entidades fixas, mas como praticas discursivas moldadas
por contextos sociais e culturais. Nesse ponto, a Semidtica Social apresenta grande contribui¢ao
aos estudos da linguagem ao conceber tanto o contexto social, quanto o contexto da cultura
como determinantes a producao de sentidos.

Como mostramos, o desenvolvimento da terceira escola esta diretamente relacionado a
influéncia da obra de Michael Halliday, o qual preconiza o principio funcional como uma
propriedade da linguagem. Assim, o foco no funcionalismo da linguagem demonstra que esta é
organizada em torno das necessidades comunicacionais especificas. A partir disso, Halliday
(1985) propde as metafungdes: ideacional, interpessoal e textual, a partir das quais os
significados sdo construidos. A primeira corresponde a capacidade do ser humano de
representar sua experiéncia do mundo fisico; a segunda, capacidade humana de exercer um
papel de fala diante de seu interlocutor; capacidade dos humanos para construir textos coesos e
coerentes, de acordo com a situacdo comunicativa (Bento, 2010). Como veremos na proxima
subse¢do, essas metafuncdes forneceram base para o desenvolvimento das metafungdes que

estruturam a analise multimodal.
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Essas trés abordagens semioticas consideram a evolu¢ao do pensamento semiotico, que
se desloca da formalizagdo estruturalista para uma perspectiva mais critica e contextualizada,
como a proposta pela Semidtica Social. Enquanto as escolas de Praga e Paris concentraram-se
na organizagao interna dos signos e em suas relagdes sist€émicas, a Semiotica Social expandiu
o campo de andlise ao considerar os usos dos signos em praticas sociais, culturais e midiaticas.
Essa ampliagdo permite compreender ndo apenas a estrutura dos signos, mas também seu
funcionamento em contextos historicos e ideoldgicos especificos. Assim, o legado dessa tltima
abordagem reside na investigacdo do signo dentro de um quadro social dindmico, no qual
significados sdo negociados e ressignificados conforme as condigdes socioculturais e historicas
de um determinado grupo. Para isso, mobiliza conhecimentos sobre a historia, os valores ¢ as
praticas discursivas de uma comunidade, reconhecendo a influéncia do contexto na produgao e
interpretagao dos sentidos.

A perspectiva social, desenvolvida nesse campo, desempenha um papel fundamental
nos estudos semiodticos, pois considera os signos dentro de sua realidade sociocultural. Essa
premissa foi inicialmente proposta por Halliday, que enfatizou a interdependéncia entre
linguagem e sociedade. Segundo Santos e Gualberto (2023, p. 17), “a compreensdo de
linguagem dentro do quadro conceitual de Halliday aponta para a necessidade de considerar a
dimensao social para entender a estrutura social e o processo de linguagem”. Dessa forma,
linguagem e sociedade estdo intrinsecamente imbricadas, de modo que a compreensdo de uma
implica o entendimento da outra. Nessa perspectiva, tanto Halliday quanto Kress concebem a
linguagem como um sistema semiotico constitutivo da cultura. Assim, os distintos modos
semioticos sdo culturalmente orquestrados para estabelecer relagdes de sentido, refletindo as
praticas discursivas e os valores sociais de um determinado contexto.

Dessa maneira, a construcdo de textos multimodais como o JHQ envolve uma complexa
interagdo entre diferentes modos semidticos, como a linguagem verbal, a imagem, os gestos, 0
som e outros elementos sensoriais, que colaboram na produgao de significados. Como ressaltam
Kress e van Leeuwen (2006, p. 2), "assim como ocorre com as estruturas linguisticas, estruturas
visuais também estabelecem interpretagdes de experiéncias e formas de interagdo social"!. *Isso
implica que os elementos visuais ndo sao apenas aditivos ou secundarios ao texto verbal, mas
desempenham um papel autébnomo e fundamental na constituigdo do significado. Nesse

contexto, as estruturas visuais ndo apenas complementam, mas também moldam a forma como

! Todas as tradugdes incluidas neste texto sdo de responsabilidade do proprio autor da dissertagio.
2 “Like linguistic structures, visual structures point to particular interpretations of experience and forms of social
interaction” (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 2).
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as experiéncias e as interagdes sociais sdo percebidas, ampliando o alcance da comunicagdo e
possibilitando uma interpretagdo mais rica e diversificada das mensagens transmitidas. Essa
compreensdo incide sobre a forma como o JHQ ¢ tratado enquanto uma importante fonte
jornalistica que ndo apenas € composta por elementos visuais a fim da fruicao, mas também na
elaboracdo da comunicagdo por intermédio de outros modos semioticos.

Nesse sentido, reiteramos que € possivel representar uma mesma ideia a partir de
diferentes modos semidticos, uma vez que "os significados pertencem a cultura, em vez de
modos semidticos especificos" (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 2)°. Este ponto ¢é crucial para
entender que a escolha dos modos semidticos ndo ¢ neutra ou arbitrdria, mas estd
profundamente enraizada em convengdes socioculturais e histdricas. As decisdes sobre como
representar determinado contetido — seja visualmente ou verbalmente — sdo influenciadas por
um conjunto de normas e praticas culturais que moldam as formas de expressar significados em

diferentes contextos.

A cultura pode ser definida como conjunto de conhecimentos avaliativos, ou
seja, crencas construidas com raizes historicas, com base no vivido ¢ no
experienciado socialmente e que se projetam, historicamente, como guia para
a construcao de novas significagdes, no e pelo discurso (Silveira, 2010, p. 34).

Para Silveira, a cultura ¢ entendida como um elemento fundamental na construcao social
de um grupo, sendo sua constitui¢cdo intimamente vinculada a uma historia especifica, formada
no fluxo do desenvolvimento de determinada cultura. Ao considerar a linguagem em sua
acepcao multimodal, compreende-se que o signo — forma e conceito — ndo se configura como
uma associagdo prévia e fixa entre significante e significado, nem como uma unidade acabada,
pronta para ser simplesmente reconhecida, selecionada e empregada tal como se apresenta, ao
contrario sdo sempre compartilhados culturalmente dentro de uma sociedade, ao longo de seu
percurso historico e sociocultural (Callow, 2013; Kress e van Leeuwen, 2006). Dessa forma, na
relagdo intrinseca entre os modos semioticos e a cultura a significacdo nao resulta apenas da
estrutura interna dos signos, mas também do contexto social e histérico em que esses signos
sdo utilizados, exibindo como as escolhas semidticas estdo imersas em praticas culturais
compartilhadas.

A combinagdo de elementos semidticos exige uma logica coesa, compartilhada e
culturalmente determinada, o que denominamos de conjuntos multimodais. Para Kress e van

Leeuwen (2006, p. 177) "a integragdo de diferentes modos semidticos ¢ o trabalho de um cédigo

3 “Meanings belong to culture, rather than to specific semiotic modes” (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 2)
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abrangente, cujas regras e significados fornecem ao texto multimodal a légica de sua
integracdo".* Essa integracdo de textos verbais e visuais, por exemplo, ndo é simplesmente uma
soma de partes independentes, mas segue um conjunto de normas e codigos que regem a
articulacdo entre esses modos. Esse codigo abrangente ¢ essencial para que os diferentes modos
semidticos funcionem de maneira integrada, criando um texto multimodal coeso, que faca
sentido tanto na esfera social quanto na histérica. A andlise multimodal dos textos deve,
portanto, levar em conta essa logica de integracao, reconhecendo que a construgdo de sentidos
ocorre nao apenas pela interacao de elementos individuais, mas pela articulacao das regras que
governam sua combina¢do em um dado contexto cultural e historico.

Logo, o processo de construgdo de textos multimodais € uma pratica que demanda uma
compreensdo profunda dessa interag¢do e dessa integracdo, bem como do entendimento de suas
implicagdes culturais, sociais e historicas. A analise desses textos requer a consideracao dos
codigos e significados compartilhados culturalmente que orientam a integragdo dos diversos
elementos, garantindo que o texto seja entendido em seu contexto especifico de producao e
recepcao.

Nessa perspectiva, os modos de representacao nunca sao neutros, mas revelam posigoes
ideologicas especificas dos sujeitos. A relacdo entre ideologia e representacdo mostra que todo
discurso carrega marcas de perspectivas socioculturais que legitimam determinadas visdes de
mundo em detrimento de outras. Como enfatiza este campo de estudos (SS), os signos ndo
possuem significados intrinsecos, mas adquirem sentidos a partir de contextos historicamente
situados e estruturados por relagdes de poder. Os modos semidticos ndo apenas organizam a
informacdo, mas também operam como mecanismos ideoldgicos que naturalizam certas
interpretagdes e refor¢gam estruturas hegemonicas. A escolha de determinados recursos em um
texto multimodal, portanto, ndo ¢ meramente estilistica, mas resulta de processos discursivos
que favorecem certas leituras, a medida que marginalizam outras. Importa, pois, compreender
a interacao entre discurso e ideologia exige uma andlise minuciosa dos elementos multimodais
selecionados, por meio da investigacdo de como a materialidade textual contribui para a

manutengao ou contestacdo de discursos dominantes.

4 “The integration of different semiotic modes is the work of an overarching code whose rules and meanings
provide the multimodal text with the logic of its integration” (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 177).
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2.1.2 A diversidade de linguagens na comunica¢do humana: Multimodalidade

Os estudiosos da Multimodalidade certamente ja se depararam com o0s termos
“semiose”, “modo” e “materialidade”. Mas o que cada um deles significa e como eles se
relacionam no quadro tedrico da Semiotica Social? O primeiro refere-se ao processo de
producao e interpretacao de signos dentro de um contexto cultural, sendo, portanto, inseparavel
da nogdo de modo semidtico ¢ da materialidade dos recursos semioticos. Para Kress ¢ van
Leeuwen (2001), os modos sdo organizacdes abstratas de recursos semidticos (como
linguagem, imagens, cores, gestos, sons, entre outros) que viabilizam a constru¢do simultanea
de discursos e interagdes. No entanto, para que algo seja considerado um modo, seus principios
semioticos precisam ser concebidos de forma mais abstrata, o que possibilita sua realizagao em
diferentes midias e rompe sua associacdo exclusiva com uma unica materialidade. Essa
flexibilidade dos modos confirma como a semiose ultrapassa a dimensdo exclusivamente
material, operando por meio da articulacao de recursos que, embora inicialmente vinculados a
formas especificas, tornam-se parte de sistemas mais amplos de significacao.

Nesse sentido, a materialidade desempenha um papel essencial na semiose, pois € a
partir dela que os signos sdo produzidos e tornam-se socialmente reconheciveis. A cor, por
exemplo, ao ser transformada em modo, deixa de ser apenas uma propriedade fisica da matéria
e passa a integrar sistemas de significacdo, sendo organizada e interpretada de acordo com as
praticas culturais de producao de corantes e tecnologias de coloragao (Kress; van Leeuwen,
2001). O deslocamento da materialidade para a semiose manifesta-se em distintos sistemas
semiodticos, demonstrando que a comunicagdo se baseia na conexao entre a dimensao material
dos signos e sua organiza¢ao enquanto modos semioticos abstratos.

A comunicagdo humana sempre esteve fundamentada em diferentes formas de
expressao. Contudo, a progressiva especializacdo da escrita ao longo da historia favoreceu a
hegemonia de um modo semiético sobre outro, de maneira que até agora, a linguagem,
especialmente a escrita, tem sido o modo mais valorizado em nossa sociedade (Kress; van
Leeuwen, 2006). Desde as primeiras formas de registro, como pictogramas e ideogramas, até a
consolidacdo do sistema alfabético, observou-se uma crescente valorizagdo da linguagem
verbal como principal veiculo comunicacional. A inven¢do da imprensa de Gutenberg, no
século XV, impulsionou a ampla disseminacdo de textos escritos em suportes fisicos,
refor¢ando a linearidade e a centralidade da linguagem verbal. Tal processo intensificou-se com
o desenvolvimento cientifico e a produgdo académica, que privilegiaram o texto escrito como

o principal meio de construcdo e transmissao de conhecimento. A subsequente padronizagdo da
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escrita e o refinamento das normas gramaticais solidificaram a linguagem verbal escrita, como
a forma de comunicagdo mais legitimada nos ambitos académico e institucional, restringindo a
participacao de outras modalidades semidticas na elaboracao do saber.

Ressaltamos, porém, que concordamos com van Leeuwen (2005), no que diz respeito
ao mito da monomodalidade, ja que todo processo de comunica¢ao envolve multiplos modos
semidticos, mesmo quando um deles parece predominante, como destacamos anteriormente.
Assim, a escrita, por exemplo, ndo ¢ exclusivamente verbal, pois aspectos como tipografia,
espacamento ¢ layout influenciam a construcao de sentidos. Da mesma forma, a linguagem
verbal falada ndo se limita ao contetdo verbal, pois envolve gestos, entonacdo e expressoes
faciais que contribuem para a significacdo. Desse modo, a comunicacdo sempre ocorre de
maneira multissemiotica, e a crenca na existéncia de textos monomodais ignora a complexidade
dos modos envolvidos na produgdo e interpretacao do significado.

Assim, mesmo o papel escolhido como suporte para um texto impresso tem relevancia,
pois, como afirma Ribeiro (2021, p. 28) “a escolha do papel ¢ a selecdo de um modo poderoso
nas revistas, inclusive podendo incitar o leitor a coleciond-las ou joga-las fora”. A fim de
corroborar e elucidar essa questdo, tomemos como exemplo a discussao desenvolvida por
Vieira (2015), ao analisar a seguinte cena: duas pessoas estdo sendo apresentadas, e uma delas
entrega um cartdo de visitas cuja qualidade se mostra grosseira. A outra pessoa, ao recebé-lo,
percebe, ainda de relance, a baixa qualidade da impressao e do papel, o que provoca uma
sensagdo negativa. Em contraste, um cartdo bem-produzido, com papel refinado e design
adequado, certamente poderia agregar valor a apresenta¢do, de maneira que uma impressao
positiva pudesse ser criada. Notamos que tanto o papel no qual o texto foi impresso, quanto a
qualidade da impressdo sdao partes do processo de significacdo, ou seja, compdem o design
multimodal do texto (Kress; van Leeuwen, 2006).

Ribeiro (2021) amplia essa discuss@o ao focalizar outros elementos que também atuam
no processo de significagdo, assim, segundo a autora, além de pensar no papel como uma
camada de significacdo, ¢ possivel ainda destacar o layout, fontes, cores e fios. A perspectiva
da autora em concordincia com o que defendemos, leva-nos a reiterar que todo texto ¢
multimodal. Assim, quando os autores Kress e van Leeuwen (2001) tratavam, ainda no inicio
do século de “monomodalidade”, estes faziam mengao, sobretudo, ao dominio de um modo
sobre outro.

Embora, como ressaltamos, a linguagem verbal escrita, em nossa sociedade, tenha
assumido um papel central na esfera da comunicagao publica, ao longo dos tltimos séculos, em

virtude do desenvolvimento das Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (TIC), o dominio
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da escrita passou a dar espaco para formas amplamente multimodais de comunicagdo, ja que,
nesse contexto “os modos de ler e escrever foram fortemente alterados por dispositivos com

telas” (Ribeiro, 2021, p. 13). A respeito disso, Kress e van Leeuwen comentam:

Mais recentemente, este dominio da monomodalidade comegou a inverter-se.
Nao apenas os meios de comunicacdo de massa, as paginas de revistas e
histérias em quadrinhos, por exemplo, mas também os documentos
produzidos por empresas, universidades, departamentos governamentais etc.,
adquiriram ilustrag¢des coloridas e /ayout e tipografia sofisticados (Kress; van
Leeuwen, 2001, p. 1)°.

Essa transformagdo sinaliza uma reconfigura¢do nas praticas de comunicagdo e no
proprio modo como o conhecimento ¢ estruturado e disseminado, de maneira que, conforme
Vieira (2015), o emprego exclusivo do modo verbal escrito, ndo seria suficiente para captar a
aten¢do daqueles que se dedicam a criagdo e a transmissao de significados na sociedade. Assim,
a incorporacao de multiplos modos semidticos em documentos institucionais e académicos
demonstra que a valorizacdo do visual ndo se restringe ao campo do entretenimento, mas
alcanga espacos historicamente associados a autoridade do texto escrito. Em consonancia com
a autora, “a linguagem hegemonica deste século reside no uso de variadas semioses,
caracteristica da linguagem multimodal” (Vieira, 2015, p. 75). O que reitera a tese que
defendemos quanto as mudangas observadas no dominio da comunicacdo publica: tais
transformagdes tém se tornado cada vez mais marcadas pelo equilibrio no uso de diferentes
modos semidticos que atuam na configuracao textual, proporcionando a producao de sentidos.

Kress e van Leeuwen (2001, p. 20) definem a multimodalidade como “o uso de diversos
modos semioticos na concepgao de um produto ou evento semidtico, juntamente com a maneira
especifica como esses modos sdo combinados”. Essa concepcdo ¢ fundamental para a
abordagem multimodal, pois demonstra a interdependéncia entre os modos na construgao do
significado. Com o avango das pesquisas sobre os processos semidticos, tornou-se claro que a
comunicagdo ndo se restringe a linguagem verbal, mas se estrutura por meio da interagdo entre
multiplos recursos semidticos. Assim, o uso desses recursos tem enriquecido e tornado mais
complexas as combinagdes multimodais, resultando em textos cada vez mais densos e

interconectados, configurados a partir de sistemas semioticos sofisticados.

5 “More recently this dominance of monomodality has begun to reverse. Not only the mass media, the pages of
magazines and comic strips for example, but also the documents produced by corporations, universities,
government departments etc., have acquired colour illustrations and sophisticated layout and typography” (Kress;
van Leeuwen, 2001, p. 1).
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O fendmeno em andlise pode ser compreendido como uma resposta as mudangas
tecnoldgicas e sociais, que demandam formas de comunica¢do mais dinamicas, acessiveis e
eficazes. Além disso, a ampliagdo da multimodalidade desafia concepgoes tradicionais de
letramento, exigindo uma abordagem que contemple ndo apenas a leitura e escrita verbal, mas
também a interpretacdo critica de imagens, design grafico e outros recursos semioticos que
estruturam os discursos contemporaneos. Vieira (2015, p. 89) argumenta que “uma educagao
favoravel a realizacdo de uma leitura multimodal pode contribuir para acelerar e para
desenvolver os processos de leitura de textos multimodais™. Ou seja, ¢ preciso que as praticas
de ensino considerem a complexidade dos fendmenos semioticos e linguisticos de constitui¢ao
dos textos e discursos na contemporaneidade, pois nao ser letrado visualmente e,
acrescentamos, multimodalmente, pode implicar sangdes sociais aos sujeitos das praticas
sociais (Kress; van Leeuwen, 2006).

Com efeito, a transi¢do da “monomodalidade” dos textos e o consequente dominio da
escrita sobre os demais modos para a uma perspectiva da multimodalidade sinaliza
transformagdes profundas nos processos de produgdo, circulagdo e recepg¢ao de textos,
refletindo as mudangas estruturais da sociedade contemporanea, marcada pela interatividade e
pela convergéncia de midias. Essa evolucdo ndo apenas modifica as praticas comunicativas,
mas impde a necessidade de um novo tipo de letramento, que transcende a competéncia
linguistica tradicional e abarca uma andlise critica dos discursos construidos através da
interacao entre diferentes modos semioticos.

Como foi discutido, a semiose ndo se restringe ao sistema linguistico, mas surge da
dindmica entre modos e materiais diversos, configurando praticas discursivas que mobilizam
recursos visuais, sonoros, gestuais e textuais para a construg¢do de significados. Tal dinamica
exige que os sujeitos desenvolvam uma capacidade interpretativa mais ampla e uma habilidade
de transitar entre diferentes formas de representag¢do, o que torna a analise multimodal uma
ferramenta imprescindivel para a compreensdo e producdo de textos em contextos
contemporaneos. Sob essa logica, apresentamos na subsecdo a seguir as metafuncdes da

Gramatica do Design Visual as quais podem favorecer a leitura multimodal.
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2.1.3 As metafunc¢oes da Gramatica do Design Visual como aportes a analise multimodal

A analise de textos de JHQ requer um instrumental teorico-metodologico capaz de dar
conta das camadas de significado que emergem da articulagdo entre os diferentes modos. Por
1sso, a andlise multimodal proposta nesta pesquisa ¢ guiada pelas categorias tedricas propostas
na Gramatica do Design Visual, elaborada por Kress e van Leeuwen (2006) — GDV, a qual
adapta a linguagem visual os principios da semidtica social de Halliday. Desse modo, a analise
estrutura-se a partir das trés metafungdes visuais descritas pelos autores, conforme o esquema

apresentado na Figura 2, abaixo:

Figura 2 - Metafun¢des da GDV
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NARRATIVA
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(Kress e Van Leeuwen)

— OLHAR

SN VALOR DA INFORMAGAQ

L— COMPOSICIONAL — MOLDURA

— SALIENCIA

Fonte: elaboragdo propria.

Embora a GDV proponha trés metafungdes — representacional, interacional e
composicional —, esta pesquisa mobiliza apenas as metafungdes representacional e
composicional, em consonancia com seus objetivos analiticos € com as especificidades do
Jornalismo em Quadrinhos. No ambito desse género hibrido, interessa compreender,
prioritariamente, como o0s acontecimentos jornalisticos, os participantes sociais e as

circunstancias sdo visualmente representados. De modo complementar, a metafuncdo
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composicional possibilita analisar a organizacdo espacial dos quadros, a distribuicdo da
informacao, a saliéncia e a integracdo entre os diferentes modos semioticos, o que compde o
design do JHQ. A metafunc¢do interacional, voltada as relagdes estabelecidas entre a imagem e
o observador, ndo ¢ privilegiada neste estudo por ndo constituir o foco central da analise
proposta, sem que isso implique desconsiderar sua relevancia tedrica no interior da Gramatica.

A metafuncdo representacional permite examinar como os participantes visuais —
humanos, animais, objetos ou entidades abstratas — sdo organizados em cenas narrativas ou
conceituais. No caso das narrativas, analisa-se, por exemplo, a direcdo do olhar, os gestos, os
vetores de acdo, enquanto nas estruturas conceituais destacam-se as classificagdes, os simbolos
e as relagdes de pertencimento entre os elementos visuais.

A seguinte metafuncdo, a composicional, diz respeito a organizacdo espacial dos
elementos visuais na pagina e a forma como essa disposicdo influencia a leitura e a
interpretagdo. Para essa andlise, s3o mobilizadas as categorias de valor informacional (posi¢ao
relativa dos elementos a esquerda, a direita, no topo ou na base da composi¢ao), saliéncia (peso
visual de determinados componentes em relacao aos demais) e enquadramento (presenca ou
auséncia de bordas, molduras ou separagdes entre os elementos). No jornalismo em quadrinhos,
esses recursos sdao fundamentais para estruturar a progressdo narrativa, hierarquizar
informacdes e guiar o olhar do leitor ao longo das paginas.

A seguir apresentamos as especificidades dessas metafuncdes e como esse aparato
teorico-analitico pode favorecer a compreensdo dos textos, bem como proporcionar a

construcao dos sentidos.

2.1.3.1 Metafuncao Representacional

A metafunc¢do representacional, conforme proposto por Kress e van Leeuwen (2006),
diz respeito ao modo como os seres € os eventos sao representados no universo textual. A
andlise da representagdo nos permite desvelar a forma como os elementos visuais constroem
significados, a partir das experiéncias, bem como de interesses subjacentes aos textos. Assim,
essa metafungdo se manifesta por meio de dois grandes tipos de processos visuais: 0s processos
narrativos e os processos conceituais. A distingao entre ambos estd relacionada a presenca (ou

auséncia) de a¢do, mudanca ou transformagao nos participantes representados na imagem.
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a) Processos Narrativos

Nos processos narrativos, os participantes estdo envolvidos em agdes ou eventos
dinamicos. Segundo Kress e van Leeuwen (2006) esses processos sdo identificados pela
presenca de vetores, que funcionam como linhas de direcdo e indicam movimento ou relagdo
entre os elementos. Os vetores podem ser formados por bragos estendidos, olhares, objetos
apontados ou qualquer linha direcional que conduza a leitura visual, a exemplo da linha cinética
(Ramos, 2012). Os processos narrativos podem ser divididos em dois grupos mais gerais,

conforme o esquema representado na Figura 3, a seguir.

Figura 3 - Processos narrativos na comunicagao visual
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VERBAL

L PROJECAO ~|:
MENTAL

Fonte: elaboragdo propria.
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Como podemos notar, existem trés processos narrativos principais: o de agdo, o de
reagdo e o de projecdo. O primeiro corresponde a existéncia direta de um processo de acdo, ou
seja, alguém (ator) desempenha alguma agdo, que ¢ atestada pela presenga de um vetor.
Diferente das categorias linguisticas em que se utilizam verbos de agdo, em termos visuais
utilizam-se essas pistas (linhas cinéticas, direcionais) que sugerem a presenca de
movimento/acdo na imagem. No contexto do JHQ, esses processos sdo comuns em cenas de
protestos, embates politicos ou acdes cotidianas que enfatizam o engajamento dos sujeitos em
praticas sociais.

Assim, tendo em vista os processos de acdo, verificamos casos em que ha presenca de

um participante representado, geralmente ator, de quem parte um vetor, mas cuja agao nao recai
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sobre uma meta. Nesse caso, estaremos diante de um processo de Acao Nao Transacional. Se
pensamos, por exemplo, em um atleta correndo em uma pista, temos essa estrutura. Algo
semelhante ocorre na linguagem verbal e denotada por meio de verbos intransitivos.

Depois, analisamos o caso em que hé a presenca de um participante representado, ator,
que realiza uma ag¢do direcionada a algo ou alguém diretamente na cena, uma meta, a qual cabe
apenas receber a acdo. Nesse caso, constatamos haver um processo de Ag¢do Transacional
Unidirecional. Além disso, se, por outro lado, a meta também atua reciprocamente de modo a
devolver a a¢do, temos, entdo, um Processo de Ac¢ao Bidirecional.

Em segundo lugar, o Processo Reacional, envolve um vetor representado por um olhar,
em que o participante observa outro elemento da cena. Assim como o processo de agdo, pode
ser transacional ou ndo, isso dependerd se o objeto de reacdo (fendmeno) esta presente na cena
ou nao, se estiver estaremos diante de uma Reacdo Transacional, caso nao, Reacao Nao
Transacional.

De maneira anéloga, os processos de reagdo transacional podem ser: unidirecional ou
bidirecional. Ha de se destacar ainda que nesses casos o “ator” sera nomeado de “reator”, de
modo analogo, “meta” serd nomeada “fendmeno”. Assim, quando o reator olha para algo ou
alguém, mas este ndo olha em retorno, estamos diante de uma Reagdo Transacional
Unidirecional. Se, em contrapartida, o fendmeno também reage ao reator, havera um caso de
Reagao Transacional Bidirecional.

Essa reacdo visual sugerida pelos processos reacionais transitivos sugere envolvimento
emocional ou cognitivo, sendo relevante para representar empatia, indignacdo ou
contemplacdo, o que sera, portanto, conjugado a expressdo facial dos participantes
representados. No JHQ, a representacao de personagens reagindo visualmente a eventos confere
profundidade expressiva e refor¢a o vinculo com o leitor.

Destacamos ainda que na composi¢ao visual e multimodal ha a ocorréncia de processos
combinados, que articulam simultaneamente acdes e reagdes em uma mesma composi¢do, bem
como processos de conversdao em que ator € meta intercambiam de posicao a depender do
enfoque dado a agiio da cena narrativa® Isso cria narrativas visuais mais densas e exige do leitor
a habilidade de decodificar multiplos vetores, interpretando relagcdes complexas entre sujeitos

e eventos.

® O conceito de conversdo foi expandido na edigdo mais recente da Gramatica do Design Visual (2021, p. 71-72)
em que os autores atestam para os muitos processos de agdo presentes em uma cena narrativa.
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O terceiro processo que, inspirados em Kress e van Leeuwen (2006) chamaremos de
Narrativo Projetivo, o qual corresponde a um tipo especial de agdo, em um processo em que um
vetor de saliéncia obliqua liga um personagem representado a sua fala ou pensamento. Essa
categoria ¢ imprescindivel para pensar o JHQ, ja que este tem como recurso impar os baldes de
fala e pensamento. Nessa perspectiva, teremos dois principais Processos Projetivos: verbal e
mental. Neste teremos o dizente ligado a seu baldo de fala. Naquele, teremos o experienciador

ligado a seu baldao de pensamento.

b) Processos Conceituais

Em contraposi¢do aos processos narrativos, 0s processos conceituais representam os
participantes como categorias, identidades ou estados atemporais. Nesses casos, ndo ha acao
explicita, mas sim um esfor¢o de mostrar o que algo ou alguém ¢, a que grupo pertence, ou o
que simboliza. S3o, portanto, representacdes mais estaticas, que tendem a descricdo e
classificagdo. Trés formas de processos conceituais s3o particularmente relevantes:
classificacional, analitico e simbolico.

O Processo Classificacional corresponde aquele que organiza os participantes em
estruturas hierarquicas ou de pertencimento, estabelecendo relagdes de inclusdo, diferenciagao
e ordenamento entre os elementos representados. Esse processo opera por meio da definicao de
categorias que agrupam os participantes segundo critérios especificos, sejam eles
explicitamente declarados ou implicitamente sugeridos. A classificagdo, nesse sentido, nao
apenas distribui os participantes em grupos, mas também atribui a eles posi¢des relativas dentro
de um sistema de significados, conferindo-lhes determinadas identidades e fungdes no conjunto
representacional. Trata-se, portanto, de um mecanismo fundamental para a construcao e a
interpretacdo de sentidos em textos que mobilizam esquemas classificatorios. A seguir, na

Figura 4, propomos um esquema para melhor elucidar.

Figura 4 - Estrutura classificacional
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Fonte: Elaboracao propria.
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Nessa perspectiva, a Taxonomia Explicita organiza os elementos de maneira visivel e
sistematica, podendo ser de Nivel Unico, quando h4 apenas uma camada de classificagdo, ou
Multinivel, quando ha varias camadas hierarquicas. J4 a Taxonomia Implicita estrutura a
classificagdo de forma mais discreta, sem apresentar claramente os critérios ou niveis de
organizac¢do. Esse modelo de Kress e van Leeuwen (2006) permite entender diferentes modos
de categorizar informagdes em sistemas de classificacdo. Imagens que agrupam personagens
por fun¢ao, identidade social ou papel politico sdo exemplos desse processo. No JHQ, esse
recurso pode ser usado para ilustrar classes sociais, instituigdes ou categorias discursivas (como
“opressores” e “oprimidos”).

Por sua vez, o Processo Analitico foca na relacdo entre um todo e suas partes. Por
exemplo, quando um personagem ¢ representado junto a objetos, espacos ou atributos que o
definem, o leitor ¢ convidado a interpretar esse conjunto como unidade significativa. No JHQ,
esse processo € Util para caracterizar sujeitos por meio de seus contextos ou simbolos associados
(como documentos, roupas ou emblemas).

O esquema a seguir (Figura 5) elenca os principais elementos desse processo, com

€nfase nos elementos que nos interessam nesta pesquisa.

Figura 5 - Processos analiticos
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Fonte: elaboragdo propria.

Nessa perspectiva, o Processo Analitico, no ambito das representacdes conceituais,
organiza-se a partir de duas macroestruturas: as Estruturas Montadas e as Estruturas
Desmontadas. As Estruturas Montadas caracterizam-se por um agrupamento coeso de

elementos, que pode se configurar de modo exaustivo (quando todas as partes sdo incluidas e
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representadas) ou inclusivo (quando sdo selecionados apenas alguns elementos representativos
do todo). Por sua vez, as Estruturas Desmontadas correspondem a apresentagao fragmentada
das partes constitutivas, podendo ocorrer de forma organizada, quando a disposi¢ao dos
elementos mantém uma ordem reconhecivel, ou de maneira desorganizada, quando a disposi¢ao
¢ aleatdria e carece de sistematizagdo visivel.

Processo Simbolico (Figura 6), que representa identidades, crengas ou valores por meio
de aspectos visuais. Esses processos se manifestam, por exemplo, na pose de um personagem,
nas cores de fundo, ou em signos que aludem a ideologias, como bandeiras, cruzes, armas ou
flores. Sdo imagens que atribuem um valor simbolico ao ser representado, reforcando sua

posicdo na narrativa e nas disputas discursivas que o JHQ frequentemente mobiliza.

Figura 6 - Estrutura simbdlica
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Fonte: elaboragdo propria.

O esquema acima ilustra as distintas modalidades de estruturagao simbdlica no visual.
O participante representado, denominado Portador, pode ser configurado de maneiras diversas,
cada qual implicando diferentes relagdes de significado. A estrutura Atributiva concentra-se
nas qualidades intrinsecas do Portador, definindo "o que ele €¢" por meio de recursos visuais que
enfatizam seus atributos. Em contraste, a estrutura Sugestiva opera de forma mais indireta,
evocando associagdes e sentimentos no espectador através de elementos contextuais e
simbolicos, sem necessariamente explicitar as caracteristicas do Portador.

Por fim, a representacao Explicita busca a clareza e a objetividade na apresentagao do
Portador, visando uma identificacdo direta e inequivoca. Ja a estrutura Implicita caracteriza-se

pela auséncia da representagao direta do Portador, cuja presenca ou agdo ¢ inferida a partir de
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outros elementos visuais presentes na imagem. Compreender essas diferentes estruturas
simbolicas ¢ fundamental para a andlise da construcao de significado em artefatos visuais.
Logo, a compreensdo desses processos permite mapear como o Jornalismo em
Quadrinhos constréi sentidos por meio das imagens, articulando agdo, identidade, simbolismo
e classificagdo. Ao aplica-los como categorias analiticas, esta pesquisa se interessa ndo apenas
0 que ¢ representado, mas como isso ¢ feito visualmente, ampliando o olhar para as relagdes

entre forma, contetido e sentido.

2.1.3.2 Metafung¢do composicional

A metafun¢do composicional, no dmbito da Gramatica do Design Visual (Kress; van
Leeuwen, 2006), diz respeito a forma como os elementos de um texto visual se organizam no
espaco grafico, determinando como as informagdes sdo hierarquizadas, destacadas e agrupadas.
Trata-se, portanto, de uma dimensdo que estrutura o significado visual e direciona a leitura,
influenciando diretamente a interpretagao do leitor. Para esta pesquisa, com foco na analise do
Jornalismo em Quadrinhos (JHQ), foram adotadas trés categorias composicionais centrais:

valor da informacao, saliéncia e moldura.

a) Valor da informacgao

O valor da informagao refere-se a posi¢do ocupada pelos elementos representados na
pagina ou no quadro, ou seja, corresponde a disposi¢ao dos elementos na cena. Essa disposicao,
seguramente, esta carregada de significados culturais os quais influenciam diretamente a
disposi¢do grafica dos elementos na cena. Kress e van Leeuwen (2006) identificam zonas

simbolicas no espago visual, como vemos a seguir.

Figura 7 - As dimensdes do espago visual
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Fonte: Kress; van Leeuwen (2006, p. 203).
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Conforme os teoricos da multimodalidade, a posicao dos elementos visuais em uma
composi¢ao multissemiotica carrega significados culturais especificos: a esquerda ¢ associada
ao “dado”, ou seja, aquilo que ¢ conhecido e estabelecido, enquanto a direita remete ao “novo”,
entendido como o que ¢ proposto ou revelado. Na dimensao vertical, o topo sugere o que €
“ideal” ou abstrato, ao passo que a base se refere ao “real”, ao concreto e tangivel. J4 na relagao
entre centro € margens, 0 centro costuma ocupar posicdo de destaque, organizando o foco
composicional, enquanto as margens desempenham a fung¢do de contextualizar ou
complementar o nucleo de informagao.

No contexto do JHQ, a posi¢do dos quadros, personagens e textos contribui para a
construcdo de relagdes entre os elementos e para a énfase de determinadas informagdes ou

ideias, configurando diferentes percursos interpretativos.

b) Saliéncia

A saliéncia diz respeito ao grau de destaque de um elemento em relacdo aos demais na
composicdo. Tal destaque pode ser construido por meio de diversos recursos visuais, como
tamanho, contraste de cor, posi¢do central ou frontal, nivel de detalhe, foco visual ou textura.

Essas escolhas visuais orientam a leitura e determinam qual elemento chama mais
aten¢do em primeiro plano. No JHQ, a saliéncia pode enfatizar personagens, cenas dramaticas,
eventos-chave da narrativa ou até mesmo estabelecer ironias e criticas implicitas. O modo como
o leitor ¢ conduzido por esses pontos de énfase compde uma camada fundamental de sentido

que transcende a leitura verbal.

c¢) Moldura

A moldura refere-se ao grau de conexao ou separagao entre os elementos da composi¢ao
visual. Essa moldura pode se dar por meio de contornos visiveis (como quadros delimitados),
espagamentos entre elementos, linhas divisorias ou continuidade cromatica e grafica.

Quando os elementos estdo fortemente emoldurados — como ocorre em quadros
claramente delimitados —, ha uma percepcao de separagdo e individualidade entre as partes.
Quando a moldura ¢ ténue ou ausente, ha uma maior integracao entre os elementos, sugerindo
continuidade ou fusao narrativa. No JHQ, o uso da moldura é um recurso narrativo que colabora

para segmentar a¢des, estruturar tempos narrativos e criar ritmo de leitura visual.
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2.1.3.3 Marcadores de modalidade

Os marcadores de modalidade configuram-se como recursos visuais fundamentais para
a constru¢do de diferentes graus de realismo e credibilidade em composi¢des visuais e
multimodais. Conforme discutido por Kress e van Leeuwen (2006), a modalidade refere-se a
maneira pela qual os elementos visuais representam a realidade ou estabelecem aproximacoes
com ela, tendo como base critérios culturais e contextuais especificos.

No ambito do Jornalismo em Quadrinhos (JHQ), tais marcadores ndo apenas
intensificam o envolvimento do leitor com o texto, mas também desempenham um papel central
na construcdo de sentidos ideoldgicos, afetivos e simbdlicos. Para a presente analise, destacam-

se quatro marcadores principais, conforme ilustrado na Figura 8, a seguir:

Figura 8 - Marcadores de modalidade

— COR

- ILUMINAGAO

MARCADORES
DE
MODALIDADE

— BRILHO

— PROFUNDIDADE

Fonte: elaboragdo propria.

A cor desempenha papel central na constru¢do da modalidade visual. Seus niveis de
saturacdo, diferenciacdo e modulagdo sdo responsdveis por transmitir emogdes, destacar
elementos e criar atmosferas. Cores saturadas e bem diferenciadas, por exemplo, tendem a ser
associadas a maior intensidade e impacto comunicativo, enquanto cores menos saturadas
podem indicar sobriedade, melancolia ou distanciamento critico. Além disso, a modulacao
(transicao de tons dentro de uma mesma cor) pode reforcar a tridimensionalidade ou sugerir

nuances simbolicas nos elementos visuais.
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A iluminacdo contribui para a constru¢do de climas narrativos e pode direcionar o olhar
do leitor. Imagens fortemente iluminadas geralmente evocam clareza, exposi¢ao e
racionalidade, enquanto o uso de sombras ou contrastes acentuados pode sugerir mistério,
tensdo ou dramaticidade. No JHQ, a variagdo da iluminagdo muitas vezes se articula a
progressdo narrativa, marcando momentos de conflito, revelagdo ou mudanca de perspectiva.

O brilho, enquanto marcador especifico, incide sobre a percep¢do de vivacidade ou
artificialidade na composi¢do. Altos niveis de brilho podem indicar energia, leveza ou até
idealizagdo, ao passo que brilhos baixos tendem a reforcar atmosferas densas, introspectivas ou
criticas. Em muitos JHQs, o brilho é manipulado estrategicamente para acentuar expressoes
faciais, destacar cendrios ou sugerir elementos metaforicos.

A profundidade, por sua vez, estd relacionada a representagao de espaco tridimensional.
A presenca de perspectiva linear, sobreposi¢ao de elementos ou variagdo de escala colabora
para construir a ilusdo de profundidade, contribuindo para o realismo visual ou para a
organiza¢do narrativa dos quadros. Essa construcio espacial pode estabelecer hierarquias de
aten¢do, opor planos de fundo e figura ou até mesmo gerar rupturas interpretativas entre
diferentes camadas de sentido.

Assim, os marcadores de modalidade sdo fundamentais para a leitura critica do JHQ,
pois permitem compreender como as escolhas visuais constroem significados que extrapolam
o nivel literal, afetando diretamente a recepc¢ao, a interpretacao e a ideologia comunicada pelos

textos multimodais.

2.2 MULTILETRAMENTOS: EXPANSAO DOS MODOS DE SIGNIFICACAO

As discussoes desenvolvidas nas se¢des anteriores a partir da Multimodalidade e da
Semiodtica Social demarcaram que a produgdo de sentidos decorre da articulagao funcional entre
diferentes modos semioticos, organizados segundo principios representacionais, interacionais e
composicionais historicamente situados. No ambito do Jornalismo em Quadrinhos, essa
articulacdo assume papel central, uma vez que a construcao desse relato jornalistico se efetiva
por meio do entrelagamento de linguagem verbal, imagens, recursos graficos e disposi¢des
espaciais, exigindo do leitor a pratica de leituras multiplas. Tal constatacdo desloca a anélise
para além da descri¢ao do design multimodal do texto, convocando a reflexdo sobre os modos
de leitura e de significacdo implicados nessas produgdes.

E nesse horizonte que se insere a discussio sobre os multiletramentos. Nesta subse¢io,

sera delineado o percurso historico dos estudos sobre os letramentos, enfatizando as
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transformagdes conceituais e teoricas que configuraram esse campo ao longo do tempo. A partir
desse movimento, busca-se discutir como tais mudangas dialogam com uma compreensao
ampliada de cultura e de suas formas de influéncia sobre os processos de significacdo. Nessa
direcdo, a andlise se volta para a interface entre multimodalidade e cultura sob uma perspectiva
semiodtica, reconhecendo que os modos de representacdo ndo apenas refletem, mas também
constroem praticas socioculturais. Por fim, a discussdo se amplia para o contexto
contemporaneo, marcado pelo hibridismo cultural, no qual as praticas discursivas se apresentam
igualmente hibridas, incorporando diferentes linguagens, midias e recursos semidticos em

processos dindmicos de producdo de sentido.

2.2.1 (Multi)letramentos: percursos historicos e expansdes conceituais

A discuss@o em torno do letramento, ao longo das ultimas décadas, tem passado por
importantes inflexdes teoricas que refletem as transformagdes sociais, culturais e tecnologicas
vividas na contemporaneidade. Embora o termo Letramento tenha ganhado notoriedade,
sobretudo, a partir da década de 1990 e inicio dos anos 2000, Monte Mor (2015) demonstra que
os estudos sobre letramento j& vigoravam, inclusive no Brasil, ha muito tempo. Desse modo, a
autora propode a existéncia de trés geracdes do estudo do Letramento, as quais sdo ilustradas no

Quadro 1.

Quadro 1 - Geragdes dos Letramentos

1* Geragao Pedagogia Critica 1960
2% Geragao Novos Letramentos 1980
3% Geragao Multiletramentos 1990

Fonte: elaboracdo propria, adaptado de Monte Mor (2015).

Nesse contexto, Monte Mor (2015) identifica trés grandes momentos nos estudos sobre
linguagem que mostram uma ampliacdo progressiva da compreensao do papel do discurso nas
praticas sociais. Na primeira gerac¢do, a linguagem ¢ concebida como expressao ideologica,

centrada na critica as estruturas de poder e na dentncia de interesses dominantes. J4 na segunda
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geracdo, o foco se desloca para os aspectos culturais e sociais que moldam a comunicagao,
entendendo a linguagem como discurso em constante negociacao de sentidos. Nesse estagio, a
critica passa a emergir das proprias dinamicas textuais, servindo como ferramenta para
interrogar os posicionamentos dos sujeitos nas situagdes comunicativas. A partir dos anos 1990,
com a terceira geragdo, consolida-se uma abordagem dos (multi)letramentos, em que a
linguagem ¢ compreendida como pratica social multimodal, situada e atravessada por multiplas
formas de significagdo. A critica, nessa logica, assume um papel ainda mais complexo: além de
revelar e questionar, torna-se um exercicio de autorreflexao, essencial para a transformacao das
praticas sociais.

Essa trajetoria tedrica prepara o terreno para uma mudanga de paradigma no campo dos
estudos da linguagem. Assim, a concepcao tradicional de letramento, embora ja ampliada por
autores como Brian Street (2014), ao ressaltar seu carater ideologico e situado, torna-se
insuficiente diante das novas exigéncias socioculturais e tecnoldgicas da contemporaneidade,
ainda que a contribuicdo de Brian Street seja central para a superacdo de uma concepg¢ao
tecnicista de alfabetizagdo. Ao distinguir o modelo autdbnomo do modelo ideologico de
letramento, Street (2014) rompe com a ideia de que a leitura e a escrita sdo habilidades neutras,
universais e transferiveis entre contextos. Em seu lugar, propde uma perspectiva que
compreende o letramento como pratica social situada, marcada por relagdes de poder, por
valores culturais e por modos especificos de intera¢do. Dessa forma, o letramento deixa de ser
um conjunto de técnicas e passa a ser entendido como um fendmeno complexo, constituido nas
e pelas praticas sociais.

Kleiman (2008) também reforga essa ampliacdo ao afirmar que o letramento deve ser
entendido nao apenas como apropriacao da escrita, mas como pratica social mediada por textos
que circulam em diferentes esferas da vida cotidiana. Esse entendimento desloca o foco da
aprendizagem da lingua para além do dominio técnico do cddigo, destacando a centralidade dos
contextos sociais nos quais as praticas de leitura e escrita ganham sentido. Para a autora, os
letramentos ndo sdo homogéneos nem universais, mas multiplos e situados, refletindo os
valores, as relagdes de poder e as finalidades especificas dos grupos sociais que os produzem e
utilizam. Dessa forma, o ensino de linguas passa a ser concebido como um processo de inser¢ao
critica nas praticas sociais letradas, exigindo que o sujeito seja capaz de interpretar e atuar em
diferentes contextos discursivos, reconhecendo os modos como os textos constroem sentidos e
posicionam seus interlocutores.

Sob essa perspectiva, com a intensificagdo da cultura digital, da mobilidade

comunicacional e da pluralidade de linguagens em circulagado, torna-se necessario avangar ainda
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mais. E nesse cenario que os multiletramentos se apresentam como uma resposta tedrica e
pedagbdgica a crescente diversidade linguistica, cultural e midiatica, constituindo uma
abordagem educacional que valoriza a multiplicidade de textos, suportes ¢ modos de
significacdo, reconhecendo os sujeitos como participantes ativos na construg¢ao de sentidos em
contextos multimodais. A proposta da Pedagogia dos Multiletramentos foi formulada por
Cazden, Cope, Fairclough, Gee, entre outros pesquisadores, no ambito do Grupo de Nova
Londres, GNL (New London Group, doravante NLG), como uma resposta as novas condi¢des
de produgdo e circulacdo de sentidos. Os autores destacam dois eixos fundamentais: a
multiplicidade de linguagens e modos semi6ticos (verbal, visual, gestual, espacial, entre outros)
e a pluralidade cultural dos contextos em que os textos sdo produzidos e interpretados (NLG,
1996, Rojo, 2012). Nesse contexto, tendo em vista essa pedagogia Kalantzis, Cope e Pinheiro

(2023) afirmam:

Tal pedagogia propunha uma redefini¢do de textos e praticas, movendo o
campo do letramento (no singular) para letramentos (no plural), ao
‘reconhecer multiplas formas de comunicacdo e construgcdo de sentidos
incluindo os modos visual, auditivo, espacial, comportamental e gestual
(Kalantzis, Cope; Pinheiro, p. 19, 2023, grifos proprios).

Os autores reiteram um dos pilares centrais da pedagogia dos multiletramentos: a
superagao da visdo tradicional de letramento como pratica centrada exclusivamente na
linguagem verbal escrita. Ao deslocar o foco do letramento no singular para os letramentos no
plural, os autores reconhecem que a producao de sentido ocorre por meio de uma multiplicidade
de modos semidticos que coexistem e interagem na comunicacdo contemporanea. Essa
mudanga epistemolodgica implica uma redefinicdo ndo apenas dos textos, mas também das
praticas de leitura, escrita e ensino, que passam a considerar elementos visuais, auditivos,
espaciais, comportamentais e gestuais como constitutivos da linguagem. Trata-se, portanto, de
uma abordagem que rompe com hierarquias entre os modos e propde uma educagdo mais
sensivel a diversidade cultural, tecnoldgica e comunicacional dos sujeitos, reforcando o papel
da escola como espaco de formacao critica frente as dindmicas complexas da sociedade atual.

Assim, a proposta dos Multiletramentos organiza-se em torno de quatro componentes
fundamentais — o que ensinar, como ensinar, por que ensinar € quem aprende —, oferecendo
uma estrutura para pensar o ensino de maneira critica, inclusiva e sensivel a diversidade cultural
e semiotica contemporanea. A questdo pedagogica central concentra-se no como, ja que a

pratica pedagdgica corresponde ao modo como ensinar.
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No ambito desta pesquisa, a €énfase no como da pedagogia dos multiletramentos revela-
se particularmente significativa, pois desloca a discussdo para reflexdes no campo processual e
pratico do ensino. Trata-se, pois, de compreender de que maneira os recursos semidticos sao
mobilizados na constru¢do de sentidos e quais estratégias pedagdgicas favorecem sua
apropriagdo critica. No caso do jornalismo em quadrinhos, esse enfoque torna-se ainda mais
relevante, na medida em que possibilita compreender as praticas que permitem ao estudante
ndo apenas decodificar a complexidade do género, mas também produzir sentidos de forma
critica e criativa.

Nessa perspectiva, GNL, preconiza na Pedagogia dos Multiletramentos as quatro
praticas pedagdgicas como um modelo constituinte de um desdobramento mais operacional e
didatico, que sdo interdependentes e que orientam o processo de ensino-aprendizagem de forma
critica e significativa, os quais sdo: Pratica Situada, Instru¢do Aberta, Enquadramento Critico e
Pratica Transformada. Posteriormente, “em aplica¢des subsequentes dessas ideias em praticas
curriculares com base no projeto de aprendizagem pelo design” (Cope; Kalantzis; Pinheiro,
2023, p. 75) essas praticas foram reformuladas e traduzidas como processos de conhecimento,

conforme a Figura 9.

Figura 9 - Processos de conhecimento

« PRATICA
TRANSFORMADA

('« PRATICA SITUADA

Experienciar

Conhecido
X
Novo

Conceitualizar ‘ Analisar

Nomeagao Funcionalmente
X X

- Teoria Criticamente
* INSTRUGAO * ENQUADRAMENTO
ABERTA CRITICO

Fonte: elaboracdo propria, adaptada de Kalantzis, Cope e Pinheiro (2023).

Segundo Kalantzis, Cope e Pinheiro (2023, p. 74) esses processos de conhecimento “se
constituem como tipos fundamentais de pensamento em agdo”, pois, para os autores, a

pedagogia deve ser entendida como epistemologia. Assim, passaremos explicitar a expansao
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das praticas pedagogicas, de modo a apontar sua correlagdo com os processos de conhecimento
desmembrados a partir dela.

Em primeiro lugar, a Pratica Situada propde partir das experiéncias socioculturais dos
sujeitos, reconhecendo seus repertdrios € contextos como ponto de partida para a construgdo do
conhecimento. Assim, a aprendizagem experiencial divide-se em duas abordagens: conhecido
e novo. Aquele, para os autores, envolve os sujeitos capazes de refletir sobre suas proprias
experiéncias de vida e situar sua forma de representar o mundo em sala de aula. Este, por sua
vez, diz respeito a imersdao em novo contexto de aprendizagem, que envolve novas situagoes,
informagdes ¢ ideias.

Depois, a Instrugdo Aberta visa a sistematizagdo de saberes e estratégias, sem cair na
reprodu¢ao mecanica, mas promovendo o desenvolvimento de competéncias por meio de uma
mediagdo consciente. Essa pratica pedagogica se relaciona a aprendizagem conceitual por
nomeacao e por teoria. A primeira versa sobre a classificagdo por caracteristicas gerais e
comuns, a partir da categorizacdo por semelhancas e diferencas, constituindo uma
metalinguagem. Por extensdo, conceituar por teoria implica a constru¢do de generalizagdes a
partir da jun¢do de conceitos em estruturas de base interpretativa, constituindo esquemas e
padrdes de reconhecimento do conhecimento.

Na sequéncia, o Posicionamento Critico compreende pratica que estimula os estudantes
a analisarem os discursos e textos que circulam socialmente, compreendendo seus efeitos,
valores e ideologias. Ela se relaciona com a aprendizagem analitica. S3o dois os eixos dessa
aprendizagem: o funcional e o critico. A analise funcional abrange os processos de raciocinio e
analise de conexdes logicas. A critica, por sua vez, permeia a apreciagdo de perspectivas,
valores, crencas e interesses envolvidos na construgdo do conhecimento, levando ao
questionamento dos propdsitos relacionados aos significados e acdes.

Por fim, a Pratica Transformada busca aplicar o conhecimento em situagdes concretas,
encorajando a autoria, a produgdo de novos sentidos e a atuagdo €tica e reflexiva na sociedade.
Assim, essa pratica se alia a aprendizagem aplicada, que, por sua vez, pode ser considerada uma
aplicacdo adequada ou aplicagdo criativa. A primeira, corresponde ao emprego adequado, ou
seja, previsivel. A segunda corresponde a um uso mais inovador, criativo, do conhecimento,
ligado a recombinacdo de elementos de design. Essas praticas e processos de conhecimento
constituem uma abordagem pedagdgica comprometida com a diversidade, com a criticidade,
bem como com a transformacao social.

No contexto do Jornalismo em Quadrinhos, o diagrama da pedagogia dos

multiletramentos pode ser exemplificado a partir da experiéncia do leitor com textos
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jornalisticos multimodais. A pratica situada manifesta-se no contato inicial com a narrativa em
quadrinhos, no qual s3o mobilizados conhecimentos prévios sobre o género jornalistico e sobre
a linguagem dos quadrinhos. O movimento de conceitualizagdo ocorre quando esses elementos
passam a ser nomeados e sistematizados a luz de conceitos da multimodalidade e da semiotica
social, como modos semidticos e metafungdes representacional e composicional. A etapa de
andlise envolve a compreensdo funcional e critica dos efeitos de sentido produzidos pela
articulacdo entre imagem e texto, permitindo problematizar representagdes sociais €
posicionamentos ideoldgicos. Por fim, a pratica transformada concretiza-se quando o leitor
aplica esse repertorio interpretativo a novas praticas discursivas, ampliando sua competéncia
critica frente a textos multimodais contemporaneos.

Dessa forma, a Pedagogia dos Multiletramentos pode favorecer uma educagdo mais
critica, alinhada as demandas da sociedade contemporanea, na medida em que integra diferentes
linguagens, midias e contextos socioculturais nas praticas de ensino. Essa abordagem reconhece
que os sujeitos aprendem de maneiras diversas e se comunicam por meio de multiplos modos
— como o visual, o gestual, o oral, o escrito e o digital. Ao incorporar esses elementos, essa
Pedagogia rompe com a centralidade do texto escrito verbal e propde praticas pedagdgicas que
consideram a multiplicidade de experiéncias culturais e linguisticas dos alunos, valorizando
seus repertorios e saberes locais. Além disso, ao articular as praticas pedagogicas e processos
de conhecimento, estimula-se ndo apenas a apropriacao dos codigos sociais e discursivos, mas
também a capacidade de refletir criticamente sobre eles e de transforma-los.

Nesse cenario, a transi¢do do paradigma do letramento para o dos multiletramentos ndo
representa uma ruptura epistémica, mas uma ampliacdo do olhar. Desse modo, a no¢do de
multiletramentos incorpora e expande o modelo ideologico de Street ao reconhecer que, além
de social e culturalmente situado, o letramento ¢ também multimodal. Segundo Ribeiro (2021,
p. 32) “é evidente a consideragdo de uma gama de elementos muito maior do que a palavra para
definir o texto” o que torna mais dindmico e complexo esse objeto. Em outras palavras, produzir
e interpretar textos na contemporaneidade envolve ndo apenas compreender palavras, mas
articular sentidos a partir de multiplas linguagens que coexistem em suportes diversos, como
videos, memes, infograficos, quadrinhos, plataformas digitais, entre outros.

Diante disso, os multiletramentos propdem uma abordagem pedagdgica mais sensivel
as complexidades do presente, que valorize a diversidade, promova a criticidade e reconheca
os sujeitos como produtores ativos de sentido, na medida em que propde focar nas “praticas
situadas no processo de aprendizagem envolve o reconhecimento de que as diferengas sdo muito

importantes nos espagos de trabalho, na cidadania e nos estilos de vida multicamadas™ (Grupo
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de Nova Londres, 2021, p. 57). Trata-se, portanto, de uma mudanca de paradigma que exige
ndo apenas novos contetidos, mas novas formas de ensinar (como), de aprender e de participar

do mundo por meio da linguagem.
2.2.2 O papel da cultura nos estudos multimodais e multiletrados

A articulacdo entre os multiletramentos (Grupo de Nova Londres, 2021) e a
multimodalidade, conforme proposta por Kress e van Leeuwen (2006), revela-se fundamental
para compreender a constru¢do de sentidos em textos contemporaneos. Ambos 0s campos
partem do reconhecimento de que o letramento ndo se restringe a decodificacdo do verbal
escrito, mas envolve uma multiplicidade de modos semioticos. Ao discorrer sobre esse

processo, Santos e Tiburtino defendem que:

Com as grandes transformagdes na comunicacdo contemporanea
(multiplicidade de linguagens, culturas, praticas sociais e contextos) e
no mercado de trabalho, o processo de ensino-aprendizagem, na oOtica
dos multiletramentos, hoje, deve ser um que tente responder a essas novas
demandas, que busque valorizar e agenciar a subjetividade dos
sujeitos, desafiando a antiga forma engessada que por décadas foi
a orientacdo no ambiente educacional (Santos; Tiburtino, 2018, p. 168).

Nesse sentido, as autoras refor¢am a urgéncia de transformar o ensino diante das
mudangas na comunicacdo € nas praticas sociais contemporaneas. Desse modo, os
multiletramentos propdem um processo de ensino-aprendizagem mais dindmico e inclusivo,
que valoriza a subjetividade dos sujeitos e rompe com modelos educacionais tradicionais. A
escola, nessa logica, deve incorporar multiplas linguagens, culturas e tecnologias, promovendo
0 engajamento critico e a formagdo de sujeitos capazes de atuar de forma significativa na
sociedade. Destarte, enquanto a abordagem multimodal oferece ferramentas analiticas para
descrever como esses modos interagem, a Pedagogia dos Multiletramentos propde praticas
pedagdgicas que valorizem essa diversidade expressiva e ampliem a competéncia semiotica dos
indivpiduos, promovendo sua participacao critica nas esferas sociais e midiaticas.

Sob essa dtica, Santos e Tiburtino (2018) reconhecem que todo texto escrito se constitui,
inevitavelmente, como multimodal, tendo em vista sua complexidade semidtica. O que suscita
multiplos letramentos, especialmente nas articulagdes entre elementos verbais e visuais. Essa
tese corrobora os postulados de Kress e van Leeuwen (1998, p. 186) ao afirmarem que todos os
textos sdo multimodais, pois “a lingua sempre tem de ser realizada por meio de, e vem

acompanhada de outros modos de significacdo”. E nessa perspectiva semidtica que os
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multiletramentos se constituem. Desta feita, por um lado, como demonstramos ha a
multiplicidade semidtica dos textos — multimodalidade —, por outro lado, ha a pluralidade de
culturas — multiculturalismo — permeado, na contemporaneidade, por um hibridismo cultural
(Canclini, 2013).

Assim, a articulag@o entre os dois eixos que fundamentam a proposi¢ao da pedagogia
dos multiletramentos sdo fundamentais para as praticas de producdo de sentido na atualidade.
Assim, nos propomos nesta subse¢do a apresentar possiveis dialogos entre multimodalidade e
multiletramentos, bem como apresentar os aspectos dos estudos da cultura neste estudo.
Iniciaremos a discussdo pelo aspecto mais geral, ou seja, a cultura. Na sequéncia,
desmembramos a discussdo para abarcar também a multimodalidade, que esta inclusa naquela.
Dessa forma, definimos a cultura em consonancia com Maher como:

A cultura é um sistema compartilhado de valores, de representacdes e de
acdo: ¢ a cultura que orienta a forma como vemos ¢ damos inteligibilidade

as coisas que nos cercam; € ¢ ela que orienta a forma como agimos diante
do mundo e dos acontecimentos (Maher, 2007, p. 261).

A autora, refor¢a a no¢ao de que a cultura nao ¢ um dado fixo, mas um sistema dinadmico
de significag@o que influencia tanto a forma como compreendemos o mundo quanto como nele
atuamos. Para Souza (2024, p. 22) “a cultura, como um sistema compartilhado, molda nossas
perspectivas e formas de interagir no € com o mundo”. Essa visdo € convergente com 0s
pressupostos da Pedagogia dos Multiletramentos ao reconhecer que os significados sao
produzidos a partir de multiplas linguagens, praticas sociais e contextos culturais diversos. Ao
afirmar que a cultura orienta nossas representacdes e agdes, Maher legitima a ideia de que os
sujeitos aprendem e se expressam de maneiras plurais, em constante didlogo com os textos,
codigos e valores que circulam em suas realidades socioculturais. Assim, o ensino, segundo
essa pedagogia, deve considerar as identidades dos individuos, os diferentes modos de
expressdo e os multiplos letramentos que coexistem, promovendo praticas pedagogicas
inclusivas, criticas e situadas.

Logo, compreender a cultura como um espaco dindmico de producdao de sentidos
implica reconhecer que os significados ndo sdo fixos, mas resultantes de processos sociais nos
quais diferentes modos semioticos coexistem, se transformam e interagem (Souza, 2024). Nesse
sentido, a cultura ¢ atravessada por praticas comunicativas multimodais, que se materializam
em textos hibridos e performativos, marcados por disputas, apropriagcdes e ressignificacoes.
Nessa perspectiva, os sujeitos, enquanto agentes culturais, mobilizam repertdrios diversos e

constroem sentidos a partir das experiéncias locais, globais, marcadas, sobretudo, pelo digital.
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Sendo também a cultura multipla, como indicaremos na subse¢do posterior. Tal perspectiva
dialoga com a semidtica social, ao compreender que os modos, como escolhas semidticas, sao
moldados por valores culturais, interesses sociais € posicionamentos identitarios.

Ao analisar a questdo cultural no prisma contemporaneo, Nascimento, Bezerra e
Heberle (2019, p. 530) chamam a atencdo para as transformagdes ocorridas nos ultimos anos
em virtude as Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo, de modo que, com a
intensificagcdo do processo de globalizacao, foi favorecido o contato com diversas culturas. Esse
contato constante entre diferentes modos culturais favoreceu o que Canclini (2013)
convencionou chamar de Hibridismo Cultural. Como desdobramento disso, segundo
Nascimento, Bezerra ¢ Heberle (2019, p. 530), com o objetivo de “capacitar nossos alunos a
terem uma postura ativa e critica diante de tais mudancgas e nessa nova configuracdo socio-
cultural, a pratica educativa deve favorecer o desenvolvimento da ‘competéncia comunicativa
multimodal’”. Assim, encontra-se um ponto de intersec¢ao entre os postulados tedricos, ja que,
sob a perspectiva semidtica que adotamos, ndo se pode pensar o desenvolvimento multimodal
apartado da realidade sociocultural.

A Pedagogia dos Multiletramentos, como demonstramos, amplia o conceito tradicional
de letramento, valorizando praticas comunicativas multiplas e a capacidade critica dos sujeitos
para interpretar, produzir e ressignificar significados em contextos variados e tecnologicamente
mediados. Nessa perspectiva, propomos, abaixo, o esquema apresentado na Figura 10 que

apresenta as relagdes entre as teorias.

Figura 10 - Conexdes conceituais tedricas

Semiética
Social

(Multi)
Modalidade

Hibridismo (Multi)
Cuial Letramentos

Fonte: elaboragdo propria.
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O percurso tedrico proposto nesta subse¢do delineia-se como um fio condutor que parte
de uma base mais ampla e estrutural — a Semiotica Social — e se desdobra em abordagens que
buscam compreender, de forma critica e situada, os modos contemporaneos de producao de
sentido. Essa organizagdo tedrica ndo segue uma hierarquia rigida, mas opera como uma cadeia
conceitual ciclica em constante didlogo, permitindo articular diferentes perspectivas sobre os
textos, as praticas discursivas e o0s sujeitos envolvidos nos processos comunicativos e
educacionais.

Nesse sentido, os contextos socioculturais influenciam diretamente as praticas de leitura
e produgdo de textos multimodais, pois determinam os recursos disponiveis, os sentidos

atribuidos e as formas de circulacao discursiva. Para Kress e van Leeuwen:

As novas realidades da estrutura semiotica sdo provocadas por fatores
sociais, culturais e econdmicos: pela intensificagdo da diversidade
linguistica e cultural dentro dos limites dos estados da nacdo; pelo
enfraquecimento desses limites dentro das sociedades, devido ao
multiculturalismo, & midia eletronica de comunicagao, as tecnologias de
transporte ¢ aos desenvolvimentos econdmicos globais’ (Kress; Van
Leeuwen, 2006, p. 36).

As transformacgdes nas estruturas semidticas sdo atravessadas por fatores culturais que
tornam os contextos comunicativos cada vez mais multiculturais e hibridos. A intensificagcao
da diversidade linguistica e cultural dentro dos paises, aliada ao enfraquecimento de suas
fronteiras simbolicas em razao das midias digitais, das mobilidades e dos fluxos econdmicos
globais, redefine as formas de produzir e interpretar sentidos. Nesse cendrio, a semiose se torna
um processo culturalmente situado, marcado por cruzamentos de vozes, repertorios € modos de
representacdo. Tal perspectiva fundamenta a necessidade de abordagens como os
multiletramentos e a multimodalidade, que reconhecem e valorizam a heterogeneidade cultural
como constitutiva das praticas discursivas contemporaneas.

Nesse contexto, cada sujeito se insere em um repertorio especifico de vivéncias,
saberes e valores que moldam suas interpretacdes e estratégias comunicativas. A leitura de
uma charge politica, por exemplo, exige do leitor ndo apenas conhecimento linguistico, mas

\ .

também sensibilidade aos cddigos visuais, a intertextualidade e a dimensdo ideologica

7 “The new realities of the semiotic landscape are brought about by social, cultural and economic factors: by the
intensification of linguistic and cultural diversity within the boundaries of nation states; by the weakening of these
boundaries within societies, due to multiculturalism, electronic media of communication, technologies of transport
and global economic developments” (Kress; Van Leeuwen, 2006, p. 36).
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subjacente, além de aspectos constitutivos da cultura que compdem o conhecimento do mundo.
Desse modo, a Pedagogia dos Multiletramentos propde um ensino que considere essas
variagdes culturais e linguisticas, valorizando a pluralidade e promovendo a inclusdo de
diferentes vozes na sala de aula.

Por fim, a tecnologia desempenha um papel central na ressignificacdo das praticas
culturais e comunicativas, ao ampliar os modos de expressdo e transformar os espacos de
interagdo social. Tendo em vista, o contexto atual da comunicagao sobre o qual temos discutido,
Bento (2017, p. 57-58) argumenta que sao suscitados “leitores e produtores de textos ‘antenados’
com o mundo tecnologico, atualizados com as tecnologias e midias mais recentes”. Os
dispositivos tecnologicos e digitais alteram a configuracao das formas culturais. Nessa logica,
ambientes digitais, redes sociais, jogos eletronicos e producdes mididticas introduzem novos
géneros discursivos e formatos textuais que exigem dos sujeitos competéncias multiletradas.
Essas praticas ndo apenas refletem a cultura contemporanea, mas também a moldam, na medida
em que criam formas de produ¢ao colaborativa, remixagem e participagao ativa.

Diante disso, os multiletramentos assumem uma dimensdo politica e pedagogica, ao
buscar formar leitores e produtores capazes de navegar e intervir nos ecossistemas digitais
favorecendo criticidade, criatividade e responsabilidade. Logo, a articulagdo tedrica entre
multimodalidade, multiletramentos e cultura compdem o eixo norteador desta pesquisa na
medida em que facilitam a compreensdo do design do JHQ, seu funcionamento e a potencial
producdo de sentidos. Sendo a cultura, por tanto, o fio condutor que atravessa o arcabougo
teorico faz imperioso reconhecer a cultura em sua dimensdo hibrida e multipla. Assim, na
proxima subsecdo passamos a discutir o conceito de hibridismo cultural na perspectiva do

digital.

2.3 GENEROS DISCURSIVOS E ESFERAS SOCIAIS DA COMUNICACAO NO
JORNALISMO EM QUADRINHOS

Esta subsecdo dedica-se a discussdo dos géneros discursivos, tomando como principais
referéncias as contribui¢des de Bakhtin (2006) e Marcuschi (2008), que os compreendem como
formas relativamente estaveis de enunciados constituidas historicamente nas diferentes esferas
da atividade humana. Tal abordagem oferece subsidios para a andlise do Jornalismo em
Quadrinhos (JHQ), na medida em que esse objeto pode ser compreendido como resultante da
articulacdo entre praticas jornalisticas, narrativas graficas e modos contemporaneos de

circulacao do discurso.
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Em didlogo com essas concepgodes, mobilizam-se pressupostos da Semidtica Social, ndo
com o intuito de lhes atribuir uma teoria propria dos géneros, mas como um referencial que
permite examinar como diferentes recursos semidticos se articulam na materialidade dos textos
€ nas praticas comunicativas. Na sequéncia, propde-se retomar a discussdo sobre a
multimodalidade e os processos de hibridizacdo comunicacional, aprofundando os conceitos de
intergénero e hipergénero, entendidos aqui como ferramentas analiticas para apreender
dinamicas de transposi¢do e convergéncia entre praticas discursivas. Por fim, apresenta-se o
conceito de interdominio discursivo como uma categoria analitica pertinente a investigacao do
JHQ, por possibilitar a compreensao das articulagdes entre modos, géneros e contextos sociais

que caracterizam esse objeto.

2.3.1 Notas tedricas sobre géneros discursivos e praticas comunicativas multimodais

Muitos tém sido os enfoques dados aos estudos dos géneros ao longo da histéria. Como
aponta Marcuschi (2008), ha pelo menos vinte e cinco séculos se estudam os géneros,
considerando-se seu inicio sistematico em Platdo. Desde a perspectiva Aristotélica, que instituiu
os géneros deliberativo, judicidrio e demonstrativo (Aristoteles, 2019), passando a perspectiva
bakhtiniana, muitos tratamentos teoricos tém sido levantados. Esta ultima sera base para
estabelecermos nosso modelo tedrico acerca da nogao de género que adotamos, a qual tem por
fundamento uma perspectiva de analise para a qual “o discurso € uma pratica social e o género
¢ uma maneira socialmente ratificada de usar a lingua como um tipo particular de atividade
social” (Marcuschi, 2008, p. 153).

A compreensdo de que a linguagem ndo existe de forma isolada, mas sempre em relagao
com praticas sociais especificas, reforca a ideia de que os géneros discursivos sdo constituintes

fundamentais da comunica¢do humana. Assim, para Bakhtin:

Qualquer enunciado considerado isoladamente ¢é, claro, individual, mas
cada esfera de utilizac¢do da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso (Bakhtin,
2016, p. 280).

Nessa perspectiva, situam-se os géneros do discurso, os quais constituem enunciados
relativamente estaveis e que se relacionam com condic¢des e finalidades especificas ligadas a
um campo da comunicag¢do por meio de trés elementos: tema, estilo e composi¢cdo (Bakhtin,
1997). Esses elementos ndo apenas estruturam o género, mas também orientam sua

compreensdo e reconhecimento por parte dos interlocutores. Além disso, esses géneros estdo
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em constante interagdo e transformacao, influenciados pelas mudancgas historicas, culturais e
tecnologicas. Ao elaborar uma andlise a partir do autor, Marcuschi (2008) define o género como
tipos de textos que encontramos no cotidiano, os quais possuem padrdes comunicativos
especificos, definidos por estruturas funcionais, objetivas e enunciativas, sendo elaborados de
maneira concreta a partir da integracao de fatores historicos, sociais, institucionais e técnicos.

Assim, para Bakhtin (2006), a diversidade dos géneros do discurso ¢ infinita, uma vez
que ¢ também inesgotavel a esfera da atividade humana. Esse dinamismo permite que novos
géneros surjam ou que os existentes se modifiquem, conforme as necessidades comunicativas
e os avancgos tecnologicos. Assim, géneros tradicionais podem se adaptar a novos meios e
formatos, como ocorre com o jornal impresso que, ao migrar para o ambiente digital, incorpora
recursos interativos e multimodais. Conforme se torna mais complexo determinado campo,
diversificam-se os géneros partes desses campos, refletindo as transformacdes sociais € a
expansdo das formas de comunicacdo mediadas por diferentes sistemas semioticos.

Dessa forma, os géneros discursivos sdo, simultaneamente, produto e agente das
dinamicas comunicacionais que estruturam as praticas sociais. Para Kress e van Leeuwen
(2006), “os produtores de signos devem seguir regras e convencdes bem estabelecidas”, a fim
de estabelecer a compreensao. Em um esfor¢o para articular diferentes ideias, Marcuschi (2008)
defende que toda atividade humana est4 intrinsecamente ligada ao uso da linguagem, a qual se
manifesta por meio de enunciados orais ou escritos, situados em contextos especificos. Dessa
forma, os géneros discursivos ndo podem ser analisados isoladamente, pois estdo diretamente
vinculados a realidade social e as praticas comunicativas que lhes dao forma.

Nesse sentido, propde-se um enquadramento analitico em didlogo com a Semidtica
Social, uma vez que os géneros discursivos ndao podem ser dissociados de sua realidade social
e de sua relagdo com as atividades humanas (Marcuschi, 2008). Em Bakhtin (2006), o
enunciado ¢ concebido como uma unidade concreta da comunicacao, indissociavel de suas
condi¢gdes materiais e situacionais, o que permite reconhecer a presenga de multiplas formas de
significacdo para além do verbal. A Semiotica Social, nesse contexto, ¢ mobilizada como um
desdobramento analitico, ao oferecer instrumentos para examinar de modo mais sistematico a
articulagdo entre diferentes recursos semidticos nas praticas comunicativas contemporaneas,
sem se configurar como uma teoria propria dos géneros.

Assim, neste enquadramento tedérico, o género ocupa um papel central como um dos
principais organizadores dos modos de producdo de sentido. Kress e van Leeuwen (2006)
entendem os géneros como formas parcialmente estdveis de organiza¢do dos textos que

emergem das praticas sociais € sao moldadas pelos sistemas semidticos disponiveis em uma
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cultura. Conforme Kress (1989), os géneros sdo configuracdes textuais que possuem
caracteristicas proprias e uma estrutura organizacional para atender as exigéncias dos contextos
sociais. Além disso, abarcam as finalidades dos sujeitos que participam dos discursos nesses
eventos. Assim, o género ndo ¢ apenas uma categoria textual ou discursiva, mas uma convengao
socialmente construida que orienta a selecdo e a combinagdo dos recursos semidticos em
diferentes contextos, com vistas as intengdes dos sujeitos produtores.

Além disso, consoante, Marcuschi (2011), “a analise de géneros engloba uma analise
do texto e do discurso e uma descrigao da lingua e visdo da sociedade, e ainda tenta responder
a questdes de naturezas sociocultural no uso da lingua de maneira geral” O género, nessa
perspectiva, pode ser entendido como um mediador entre os modos semidticos e as praticas
sociais, estabelecendo padrdes de uso e interpretagdo dos signos. Assim, por exemplo, em um
texto de JHQ, a combinac¢do entre imagem, texto e cor, bem como a organizagdo destes
elementos na composi¢do textual, segue certas convengdes socioculturais e historicas que
facilitam a leitura e a compreensao da informagao, enquanto um meme digital opera consoantes
outras regras, explorando outras caracteristicas, ainda que multimodais, mas com foco em
recursos como humor e intertextualidade.

Em conformidade com a perspectiva bakhtiniana, a semiotica social considera os
géneros, configuracodes textuais especificas, como dindmicos € em constante transformagao.
Isso se torna ainda mais marcante se considerarmos contextos de convergéncia midiatica® e de
cultura digital que impulsionam esse processo de transformacdes e hibridagdo cultural. Dessa
forma, o lugar do género nesse enquadramento tedrico estd na intersecdo entre os recursos
semioticos, as convencoes culturais e as praticas sociais, permitindo compreender como os
textos e discursos sdo estruturados, interpretados e transformados dentro das dinamicas
comunicacionais contemporaneas.

Assim, Kress e van Leeuwen (2001) ampliam a compreensao tradicional dos géneros
discursivos ao incorpora-los como fendmenos multimodais que operam em sistemas complexos
de significacdo. De acordo com Sousa e Rodrigues (2020), a teoria discursivo-semiotica de
Kress se distingue das demais, ndo apenas por apresentar uma defini¢ao de género, mas também
por ir além da andlise dos aspectos exclusivamente verbais. Nesse enfoque multimodal os

recursos semidticos sao postos sob escrutinio ao relaciona-los a historia da cultura em que estao

8 O termo foi cunhado pelo tedrico norte-americano Henry Jenkins, em seu livro Cultura da convergéncia (2008),
e refere-se ao processo de interagdo e integracdo entre diferentes plataformas e linguagens midiaticas, permitindo
que conteudos circulem de maneira interconectada. Esse fenomeno envolve tanto a adaptagdo tecnoldgica quanto
mudangcas culturais, refletindo novas formas de produgao, distribuicao e consumo da informacgao.
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inseridos e verificar-se as significacdes construidas a partir das composi¢des textuais em que
se organizam os géneros.

Marcuschi (2008, p. 163), num resgate a teoria proposta por Bakhtin, argumenta que “a
experiéncia cultural humana ¢ sempre mediada pela linguagem, e todos os nossos textos estao
inseridos nessas experiéncias, que sdo organizadas e estruturadas por géneros”. Desta feita, a
tradi¢do bakhtiniana, ao enfatizar a interacao e a historicidade dos géneros, se alinha de maneira
significativa a perspectiva semiodtica social, a qual amplia esse olhar ao incluir diferentes modos
de significacao na construcao dos sentidos. Desse modo, a presente dissertagao se apoia nessa
articulagdo tedrica para desenvolver um modelo analitico que contemple as multiplas camadas
de significado presentes nos textos multimodais de Jornalismo em Quadrinhos.

Logo, os géneros discursivos nao sao estruturas fixas, mas sim configura¢des dindmicas
que se moldam de acordo com as praticas sociais e os atores envolvidos. Isso significa que eles
ndo permanecem imutaveis ao longo do tempo, mas se transformam conforme o contexto em
que sdo utilizados. Por exemplo, em uma reunido de trabalho, ha certos "rituais" ou praticas de
comunicac¢do que sao seguidos, como o uso de termos técnicos ou uma linguagem formal. No
entanto, essas praticas podem variar dependendo do tipo de reunido, do grupo de pessoas e dos
objetivos dessa interagdo. A perspectiva multimodal, que leva em conta todos os elementos
envolvidos na construcao do sentido, nos ajuda a perceber que os géneros discursivos nao
dependem apenas da linguagem falada ou escrita, mas também de outros recursos, como o0s
visuais e espaciais.

Por exemplo, em uma reunido de orcamento de um departamento administrativo de
uma empresa, o uso de graficos e tabelas ¢ uma escolha modal que carrega um significado
especifico. Esses recursos visuais ajudam a organizar ¢ a comunicar informacodes de forma
clara e objetiva, de acordo com o contexto da reunido. No entanto, a escolha de recursos
visuais em uma reunido pedagogica sobre ensino de artes visuais teria um significado
diferente, ja4 que as imagens ou representagdes graficas seriam usadas para apoiar a
criatividade, o ensino de técnicas artisticas ou a apreciagdo estética. Essas escolhas, como o
uso de graficos, imagens e cores, influenciam como as pessoas interpretam e compreendem
as informagdes apresentadas. Isso confere aos géneros discursivos um carater multifacetado,
pois cada elemento modal (visual, verbal, espacial) contribui para a constru¢ao do sentido e

a interpretagdo do discurso.
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2.3.2 Hibridismo comunicacional: do intergénero ao hipergénero

O conceito de género textual tem sido amplamente discutido no campo dos estudos
linguisticos e semioticos, sobretudo, diante das transformagdes comunicacionais promovidas
pelas tecnologias digitais. Essas mudangas transformam o modo como os textos se configuram
na contemporaneidade, pois os géneros se imbricam e interpenetram para constituirem novos
(Bakhtin, 2006). Isso traz a tona questdes acerca da classificacao dos géneros no contexto atual.
Por meio da intersecdo entre diferentes formas de expressdo, emerge a no¢do de intergénero
(Marcuschi, 2008), que denota a fusdo ou hibridizacdo de géneros distintos, dando origem a
estruturas discursivas inovadoras. No entanto, com o advento da cultura digital, tal intersecao
se intensifica, impulsionando o desenvolvimento do que se denomina hipergénero
(Maingueneau, 2008; Rezende, 2017).

O intergénero caracteriza-se pela coexisténcia e sobreposicdo de elementos
provenientes de géneros diversos em um mesmo texto ou produgdo discursiva. Nessa
perspectiva, o problema central ndo estd na nomeacdo do género, mas em “sua identificacao,
pois é comum burlamos o canon de um género fazendo uma mescla de formas e fungdes”
(Marcuschi, 2008, p. 164). O processo a que o autor se refere é justamente o da mescla entre
elementos de géneros distintos que compdem uma nova formulacao. O tedrico, sobre a mescla
de géneros, argumenta que, embora ‘intertextualidade tipoldgica’ seja utilizada para representar
a hibridizacao ou fusdo de géneros, na qual um género desempenha o papel de outro. Ele
particularmente, considera que a palavra intergenericidade ¢ a que melhor expressa esse
fendmeno.

O exemplo apresentado a seguir (Figura 11) ilustra um caso de intergenericidade em
que elementos estruturais da histéria em quadrinhos sdo mobilizados para cumprir uma fungao
tipica da publicidade. A combinacao entre forma e fungdo revela uma estratégia discursiva que
explora a segmentacdo em quadros, os baldes de fala e a narrativa visual sequencial para atrair
o leitor e reforcar a mensagem persuasiva. Essa mescla ndo apenas amplia os recursos
expressivos do texto, como também divulga a flexibilidade dos géneros discursivos, que se
adaptam as demandas comunicativas e aos contextos de circulagdo. Ao articular aspectos
ludicos e publicitarios, o texto exemplifica como a reconfiguracio dos géneros pode

potencializar o impacto comunicativo e favorecer a adesdo do publico a mensagem.
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Figura 11 - Texto intergénero

Fonte: Ministério da Satde. Disponivel em: https://bit.ly/41STtnQ. Acesso em: 27 ago. 2025.

O esquema abaixo (Figura 12), inspirado em Marcuschi (2008), ilustra o conceito de
intergenericidade, declarando a interagdo entre a forma e a fungao de diferentes géneros textuais
que serdo aplicados ao exemplo em analise. No modelo apresentado, o eixo vertical representa
a funcdo dos géneros, ou seja, seu propdsito comunicativo, enquanto o eixo horizontal indica a
forma dos géneros, abrangendo sua estrutura e caracteristicas da composi¢do textual. Dessa
forma, a constituicdo de um género ¢ sempre resultado de um quadrante composto pelas retas
vertical e horizontal perpendiculares em que a primeira corresponde ao eixo da funcdo e a
segunda, ao eixo da forma.

Os géneros analisados, campanha publicitaria (Género A) e tirinha (Género B),
possuem fungdes distintas, mas podem compartilhar caracteristicas formais. A
intergenericidade ocorre quando um género adota a estrutura de outro sem comprometer sua
fun¢do original. No exemplo apresentado, a campanha publicitaria assume o formato de uma
tirinha, demonstrando como a fusdo de géneros pode gerar novos sentidos e ampliar as
estratégias de comunicacdo. Esse fendmeno ¢ particularmente recorrente nas praticas
discursivas contemporaneas, sobretudo no meio mididtico e publicitario, onde a combinacdo de
formatos busca tornar a mensagem mais atrativa, dinamica e envolvente, potencializando o

engajamento do publico de maneira criativa e persuasiva.


https://bit.ly/4lSTtnQ
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Figura 12 - Esquema de Intergenericidade
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Fonte: elaboracao propria, com base em Marcuschi (2008).

Nesse contexto, o que ocorre, segundo o esquema, ¢ um cruzamento entre formas e
funcdes especificas de géneros distintos, com fins comunicativos definidos. Assim, fica clara a
flexibilidade presente entre as formulagdes linguisticas que conformam os géneros. Por outro
lado, o hipergénero pode ser entendido como um desdobramento do intergénero, intensificado
pelo ciberespaco e suas possibilidades interativas, hipermidiaticas e multimodais. Nesse
sentido, os textos deixam de ser linearmente estruturados e passam a se constituir de multiplos
percursos de leitura, convergéncia de midias e participagdo ativa dos leitores/usudrios.

Maingueneau (2006) postula que:

[O hipergénero] trata-se de categorizacdes como “didlogo”, “carta”,
“ensaio”, “diario”, etc. que permitem ‘“formatar” o texto. Ndo se trata,
diferentemente do género do discurso, de um dispositivo de comunicagao
historicamente definido, mas um modo de organizacdo com fracas
coergdes que encontramos nos mais diversos lugares e épocas e no ambito
do qual podem desenvolver-se as mais variadas encenagdes da fala
(Maingueneau, 2006, p. 244, grifo nosso).

r

Na perspectiva do autor, enquanto o género discursivo ¢ social e historicamente
definido, o hipergénero representa uma categorizagao, ou seja, uma forma de organizar textos
que compartilham caracteristicas comuns. Segundo Ramos (2009), trata-se de um eixo que
conecta os textos e lhes confere unidade e coesdo, mesmo que cada grupo possua géneros

proprios e autobnomos. Assim, o hipergénero funciona como um termo guarda-chuva que retine
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diversos géneros textuais com tragos organizacionais semelhantes. A Figura 13 exemplifica

essa no¢do ao enquadrar o hipergénero Histéria em Quadrinhos.

Figura 13 - Géneros do hipergénero quadrinhos

QUADRINHOS

Charge Tirinha Cartum

Fonte: elaboragdo propria.

No esquema (Figura 13), observa-se uma relacdo hierdrquica na organizacdo dos
géneros discursivos, em que o hipergénero Quadrinhos ocupa a posi¢ao central, abrangendo os
géneros charge, tirinha e cartoon. Essa estrutura indica que, embora cada um desses géneros
possua particularidades, todos compartilham caracteristicas comuns que os vinculam ao mesmo
dominio discursivo. Como afirma Ramos (2009, p. 365), “o hipergénero daria as coordenadas
de formatacao textual de varios géneros”, confirmando que ha diretrizes comuns que orientam
sua construgdo tanto linguistica quanto visual. Assim, os géneros subordinados ao hipergénero
Quadrinhos apresentam semelhangas estruturais, tematicas e, ao pertencerem a mesma esfera
discursiva, funcionais. Dessa forma, o hipergénero ndo apenas organiza e agrupa esses géneros,
mas também influencia suas convengdes, determinando padrdes de composi¢ao e estratégias
discursivas que caracterizam sua materializagao textual.

Sob esse viés, concluimos que o Jornalismo em Quadrinhos configura um hipergénero,
uma vez que ele pode ser compreendido como um termo guarda-chuva que retine semelhancas
estruturais e funcionais entre os géneros que o compdem, como a noticia em quadrinhos, a
reportagem em quadrinhos e o editorial em quadrinhos. Ao mesmo tempo, esse hipergénero ¢
conformado a partir de um esquema de intergenericidade ao ser composto por um
atravessamento de dois distintos formatos (genéricos): o jornalistico € o quadrinistico, que
constituem um interdominio discursivo, como veremos na subsecdo adiante. Observemos a

Figura 14, que apresenta essas caracteristicas.
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Figura 14 - Intergenericidade no hipergénero JHQ

O BRASIL ENFRENTA UM AUMENTO NOS EVENTOS EXTREMOS LIGADOS AS MUDANCAS CLIMATICAS.

AS TRAGEDIAS MAIS EVIDENTES FORAM AS ENCHENTES NO RIO GRANDE DO SUL, A
SECA NA AMAZONIA E 0S INCENDIOS NO PANTANAL, TODOS COM NIVEIS RECORDE.

Fonte: Revista Badard — 1° semestre de 2025

A Figura 14 ilustra como se cruzam elementos do género jornalistico a elementos do
género quadrinhos. A estética dos quadrinhos fica marcada na escolha pela execugao dos tragos,
divisdo em quadros, desenhos manuais, ¢ a (ndo) utilizagdo de cores. Esses elementos se
combinam as informagdes jornalisticas reproduzidas acima e abaixo dos quadros que
representam noticias acerca de eventos climaticos ocorridos no primeiro semestre do referido
ano. Desta feita, o JHQ em questdo, reportagem em quadrinhos, aborda os elementos da
intergenericidade discutidos aqui.

Com efeito, o deslocamento do intergénero ao hipergénero, observado no Jornalismo
em Quadrinhos, comprova a fluidez dos formatos textuais na contemporaneidade e a
interconexao entre diferentes praticas discursivas, como o jornalismo informativo e a narrativa
grafica. No caso da reportagem em quadrinhos analisada, essa dinamica se manifesta na
articulagdo entre texto verbal, imagens desenhadas, organizagao espacial dos quadros e recursos
graficos proprios dos quadrinhos, configurando um objeto que desafia categorizagdes genéricas
rigidas. Tal complexidade demanda abordagens analiticas mais flexiveis, capazes de
compreender as interagdes entre diferentes modos semidticos na constru¢do do sentido,
especialmente em produtos jornalisticos que se afastam dos formatos tradicionais.

Nesse contexto, a ressignificagdo dos géneros jornalisticos no ambito do JHQ parte da
diversidade dos formatos discursivos contemporaneos ¢ da reconfiguragdo dos modos de
producao, circulagdo e recepgao da informacao. A leitura de reportagens em quadrinhos exige
do leitor a mobilizagdio de multiplos letramentos, uma vez que a interpretacdo dos
acontecimentos noticiados decorre da articulagdo entre linguagem verbal, visual e gréfica.
Desse modo, o JHQ coloca em primeiro plano as praticas comunicativas que demandam
competéncias interpretativas ampliadas, alinhadas as transformagdes do ecossistema mididtico

contemporaneo.
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Por outro lado, a hibridizacao de géneros que caracteriza o Jornalismo em Quadrinhos
também suscita desafios e implicagdes criticas relevantes, sobretudo no que diz respeito a
possivel dilui¢do das fronteiras entre informacdo e entretenimento. Se, por um lado, a
incorporagdo de estratégias narrativas e estéticas dos quadrinhos pode ampliar o engajamento
do publico e favorecer a compreensdo de temas complexos, por outro, tensiona parametros
tradicionais do discurso jornalistico, como a objetividade, a credibilidade e a responsabilidade
informativa.

Além disso, ¢ possivel mobilizarmos o conceito de interdominio discursivo (Marcuschi,
2008) o qual refere-se a interse¢do entre diferentes dominios do discurso, mostrando que as
esferas da atividade humana ndo sdo compartimentos estanques, mas espagos em permanente
didlogo, nos quais textos e géneros transitam, adaptam-se e se reconfiguram segundo os
contextos de producao e circulagao. Nessa perspectiva, os dominios discursivos articulam-se
de modo fluido, permitindo a emergéncia de praticas hibridas que mobilizam convengoes,
finalidades ¢ modos de significagdo de diferentes esferas sociais, o que rompe com
classificagdes rigidas e refor¢a o carater dindmico dos géneros e das praticas discursivas na
contemporaneidade.

E nesse quadro teérico que se inscreve o interdominio jornalistico-quadrinistico,
resultante da interse¢do entre o dominio do jornalismo € o dominio dos Quadrinhos. Essa
configuragdo explica o surgimento de géneros hibridos como o Jornalismo em Quadrinhos
(JHQ), que articula o discurso informativo e institucional do jornalismo com a linguagem
narrativa e multimodal dos Quadrinhos. Assim, o interdominio ndo apenas integra elementos
estruturais, funcionais e semioticos de ambos os campos, mas também amplia as possibilidades
de producgdo de sentido, conectando-se diretamente as nocdes de intergénero e hipergénero ja

discutidas.

2.4 ENTRE O TRACO E O FATO: NARRATIVAS HIBRIDAS?

A presente subsecdo dedica-se a apresentacdo do Jornalismo em Quadrinhos (JHQ),
compreendido como um formato textual que se propoe a narrar a realidade ao articular recursos
verbais e visuais em um regime discursivo hibrido. Para situar o objeto, o texto organiza-se em
trés subsegdes complementares: a primeira retoma o percurso historico dos quadrinhos e o
contexto de emergéncia do JHQ; a segunda discute os debates tedricos em torno de sua
caracterizacdo e¢ enquadramento como hipergénero discursivo; e a terceira problematiza as

dimensdes de autoralidade e subjetividade que atravessam sua produgado e recepgao.
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2.4.1 JHQ: a trajetoria de uma forma inovadora de narrar a realidade

Na perspectiva semidtica que adotamos, a comunicagdo ¢ sempre uma pratica social
mediada pelo uso de diversos recursos semioticos que possibilitam a elaboragdao de uma
determinada mensagem que se deseja estabelecer. No contexto midiatico atual, essa articulagao
se torna ainda mais relevante, especialmente em formatos que exploram a relagao entre texto e
imagem, haja vista o fendmeno da multimodalidade. Isso nos leva a refletir sobre a constituigao
de uma nova linguagem jornalistica, objeto de investigacdo desta pesquisa: o JHQ, o qual
constitui pratica jornalistica na qual predomina o uso de multiplos recursos semidticos,
sobretudo, visuais, a fim da construgdo da narrativa. Embora este seja emergente, como
veremos, “as histérias em quadrinhos (HQs) t€ém um longo histdrico relacionado ao jornalismo,
pois as primeiras publicacdes das HQs foram em jornais impressos, que, inclusive, utilizavam
este recurso para atrair mais leitores” (Santos; Cavignato, 2013, p. 213).

Melo e Duarte (2023) explicam que, com as transformagdes sociais e tecnologicas da
Revolugao Industrial ¢ o crescimento da cultura de massa, houve uma mudanca na forma como
as ilustragcdes eram usadas nos jornais. Inicialmente, as imagens tinham pouca importancia,
servindo apenas para preencher espacos nas paginas, mas, com as novas demandas dos leitores
por textos rapidos e objetivos, as ilustracdes passaram a ser mais integradas ao conteido
jornalistico, ajudando na compreensdo e interpretacdo das matérias. Essas imagens, agora
diretamente ligadas aos textos, deixaram de ser simples cartuns ou vinhetas e se tornaram
essenciais para a dindmica da leitura jornalistica (Cohen; Klawa, 1970; Dutra, 2003). A
intersecdo entre imagem e texto fortaleceu o cardter didatico e acessivel das reportagens
ilustradas, permitindo que informacdes complexas fossem transmitidas de forma clara e
envolvente, consolidando os quadrinhos como um recurso jornalistico legitimo ao longo do
tempo. Assim, a relagdo entre os quadrinhos e o jornalismo ¢ tdo antiga quanto a propria
imprensa moderna, a qual esta presente desde os séculos XVIII e XIX.

A origem dos quadrinhos no jornalismo ¢ tema de debate. Predomina a ideia de que
Yellow Kid, criada em 1895 por Richard Outcault, foi a primeira tirinha a integrar esse contexto,
conforme Oliveira e Passos (2006). J4 no Brasil, embora ndo se saiba precisar o estabelecimento
dessa relagdo, sabe-se que Angelo Agostini publicou, em 1869, As Aventuras de Nhé-Quim®,

considerada a primeira historia em quadrinhos do pais, “inserida em um contexto de satira

° Disponivel em: http://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/521244
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jornalistica que criticava a elite imperial € uma das mais antigas do mundo” e, anos mais tarde,
publicaria na Revista [lustrada a série de historias de Zé Caipora (Ferreira e Steinbrenner, 2023,
p. 134-135). A obra, com um tom comico e de forte apelo social, narrava as aventuras de um
caipira que, ao chegar ao Rio de Janeiro, deparava-se com o choque cultural causado pelos
costumes urbanos e pela vida na corte (Reis Junior, 2019). Essa obra ndo s6 representou um
marco na histéria das HQs no Brasil, como também demonstrou a crescente inser¢do dos
quadrinhos como uma ferramenta de critica social e politica, tanto que o dia 30 de janeiro, data
de sua publicacao, ficou instituido como o Dia do Quadrinho Nacional.

Desde entdo, os quadrinhos comegaram a ganhar destaque na comunicagio, ndo apenas
como uma forma de entretenimento, mas como um veiculo de informagdo e construgdo da
opinido publica. Com o tempo, o uso de charges, tirinhas e outras formas graficas nos periddicos
passou a ser comum, ajudando a abordar de maneira mais acessivel e impactante temas diversos.
No entanto, foi com o surgimento do JHQ que essa linguagem grafica ganhou uma nova
dimensao, ao incorporar a investiga¢ao jornalistica.

Dessa forma, o JHQ surgiu como uma forma inovadora de contar historias jornalisticas,
combinando os elementos narrativos dos quadrinhos com a investigacdo factual do jornalismo.
Para Gomes (2009, p. 3) ele “surge da interse¢do entre a comunicagdo com a arte, uma
ressignificagdo do proprio fazer jornalismo, que, aliado as novas proteses que surgem em meio
ao avango tecnologico”. Esse formato, que une a narrativa visual a pesquisa e analise critica,
tem sido cada vez mais utilizado como uma ferramenta eficaz de comunicag¢ao, oferecendo uma
abordagem inovadora e engajante para temas complexos, a0 mesmo tempo em que reforg¢a o
papel do jornalismo na formacao de uma opinido publica mais critica e informada.

O Jornalismo em Quadrinhos comegou a ganhar destaque a partir dos anos 1900,
quando o autor David Collier juntou suas tiras curtas, autobiograficas e historicas
de ndo fic¢do, em uma unica publicagdo, o livro Collier’s (1992-2003). Mas foi

somente com os primeiros trabalhos de Joe Sacco que o Jornalismo em Quadrinhos
realmente entrou em evidéncia (Reis Junior, 2019, p. 52).

Como foi destacado por Reis Junior (2019), embora suas raizes possam ser rastreadas
até meados do século XX, com a utilizagdo de tirinhas e ilustragdes em reportagens, foi a partir
da década de 1990 que o género comecgou a se consolidar como uma vertente legitima do
jornalismo. Um marco importante nesse processo foi a obra Maus (1986), de Art Spiegelman,
que, embora seja uma narrativa autobiografica, demonstrou o potencial das historias em
quadrinhos para tratar de temas complexos, como o Holocausto. Como ressalta Reis Junior

(2019, p. 51), anomenclatura “Jornalismo em Quadrinhos” tem sido, muitas vezes, utilizada de
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modo equivocado para se referir a graphic novels de contetido histdrico e autobiografico,
quando o termo “se aplicaria melhor a produgdes em quadrinhos que tenham conteudo
informativo, investigativo, dentncia etc., € que atendam aos valores noticia e aos critérios de
apuragao dos fatos, proprios do fazer jornalistico”.

Nessa logica, a publicacdo de Palestina (Figura 15), produzida entre os anos de 1993 a
1995, do autor maltés Joe Sacco, ¢ considerada um dos primeiros exemplos explicitos de
jornalismo grafico, ao relatar o conflito israelo-palestino com uma abordagem documental e
imersiva. Um fator que pode diferencia-la de outras obras do género ¢ a formagdo académica
de Sacco em Jornalismo, ainda que ndo tenha atuado na area, aliada a sua trajetoria profissional
como quadrinista. Essa combinagdo possibilitou o desenvolvimento de um formato jornalistico
estruturado a partir de uma linguagem multimodal, com predominancia visual. Sob essa Otica,
inaugurou-se, assim, o Jornalismo em Quadrinhos.

Nesse sentido, Oliveira e Passos (2009, p. 12), ao discutirem a visao de Mario Erbolato
sobre as charges, ressaltam que “se um género artistico que se confunde entre jornalismo e HQ
possui tamanha importancia e credibilidade para ser comparado ao editorial por um pesquisador

de renome, j4 ndo hé davida da existéncia de jornalismo em quadrinhos”.

Figura 15 - Palestina de Joe Sacco

Fonte: Amazon. Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Palestina-Joe-Sacco/dp/6586691400 .

Data de acesso: 27 ago. 2025.

Como demonstramos, Palestina marca a incursdo de Joe Sacco no jornalismo em
quadrinhos, resultado de uma imersao de dois meses na Cisjordania, Jerusalém e Faixa de Gaza.

Publicada originalmente em nove edi¢des nos anos 1990 e posteriormente compilada em dois
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volumes, a obra apresenta um relato documental da ocupagdo israelense a partir da experiéncia
de civis palestinos. O primeiro volume, Palestina: uma na¢do ocupada (1993), vencedor do
American Book Award (1996), aborda aspectos como campos de refugiados, prisodes, torturas e
o papel das mulheres no contexto do conflito. J& o segundo, Palestina, na Faixa de Gaza (2004),
centra-se nas condi¢des de vida da populagdo na regido. Combinando entrevistas, testemunhos
e observacgdes diretas, Sacco constroi uma narrativa que alia a apuragao jornalistica a linguagem
dos quadrinhos, ampliando as possibilidades de representacdo e analise da realidade palestina
(Oliveira; Passos, 2009).

Com o avanco das tecnologias digitais e a ampliacdo do conceito de multimodalidade no
jornalismo, o JHQ se expandiu para além dos livros e revistas impressas, ganhando espago em
plataformas digitais e interativas. Ferreira e Steinbrenner (2023) elencam diversas obras de
jornalismo em quadrinhos produzidas no Brasil para retratar a realidade, como A/mogo, uma
entrevista com Eliane Brum; Um Grande Acordo Nacional, sobre o impeachment da ex-
presidenta Dilma Rousseff; e Cortabundas: O Maniaco de José Walter, que narra crimes em
cometidos em Fortaleza nos anos 1980. Essas obras mostram a versatilidade do Jornalismo em
Quadrinhos ao combinar texto e imagem, oferecendo uma forma dindmica e acessivel de contar
historias com rigor jornalistico, constituido por um “hibridismo comunicacional” (Gomes, 2009).

Assim, verificamos que o diferencial desse jornalismo inovador esta na capacidade de
sintetizar informagdes complexas por meio da relacdo entre texto e imagem, explorando
recursos semiodticos como a cor, a diagramagdo, a expressividade dos personagens e a
composicao dos quadros para produzir efeitos de sentido. Nessa perspectiva, defendemos que
0 JHQ pode favorecer a formagao de um leitor mais atento e critico, na medida em que mobiliza
praticas de leitura alinhadas a perspectiva dos multiletramentos. Ao articular diferentes modos
semioticos, o JHQ exige do leitor a negociacdo de sentidos entre multiplas linguagens e
contextos socioculturais, promovendo um engajamento ativo com o texto. Essas praticas
multiletradas tendem a ampliar a capacidade de analise, interpretacdo e problematizacao dos
discursos midiaticos, o que pode contribuir, de forma indireta, para o desenvolvimento de uma
postura mais critica frente a circula¢dao de informagdes e a desinformacgao.

Logo, a consolidagdo do JHQ, no século XXI, estd diretamente relacionada ao
crescimento da multimodalidade no jornalismo, impulsionada pela digitalizacao dos meios de
comunicac¢do. A convergéncia midiatica permitiu que as historias jornalisticas em quadrinhos
fossem além das publicagdes impressas, ganhando espaco em sites, blogs e plataformas
interativas. Esse contexto ampliou as possibilidades narrativas do JHQ, incorporando elementos

audiovisuais e interativos que reforcam sua capacidade de engajamento com o publico. Além
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disso, seu carater hibrido facilita a abordagem de temas que demandam uma compreensao
visual detalhada, como crises humanitarias, conflitos politicos e desigualdades sociais. Dessa
forma, o JHQ nao apenas se consolidou como um género respeitdvel no jornalismo, mas
também se tornou um instrumento eficaz de resisténcia e conscientizag¢ao, oferecendo novas

formas de interpretar e questionar a realidade.

2.4.2 Um género emergente? Classificacio e caracteristicas do JHQ

No contexto da constante evolugao das praticas textuais e discursivas, entre as quais as
jornalisticas, o JHQ emerge como uma forma hibrida e inovadora que combina elementos das
linguagens visuais e linguisticas para transmitir informagdes de maneira unica (Gomes, 2009).
Mas, afinal, como podemos classificar o JHQ? Inspirados em Menezes (2020) organizamos as

cinco principais posi¢des quanto a categorizacdao do Jornalismo em Quadrinhos no Quadro 2.

Quadro 2 - Classificagdes teoricas do JHQ

CLASSIFICACOES TEORICAS DO JHQ
1? Género dos quadrinhos de nao ficgao
2? Género auténomo
3 Género jornalistico reportagem
42 Trabalhos jornalisticos com estética dos quadrinhos
5? Esfera jornalistica

Fonte: elaboragdo propria.

Dentre as classificagdes existentes, duas se mostram mais alinhadas a nossa perspectiva.
A primeira concebe o jornalismo como um género, enquanto a segunda situa o JHQ dentro da
esfera jornalistica. No entanto, a luz da perspectiva bakhtiniana adotada, argumentamos que o
JHQ nao pode ser reduzido a um tnico género, uma vez que nao ¢ uma forma discursiva fechada
e apresenta variagoes estilisticas. Em vez disso, compreendemos o JHQ como um hipergénero
(Maingueneau, 2006), pois ele integra e articula diversos géneros do jornalismo tradicional —
como reportagem, entrevista, ensaio visual e editorial — dentro de uma estrutura

multissemiotica.
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A complexa constitui¢do do Jornalismo em Quadrinhos abrange ainda uma questdo
relacionada a integracdo de dois dominios discursivos distintos: o jornalistico e o quadrinistico.
Ao sobreporem-se, ambos os dominios ndo apenas compartilham caracteristicas proprias, mas
também ressignificam suas praticas discursivas, resultando em um hibrido que combina a
objetividade informativa do jornalismo com a expressividade narrativa dos quadrinhos.
Todavia, o JHQ nd3o se limita a adaptar conteudos jornalisticos para a linguagem dos
quadrinhos, mas constitui uma pratica comunicativa propria, ampliando as formas de acesso,
interpretagdo € engajamento com a noticia.

Nesse sentido, essa configuragdo combina texto verbal, imagem e diagramagdo (Kress
e Van Leeuwen, 2006), ampliando as possibilidades de constru¢do de sentido. Assim, a
narrativa grafica ndo apenas informa, mas também contextualiza, interpreta e sensibiliza o
leitor, caracteristicas essenciais para o jornalismo contemporaneo. Como hipergénero, o JHQ
vai além da linearidade do texto verbal escrito, articulando recursos semidticos, como cor, trago,
linhas cinéticas e composi¢ao visual, para ampliar a experiéncia do leitor. Essa caracteristica o
aproxima do conceito de hipergénero, na medida em que ele opera como um grande "guarda-
chuva" que organiza e ressignifica géneros jornalisticos preexistentes. No ambiente da cultura
digital, onde a comunicagdo se da por multiplas linguagens e suportes, o JHQ se destaca por
sua capacidade de adaptacdo e convergéncia midiatica (Gomes, 2006). Ele pode ser veiculado
em sites de noticias, redes sociais e plataformas interativas, reforgando seu papel como um
hipergénero hibrido e dinamico dentro da esfera jornalistica.

Dessa forma, o JHQ transcende a no¢ao de um género tnico e fechado, configurando-
se como um hipergénero que dialoga e organiza diversas formas de producao jornalistica. Sua
estrutura multimodal e sua capacidade de integrar multiplas perspectivas, cuja subjetividade ¢
notada, tornam-no um fendmeno discursivo singular dentro da esfera jornalistica, expandindo
os limites da informac¢do e da narrativa jornalistica tradicional. Esse hipergénero, Segundo
Gomes (2009), ao integrar narrativas graficas com conteudo jornalistico, propde uma nova
forma de comunicagdo, mais acessivel, envolvente e, a0 mesmo tempo, critica. Em um cendrio
em que o jornalismo tradicional enfrenta a crise da imprensa impressa e a aceleracdo da
comunicagdo digital, o JHQ surge como uma alternativa que possibilita uma fruicdo estética
mais pausada e reflexiva.

Desse modo, a principal caracteristica do JHQ ¢ sua capacidade de integrar, de forma
fluida, duas modalidades distintas — a visual e a escrita — criando uma narrativa mais rica e
multifacetada. Essa combinagao permite que o contetido jornalistico seja apresentado de maneira

visualmente atrativa e com tragos de subjetividade, sem comprometer a profundidade e o carater
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informativo das reportagens tradicionais (Gomes, 2009; Kress; van Leeuwen, 2006). Além disso,
o JHQ se distingue por sua abordagem critica e sociocultural, explorando temas politicos, sociais
e historicos de maneira a favorecer a reflexao do leitor. Nesse sentido, o JHQ inova o fazer
jornalistico ao ampliar os limites entre jornalismo literario e quadrinhos, operando como um
formato hibrido que reinventa a maneira como noticias e histdrias reais sdo apresentadas,
introduzindo elementos inovadores no campo da informagdo (Menezes, 2020, p. 221).

Uma vez assumida nossa posi¢ao quanto a constituicdo do JHQ, passamos a discutir
suas principais caracteristicas, com foco em sua constru¢do como um hipergénero que desafia
as formas convencionais de apresentagdo da noticia (Weber e Rall, 2017). J4 que, para Dutra
(2003. p. 132), o formato dos quadrinhos “apresenta uma série de especificidades técnicas e
recursos narrativos-discursivos que podem ser utilizados com finalidades muito mais amplas
que a simples narrativa ficcional”. Assim, abordaremos aspectos como o ritmo narrativo mais
lento, a questdo da credibilidade, a frui¢do estética, e a constitui¢do do JHQ como territério de
linguagens que se coadunam para formar um novo tipo de jornalismo, com uma carga critica e
reflexiva que o torna uma poderosa ferramenta de comunicagao na contemporaneidade.

Como um hipergénero, a emergéncia do JHQ ndo pode ser dissociada das
transformagoes sociais e culturais do século XXI, pois se insere nesse contexto historico. Nessa
logica, ele aparece como um reflexo da necessidade de desacelerar o fluxo de informagoes,
proporcionando uma abordagem critica e contemplativa da realidade. Ao mesmo tempo, esse
género de jornalismo se adapta as exigéncias de um publico que, diante do excesso de
informagdo e da velocidade do mundo digital, busca formas de comunica¢do que incentivem
uma maior reflexdo sobre os temas abordados. Gomes (2009), ao discutir o jornalismo em
quadrinhos, propde que esse género seria um resultado inevitavel da contemporaneidade. Em
um contexto em que a comunicagdo se fragmenta e acelera, o JHQ surge como uma resposta a
essa dindmica, funcionando como um ‘“chamamento para desacelerar”. Nesse sentido, o autor
considera o jornalismo em quadrinhos um hibridismo comunicacional, caracterizado por "um
ritmo entre duas linguagens" (Gomes, 2009, p. 1), sugerindo uma sintese entre a agilidade da
comunicagdo contemporanea e a reflexdo pausada proporcionada por esse formato.

Ao resgatar a trajetéria do jornalismo em quadrinhos, Gomes (2009) analisa a obra
Palestina, de Joe Sacco, marco do JHQ, como um novo modo de se fazer jornalismo. Para o
autor, a obra inovadora inaugurou um ‘“territorio de linguagens” (Gomes, 2009, p. 10), ao
combinar elementos sequenciais graficos e narrativos para abordar temas complexos e politicos.
Isso se deve ao fato de que o quadrinho, enquanto linguagem hibrida e plural, sempre

apresentou grande abertura para a renovagado e a incorporacao de diferentes recursos graficos



66

(Dutra, 2003, p. 132). Nesse sentido, Gomes (2009) ressalta que, desde sua origem, o jornalismo
em quadrinhos carrega uma forte carga critica sociocultural, ampliando o alcance das
discussoes jornalisticas e abordando questdes politicas, como as relacionadas ao Oriente Médio.
Por fim, Gomes (2009) define o “territorio de linguagens” como o espaco no qual diferentes
formas de expressao se entrelacam para constituir o jornalismo em quadrinhos. Esse género, ao
reunir multiplas linguagens, permite uma abordagem mais rica e multifacetada da realidade,
favorecendo a construgdo de narrativas mais complexas e criticas.

Se até aqui temos defendido que o jornalismo em quadrinhos ¢ um hipergénero
pertencente a esfera jornalistica, a credibilidade se torna um tema central na sua legitimacao
como forma de jornalismo, bem como na sua recep¢dao pelo publico. Ao discutir sobre a
veracidade no jornalismo, de uma forma geral, Reis Junior defende que

os critérios utilizados no Jornalismo para se ter credibilidade deveriam ser
basicamente o compromisso com a verdade e¢ o relato fiel dos
acontecimentos sem a interferéncia de qualquer tipo de ideologia pessoal e

manipulagcdo de fatos, o que nem sempre ou nunca sao possiveis” (Reis
Janior, 2019, p. 52).

Nessa perspectiva, para o autor, o relato fidedigno dos acontecimentos, bem como o
compromisso com a verdade constituem os pilares para a elaboracdo da credibilidade em
qualquer género da esfera jornalistica. Alinhada a essa perspectiva Weber e Rall (2017, p. 380)
argumentam que “no jornalismo em quadrinhos, tudo deve estar fundamentado na verdade e
nos fatos, e as informagdes fornecidas devem ser verificaveis”. Assim, como qualquer texto
jornalistico, o JHQ precisa apresentar principios basicos de verificacdo, de modo que as
informagdes apresentadas possam ser comprovadas empiricamente pelos leitores.

Nessa perspectiva, a credibilidade no jornalismo esta relacionada a exposic¢ao fidedigna
dos acontecimentos, assim como do compromisso que se estabelece com a verdade, os quais
constituem elementos fundamentais para qualquer género que componha a esfera jornalistica.
Weber e Rall (2017, p. 380) reforcam essa premissa ao argumentarem que “no jornalismo em
quadrinhos, tudo deve estar fundamentado na verdade e nos fatos, e as informagdes fornecidas
devem ser verificaveis”. Isso significa que, embora o JHQ adote uma linguagem hibrida,
combinando recursos verbais e visuais, ele ndo pode prescindir dos principios basicos de
verificagdo. Assim, a precisdo das informagdes deve permitir que os leitores confirmem
empiricamente os fatos apresentados, garantindo que a dimensdo narrativa e estética do JHQ

ndo comprometa sua funcdo informativa.
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Em virtude de sua natureza multimodal que constroi a narrativa por meio de recursos
semiodticos visuais e linguisticos, o JHQ muitas vezes desafia convengdes tradicionais da
objetividade jornalistica ao recorrer a estilizacdes graficas e recursos narrativos tipicos das
histérias em quadrinhos. Sob essa otica, Weber e Rall (2017, p. 377) apresentam a seguinte
indagacdo: “se jornalistas desenham as noticias e utilizam um meio associado a fic¢do para a
cobertura jornalistica, como os leitores saberdo se os jornalistas em quadrinhos estdo dizendo a
verdade e se seus relatos nao sdo ficticios?" A fim de responder a essa questdo, os autores
propdem alguns critérios que podem atuar na construcao da credibilidade, que, para eles, esta
ligada a autenticidade que, por sua vez, ¢ promovida por uma série de estratégias visuais
(Quadro 4). Isso porque, para Weber e Rall (2017), a no¢do de autenticidade, compreendida
como compromisso com a veracidade, abrange ndo apenas o texto verbal, mas também a
construcdo imagética no jornalismo em quadrinhos. Isso significa que a representagdo grafica
deve preservar a fidelidade dos personagens retratados, incluindo o proprio jornalista ou
reporter, as pessoas entrevistadas, as testemunhas, bem como as agdes e os cendrios ilustrados.
Dessa forma, a dimensao visual do JHQ desempenha um papel essencial na consolidacao da
credibilidade da narrativa, assegurando que os elementos graficos reforcem a veracidade das

informagdes apresentadas.

Quadro 3 - Estratégias Visuais

ESTRATEGIAS VISUAIS
1# Presenga do autor
28 Semelhanga fisica
32 Recursos estilisticos
42 Evidéncia documental
5 Meta-historia

Fonte: elaboragdo propria, com base em Weber e Rall (2017).

Com o objetivo de elucidar as estratégias elencadas no Quadro 4, passaremos, a seguir,
a conceitua-las brevemente, conforme os autores. A primeira estratégia, a presenca do autor,
segundo os tedricos, consiste na representacdao do autor no proprio texto de JHQ, de modo que
este se torna um personagem atuante na historia, o que pode ocorrer por meio de recursos visuais

e linguisticos. Segundo, a luz de Weber e Rall (2017) a semelhanga fisica atua como uma



68

estratégia de autenticacdo em que as personagens, tanto o jornalista-quadrinista quanto os
protagonistas, além dos lugares e das situagdes representados apresentam semelhanca com a
realidade. Depois, eles definem os recursos estilisticos como cores, tons, luz, sombra, baldes
de fala, escrita manual ou computadorizada, tamanho e formato dos quadros, e layout da pagina
configuram recursos visuais que apontam para a subjetividade constitutiva do JHQ. A maneira
como os jornalistas-quadrinistas usam esses dispositivos podem ser lidos como uma indicag¢ao
de autenticidade. Na sequéncia, temos a evidéncia documental que corresponde a caixas de
texto constando informagdes com dados estatisticos, diagramas, mapas, infograficos ou
entrevistas com cientistas e especialistas sobre o tema abordado. Por fim, a meta-historia pode
ser definida como a dimensao reflexiva de uma narrativa, a partir da qual sdo observados os
processos de constru¢ao, mediacao e enquadramento dos fatos.

Essas estratégias visuais apontadas por Weber e Rall (2017) indicam como o modo
visual desempenha um papel fundamental na construcdo de sentidos, influenciando tanto a
recepgdo quanto a aceitacdo da legitimidade do texto. Isso ocorre porque o JHQ, por sua
natureza multimodal, integra dois modos semidticos distintos: o verbal, historicamente
associado a comunicacdo factual e objetiva, e o visual-grafico, tradicionalmente vinculado a
narrativas ficcionais e informais. Nessa perspectiva, as estratégias mencionadas contribuem
para a construcao da credibilidade ndo apenas desse modo, mas da integracao dos recursos
semioticos presentes na composicao multimodal.

Importa salientar que a credibilidade e a autenticidade ndo sdo promovidas apenas pelo
fator estético, pois “autenticidade ndo significa apenas ser fiel a verdade e relatar os fatos com
precisdo, mas também refletir a experiéncia da descoberta: o contexto, diferentes perspectivas,
tom, linguagem e emocdes do publico” (Weber e Rall, 2017). Os autores reiteram essa visao ao
afirmarem que ““se objetividade significa ser justo com a verdade e relatar os fatos com precisdo,
nesse sentido, os jornalistas-quadrinistas buscam a objetividade” (Weber; Rall, 2017, p. 138).
Desse modo, os jornalistas-quadrinistas operam dentro de uma légica que concilia a busca pela
objetividade com a expressividade propria da linguagem visual e narrativa do género,
ampliando as possibilidades de construgdo de sentidos e engajamento do leitor.

Nesse sentido, Cardoso (2023) argumenta que o jornalismo em quadrinhos “busca
refazer a historia a partir de estratégias verbais e ndo-verbais particulares, que buscam dar
credibilidade ao relato jornalistico e informativo”. Logo, mecanismos como: a coeréncia entre
fatos apresentados, as fontes consultadas, bem como o enquadramento critico das informagdes
sdo pontos importantes para a constituicdo dessa credibilidade. Além disso, destacamos a

presenca de elementos como a documentacdo rigorosa, uso de referéncias explicitas e o
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compromisso ético com a veracidade que, inclusive, conferem ao JHQ um papel relevante no
combate a desinformagdo. Dessa forma, a credibilidade ndo deve ser avaliada a partir de
paradigmas estritamente verbais, mas sim a partir de uma analise multissemiotica que considere
como diferentes signos — imagens, cores, baldes e textos — constroem um discurso informativo
confiavel. Além disso, defendemos que a terceira e a quinta estratégias desempenham um papel
crucial ao implicar autoria e revelar marcas de individualidade, aspecto que serd discutido na

proxima subsecao.

2.4.3 JHQ e Subjetividade: Caminhos na Construcio da Autoria

A busca pela verdade ¢ uma questdo antiga na histéria da humanidade. Questdes como
as analisadas na subse¢do anterior nos dao pista desse anseio. Por muito tempo, assim, figurou
o discurso da objetividade que valorizava representagdes mais objetivas e mais técnicas da
realidade. Exemplo dessa transformacao se verificou na mudanga dos desenhos (manuais) para
a fotografias. Para Silva (2022, p. 82) “a fotografia tomou o espago do desenho em parte por
parecer objetiva, ser propensa a esconder a personalidade e subjetividade do artista por tras de
um objeto mecanico”. Conforme o autor, isso se deu, sobretudo, em virtude da suposta
objetividade das imagens visto que, como nos mostra Dutra (2003), a fotografia carrega um qué
de verdade que o jornalismo também busca transmitir.

Sob essa logica, por muito tempo as imagens ocuparam um lugar de legitimidade, em
se tratando da representagdo da realidade, sendo consideradas como copias fiéis desta. Porém,
como comentam Kress e van Leeuwen (2006, p. 154) a fotografia tomada como natural, por
“ndo poder mentir”, ndo corresponde, de fato, a uma relagdo transparente. Como qualquer
construgdo discursiva e, por conseguinte, semidtica, as imagens também implicam a codificagao
das informagdes. Dessa maneira, pode-se escolher o que ¢ mostrado na fotografia, bem como
fazer manipulag¢des nestas por meio de programas de edi¢cao, como Photoshop. A configuragao
verossimil das imagens, entdo, ¢ uma ilusdo, que, inclusive, pode proporcionar a incorréncias
de erros ou mentiras. E nesse contexto que, segundo Dutra (2003, p. 43) Joe Sacco, em sua obra
inaugural de JHQ, “rejeita a fotografia e a veracidade enganosa das aparéncias € mergulha em
busca de uma esséncia psicoldgica”.

Assim, a discussao sobre Jornalismo em Quadrinhos (JHQ) como uma forma de arte e
sua conexao com a busca pela autenticidade revela um fendmeno complexo no contexto atual,

em que as praticas de representa¢do visual e a composicao das formas de comunica¢do ganham



70

nova importancia. O JHQ, enquanto expressao artistica, representa um campo de autorialidade
e subjetividade, mas também se insere em um ambiente onde as normas digitais e as praticas
de semiotizagdo permeiam todos os fendomenos sociais e culturais. Neste processo, a forma
como o jornalista-quadrinista se expressa por meio dos quadrinhos revela o desejo pela
autenticidade, que se traduz em uma busca pela preservagdo da individualidade e da
subjetividade, ao mesmo tempo em que ¢ moldado pelas convengdes sociais e tecnoldgicas da
comunicacao.

Sob essa perspectiva, Kress e van Leeuwen (2006, p. 223) afirmam que:

hoje nos temos, lado a lado, um anseio pelo individual, pelo subjetivo, pelo
afetivo, pelo "ponto" ndo semidtico e o nao social da fotografia [...] e ao
mesmo tempo (e em grande parte como resultado) a crescente semiotizagdo
de todos esses fendmenos e muito mais!®.

Logo, no contexto contemporaneo, marcado pela saturacdo na quantidade de
informacdes, além da desconfianga acerca daquilo que pode ser creditado na
contemporaneidade, argumentamos que o processo de subjetivagcdo corrobora a pratica de
autenticidade conferida ao JHQ, pois “a imagem grafica, em sua possibilidade de recriacdo da
cena pela memoria, pelo estilo e pela criatividade, adquire um valor mais subjetivo e opinativo”
(Cardoso, 2023, p. 36). Consequentemente o hipergénero se posiciona como uma forma de arte
que ndo apenas transmite informagdes, mas também carrega consigo marcas de autenticidade
que estao associadas a expressao individual do autor, a que chamamos subjetividade. Para Huf
e Silveira (2021, p. 10) “como qualquer outro produto jornalistico, o jornalismo em quadrinhos
também ¢ atravessado por subjetividades, entretanto, isso de forma alguma diminui a poténcia
dessa linguagem”. Pelo contrario, acreditamos que a produgao textual multimodal € enriquecida
pelo trabalho manual do jornalista-quadrinista e pela construgdo grafica dos quadrinhos, os
quais permitem que o autor imprima seu estilo proprio, seu trago, sua forma de expressao.

Ao lado disso, Kress e van Leeuwen (2006) discutem como o interesse na materialidade
da representacdo reflete preocupacdes sociais e culturais mais amplas com a substancia e a
materialidade em um mundo no qual "o concreto se torna abstrato, o material, imaterial, o
substancial, insubstancial e a realidade, 'virtual™ !'(Kress; van Leeuwen, 2006, p. 223). No caso

do JHQ, essa transi¢do do concreto para o abstrato ocorre na medida em que o estilo grafico do

19 Today we have, side by side, a hankering for the individual, the subjective, the affective, the non-semiotic and
non-social ‘punctum’ of the photograph [...] and at the same time (and in large part as a result) the increasing
semioticization of all these phenomena and more. (Kress; van Leeuwen, 2006, p. 223).

1 “The concrete becomes abstract, the material immaterial, the substantial insubstantial and reality ‘virtual’”
(Kress; van Leeuwen, 2006, p. 223).
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autor — a textura da tinta, a qualidade do desenho, a representacao das expressoes faciais, entre
outros — se transforma, cada vez mais, em uma traducao visual ¢ simbodlica de um mundo
digitalmente codificado, entretanto, este ainda ¢ capaz de preservar as marcas de
individualidade do autor.

Esse desejo de autenticidade se reflete ndo s6 nas técnicas de ilustragdo, mas também na
maneira como o autor opta por representar o mundo através de uma perspectiva unica. De acordo
com Kress e van Leeuwen (2006, p. 222), "o manuseio da tinta esta préximo da individualidade
da caligrafia, e foi precisamente essa marca de individualidade que passou a ser elogiada como
a caracteristica distintiva da arte ¢ como sua marca de diferencia¢do da 'gravacao". No JHQ,
essa individualidade ¢ traduzida visualmente no uso do traco e na escolha estética de cores,
texturas e composi¢do, permitindo que a obra se distinga ndo apenas pelo contetido, mas pela
maneira pessoal e autoral como a historia ¢ contada. Portanto, o jornalismo em quadrinhos,
“devido a sua autenticidade e as diversas estratégias utilizadas pelos jornalistas-quadrinistas para
fortalecer a credibilidade de suas produgdes, desempenha um papel fundamental na constru¢ao
e na preservacdo da memoria e da histéria” (Huf; Silveira, 2021, p. 10).

Destarte, o JHQ nao ¢ apenas uma pratica de comunicacio informativa, mas também
uma pratica artistica que preserva as marcas de autoridade e os elementos subjetivos que
caracterizam a producao cultural em sua forma mais auténtica. No entanto, como aponta Kress
e van Leeuwen (2006), a arte e o design, mesmo quando possuem uma forte dimensao autoral,
estdo inseridos em um espaco social e cultural que regula os significados. O JHQ se torna,
entdo, uma pratica semiotica que reflete a tensdo entre o desejo por autenticidade e a
necessidade de se comunicar dentro de convengdes estéticas € sociais. Ao semiotizar a
realidade, o autor de quadrinhos nao sé transmite uma mensagem, mas também articula uma
interpretacdo pessoal e subjetiva, a0 mesmo tempo em que constréi um signo que pode ser
compreendido dentro de um conjunto de normas e convengdes visuais amplamente
compartilhadas.

A crescente semiotizagdo das formas de comunicacdo, como o JHQ, indica uma
transformag@o nos modos de perceber o mundo. Kress e van Leeuwen (2006) ressaltam que o
mundo contemporaneo, marcado pela digitalizagdo, ¢ cada vez mais caracterizado pela
transformagao do concreto em abstrato e da materialidade em imaterialidade, o que resulta em
uma busca constante por formas de comunicagao que resgatem o pessoal e o auténtico. O JHQ
se insere nesse contexto, oferecendo uma forma de resisténcia a padronizac¢do e automatizagao
das formas digitais, a0 manter um toque humano e autoral que, embora se utilize de recursos

tecnologicos, preserva elementos que tornam a obra Unica e pessoal.
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No contexto da semiotizacdo digital, o JHQ representa um paradoxo: ao mesmo tempo
em que preserva sua autorialidade e a busca pela autenticidade na representacdo do mundo, ele
também ¢ influenciado por convengdes e padrdes tecnologicos e sociais, ou seja, sao
semiotizados (Kress; Van Leeuwen, 2006). O JHQ como um hipergénero multimodal,
predominantemente visual, que comunica e significa por meio de simbolos, tragos, imagens e
textos escritos, ¢ moldado pelas plataformas digitais nas quais circula e pelas tecnologias que
permitem sua producao e distribuicao.

No entanto, ¢ justamente no campo da representacao individual e da marca pessoal que
o JHQ encontra seu ponto de autenticidade. Ao contrario das formas de midia tradicionais, que
tendem a ser mais impessoais e padronizadas, o JHQ preserva a possibilidade de uma expressao
pessoal, a0 mesmo tempo em que se insere nas estruturas sociais e culturais que regem a
comunicacdo visual e a distribui¢do digital de informacgdes. O uso das novas tecnologias, como
softwares de design e plataformas digitais, ndo apaga a individualidade do autor, mas sim a
recontextualiza dentro de um espaco mais globalizado e interconectado. Nesse sentido, o JHQ
se torna uma forma de resisténcia, ao preservar a autenticidade e ao mesmo tempo se adaptar
as novas formas de producdo e circulacdo digital.

Até aqui demonstramos como as estratégias visuais trés e cinco (ver Quadro 4),
propostas por Weber e Rall (2017), sdo importantes fatores na construcdo ndo apenas da
credibilidade, discutida anteriormente, mas também na promocdo da subjetividade e
autorialidade dos textos de JHQ, as quais podem ser bem-vistas e amplamente aceitas (Kress;
van Leeuwen, 2006). Diante disso, os recursos estilisticos no Jornalismo em Quadrinhos (JHQ),
como a escolha de cores, o estilo de ilustracdo, os tracos, a composicao dos quadros e a
utilizacdo de baldes de fala, por exemplo, sdo fundamentais para a construcao da subjetividade
e da autoria. Essas escolhas visuais ndo apenas orientam a percepg¢do do leitor sobre os fatos,
mas também refletem a visdo pessoal e a identidade do jornalista-quadrinista. O uso desses
elementos permite que o autor imprima sua interpretacao e posi¢ao critica, dando-lhe uma voz
unica na constru¢ao do discurso informativo e tornando a narrativa mais envolvente e subjetiva.

Ao lado dessa estratégia figura a meta-historia que, como vimos, ¢ construida por meio
da utilizacao de elementos que fazem referéncia ao proprio processo jornalistico e a constru¢ao
da narrativa. Através de recursos como a intertextualidade, a quebra da quarta parede ou a
inclusdo de reflexdes sobre a propria produgao do quadrinho, o autor cria uma camada adicional
de reflexdo sobre a historia sendo contada. Isso permite que o leitor ndo apenas se envolva com
o conteudo factual, mas também com a maneira como a historia estd sendo moldada e

interpretada, enfatizando a natureza dindmica e muitas vezes subjetiva da construcdo historica.
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Nessa conjuntura, a percepcao do que ¢ verdadeiro se estrutura exatamente na possibilidade de
transparéncia fornecida acerca do processo de producao do texto.

Em conformidade com Huf e Silveira (2021, p. 11) as técnicas mencionadas ja vém
sendo aplicadas pelo jornalismo “tanto em jornais e revistas tradicionais, quanto por agéncias
de checagem de fatos, que fazem uso da autorreferenciacdo e da “meta-historia” para conferir
credibilidade e maior veracidade ao que ¢ narrado”. Portanto, o jornalismo em quadrinhos
enquanto hipergénero multimodal das esferas jornalistico-artisticas, posiciona-se como um tipo
auténtico ¢ autoral, refletindo, simultaneamente, as transformacgdes culturais ¢ sociais
impulsionadas pela digitalizagdo. Assim, ao adotar uma estética propria, o JHQ vai além de
uma mera transmissao de informagdes, comunicando de maneira subjetiva, pessoal e social. O
anseio por autenticidade presente nessa pratica reflete uma sociedade em busca de formas de
preservar a individualidade e a humanidade diante de um mundo cada vez mais automatizado e
digitalizado. Ao integrar a semiotizagdo e, a0 mesmo tempo, preservar sua marca autoral, o
JHQ se estabelece como uma pratica cultural e artistica singular, capaz de transitar entre o

concreto e o imaterial, o individual e o social, mantendo sua autenticidade e relevancia artistica.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA: ANALISE MULTIMODAL DO JORNALISMO
EM QUADRINHOS

Nesta secdo sera apresentado o delineamento metodoldgico adotado na presente
pesquisa de modo a demonstrar os percursos analiticos empreendidos na leitura dos textos de
JHQ. Primeiro, sera feita a caracterizacdo da pesquisa conforme natureza e abordagem, bem
como o tipo da pesquisa. Na sequéncia, serd apresentado o corpus da pesquisa o qual contém
os dados e o arquivo a partir do qual a pesquisa se estrutura, de modo anélogo, seré introduzido
o recorte feito neste trabalho em relagao a tema, tempo e forma. Posteriormente, sera mostrado
o delineamento metodoldgico. Por fim, serdo apresentadas as categorias de andlise adotadas

neste trabalho para fins de andlise.

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

O presente estudo se caracteriza por uma abordagem qualitativa. Para Marconi e
Lakatos (2003), a pesquisa qualitativa foca na compreensao aprofundada dos fendmenos,
centrando-se em aspectos subjetivos e na analise dos significados, valores e motivagoes.
Segundo as autoras, "o método qualitativo preocupa-se com o estudo intensivo e com a
interpretagdo dos fendomenos, sem reduzir os dados a nameros" (Marconi e Lakatos, 2003, p.
34). Esse tipo de abordagem usa métodos como entrevistas, observagdes e analise para explorar
em profundidade a complexidade dos fendmenos sociais, sem se concentrar em quantificar
resultados.

Nesse cenario, esta pesquisa assume um delineamento analitico e interpretativo com
base na andlise multimodal dos textos amparada no arcabougo teodrico-metodologico da
Gramédtica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006). Segundo os autores, a GDV
compreende um aparato analitico voltado as imagens e aos textos multimodais no ocidente.
Nessa gramatica, eles descrevem os usos socialmente compartilhados que constituem
regularidades. Para Flick (2013), a andlise demanda aten¢do aos sujeitos produtores, aos
destinatarios presumidos e aos propositos subjacentes a sua elaboragdo — elementos essenciais
para uma leitura critica e contextualizada do corpus.

A partir dessa perspectiva, delimitamos como corpus da pesquisa os textos multimodais
pertencentes ao hipergénero Jornalismo em Quadrinhos (JHQ), cuja descricao detalhada sera
apresentada na subsecao seguinte, juntamente com os dados e arquivos que compdem o material

empirico.
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Este estudo, portanto, concentra-se nas formas de construcao de sentido. A investigagdo
sera conduzida por meio da andlise multimodal dos textos, com especial atencdo as escolhas
semioticas empregadas no JHQ. Para tanto, o corpus serd constituido por producdes de
Jornalismo em Quadrinhos que tratem de tematicas de relevancia social e politica ocorridos nos
ultimos dois anos, o que nos permite problematizar as relagdes entre linguagem, poder e
representacdo nos discursos jornalisticos contemporaneos.

Desse modo, ao se considerar o contexto de produgdo e circulagdo dos textos, amplia-
se a compreensao de sua materialidade semidtica e de sua funcdo enquanto artefato
comunicacional inserido em praticas socioculturais especificas. Essa perspectiva possibilita
uma leitura que vai além do conteudo explicito, atentando-se também aos recursos visuais,
estruturais e composicionais que configuram modos de representacdo, interacdo e organizagao
da informagdo. Tal abordagem revela-se particularmente pertinente em géneros como o JHQ,
nos quais a articulacdo entre linguagem verbal, visual e grafica se concretiza em formatos
enunciativos proprios, marcados por estratégias especificas de veiculacdo e recepcao.

Logo, o presente estudo organiza-se pela selegdo, categorizagdo e analise de textos de
JHQ. Assim, a dimensao analitica do estudo se volta para 0 mapeamento e para a interpretacao
aprofundada do design do JHQ. Neste estagio, empregamos procedimentos de analise
multimodal. Estes serdo pautados na identificacdo de temas, na categorizagdo dos textos, na
representacao dos participantes € no exame das escolhas composicionais. Antes disso, importa

conhecer os procedimentos de coleta e de selecdo dos dados.

3.2 DA COLETA E DA SELECAO DOS DADOS

A escolha do corpus desta pesquisa recai, especificamente, sobre a Revista Badaro. O
motivo principal que nos leva a essa escolha € o fato de ela ser a primeira revista de publicacdo
brasileira dedicada a producdo do jornalismo em quadrinhos, bem como pelo fato de ser,
atualmente, o principal veiculo de comunica¢@o destinado ao JHQ e a produ¢do de narrativas
hibridas. As publicacdes da revista estdo disponiveis tanto em meio eletronico, quanto
impresso, o que amplia significativamente as possibilidades de andlise dos recursos
multimodais.

Desse modo, o corpus da pesquisa serd composto por um conjunto de duas edi¢des da
revista Badaro, selecionadas com base em critérios qualitativos, priorizando textos que
articulem géneros jornalisticos em quadrinhos diversos e que tratem de temas socialmente

relevantes ocorridos nos ultimos dois anos. Assim, procedemos a escolha das duas edi¢des
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publicadas no ano de 2024 e de 2025, periodo de desenvolvimento desta pesquisa. A primeira
edi¢do corresponde a edi¢do de outono (2024) e a segunda, corresponde a edicao de primeiro
semestre (2025). Cabe ressaltar que nestes anos houve apenas a publicagao dessas duas revistas.

A Figura 16, a seguir, ilustra as duas referidas edi¢cdes que constituem objetos deste estudo.

Figura 16 - Edi¢oes outono/2024 e de 1° Semestre/2025, respectivamente

AS NOVAS A INDUSTRIA NEOFASCISMO
INVESTIDAS QUE SECA 0 EM ALTA NAS
DE TRUMP CERRADOD REDES SOCIALS

UM PAPO COM OLIVIO DUTRA: 0 EX-GOVERNADOR GAUCHO COMO VOCE NUNCA VIU

Fonte: Revista Badaro6 (2024; 2025).

A primeira edi¢do (outono/2024) conta com uma coluna e duas reportagens em
quadrinhos (RHQ) com especial énfase a questdo territorial dos povos originarios no Brasil (a
segunda RHQ) e no mundo (a primeira RHQ). Em um ano de intensos debates sobre os direitos
a terra e a preservacao das culturas indigenas, a Revista Badaro abordou essas tematicas,
refletindo as disputas e os desafios enfrentados por essas populagdes no contexto atual e, para
isso, mobilizou diversas articulagdes semidticas a fim de construir seu posicionamento.

Essa edi¢do, em especial na RHQ intitulada “memdrias da intifada”, permite estabelecer
um paralelo direto com o primeiro texto emblematico de JHQ — Palestina, de Joe Sacco. Assim
como Sacco, ao relatar os conflitos territoriais vividos pelos palestinos, a Revista Badar6 utiliza,
nessa edicdo, o JHQ para documentar e refletir sobre as tensdes territoriais e as lutas pelos
direitos dos povos originarios. A seguir elaboramos o Quadro 5 para mostrar quantos quadros
compdem a narrativa sequencial jornalistica na primeira € na segunda reportagem em

quadrinhos.
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Quadro 4 - Textos de JHQ edi¢do de 24

Edicao de outono/2024
JHQ Titulo Quadrinhos
1* RHQ Memodrias da Intifada 93 (noventa e trés)
2 RHQ Apesar dos arames do agro 38 (trinta e oito)

Fonte: elaboracdo propria.

A segunda edigdo (1° semestre/2025) ¢ composta por uma charge, uma entrevista em
quadrinhos (EHQ), uma reportagem em quadrinhos (JHQ), dois artigos de opinido ilustrados, e
duas colagens. O foco desta edigdo segue em trés eixos tematicos: a questdo climatica, a
ascensao do neofascismo, a politica neoimperialista norte-americana de Trump. Nesta edicao,
interessa-nos avaliar os géneros tipicamente caracteristicos do JHQ: a reportagem e a entrevista

em quadrinhos. Por isso, no Quadro 6, abaixo, apresentamos o quantitativo de quadros em

analise.
Quadro 5 - Textos de JHQ da edi¢do de 25
Edicao 1° semestre/2025
JHQ Titulo Quadrinhos
(quantidade)
1* EHQ Entrevista: Olivio Dutra 25 (vinte e cinco)
2*RHQ A industria da mudanga... Climatica 26 (vinte e seis)

Fonte: elaboracao propria.

A escolha da Revista Badaro justifica-se, ainda, pelo seu potencial de tensionar os
limites entre o factual e o ficcional, dada a natureza hibrida dos textos que veicula. A
ambiguidade perceptiva que emerge da associacdo entre o trago ilustrado, geralmente
relacionado a ficcdo, e o género jornalistico, historicamente atrelado a veracidade e
objetividade, oferece ao leitor uma experiéncia interpretativa complexa e desafiadora. Essa
tensdo convida os sujeitos leitores a adotarem uma postura critica diante das pistas textuais e
visuais presentes nas narrativas em quadrinhos, o que a torna um material altamente propicio
para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas voltadas aos multiletramentos.

Desse modo, o corpus selecionado serd analisado com base em categorias definidas
conforme os estudos da multimodalidade (Kress; van Leeuwen, 2006) diante das praticas de

leituras multiletradas (Rojo, 2012; Cope; Kalantzis; Pinheiro, 2021). A andlise buscou
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investigar como os recursos semiodticos contribuem para a constru¢do de sentidos nos textos
jornalisticos em quadrinhos, em especial no que tange a nog¢ao de autenticidade, a representacao
de acontecimentos ¢ a recep¢ao da composigao do design.

Assim, o corpus foi definido a partir de recortes tematicos (temas centrais abordados),
temporais (publicacdes de 2024 e de 2025) e formais (veiculos de circulagdo nacional, impresso e

digital), de modo a garantir amplitude e coeréncia ao universo investigado, segundo a Figura 17.

Figura 17 - Recorte tematico, temporal e formal da pesquisa
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Fonte: elaboragdo propria.

O recorte tematico privilegia as noticias, as reportagens, os artigos de opinido € os
editoriais em quadrinhos que abordam questdes sociais, politicas, € ambientais, uma vez que
esses temas tendem a demandar uma maior densidade argumentativa e articulam multiplas
vozes sociais, permitindo explorar como os recursos multimodais contribuem para a constru¢ao
de sentidos. Ja o recorte temporal, especificado nos anos de 2024 e 2025, justifica-se pela
necessidade de analisar textos recentes, inseridos em um contexto social atual, o que assegura
a contemporaneidade das discussdes e a pertinéncia dos dados frente as demandas atuais do
jornalismo.

No que se refere ao recorte formal, a opcao por veiculo de circulagao nacional digital e
impresso, como ¢ o caso da revista Badaro, objetiva garantir que o corpus, inserido em contexto
jornalistico e cultural brasileiros, represente praticas de leitura acessiveis e amplamente
disseminadas, favorecendo sua apropriagdo em contextos diversos. A presenga de versdes
digitais dos textos analisados também facilita a investigagdo de aspectos especificos da

multimodalidade, embora nosso foco aqui recaia sobre a analise dos textos impressos.
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Esse recorte tripartido (temdtico, temporal e formal) visa assegurar a consisténcia do
corpus quanto a diversidade de conteudos, a relevancia dos temas abordados e a
representatividade das praticas sociais de leitura e producdo textual. Além disso, permite
identificar padrdes discursivos e escolhas semidticas recorrentes nos textos selecionados,
facilitando a andlise dos modos de representacio e composicdo textual multimodal,

caracteristico das praticas multiletradas.

3.3 CATEGORIAS ANALITICAS: DELINEAMENTO DO MODELO DE ANALISE

O modelo de andlise adotado nesta pesquisa ancora-se nos pressupostos da
multimodalidade e da semiotica social, articulados as discussdes sobre géneros do discurso e
multiletramentos, com vistas a compreender como se constitui o design multimodal no
Jornalismo em Quadrinhos (JQ) e quais efeitos de sentido emergem dessa articulagdo. Trata-se
de um modelo qualitativo-interpretativista, voltado a descrigao, sistematizac¢do e interpretacao
dos recursos semioticos mobilizados no corpus.

Considerando o Jornalismo em Quadrinhos como um hipergénero hibrido, que articula
praticas jornalisticas e narrativas graficas sequenciais, o modelo de andlise foi estruturado em
eixos analiticos complementares, permitindo observar tanto os aspectos formais quanto os

discursivos e socioculturais dos textos.

3.3.1 Eixos analiticos: metafunc¢ées da Gramatica do Design Visual

Considerando que o foco da analise recai sobre as metafungdes representacional e
composicional da Gramatica do Design Visual (GDV), conforme proposta por Kress e van
Leeuwen, os eixos analiticos foram mobilizados de modo a contemplar, de forma sistematica,
os significados construidos pela imagem e por sua articulagcdo com o verbal no Jornalismo em

Quadrinhos.

3.3.1.1 Metafuncao representacional: constru¢do do universo textual multimodal

O primeiro eixo de andlise concentra a atencdo na constru¢do dos significados
representacionais, isto €, as formas pelas quais pessoas, objetos, acdes e eventos sao
representados visualmente nos textos constituintes do corpus. A partir da GDV, observa-se

como os elementos imagéticos constroem narrativas ou conceitos € como essas representacoes
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contribuem para a producdo de sentidos no Jornalismo em Quadrinhos. Essa metafungdo ¢
fundamental para compreender o modo pelo qual os significados sao mobilizados, ao descrever
como o mundo ¢ representado no universo textual. Apresentamos a seguir (no Quadro 7) os

aspectos que serao mobilizados na analise conforme a teoria mobilizada.

Quadro 6 - Categorias analiticas da metafung¢ao representacional

PROCESSOS TIPO 1 TIPO 2
Processos representacionais Narrativos Conceituais
Representagio de acontecimentos Presenca de vetor auséncia de vetor

Participantes representados Ator Meta
Representacao de acio projetiva Verbal Mental

Fonte: elaborados propria.

A analise dessa metafungdo, primeiro eixo analitico empreendido, permite-nos
compreender como os acontecimentos sao visualmente representados e quais perspectivas sao
privilegiadas na representagdo dos fatos. Essa nocdo ¢ fundamental para tensionar as relagoes

de poder e representagdao no JHQ.

3.3.1.2 Metafuncao composicional: constru¢do do design no JHQ

O segundo eixo de analise centra-se nos significados composicionais, examinando como
os elementos visuais e verbais sao organizados no espago da pagina ou da tela e de que maneira
essa organizagdo orienta a leitura e a interpretagdo do texto. A mobilizacdo da metafungdo
composicional serd responsavel por nos auxiliar na compreensdo do design dos textos de JHQ,
uma vez que nela acionaremos categorias responsaveis por categorizar o estilo de composi¢ao

do hipergénero. Neste eixo, os principais elementos analisados sdo elencados no Quadro 7.

Quadro 7 - Categorias de analise composicional

ELEMENTOS DE COMPOSICAO DO DESIGN
VALOR DA Dado X Novo Centro X Margem Ideal X Real
INFORMACAO
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SALIENCIA Tamanho Contraste Enquadramento
MARCADORES Cor Iluminagao Brilho
MODALIDADE

Fonte: elaboracgao prépria.

Esse eixo confirma como o design multimodal estrutura a experiéncia de leitura e
contribui para determinados efeitos de sentido no Jornalismo em Quadrinhos, configurando-o

como uma experiéncia de leitura singular no contexto comunicativo contemporaneo.

3.3.1.3 Articulagcdo multimodal e efeitos de sentido

O terceiro eixo, de carater integrador, analisa a articulacdo entre as metafuncdes
representacional e composicional, considerando como suas interagdes produzem sentidos
especificos no JHQ. Busca-se compreender de que modo as escolhas visuais e verbais,
combinadas no design multimodal, potencializam determinadas leituras e exigem do leitor a
mobiliza¢do de praticas multiletradas. Neste eixo, observam-se os aspectos mostrados na Figura
18:

Figura 18 - Articulacdo metafuncional

— 1. Acomplementaridade ou tensao entre imagem e texto verbal;

—— 2. Os efeitos de sentido decorrentes da organizacdo visual;

3. Os efeitos de sentido decorrentes e da representagao dos
acontecimentos;

4. As implicagdes dessas escolhas para a construcao de leitura
multiletrada.

Fonte: elaboracao propria.

3.3.2 Categorias e indicadores de analise

A partir dos eixos analiticos fundamentados na Gramaética do Design Visual (GDV),
estabelecemos categorias e indicadores que orientam a andlise sistematica do corpus. Essas

categorias nos permitem operacionalizar as metafungdes representacional e composicional,
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assegurando coeréncia entre o referencial tedrico e os procedimentos metodologicos da
pesquisa.

No que se refere a metafungao representacional, a analise concentra-se nos modos pelos
quais agodes, acontecimentos, participantes e conceitos sdo visualmente configurados no
Jornalismo em Quadrinhos. S3o observados, inicialmente, 0s processos narrativos,
caracterizados pela presenca de vetores e pela representacao de agdes e eventos, bem como pela
sequencialidade construida entre os quadros. Esses processos permitem compreender como os
fatos jornalisticos sdo narrativizados visualmente.

Consideram-se, ainda, os processos conceituais, responsaveis pela construgdo de
representacdes mais estaticas, classificatorias ou simbdlicas, que contribuem para a
identificacdo e a caracterizacao dos participantes ¢ dos fendmenos abordados. A analise dos
participantes representados volta-se aos atores, metas e circunstancias, atentando para formas
de individualizacdo ou coletivizagao e para os tragos simbdlicos mobilizados na constru¢io dos
sentidos.

Outro aspecto central da metafuncdo representacional diz respeito a relagdo entre
imagem e texto verbal, examinando-se como esses modos se articulam por meio de estratégias
de complementaridade, ancoragem ou expansdo de sentidos, especialmente no que tange a
referéncia aos acontecimentos jornalisticos.

No ambito da metafun¢do composicional, a analise busca compreender como 0s
elementos visuais e verbais sdo organizados no espaco da pagina ou da tela, orientando a leitura
e a interpretacdo do texto. Observa-se o valor informacional, a partir das relagdes dado/novo,
ideal/real e centro/margem, que contribuem para hierarquizar informagdes e direcionar a
atenc¢ao do leitor.

Analisa-se também a saliéncia, identificada por recursos como tamanho, contraste, cor,
tipografia e enquadramento, responsaveis por conferir maior ou menor destaque a determinados
elementos. O enquadramento ¢ examinado com base nos mecanismos de conexao ou separagao
entre quadros e componentes visuais, considerando o uso de molduras, linhas e espacos em
branco.

Por fim, a categoria modalidade permite analisar como recursos visuais, tais como cor,
iluminacao e brilho, contribuem para a constru¢ao de graus de realismo, credibilidade e énfase
no Jornalismo em Quadrinhos, observando de que maneira essas escolhas semiodticas
influenciam a interpretagdo dos acontecimentos e a producao de sentidos no texto jornalistico.
Essas categorias e indicadores estdo sintetizados no Quadro 9, que orienta a aplicacdo do

Modelo analitico ao corpus.
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Quadro 8 - Categorias e indicadores analiticos no JHQ

METAFUNCAO CATEGORIA INDICADORES ANALITICOS
R Processos narrativos Presenga de vetores; representacao de agdes,
E sequencialidade.
P
R o . o . . . . ~
E Processos conceituais Classificagoes, simbolismos, identificagdo e
S caracterizacdo dos participantes.
E
1; Participantes representados Atores e metas; formas de individualizagdo ou
A coletivizacdo; tragos simbolicos.
C
|
o Relagdo imagem—texto verbal Complementaridade, ancoragem ou expansao
N de sentidos.
A
L
Valor da informagao Organizagao dos elementos segundo os €ixos
C dado/novo, ideal/real e centro/margem.
(0)
M n - . .
P Saliéncia Destaque visual por meio de tamanho,
o) contraste, cor, tipografia e enquadramento.
S
I Enquadramento Conexdao ou separagdao entre quadros e
? elementos; uso de molduras, linhas e espagos
0 em branco.
N
A Modalidade Uso de cor, iluminagao e brilho na construg¢do
L de graus de realismo, credibilidade e énfase
visual.

Fonte: elaboragdo propria.

De forma transversal as categorias anteriores, analisa-se como a articulagcdo entre os
significados representacionais € composicionais produz efeitos de sentido especificos no
Jornalismo em Quadrinhos, orientando a interpretagdo do leitor e demandando a mobilizagao

de praticas multiletradas.

3.3.3 Procedimentos e analise do corpus

A analise do corpus se desenvolveu em etapas interdependentes. Inicialmente, realizou-
se uma leitura exploratoria dos textos selecionados, com o objetivo de reconhecer regularidades
tematicas, estéticas e composicionais, bem como as especificidades do Jornalismo em

Quadrinhos presente no material das edi¢cdes de 2024 e 2025 da revista Badaro.
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Dadas as limitagdes temporais suscitadas pela natureza de uma pesquisa de mestrado,
apenas sera descrita em detalhes a analise multimodal de dois dos textos de JHQ em virtude de
sua extensao. O primeiro pertencente a edigdo outono/24, intitulado “Memorias da Intifada”
composto por noventa e trés quadrinhos. O segundo componente da edi¢do 1° Semestre/25 cujo
titulo € “Entrevista: Olivio Dutra — O mesmo bigode, a mesma convicgdo”. Este ¢ constituido
por 25 quadrinhos.

Em seguida, procedeu-se a descri¢ao sistematica desses textos, em consonancia com os
eixos analiticos propostos, conforme descrevemos acima. Cada unidade do corpus foi
examinada quanto a sua configuragdo multimodal (aspectos representacionais e
composicionais), as escolhas discursivas e ao potencial de mobilizagdo de praticas
multiletradas.

Por fim, os dados obtidos foram interpretados a luz do referencial teérico, buscando
compreender como as escolhas semidticas e discursivas produzem determinados efeitos de
sentido e contribuem para caracterizar o Jornalismo em Quadrinhos como hipergénero hibrido
no campo jornalistico. Na proxima se¢do, apresentamos a analise, bem como a discussdo a partir

dos dados selecionados para fins desta pesquisa.
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4 ANALISE MULTIMODAL E DISCUSSAO DO CORPUS

Esta se¢do de andlise e discussdes sera dividido em duas principais se¢des: a primeira,
intitulada “De Palestina de Joe Sacco a Badar6 de Outono de 24”, dedica-se a analise da edigao
de outono de 2024 sobretudo a reportagem em quadrinhos “Memorias da Intifada”; a segunda,
intitulada “Geopolitica, mudangas climaticas e disputas ideologicas”, que se dedica a analise da
edi¢do do primeiro semestre de 2025 da revista em questdo, no que concerne a entrevista em

quadrinhos presente no volume.

4.1 DE PALESTINA DE JOE SACCO A BADARO DE OUTONO DE 24

A edi¢do de outono da revista Badar6 (Figura 19) publicada no segundo semestre de
2024 se estrutura em trés textos principais. O primeiro corresponde a uma coluna opinativa de
autoria de Vitoria Regina; o segundo, a uma reportagem em quadrinhos (RHQ) sobre memorias
da intifada de autoria de Norberto Liberator; a Gltima também corresponde a uma RHQ sobre a
questdo da demarcagdo das terras indigenas de autoria de Marina Duarte. Dada a natureza
jornalistico-quadrinistica, apenas os dois ultimos textos interessam a investigagdo desta
pesquisa, além disso, tendo em vista as limitagdes ja descritas, apenas a reportagem “Memorias

da Intifada” seré descrita seguindo os critérios metodoldgicos estabelecidos aqui.

Figura 19 - Capa da Badar6 - edi¢éo de outono de 2024

Fonte: Revista Badaro.
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Existe um qué de conexao entre Palestina de Joe Sacco e a edi¢do de outono da revista
Badar6. De forma geral, a edicdo apresenta como tema central a questdo da terra. Dessa
maneira, a primeira reportagem em quadrinhos “Memorias da intifada” se constitui a partir de
uma entrevista com um sobrevivente da primeira intifada'? cujas memorias serdo o pontapé
para a cobertura dos fatos retratados no género em andlise. A segunda reportagem em
quadrinhos “apesar dos arames do agro” discorre sobre a questdo da demarcacdo de terras
indigenas, bem como a violéncia contra os povos originarios, discussdo que se constroi a partir
dos relatos de povos indigenas.

Nessa perspectiva, a referida edigdo repercute as discussdes que inauguraram o
Jornalismo em Quadrinhos tal qual conhecemos e podemos analisar hoje em dois principais
sentidos. Primeiro, quando propde uma reportagem que aborda as memorias do mesmo evento
analisado na obra de JHQ de Joe Sacco, isto €, Palestina. Segundo, na medida em que expande
a questao da terra, retratada em Palestina na disputa por territorios entre israelenses e palestinos,
para o contexto brasileiro da demarcagdo de terras indigenas e as invasdes e violéncias
realizadas por garimpeiros contra os povos originarios. O fato de a terra ser tema central desta
edicdo reforca a fidedignidade jornalistica de Badar6 com a primeira obra de JHQ, Palestina,
desse modo, constitui-se a importancia da sua analise no contexto do JHQ no Brasil € no mundo.

A jungdo da pagina inicial e final é, certamente, uma heranga da cultura impressa, ja que
as capas tém a fungdo de preservar o conteudo interno, dai um material, por vezes, mais
resistente, além disso, a capa tem a fun¢do de antecipar os principais temas e discussdes trazidos
pela revista. Assim, importa que antes de passarmos a analise do texto selecionado, fagamos
uma analise da capa da edig¢do da revista em discussdao, uma vez que ela antecede o tema que ¢
apresentado ao longa da narrativa. Como se pode observar, na Figura 20 ¢ mostrada a capa
inicial e final da edi¢cdo que quando aberta a revista impressa para ser lida esta conforma uma

cena maior como se pode ver a seguir.

12 A Primeira Intifada, também chamada guerra das pedras, foi uma manifestagio espontanea da populago
palestina contra a ocupagao israelense, iniciada em 9 de dezembro de 1987. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_Intifada. Acesso em: 07 de maio de 2025.
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Figura 20 - Capa e contracapa da Badar6 - edi¢éo de outono de 2024

Fonte: Revista Badaro.

Do ponto de vista da representagdo, conforme categoria analitica mobilizada, a jungdo
das capas inicial e final da revista compde uma cena multimodal narrativa, na qual sdo
apresentados trés participantes representados (PR) organizados de modo sequencial e
simbolico. A disposi¢do dos corpos, os tamanhos relativos e a proximidade entre eles sugerem
a configuracdao de uma familia. Podemos identificar o PR1 (mais alto e posicionado atras, em
gesto de protecdo), o PR2 (de estatura média, localizado ao centro e segurando a mao da
crianca) € o PR3 (menor em altura, com aparéncia infantil), compondo, respectivamente, pai,
mae e filho. Essa constru¢do imagética remete a uma estrutura familiar tradicional, evocando
vinculos afetivos e um coletivo que compartilha um destino comum.

Além dos trés participantes centrais, hd outros elementos fundamentais na narrativa
visual. Um helicoptero aparece na parte superior da cena, presumivelmente como agente de
violéncia, sendo possivel identificar suas hélices em movimento (representadas por formas
alongadas e circulares) e um disparo, simbolizado por um vetor em formato de estrela
esbranquicada. A esquerda da imagem, observamos chamas e fumaca, indicios simbolicos de
destruicdo, que refor¢am a ideia de um bombardeio em curso. Esses elementos constroem uma
estrutura narrativa transacional de a¢do, conforme proposto por Kress e van Leeuwen (20006),
j& que ha vetores claros de movimento (brago da mae apontando para o alto, hélices girando e

disparos sendo emitidos). A imagem sugere uma sequéncia dramatica: os personagens fogem
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da violéncia que ocorre atrds deles e se dirigem, em desespero, para longe do cendrio de
destruicdo. Logo, a imagem encena a tematica do deslocamento forcado, da resisténcia e da
guerra, evocando sentidos relativos a um embate bélico de grandes proporgdes.

Do ponto de vista da metafungdao composicional, ou seja, quando todos os elementos da
narrativa sao analisados em termos de sua disposi¢ao na imagem, destacam-se os conceitos de
valor da informacao, saliéncia e moldura. No que se refere ao valor da informagdo, a capa
traseira (a esquerda) funciona como o “Dado” — aquilo que ¢ conhecido ou pressuposto —
representado pela destruicdo em curso (fogo e fumaca). Ja o lado direito da composigao,
correspondente a capa frontal, pode ser lido como o “Novo”, ou seja, a ameaga em
desenvolvimento — o helicoptero se aproximando e mirando a familia. Essa leitura refor¢a uma
narrativa de tensdo continua, em que a violéncia ja instaurada se projeta como futuro iminente
para os personagens, intensificando a sensacdo de cerco e vulnerabilidade.

O design da capa se constroi a partir de duas principais cores complementares: 0 roxo e
o alaranjado, que juntos criam um efeito visual de contraste vibrante e energético que reforcam
a narrativa visual representada na capa. Os participantes sdo representados em sombras, com
tragos opacos, sem muitos detalhes, caracteristicas que normalmente se fazem presentes no
JHQ, como veremos. Essa distin¢do se explica em virtude da natureza e da fun¢ao que a capa
exerce no todo.

Quanto a saliéncia, alguns elementos ganham maior destaque: as silhuetas em roxo dos
participantes contrastam fortemente com o fundo alaranjado; o fogo, delineado por contornos
esbranquigados, atrai o olhar para a destrui¢do; e o helicoptero, com o movimento circular das
hélices, também se sobressai na composi¢cdo. Esses destaques visuais orientam a leitura da
imagem e hierarquizam os elementos mais relevantes da narrativa. Por fim, no que tange a
moldura, observa-se que, embora a imagem esteja dividida em duas partes, ndo ha linhas ou
elementos graficos que interrompam a continuidade da cena. Isso indica uma moldura continua,
que reforca a ideia de fluidez espacial e temporal na narrativa — ou seja, ha uma cena unica,
continua e coerente que se estende de uma capa a outra.

A presenca do texto verbal “Luta pela Terra” opera como elemento de ancoragem
semiotica, nos termos de Barthes (1977), funcionando como chave interpretativa da imagem.
Ao explicitar a resisténcia dos povos originarios na Palestina e no Brasil, a reportagem em
quadrinhos constroi um discurso de combate frente a limpeza étnica e ao roubo de territorios.
Assim, o enunciado verbal orienta o leitor a situar a cena nd3o apenas como uma situagao de
guerra genérica, mas como um episodio particular de luta histérica por territdrio, identidade e

sobrevivéncia desses povos.
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Essa articulagdo entre os modos verbal e visual amplia os sentidos da imagem,
deslocando-a de um plano apenas ilustrativo para um plano discursivo e politico. A familia,
nesse contexto, transcende sua individualidade e passa a representar a coletividade dos
oprimidos, sintetizando em sua fuga o drama de milhares de pessoas desterritorializadas ao
redor do mundo. Assim, o texto verbal ndo apenas nomeia a cena, mas direciona o olhar do
visualizador, convocando-o a perceber a imagem como parte de um discurso de denuncia,
solidariedade e resisténcia contra os processos coloniais e as formas contemporaneas de

apagamento cultural e violéncia de Estado.

4.1.1 Memorias da Intifada: analise da representacao de coletividades oprimidas

A primeira reportagem presente na edi¢do em analise, outono de 2024, inicia-se com a
entrevista realizada com Nassim, personagem representado (PR1), protagonista, conforme a
Figura 21.

Figura 21 - PR1 (entrevistado)

0% MENINOS SAIRAM
DA ORACAO E AGORA
ESTAO JOGANDO COM
05 VIZINHOS QUE MO-
RAM AQUI EM VOLTA.

ESSES CORRENDO AQUI
A0 DO IEMEN, ELES
TEM AULAS DE PORTU-
GUES NA MESQUITA.

B / 4 4

‘ ‘W’.“‘év f v =

WY A i iy
.

NASSIM E UM DOS MILHOES DE PALESTINOS EM DIASPORA CUJA HISTORIA N

PLICAR O CICLO DE VIOLENCIA ENFRENTADO PELO SEU POVO.

g0

HA Poucas HorAs, I

ISRAEL MATOU MAIS ‘ ; / = O PLANO ATUAL DELES
. DE CEM PESS0AS NO | | ! = E DESTRUIR A FAIXA DE
CAMPO DE REFUGIA- Ry [\l i GAZA, EXPULSAR 05 PA-
DOS DE JABALIA. 1l N1 N LESTINOS PARA O DESERTO
i ‘ DO SINAI E TOMAR CONTA

DESSA REGIAO, QUE TEM
RESERVA DE PETROLEO

Fonte: edi¢ao de outono da revista Badaro (2024).

Tendo em vista o primeiro eixo de andlise, a estrutura visual representacional € do tipo

projetiva verbal, caso em que o PR1 ¢ apresentado com um vetor obliquo através do qual ¢
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relacionado a um baldo de fala. Essa estrutura aponta o papel do personagem enquanto uma
figura do dizer, ou seja, um dizente, nesse caso, entrevistado. Nessa logica, a agdo presente no
processo em mostra no quadrinho € a agdo de dizer, como se pode ver no baldao de sua fala no
trecho “O plano atual deles ¢ destruir a faixa de Gaza, expulsar os palestinos para o deserto do
Saara...” a agdo estd ligada também a emissdo de juizos de valor, ligados a suas crengas,
baseada em suas experiéncias e vivéncias, as quais sao validadas pela revista.

Numa perspectiva da composicao, a moldura ¢ utilizada para destacar o Quadro 1 do
Quadro 2, abaixo. Em ambos, o PR ¢ apresentado como elemento mais saliente do texto, o uso
do enquadramento escolhido faz com que o PR1 tenha um tamanho aumentado na narrativa, o
que confere maior destaque a ele. A categoria valor da informagdo pode ser aplicada ao segundo
quadro em que as informacdes conhecidas, Dado, sdo apresentadas a esquerda, caso da
informacao na caixa preta: “Ha poucas horas Israel matou mais de cem pessoas no campo de
refugiados de Jabalia”. Essa informacao ja era de conhecimento comum, uma vez que a midia
internacional havia feito a cobertura do atentado. No lado direito, no entanto, ¢ apresentado o
Novo, informag¢do desconhecida, que se trata da fala no baldo de fala do personagem dizente
em que ele da sua opinido sobre o ocorrido classificando a agdo de Isracl como um plano politico
para expulsar os palestinos e se apropriarem da regido dados interesses economico, tal qual se
explicita na fala do PR1 “... regido, que tem reserva de petroleo e gés natural”.

Na sequéncia, Nassim passa a narrar os acontecimentos de sua infancia, em 1987.
Interessa-nos observar a construgdo semiotica da narrativa, bem como analisar os fatos
retratados na reportagem em quadrinhos. Desse modo, o proximo participante representado € o

exército isrelense, conforme a Figura 21.

Figura 22 - Exército de Israel

E QUANDO CRIANCA EU JA PERCEBIA
QUE ALGUEM TINHA O CONTROLE DA
SITUAGCAO E TODO MUNDO TINHA ME-
DO DELES. ERAM 0S SOLDADOS ISRA-

ELENSES, QUE PASSAVAM EM JIPES.

Fonte: edi¢do de outono da Revista Badaro (2024).

No ambito da representagdo visual, identificam-se trés participantes principais: o

dizente (PR1), que ndo estd visivel na cena, mas cuja fala estd ancorada ao baldo de fala; as
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criancas palestinas (PR2), representadas no primeiro plano da imagem; e os soldados
israclenses (PR3), representados ao fundo. A cena configura um processo reacional
transacional, em que PR2 ocupa a posi¢do de reator, enquanto PR3 assume o papel de
fendmeno. Nesse processo, os reatores — as criangas — direcionam seu olhar fixamente para os
soldados, que se deslocam em carros em trajetéria obliqua. Os soldados, por sua vez, sdo
representados como o fendmeno do processo, com uma presenga visual que remete a forca e a
intimidacao, refor¢cada pela exibicao ostensiva de armamento. A direcao obliqua do automovel
forma um vetor de movimento que dinamiza a imagem, contrastando com a rigidez dos
observadores. Esse vetor também sugere sentidos de aproximagao e de dominacao, inscrevendo
no espaco da imagem um sentido de tensdo e vigilancia.

Do ponto de vista composicional, a moldura do quadro demarca a cena de forma
auténoma, mas ha uma ligacdo textual com o quadro anterior, indicada pela continuidade do
baldo de fala conectado a fala do dizente (PR1), Nassim. Essa conexdo verbal-visual entre
quadros gera coesdo textual e narrativa, indicando que a cena representada ilustra uma memoria
evocada por Nassim. Dentro da moldura, h4 uma organizacdo hierarquica dos elementos: em
primeiro plano, as criancas aparecem com maior detalhamento grafico (tragos mais densos,
contornos definidos), o que lhes confere saliéncia visual; ja em segundo plano, os soldados
aparecem em escala menor, menos detalhados, o que pode sugerir tanto a distancia fisica quanto
uma tentativa de destacar o ponto de vista das criancas, aproximando o visualizador dessa
memoria infantil.

Além disso, a obliquidade da cena — tanto na orientacdo do jipe quanto na disposi¢ao
dos olhares das criancas — contribui para uma composi¢do assimétrica que rompe com a
neutralidade visual e acentua o desequilibrio de forcas. Essa assimetria favorece a construg¢ao
de um olhar critico, que denuncia o controle exercido pelos soldados, representando-os como
ameaga ou imposi¢ao.

No que se refere ao texto verbal escrito, ele corresponde a fala de Nassim: “E quando
crianca eu ja percebia que alguém tinha o controle da situagcdo e todo mundo tinha medo deles.
Eram soldados israelenses, que passavam em jipes ”. Esse enunciado ancora a leitura da imagem
ao apresentar uma narrativa de infancia marcada pelo medo e pela percep¢do precoce da
assimetria de poder.

As escolhas lexicais como “controle” ¢ “medo” remetem a dominag¢do ¢ ao trauma,
servindo como ancora semantica para a imagem e reforcando o posicionamento estabelecido.
A fungdo do verbal, nesse caso, ¢ dupla: por um lado, direciona a interpretacdo da cena ao

especificar o contexto historico e politico (ocupacao militar israelense); por outro, personaliza
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o discurso, ao inscrevé-lo na voz de um sujeito que viveu aquela experiéncia. Essa
personalizacdo contribui para humanizar a narrativa palestina e refor¢ca a estratégia
composicional de aproximagao entre visualizadores e participantes palestinos.

Héa na RHQ a representagao de uma violéncia simbolica intrinsecamente ligada a formas
concretas e sistematicas de agressdo, ocupacao e opressdo, como sera possivel observar na
imagem analisada a seguir (Figura 23), que reitera os impactos fisicos e emocionais vivenciados

cotidianamente por essa populagdo em contextos de guerra, cerco e expulsao forgada.

Figura 23 - Violéncia vivida pelos palestinos

MEU IRMAO MORREU. O SOLDADO ISRAELENSE
MIROU NA CABECA DELE,

Fonte: edigdo de outono da Revista Badar6 (2024).

Composicionalmente, os dois quadros acima correspondem a uma sequéncia temporal
de uma mesma historia. A moldura que os separa funciona como marcador de temporalidade:
a esquerda, a informagao Dada representa o passado; a direita, a informacao Nova corresponde
ao presente.

Ambas as imagens se configuram representacionalmente como processos de acdo
projetiva de fala, em que os personagens assumem a funcdo de dizentes e, por meio da
linguagem verbal, expdem a violéncia vivenciada. No primeiro quadro, uma crianga afirma:
“meu irmdo morreu”... “levou um tiro na cabega”. A estrutura linguistica empregada suprime o
agente da acdo violenta. Tal apagamento pode ser interpretado como uma estratégia
inconsciente de protecdo — talvez o medo de nomear o agressor revele o trauma e a opressao
vivida.

J& no segundo quadro, em um tempo presente, Nassim (PR1), agora adulto e distante do

contexto imediato do acontecimento, rompe o siléncio: “o soldado israelense mirou na cabeca



93

dele” ... “Foi dificil. Até hoje me lembro daquele dia”. Diferente da crianga, Nassim explicita
o agente da violéncia, identificando o autor do disparo.

Segundo a reportagem, a questao da violéncia contra o povo palestino ndo era apenas
cometida pelos soldados israelenses, mas também por grupos estrangeiros, chamados de colonos,

que invadiam terras e tomavam propriedades. Exemplo disso ¢ encontrado na Figura 24.

Figura 24 - Colono que matou jovem palestina

OUTRO RAPAZ DA VILA, QUE 2 O CARA ESTAVA PAS-

TAMBEM ERA AMIGO, MAS P o SANDO DE CARRO,

NAO TAQ PROXIMO QUANTO JOGARAM PEDRA NO
AQUELE CARA LA, FOI MORTO =0 ‘ CARRO, ELE PAROU E
POR UM COLONO ISRAELENSE, & COMECOU A ATIRAR.

O MENINO MORREU NA HORA
E MAIS DOIS FORAM FERIDOS.

Fonte: edi¢do de outono da revista Badar6

A imagem apresentada na Figura 24 configura-se, do ponto de vista representacional,
como uma estrutura narrativa do tipo de ag¢do. O participante representado (PRS), identificado
verbalmente como um colono israelense, aparece sob a forma de uma silhueta opaca, cuja
identidade ¢ deliberadamente obscurecida. Esse apagamento visual do agente da a¢do evoca, de
forma contundente, o apagamento do sujeito gramatical em sentencas passivas, conforme
apontam Kress e van Leeuwen (2006). Trata-se de um mecanismo visual que, a0 mesmo tempo
em que sugere a universalizagdo da figura do agressor, contribui para a despersonalizagao da
violéncia, dificultando a responsabiliza¢do individual.

Apesar da auséncia de detalhes visuais, € notoria a existéncia de um vetor: a arma
empunhada pelo PR5 aponta para uma Meta ausente na cena, configurando, portanto, uma agao
ndo transacional. A vitima do disparo ndo ¢ representada, o que refor¢a o clima de tensdo,
anonimato e ameaga constante. A construcdo dessa estrutura narrativa acentua a dimensao
simbolica da violéncia, que extrapola o caso particular e ecoa uma logica de repressao
recorrente.

No plano composicional, o elemento de maior saliéncia visual € a propria silhueta escura

do colono, que se destaca em contraste com o fundo claro e enevoado. Essa oposi¢ao cromatica,
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reforgada pelo uso de iluminagdo estratégica, direciona o olhar do observador para a figura
armada, a0 mesmo tempo em que a envolve em um ambiente de tensdo e ambiguidade. A paleta
de cores sombria e o cenario recortado por arvores refor¢am a sensagao de emboscada ou ataque
surpresa, sugerindo um ambiente hostil.

A composicdo verbal da imagem, disposta em caixas de texto com relatos objetivos,
assume o papel de explicitar aquilo que a imagem oculta: o responsavel pela acdo ¢, de fato,
um colono israelense, que, ao ter seu carro atingido por pedras, desceu e abriu fogo contra os
moradores da vila. O apagamento visual do agente ¢, portanto, compensado pela explicitacdao
verbal, numa articulagdo multimodal que reforga tanto a gravidade da ag¢do quanto o seu efeito

desumanizador.

4.1.1.1 O design no JHQ: experiéncia estética e informativa na reportagem em quadrinhos

O design do JHQ ¢é uma importante questdo para esta pesquisa. Nesta subse¢do,
apresentaremos importantes aspectos concernentes a constituicdo desse design. Entre os
elementos dessa composicao, a questdo da cor ao longo do texto mostra-se emblematica. O uso
se restringe a uma paleta marcada pela gradagdo de tons de preto e branco. Observa-se que,
mesmo em textos construidos com paleta restrita— marcada por essa gradagdo —, o Jornalismo
em Quadrinhos (JHQ) revela uma expressiva complexidade semiodtica que convoca o leitor a
um posicionamento critico. A auséncia de cores saturadas ndo implica limitagdo comunicativa,
mas, ao contrario, intensifica o jogo de contrastes e a ambiéncia dramatica das narrativas. Essa
auséncia € presente na expressiva maioria dos textos de JHQ veiculados na revista Badard, em
conformidade com a estética observada em Palestina (1996) de Joe Sacco. Em diversas cenas,
a alternancia entre areas iluminadas e sombreadas, como o caso da Figura 24, ndo apenas guia
o olhar do leitor, mas também instaura climas de tensdo, denuncia ou receio, configurando uma
economia visual carregada de intencionalidade discursiva.

Do ponto de vista da Semidtica Social, a escolha por representar os eventos em preto e
branco pode ser interpretada como uma estratégia estética e politica: apaga-se o "espetaculo"
colorido, por vezes sensacionalista, para reforcar a gravidade dos acontecimentos e direcionar
o foco a esséncia dos conflitos representados. Como nos exemplos analisados (Figura 22 e
Figura 24), a representacdo dos rostos dos personagens atingidos — desenhados com tragos
fortes, sombreados e rugosos — se contrapde as figuras institucionalizadas, frequentemente

mostradas com fisionomias mais opacas, distantes e estéreis. Essa oposi¢ao visual articula-se a
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uma critica social implicita, demarcando como as escolhas graficas reforcam os
posicionamentos ideologicos do texto.

Nesse sentido, ao considerar os elementos multimodais presentes no corpus analisado
— notadamente o uso das cores, os enquadramentos, os modos de representagao e a articulacao
entre linguagem verbal e visual — torna-se perceptivel que o JHQ opera por meio de uma
tessitura complexa de sentidos que vai além da linearidade textual. As cores (ou a auséncia
delas) se articulam com outros recursos visuais € narrativos, contribuindo para a construcao de
posicionamentos ideologicos e politicos.

No caso da reportagem em quadrinho, em andlise, que aborda a questdo da terra na
Palestina, a partir das memorias de Nassim, a auséncia de cores vivas ¢ compensada por
contrastes intensos entre luz e sombra, que acentuam o peso da memoria e da perda territorial.
As modulagdes entre tons escuros — cinzas densos, pretos chapados e brancos quase ausentes
— constroem uma ambiéncia de ruina, exilio ¢ deslocamento. Essa estética refor¢a a atmosfera
de apagamento ¢ violéncia, na qual o espago da terra — lugar de pertencimento, identidade e
ancestralidade — vai sendo gradativamente esvaziado de seus habitantes originarios e de sua
historia coletiva.

A representagdo grafica da terra, longe de ser neutra, revela-se como territério em
disputa simbolica. A infancia de Nassim, marcada por convivéncias e afetos — como no quadro
das criangas jogando futebol —, cede lugar a espacos militarizados, vigiados e fragmentados.
Essa transi¢ao visual explicita a imposi¢ao de uma logica ideoldgica excludente. Jipes militares
e tanques de guerra que atravessam a paisagem, além de enquadramentos distantes dos soldados
reforgam relacdes assimétricas de poder que desumanizam os corpos palestinos, que surgem
comprimidos, marginalizados ou ausentes. A memoria de Nassim, nesse sentido, resiste a
narrativa dominante e aproxima o leitor da perspectiva palestina, convocando-o a empatia.

Tal apagamento ¢ simbolico e se torna ainda mais explicito nas cenas em que o narrador
tenta resgatar fragmentos de sua identidade palestina e de sua terra frente a ocupagdo. Elementos
visuais como mapas, pessoal do exército demolindo residéncias e falas oficiais contra o povo
palestino vazadas na imprensa indicam como o discurso burocratico do Estado opera como
instrumento de exclusdo e silenciamento. A terra, nesse contexto, ndo ¢ apenas perdida
fisicamente; ela ¢ recodificada e reconfigurada por um discurso hegemonico que transforma
espacos de vida em zonas militares € memorias afetivas em ameacgas politicas. O apagamento
das vozes palestinas ¢ combatido, no entanto, pela propria estrutura do texto: ao representar em
primeiro plano a perspectiva da narrativa de Nassim e dos palestinos, os autores subvertem o

lugar de fala dominante e atribuem centralidade a um sujeito historicamente silenciado.
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Essa centralidade do ponto de vista marginalizado se intensifica por meio de escolhas
composicionais que articulam linguagem visual e verbal. O quadrinho ndo apenas denuncia
uma violéncia concreta, mas revela os mecanismos simbdlicos que a sustentam: o controle
dos significados, das imagens ¢ da memoria. A multimodalidade, nesse contexto, ultrapassa
o plano estético e se torna campo de disputa ideoldgica. O que estd em jogo ndo ¢ apenas o
que se mostra, mas como se mostra — ¢ para quem. Assim, a leitura multiletrada permite
perceber que compreender o texto ¢ também decifrar as forgas que moldam sua forma, sua
linguagem e seus siléncios.

No JHQ, os cenarios desenhados ndo sdo meramente ilustrativos; eles operam como
marcadores socioculturais que situam o leitor diante de uma conjuntura histérica especifica. Em
diversas cenas, por exemplo, a presenca de bandeiras, simbolos religiosos, cercas e topografias
abruptas sugere ndo apenas uma localiza¢do geografica, mas os marcadores visiveis de um
conflito ideologico de longa duragdo. Tais elementos, ao dialogarem com falas institucionais
ou memorias pessoais, estruturam uma critica contundente as narrativas de apagamento

histérico e ocupagao territorial.
4.2 GEOPOLITICA, MUDANCAS CLIMATICAS E DISPUTAS IDEOLOGICAS

Esta subsecao ¢ dedicada a analise da edi¢ao 1° Semestre de 2025 da revista Badaro, em
mostra na Figura 25. Este ¢ um volume mais amplo por tratar-se de uma publicacdo semestral,
como apontam os proprios editores. Nele sdo reunidos textos multimodais considerados pela
propria editora como JHQ e narrativas hibridas. Interessa-nos analisar apenas aqueles que sdao

caracteristicos do Jornalismo em Quadrinhos.

Figura 25 - Edi¢ao de 1° Semestre/2025

JORNALISMO
EM QUADRINHOS

E NARRATIVAS
HIBRIDAS

Fonte: Revista Badar6 (2025).
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Diferentemente da edicdo anterior, a capa e contracapa desta ndo constroem
conjuntamente mostra daquilo que se discute na obra. Todavia, a analise dos elementos contidos
na capa pode servir a compreensdo da proposta tematica e ideologica desenvolvida na edigao.

Por isso, a seguir, nos dedicamos a empreender uma analise multimodal dela.

Figura 26 - Capa da edi¢do 1° Sem/25

;"
[
S
K

AS NOVAS A INDUSTRIA
INVESTIDAS QUE SECA 0
DE TRUMP CERRADO

UM PAPO COM DLIVIO DUTRA: O EX-GOVERNADOR GAUCHO COMD VOCE NUNCA VIU

Fonte: Revista Badaro (2025).

A capa aborda uma cena urbana densa e tensionada, marcada pela presenca de uma
multiddo compacta, observada a partir de um enquadramento em plano médio traseiro, que
posiciona o leitor como parte desse coletivo. O espago representado — uma cidade
verticalizada, cercada por edificios altos e telas luminosas — funciona como um cenario
simbdlico da contemporaneidade global, no qual se entrecruzam conflitos geopoliticos, crises
ambientais e embates ideologicos, temas que se fazem presentes nos textos.

A escolha por uma ambientagdo noturna, com céu em tom roxo intenso, reforca uma
atmosfera de instabilidade e alerta, evocando um tempo histérico marcado por incertezas,
disputas e colapsos em curso. Essa configuracdo ja antecipa o tema da subsecdo ao sugerir que
os fendmenos abordados ndo sdo isolados, mas inter-relacionados e vividos coletivamente.

Ainda no ambito da representacdo, a multidao ocupa a maior parte do espago visual
inferior da capa, constituindo um ator social coletivo, sem rostos individualizados. Tal
anonimizagdo sugere a ideia de massas afetadas por decisdes politicas, econdmicas e ambientais

tomadas em escalas globais.
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No plano composicional, no centro e, portanto, com maior saliéncia, destaca-se um
personagem usando boné com a inscri¢do “FCK NZS”, signo verbal correspondente a popular
sigla “fuck nazis” (fodam-se os nazistas) que opera como marcador explicito de posicionamento
ideoldgico antifascista. Esse elemento funciona como ponto de condensacao simbolica das
disputas ideoldgicas contemporaneas, sinalizando resisténcia, conflito e polarizagdo —
aspectos centrais do cendrio geopolitico atual, especialmente no contexto de ascensdo de
extremismos ¢ radicalizacoes.

Assim, a capa ndo apenas representa um conflito, mas toma posicao discursiva,
alinhando-se de modo contra-hegemonico aos embates ideologicos que atravessam a esfera
publica global. Para isso, utiliza-se de elementos na cena que exercem fungdes
representacionais simbdlicas.

Por exemplo, os edificios altos € homogéneos, dispostos em perspectiva, produzem um
efeito de opressdo espacial, sugerindo estruturas de poder concentradas e distantes da
populacdo, a quem apenas cabe observar os fendmenos a sua volta. As telas gigantes inseridas
nas fachadas — com imagens fragmentadas e referéncias indiretas a conflitos, industria e
liderangas politicas — remetem a influéncia tecnologica da geopolitica, na qual decisdes
globais sdo transmitidas, espetacularizadas e consumidas visualmente.

Outro importante elemento € o nimero “46°C”, exibido em destaque em uma das telas
a direita da imagem, no plano da composicao aponta para o Novo, o futuro que vem e chegou.
Ele articula diretamente o campo geopolitico as mudancgas climaticas, sugerindo que a crise
ambiental ndo ¢ apenas um fendmeno natural, mas também politico, econdmico e ideologico.
O dado térmico funciona, portanto, como indice simbdlico de colapso e alerta, reforcando a
dimensao global e sistémica da crise.

Uma leitura integrada desses elementos, permite-nos observar que a presenca do dado
extremo de temperatura, associada ao cendrio urbano saturado e a auséncia de elementos
naturais visiveis, constrdi uma representacao da crise climatica como condicao estruturante do
mundo contemporaneo, € nado como evento pontual. Nela, a cidade aparece como espaco de
concentragdo dos efeitos do aquecimento global, reforcando debates sobre modelo de
desenvolvimento, industrializagdo e explora¢do ambiental.

Esse aspecto dialoga diretamente com chamadas verbais da capa, como “A industria
que seca o Cerrado”, refor¢ando a articulagdo entre capital, destruicdo ambiental e disputas
geopoliticas por recursos naturais. A capa, assim, sintetiza, por meio da integracao dos recursos
semioticos, a ideia de que as mudangas climaticas estdo imbricadas em interesses econdmicos

e conflitos ideologicos.
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Em sintese, a capa da edi¢dao do 1° semestre de 2025 da Revista Badaro constrdi uma
narrativa visual potente que articula geopolitica, mudancas climéaticas e disputas ideoldgicas
como eixos indissociaveis. Por meio de uma estética propria do Jornalismo em Quadrinhos, a
publicagdo produz um discurso critico que posiciona o leitor no interior dos conflitos
representados, além de destacar o papel do design multimodal na constru¢ao de sentidos e na

problematizacao das crises do nosso tempo.

4.2.1 Entrevista em quadrinhos: representagdes acerca das convic¢des ideoldgico-
partidarias e da atuacio politica

O texto em foco nesta subsecdo trata-se de uma entrevista elaborada, conduzida ¢
produzida na forma de JHQ por Norberto Liberator. O entrevistado e, na analise, personagem
representado (PR1), ¢ Olivio Dutra. A fim de situar o leitor, trazemos a seguir uma breve
descri¢do biografica de quem ¢ essa personalidade.

Olivio Dutra é um politico gaticho com trajetéria marcada pela militancia sindical e pela
atuac¢do historica no Partido dos Trabalhadores (PT). Ao longo de sua carreira, exerceu cargos
de destaque, como prefeito de Porto Alegre, governador do Rio Grande do Sul e ministro das
Cidades, consolidando-se como uma referéncia em pautas ligadas a participagdo popular, a
justica social e a gestdo democratica. Figura emblematica das disputas ideoldgicas que
atravessam a politica brasileira contemporanea, Olivio Dutra mobiliza uma memoria politica
associada a projetos de esquerda e a experiéncias de governo voltadas a inclusdo social.

A entrevista em quadrinhos inicia-se por meio do acionamento do recurso de
autenticacao meta-historica (Weber; Rall, 2017), a partir do qual se explicita ao leitor o proprio
processo de elaboragdo do género. Nesse movimento autorreflexivo, o texto desloca
momentaneamente o foco do conteido tematico da entrevista para as condi¢des de sua
producdo, declarando quem entrevista, como a entrevista foi construida e sob quais

circunstancias discursivas ela se realiza, como se observa na Figura 27.
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Figura 27 - Meta-historia

DE MATERIAL INEDITO, TEMOS
A ENTREVISTA COM 0 OLivIO.

ELA TA
PRONTA?

FALTA
TERMINAR

Fonte: Revista Badar6 — edi¢dao 1° Sem/2025.

Essa estratégia cumpre uma dupla funcdo: por um lado, atua como mecanismo de
legitimag¢do discursiva, ao conferir transparéncia ao processo jornalistico; por outro, contribui
para a construcdo de um pacto de leitura que orienta a recep¢ao do texto. No ambito do
Jornalismo em Quadrinhos, esse procedimento ganha relevo ao articular modos verbais e
visuais na encenag¢ao do “fazer jornalistico”, refor¢cando o efeito de autenticidade e historicidade
do relato, a0 mesmo tempo em que inscreve a entrevista em uma narrativa que explicita suas
mediagdes e escolhas enunciativas. Na Figura 28, a seguir, mostramos o quadrinho de abertura

da entrevista em quadrinhos.

Figura 28 - Assentamento Filhos de Sapé durante as enchentes do RS

2024, EM MEIO AS ENCHENTES QUE ASSOLAM O RI0 GRANDE DO SUL, O ASSENTAMENTO
FILHOS DE SEPE ORGANIZA SUA COZINHA SOLIDARIA, COM MAIS DE 2 MIL MARMITAS POR DIA.

Fonte: Revista Badar6 — edi¢ao 1° Sem/25.
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O contexto de abertura da EHQ remete as enchentes ocorridas no Rio Grande do Sul no
primeiro semestre de 2025, retomando a temadtica climatica ja destacada na capa da revista.
Longe de funcionar apenas como pano de fundo informativo, esse enquadramento inicial
estabelece uma articulacao direta entre crise ambiental e debate politico, eixo central da
entrevista. As enchentes sdo apresentadas como resultado de processos historicos e decisdes
politicas, deslocando a leitura do campo do desastre natural para o das responsabilidades
institucionais, das disputas ideoldgicas e dos modelos de desenvolvimento em confronto.

Com base nisso, o texto promove uma associagao entre o posicionamento ideologico do
entrevistado, sua atuagdo politica e, principalmente, social. A partir desse plano, sera possivel
conceber a realiza¢do da representagdo desse sujeito, tendo em vista os elementos de analise
utilizados aqui. A Figura 28 ¢ um quadro subsequente ao anterior e mostra a relagdo entre o
PR1 e a atuagdo social junto ao assentamento. Para realizar a andlise, faremos a leitura da
sequéncia dos dois quadros para a compreensdo coerente dos sentidos mobilizados pelo
produtor.

Figura 29 - Entrevistado (PR1): Olivio Dutra

ENTRE 0S VOLUNTARIOS QUE
PREPARAM A COMIDA, ESTA OLvIO
DUTRA, QUE FOI DESALOJADO DO
APARTAMENTO ONDE VIVE DESDE
1970 NO CENTRO DE PORTO ALEGRE.

Fonte: Revista Badar6 — edi¢ao 1° Sem/2025.

Sob a perspectiva da metafun¢do representacional, a primeira imagem (Figura 28)
constroi um processo narrativo coletivo, no qual os participantes representados (PR2), membros
do assentamento Filhos de Sepé, aparecem engajados em a¢des materiais (preparar e distribuir

alimentos) como resposta direta as enchentes no Rio Grande do Sul. Trata-se de uma
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representacdo que enfatiza a agdo social organizada e a dimensdo comunitéria diante da crise
climatica.

A imagem subsequente (Figura 29), ao inserir Olivio Dutra neste contexto de
voluntariado, estabelece uma continuidade representacional ao individualizar o processo
narrativo previamente apresentado. O politico passa a figurar como ator social integrado a a¢ao
coletiva, compartilhando a mesma cadeia de praticas que responde a emergéncia climatica.
Dessa forma, o texto opera um deslocamento do coletivo para o individual sem romper o
enquadramento narrativo, reforcando a constru¢do de uma imagem positiva do politico
enquanto sujeito coerente, cuja atuagdo pratica se alinha tanto ao contexto climatico quanto ao
posicionamento politico que estrutura a entrevista.

Esse movimento de continuidade pode ser compreendido a luz da metafungao
composicional, ao acionarmos o conceito de moldura. Essa nogao atua, nesse encadeamento de
imagens, como um recurso composicional que promove o senso de continuidade narrativa. A
manuten¢do de uma mesma ambiéncia visual — fundo escuro, tragos graficos homogéneos e
disposi¢do semelhante dos participantes no espago representado — reduz a segmentagdo entre
os quadros e orienta o leitor a percebé-los como partes de um mesmo evento discursivo.

Na sequéncia, passamos a analisar as representacdes construidas no JHQ acerca da
figura do politico. Na cena a seguir, mostrada na Figura 30, mobilizamos conceitos das
metafungdes representacional e composicional para dar prosseguimento a compreensao dos

efeitos de sentidos criados.

Figura 30 - Representagdo de Olivio Dutra

TRATAMOS DE TER UM CUI-
DADO QUASE DIARIO COM AS
CASAS DE BOMBA PARA QUE

NAO FOSSEM INUNDADAS,
PARA QUE AS PECAS NAO SE

DETERIORASSEM, NAO
ENFERRUJASSEM.

EQUIPES TRABALHAVAM
INTENSAMENTE. NAS
PRIMEIRAS REUNIOES DO
ORCAMENTO PARTICIPATIVO,
A COMUNIDADE DISSE QUE A
PRIORIDADE ERA TRATAR DO
SANEAMENTO E DO SISTEMA
DE PROTECAO DA CIDADE

CONTRA INUNDACOES.

Fonte: Revista Badar6 — edigdo 1° Sem/2025.
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O PRI1 aparece aqui de forma individualizada. O baldo de fala constitui o principal
recurso representacional, configurando um processo verbal projetivo, no qual o participante

2 ¢

atua como Dizente. O conteudo do baldo projeta processos materiais (“ter cuidado”, “tratar”,
“trabalhavam”, “reunides”, “prioridade”). Por serem evocadas linguisticamente, a acdo politica
nao se da no plano do fazer visivel, mas no plano do relato, da explicacao e da racionalizagao
da agdo, caracteristica de processos verbais projetivos que constroem sentido por meio da
memoria e da avaliagdo retrospectiva.

Além disso, a auséncia de vetores de acao fisica ¢ o fundo neutro deslocam a énfase da
imagem para o plano simbolico e discursivo, aproximando o quadro de um processo conceitual
de identificacdo: Olivio ¢ representado como o politico gestor, aquele que sabe, explica e
justifica. Desse modo, o politico é construido menos como agente em acdo imediata e mais
como sujeito de conhecimento, decisdo e enunciacdo, consolidando uma imagem de autoridade
técnica e coeréncia discursiva, validando sua posicao enquanto sujeito que diz.

Tendo em vista a metafuncdo composicional, o quadro organiza o sentido a partir da
articulagdo entre valor informacional, saliéncia e enquadramento, orientando a leitura do leitor
para o discurso do personagem e para sua centralidade simbolica. No que se refere ao valor
informacional, a disposi¢do dos elementos estabelece uma hierarquia clara: o baldo de fala,
posicionado a esquerda, introduz a informagao discursiva que estrutura a cena, enquanto o rosto
do participante, a direita, funciona como polo de ancoragem da enunciagdo. Essa organizagao
favorece uma leitura em que o conteudo verbal antecede e legitima a imagem do sujeito que
fala, refor¢ando a relagdo entre discurso e autoridade.

A saliéncia ¢ construida por meio do enquadramento fechado no rosto do participante,
pelo contraste entre a figura clara e o fundo texturizado e homogéneo, bem como pelo
detalhamento dos tracos faciais. Esses recursos visuais direcionam o olhar do leitor para o
personagem e, em seguida, para o baldo de fala, consolidando-o como o elemento mais
relevante da composi¢ao.

Quanto ao enquadramento, observa-se a auséncia de divisdes internas ou de elementos
concorrentes, o que produz um alto grau de coesao visual. O fundo neutro atua como um recurso
de isolamento do participante, reduzindo interferéncias contextuais e intensificando o foco na
fala projetada. Essa estratégia composicional refor¢a a leitura do quadro como um espago de
enunciagdo, no qual o discurso assume primazia sobre a agao visual.

Assim, no quadro, a composi¢ao ¢ orquestrada a fim de concentrar o significado na

figura do sujeito falante e em seu discurso, articulando imagem e texto de modo a construir uma
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representacdo estavel, coesa e hierarquizada do politico enquanto fonte central de informagao

e interpretagdo. Outro exemplo que nos interessa ¢ o apresentado na Figura 31.

Figura 31 - Representacdo projetiva verbal

NAo CONCENTRADAS

CIENCIA E TECNOLOGIA SAO UM M rs:pi‘ézro";;i%io"s
RESULTADO CMILIZATORIO DO =

TRABALHO DE MILHARES DE s 8 < SAPITALIOMO, GUE LEVAMA
= - UREZA A SER DEGRADADA,
PESSOAS NO INTELECTUAL, NO >, 3 vty 2
BRACAL, NO SOCIAL. VIOLENTADA. ENTAQ A CIENCIA
E A TECNOLOGIA TEM QUE SER
APROPRIADAS POR NOS NO
CAMPO DEMOCRATICO
POPULAR, DA ESQUERDA, DO
SOCIALISMO.

FAZER AS COISAS
FUNCIONAREM TENDO O
POVO SUJEITO. NOSSA

MISSAO PORTANTO NAO E
PEQUENA. E POR 1550
MESMO VALE A PENA.

Fonte: Revista Badar6 — edi¢dao 1° Sem/2025.

No plano da metafuncdo representacional, assim como o anterior, o quadro organiza-se
majoritariamente a partir de processos verbais projetivos, que estruturam a cena e orientam a
produgdo de sentidos. Os dois baldes de fala funcionam como instancias de projecdo discursiva
por meio das quais o participante representado enuncia avaliagdes, posicionamentos
ideoldgicos e relacdes de causalidade entre ciéncia, tecnologia, capitalismo e degradagao
ambiental. Olivio Dutra ¢ construido como Dizente, e seu discurso projeta processos relacionais
(“ciéncia e tecnologia sdo um resultado civilizatorio”) e materiais (“t€ém que ser apropriadas”,
“fazer as coisas funcionarem”), que, embora nao visualizados, configuram um campo de acdes
e responsabilidades politicas.

A representacdo visual do participante reforga esse estatuto discursivo. O gesto da mao
levantada cria um vetor secundario que sugere énfase e refor¢o argumentativo, aproximando o
quadro de um processo narrativo atenuado, no qual a agdo corporal serve menos a representacao
de uma pratica concreta e mais a intensificagdo do ato de dizer. Assim, a agdo visual estd
subordinada ao processo verbal, funcionando como suporte expressivo do discurso projetado.

No que se refere a metafuncao composicional, o quadro ¢ organizado de modo a atribuir
centralidade maxima ao participante representado. Olivio Dutra ocupa a regido central da
imagem, assumindo alto valor informacional, enquanto os baldes de fala, posicionados a

esquerda e a direita, funcionam como extensdes do personagem, enquadrando-o
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discursivamente. Essa disposi¢do cria um efeito de fechamento composicional, no qual o sujeito
¢ literalmente circundado pelo discurso que projeta.

A saliéncia ¢ intensificada por multiplos recursos: o contraste cromatico entre a figura
clara e o fundo escuro e turbulento; o detalhamento dos tragos faciais; e o gesto da mao, que
introduz dinamismo a composi¢do. O fundo, por sua vez, apresenta-se abstrato e expressivo,
sem referéncias espaciais identificaveis, atuando como um recurso de descontextualizagdo que
desloca o foco da cena para o plano simbdlico e ideologico. Aqui a escolha semiotica se
distancia da anterior, que apresentava fundo claro, porém, proporciona significados
semelhantes, ao proporcionar a énfase no PR1, Dizente, e sua narrativa discursiva.

O enquadramento ¢ relativamente fechado, reduzindo a presenca de outros participantes
ou objetos e reforcando a leitura do quadro como um espago de enunciagdo e posicionamento
politico. A auséncia de divisdes internas rigidas contribui para a coesdo visual, permitindo que
imagem e texto verbal operem de forma integrada. Assim, a composi¢do sustenta a
hierarquizagdo do discurso como elemento central do sentido, consolidando a representacdo do
entrevistado como sujeito de autoridade discursiva, capaz de interpretar, avaliar e disputar
sentidos em torno de ciéncia, tecnologia e politica.

Direcionando nosso olhar para a finalizag¢do do texto, o entrevistado volta a relacionar
suas posi¢oes ideologicas com o contexto das inundagdes. Na Figura 32 aparece apenas a fala
do PRI, continuagdo do dito na Figura 31. O texto verbal escrito, aparece a esquerda da
composicdo, sendo, portanto, a informagdo dada, conhecida. Nela, o politico discute sobre a
questdo da distribuicdo da populacdo nas cidades do estado e questiona a infraestrutura,
enfatizando que ela ndo ¢ suficiente para garantir uma boa qualidade de vida a populagdo. Sua

fala se potencializa ao ter em vista o contexto dos impactos causados pelos danos climaticos.

Figura 32 - Infraestrutura urbana

A MAIORIA DAS CIDADES
TEM 30 MIL HABITANTES, E
TEMOS NO ENTANTO UMAS
SEIS OU SETE REGIOES
METROPOLITANAS, ONDE SE
CONCENTRA  MAIS DA
METADE DA POPULACAO, O
QUE JA E UMA VIOLENCIA.

SE FOR MANTIDA ESSA
ESTRUTURA, NAO HAVERA
FORMAS DE SE CHEGAR A
ESSA REALIZACAO DE UM
SONHO DA HUMANIDADE.

Fonte: Revista Badar6 — edi¢do 1°Sem/2025.
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A direita da fala do personagem, e portanto, como informagdo nova, aparece a
representacao da imagem de uma cidade notadamente associada a desigualdade social no Brasil.
Conforme a GDV, informacgdes conhecidas sdo representadas a esquerda, no entanto, nesse
caso, a imagem ¢ mais que a fotografia de um lugar — imagem registrada por Tuco Vieira (2004)
2— trata-se de um simbolo para a desigualdade. A colagem da Figura 33 ¢ um retrato que
justapoe a realidade de uma favela e de um condominio de luxo no bairro do Morumbi, em Sao

Paulo, ilustrando a acentuada desigualdade social presente no Brasil.

Figura 33 - Imagem simbdlica da desigualdade social

Fonte: adaptado de Tuca Vieira (2004) e revista Badar6 (2025).

Nessa perspectiva, a imagem, a direita, funciona como uma ancoragem para as
proximas informagdes que serdo trazidas pelo entrevistado, na Figura 34, as quais

representam uma opinido mais universal que tratam da desigualdade.

Figura 34 - Posicionamento ideoldgico anticapitalista

Pt e o S T e e SR AT T o,

E O CAPITALISMO NA SUA FASE SE NAO LEVAR EM CONSIDERACAO 1550,
NEOLIBERAL, EM QUE A LIBERDADE NAO HA PERSPECTIVA DE SE CRIAR UMA
E SE IMPOR SOBRE A REALIDADE SOCIEDADE EM QUE HAJA IGUALDADE,
SOCIAL, SOBRE OUTRAS PESSOAS. JUSTICA, HUMANIDADE, FRUICAO DA VIDA.

Fonte: Revista Badar6 — edicdo 1° Sem/2025.
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Do ponto de vista representacional, em ambos os quadros ndo se constrdi uma agao
narrativa, mas um processo conceitual simbodlico no primeiro, a mao que segura o celular
assume centralidade semidtica. Esse elemento visual representa mais que um gesto cotidiano,
ele funciona como um signo da mediag@o tecnoldgica na circulagdo de discursos politicos e
ideologicos. O discurso apresentado € associado a figura de Eduardo Leite, entdo governador
do Rio Grande do Sul. A fala revela a responsabilidade do governador na omissao de mudar a
realidade da infraestrutura das cidades, mesmo diante dos estudos advertindo sobre o problema.
No segundo quadro, o participante representado trata-se de uma pessoa em situa¢do de rua,
enquanto simbolo dos efeitos da desigualdade e da negligéncia do poder publico. A associagao
entre os quadros pode favorecer a compreensao da direta responsabilidade politica na qualidade
de vida da populagao.

No que concerne a metafungdo composicional, a disposi¢cao dos elementos reforga a
progressao argumentativa do discurso. O texto verbal, localizado na parte superior do quadro,
assume a fun¢do de ideal, apresentando uma formulagdo tedrica e generalizante sobre o
neoliberalismo, a liberdade e sua imposi¢do sobre a realidade social. J4 a imagem da mao,
situada na zona inferior da composi¢do, corresponde ao real, isto €, a materializagdo concreta
das consequéncias desse sistema. Essa relacdo ideal/real intensifica o efeito de sentido ao
conduzir o leitor da abstragdo conceitual para a experiéncia sensivel e corporal da opressao.

Além disso, a escolha pelas cores preto e branco, com forte contraste e tragos densos,
contribui para a constru¢do de uma atmosfera de tensao e gravidade, potencializando a leitura
multimodal do quadro. A auséncia de cores elimina qualquer possibilidade de suavizacao
estética, direcionando o olhar para a dureza do traco e para o impacto simbdlico da imagem.
Assim, o design visual ndo apenas acompanha o texto verbal, mas o amplia, funcionando como

um recurso semidtico que legitima e intensifica a critica social formulada pelo entrevistado.
4.2.1.1 O design no JHQ: experiéncia estética e informativa na entrevista em quadrinhos

A entrevista em quadrinhos, no ambito do Jornalismo em Quadrinhos, caracteriza-se
por um design que articula de forma indissociavel recursos verbais e visuais na constru¢ao do
sentido. Diferentemente de uma relacdo ilustrativa, as imagens operam como instancias
semioticas ativas, responsaveis por reformular, expandir e tensionar o discurso verbal do

entrevistado. Essa articulagdo promove uma leitura interpretativa, na qual o leitor ¢ convidado
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a mobilizar diferentes repertorios semiodticos para compreender a complexidade dos temas
abordados.

Um dos tragos centrais desse design ¢ o encadeamento argumentativo entre os quadros,
que organiza a entrevista ndo apenas como sucessao de perguntas e respostas, mas como uma
progressao discursiva orientada. A disposi¢ao sequencial das imagens sustenta a construgdo de
argumentos e apreciagdes, permitindo que posigdes ideoldgicas, avaliagdes e interpretagdes
sejam gradualmente consolidadas. Esse funcionamento confirma o carater narrativo e reflexivo
da entrevista em quadrinhos, aproximando-a de praticas jornalisticas autorreflexivas.

No plano composicional, destaca-se o uso recorrente de fundos neutros ou pouco
referenciados, que atuam como recurso de isolamento do participante representado. Tal escolha
reduz interferéncias contextuais e intensifica o foco na fala projetada, hierarquizando o discurso
verbal como eixo organizador do sentido, especialmente nos momentos de avaliagdo e
fechamento do texto. O enquadramento fechado e a centralidade do entrevistado refor¢am a
constru¢io de um ethos de autoridade'® discursiva, a0 mesmo tempo em que estabilizam a
leitura.

Outro aspecto relevante do design da entrevista em quadrinhos € o emprego de imagens
inspiradas em registros reais € amplamente reconheciveis, reinterpretadas por meio do trago do
desenho. Esse recurso eleva o grau de modalidade da narrativa visual, produzindo efeitos de
autenticidade e credibilidade, fundamentais para o pacto jornalistico com o leitor. A
combinagdo entre reconhecimento social das imagens e estilizagdo grafica registra uma
estratégia tipica do JHQ, que tensiona os limites entre documento e interpretagao.

Assim, o design da entrevista em quadrinhos configura-se como um espaco de
convergéncia entre informacao e avaliacdo. Ao mobilizar recursos visuais e verbais de maneira
integrada, o JHQ potencializa praticas multiletradas e favorece uma leitura atenta da realidade,
indicando seu papel enquanto género jornalistico capaz de abordar temas complexos — como
politica, economia e desigualdade social — de forma acessivel, sem renunciar a densidade

discursiva.

13 Entende-se por ethos de autoridade a construgdo discursiva de uma imagem de si que busca legitimar a fala do
enunciador, mobilizando marcas de competéncia, credibilidade e reconhecimento social que sustentam sua posi¢ao
no discurso (Amossy, 2011).
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4.3 JORNALISMO EM QUADRINHOS: TRACOS ANALITICOS E IMPLICACOES
INTERPRETATIVAS

Ao longo do percurso analitico, foi possivel compreender o JHQ como uma pratica
discursiva contemporanea em expansao, caracterizada pela hibridizacao de linguagens, pela
articulacdo de multiplos modos semioticos e pela reconfiguracdo de géneros jornalisticos
tradicionais em um formato narrativo especifico. A partir dessa percep¢do, foi possivel
categorizar o Jornalismo em Quadrinhos como um hipergénero, resultado da operagdo entre
dominios discursivos distintos: o jornalistico-quadrinistico. Em seu interior operam géneros
como reportagem, entrevista e editorial.

Enquanto hipergénero, o Jornalismo em Quadrinhos ndo compreende apenas a um
formato expressivo alternativo ou marginal, mas se consolida como uma forma legitima de
produgdo jornalistica, podendo ser associada a um jornalismo sob demanda, voltado a
abordagem aprofundada de temas de relevancia social, politica, econdmica e ambiental. Trata-
se de uma pratica que responde criticamente as dindmicas aceleradas do jornalismo
contemporaneo, ao privilegiar narrativas densas, interpretativas e socialmente situadas, nas
quais o design multimodal assume papel central na organizagao do discurso.

No que se refere a dimensao estética, a analise do corpus revelou um design que dialoga
diretamente com a tradi¢ao do jornalismo em quadrinhos criada por Joe Sacco, especialmente
em Palestina. Predominam o trago do desenho, o contraste acentuado entre preto € branco e o
uso restrito de cores proximas a escala de cinza, tons pastéis. Essas escolhas semiodticas, além
de marcas estilisticas, constituem recursos centrais na constru¢do da alta modalidade,
produzindo efeitos de realismo, seriedade e densidade informativa. O desenho, nesse contexto,
ndo atenua o estatuto jornalistico do texto, mas contribui decisivamente para sua legitimacao
discursiva.

Além disso, a analise demonstrou a presenca de uma dimensdo meta-historica nos
textos, na medida em que essas narrativas ndo apenas relatam acontecimentos, mas refletem
sobre os proprios processos de construcdo da historia e do discurso jornalistico. Essa
consciéncia meta-historica manifesta-se, por exemplo, na exposi¢ao das condi¢des de produgdo
do relato, na valoriza¢do da memoria individual como via de acesso ao coletivo e na articulacdo
entre passado, presente e projecdes de futuro, frequentemente sintetizadas por recursos
simbolicos visuais. Tal procedimento desloca o leitor de uma posi¢ao passiva de consumo
informativo para uma postura reflexiva, reforcando o carater interpretativo do jornalismo em

quadrinhos e ampliando seu potencial formativo no ambito das praticas multiletradas.
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De modo particular, no ambito da metafuncdo representacional, os resultados mostram
a presenca recorrente tanto de estruturas narrativas, sobretudo, as verbais projetivas, quanto de
estruturas conceituais, com destaque para as estruturas conceituais simbdlicas como escolha
semiotica relevante nos textos analisados. Enquanto as estruturas narrativas organizam agdes €
acontecimentos, as estruturas conceituais simbodlicas operam na constru¢do de estados,
identidades e valores, atribuindo significados abstratos a participantes, objetos e cendrios
visualmente representados.

Nos textos analisados, tais estruturas manifestam-se, por exemplo, na associacao
recorrente entre determinados participantes e elementos visuais especificos, como pessoas,
objetos e lugares emblematicos; contrastes cromaticos acentuados, oposi¢ao preto ¢ branco;
gestualidades reiteradas ou enquadramentos estaticos; que passam a funcionar como simbolos
de processos sociais mais amplos, como resisténcia, injusti¢a, desigualdade, violéncia
institucional ou degradag¢ao ambiental. Essas representacdes nao narram eventos pontuais, mas
condensam visualmente posi¢des ideologicas e avaliagdes sociais, orientando a interpretagao
do leitor.

Paralelamente, destacou-se, na analise, a recorréncia das estruturas representacionais
projetivas verbais e mentais, sobretudo nas entrevistas em quadrinhos. A proje¢do da fala e do
pensamento constitui um dos eixos centrais da organizagao discursiva do JHQ, ancorando o
argumento na experiéncia vivida e na memoria dos sujeitos representados. Frequentemente
isoladas por fundos neutros ou enquadramentos fechados, essas projecdes adquirem estatuto de
evidéncia, sugerindo reforgo a legitimidade do ponto de vista defendido.

A personalizacdo emerge, nesse contexto, como um fendomeno discursivo recorrente,
operando como escolha que promove validacdo argumentativa. Ao mobilizar trajetorias
individuais, testemunhos e vivéncias, o JHQ constroi efeitos de proximidade e identificacdo, ao
mesmo tempo em que sustenta posicionamentos ideologicos especificos. As estruturas
conceituais simbolicas reforcam esse processo ao associar visualmente os sujeitos
representados a valores socialmente reconheciveis, contribuindo para a estabilizacdo de
sentidos.

Tornou-se fundamental, nesse percurso, delimitar o conceito de participante
representado, compreendido ndo como uma transposicao direta da persona empirica, mas como
um ente do mundo real reconstruido pela modalidade visual e atravessado por escolhas
simbdlicas. Essa compreensdo reafirma que a representacdo no JHQ ¢ sempre mediada,
interpretativa e valorativa, ndo correspondendo a leituras que equiparem imagem e realidade de

forma imediata.
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No que se refere a articulagdo entre os modos semidticos, observou-se que recursos
como o fundo neutro e a economia visual desempenham papel estratégico na producdo de
sentidos. A supressdo de cendrios detalhados e a reducdao de elementos contextuais nao
empobrecem a narrativa, mas intensificam o foco discursivo, atribuindo relevancia semidtica
aos silenciamentos. O que nao ¢ mostrado passa a operar simbolicamente, ampliando o
potencial interpretativo das imagens.

Outro recurso amplamente mobilizado diz respeito a representacdo de imagens reais e
amplamente reconhecidas, reinterpretadas por meio do traco do desenho. Esse procedimento
contribui para a constru¢do de alta modalidade ao articular reconhecimento social e estilizagao
grafica, ao mesmo tempo em que transforma tais imagens em simbolos visuais de conflitos
histéricos, politicos e sociais, condensando sentidos complexos em representagdes sintéticas.

Do ponto de vista tematico, a analise do corpus revelou uma predominancia de
narrativas voltadas a questdes ambientais, politicas e sociais, marcando o compromisso da
revista Badar6, por meio do Jornalismo em Quadrinhos, com a problematizacdo de conflitos
estruturais da sociedade contemporanea. As pautas ambientais, frequentemente associadas a
critica ao modelo de desenvolvimento predatdrio e a exploragdo dos territorios, articulam-se a
questdes sociais como desigualdade, exclusdo e violagdo de direitos, muitas vezes sintetizadas
por imagens de forte carga simbdlica.

No campo politico, os textos analisados constroem leituras criticas sobre relagdes de
poder, disputas ideologicas e processos historicos, a partir da perspectiva de sujeitos e grupos
socialmente marginalizados. A Revista Badar6, nesse sentido, assume um posicionamento
editorial alinhado as pautas sociais e ao espectro politico da esquerda brasileira, o que se
manifesta tanto na selecdo tematica quanto nas escolhas discursivas, representacionais e
simbolicas mobilizadas. Esse alinhamento ndo se configura como um desvio da pratica
jornalistica, mas como a assunc¢ao consciente de um posicionamento ideologico, coerente com
a proposta de um jornalismo interpretativo, critico e socialmente engajado.

Sob a perspectiva dos multiletramentos, os achados desta pesquisa apontam que a leitura
do Jornalismo em Quadrinhos demanda do leitor uma competéncia interpretativa ampliada,
sensivel ndo apenas a articulagdo entre diferentes modos semioticos, mas também a dimensao
simbolica que estrutura as representacoes visuais e verbais. Nesse sentido, o engajamento com
o JHQ pressupde a mobilizagdo concomitante de multiplos letramentos: visual, multimodal,
politico, critico e ambiental, que operam de forma integrada na constru¢do de sentidos.
Interpretar tais textos implica reconhecer que valores, ideologias e posicionamentos discursivos

nao se apresentam de maneira transparente ou neutra, mas sao produzidos por meio de escolhas
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semidticas situadas, inscritas em contextos histdricos, sociais e culturais especificos. Assim, o
leitor ¢ convocado a assumir uma posi¢ao ativa e responsiva frente ao texto, atuando como
coautor dos sentidos produzidos, ao passo que negocia, tensiona e disputa significados em um
espaco discursivo marcado por relagcdes de poder e por conflitos simbdlicos proprios das midias
contemporaneas.

Dessa forma, o JHQ se afirma como uma pratica discursiva multiletrada potente, capaz
de favorecer a formacdo de leitores criticos em um cenario mididtico marcado por fluxos
continuos de informacao e desinformagdo. Ao articular linguagem, imagem, simbolizacdo e
contexto sociopolitico, o Jornalismo em Quadrinhos amplia as possibilidades de leitura critica
e de interven¢ao consciente no mundo.

Logo, este estudo contribui para os estudos da linguagem e da comunicacao ao reafirmar
o Jornalismo em Quadrinhos como uma forma complexa, legitima e socialmente relevante de
produgdo jornalistica. Ao realgar o papel constitutivo da metafungdo representacional —
especialmente das estruturas conceituais simbodlicas —, do design multimodal, da
hipergenericidade e do posicionamento discursivo na constru¢ao de sentidos, a pesquisa aponta
para o potencial do JHQ como espacgo voltado para o exercicio do pensamento critico e da
leitura ativa, abrindo caminhos para investigagdes futuras que aprofundem o didlogo entre

linguagem, midia, politica e sociedade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa partiu da problematizacdo acerca das escolhas semioticas mobilizadas na
constituicdo de sentidos nos textos de Jornalismo em Quadrinhos, bem como de suas
implicagdes na promog¢ao de praticas multiletradas. Ao longo da investiga¢dao, buscou-se
compreender de que modo o design multimodal desses textos organiza e articula diferentes
recursos semioticos para a producdo de sentidos e para a construgdo de posicionamentos
discursivos, considerando as especificidades desse hipergénero hibrido que articula os dominios
jornalisticos e quadrinisticos.

Os resultados apontam que o Jornalismo em Quadrinhos se constitui como um espago
marcado pela integracgdo sistematica de multiplos modos semidticos, cuja articulagdo ndo ocorre
de forma aleatoria, mas orientada por escolhas estratégicas que influenciam diretamente a
construcdo de significados e os modos de engajamento do leitor. Nesse sentido, observou-se
que o design desempenha papel central na organizac¢ao das informagdes, na orientagdo da leitura
e na constru¢ao de perspectivas interpretativas, contribuindo para a constitui¢ao de sentidos que
extrapolam o plano estritamente verbal.

Dessa forma, o problema de pesquisa foi respondido ao se demonstrar que as escolhas
semioticas no JHQ operam de maneira integrada e funcional, favorecendo processos
interpretativos complexos, os quais potencializam praticas de leitura que demandam do leitor a
mobilizacdo de multiplas competéncias semidticas, o que aproxima esse género das
perspectivas tedricas dos multiletramentos.

No que diz respeito ao objetivo geral de analisar a constitui¢do e os efeitos de sentidos
decorrentes do design multimodal em textos do Jornalismo em Quadrinhos, podemos
considerar que ele foi contemplado a medida que as analises do corpus permitiram mostrar o
papel estruturante do design multimodal na organizacdo discursiva desses textos. Os dados
sugerem que, no ambito do JHQ, o design atua ndo apenas como recurso de apoio a narrativa,
mas como uma instancia argumentativa que orienta percursos interpretativos e contribui para a
construgdo de posicionamentos discursivos, por vezes antecedendo e direcionando a leitura do
conteudo verbal.

Assim, observamos que escolhas relacionadas a aspectos representacionais e
composicionais, tais como enquadramento, configuragdo dos planos de fundo, uso de
contrastes, constru¢do de profundidade, projecdes verbo-visuais e mobilizagdo de atributos
simbdlicos, tendem a desempenhar funcdes discursivas relevantes na constituicao dos sentidos.

Tais recursos indicam que, no Jornalismo em Quadrinhos, 0s processos argumentativos se
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realizam por meio da articulagdo entre mostrar, enfatizar, isolar, simbolizar e, em determinados
contextos, silenciar elementos informacionais. Nesse sentido, os resultados obtidos apontam
para a pertinéncia da Gramatica do Design Visual como aparato tedrico-metodologico
produtivo para a analise de textos do JHQ, ao possibilitar a descri¢do e a interpretacao das
escolhas semidticas que estruturam essas producdes multimodais.

No que se refere ao primeiro objetivo especifico: identificar os modos semioticos
mobilizados no design multimodal dos textos de Jornalismo em Quadrinhos, entendemos que
ele foi alcangado por meio da aplicacdo do modelo de analise multimodal criado na pesquisa,
que orientou a descricdo dos textos que compdem o corpus. Esse procedimento possibilitou
mapear 0s principais recursos semioticos presentes nas producdes analisadas, mostrando a
articulagdo entre diferentes modos que atuam de forma integrada na organizag¢do das narrativas
e na construcdo de significados representacionais e composicionais.

Tal identificacdo permitiu ratificar o carater multimodal do JHQ e sua exigéncia de
mobilizagdo de multiplas competéncias interpretativas, aspecto que o aproxima das discussoes
sobre multiletramentos.

No que diz respeito ao segundo objetivo especifico: descrever as escolhas semioticas
recorrentes no Jornalismo em Quadrinhos, com énfase em categorias da Gramatica do Design
Visual (GDV), entendemos que ele foi alcangado por meio da aplicagdo das categorias
representacionais € composicionais da GDV na anélise do corpus. Esse procedimento permitiu
identificar padrdes recorrentes nas estratégias de organizagdo visual e discursiva dos textos
analisados, bem como estabelecer aproximagdes com produgdes consolidadas do Jornalismo
em Quadrinhos, como Palestina, de Joe Sacco.

Os resultados sugerem a presenca frequente de escolhas relacionadas ao
enquadramento, a organizacdo dos planos, ao uso de contrastes, a constru¢do de profundidade,
a projecao verbo-visual e a mobilizacdo de atributos simbolicos, recursos que contribuem para
a orientagdo do olhar do leitor e para a constru¢do de posicionamentos discursivos. A
aproximacao entre os textos da Badard e a obra de Sacco indica a recorréncia de estratégias
visuais e narrativas que refor¢am o potencial argumentativo do JHQ, bem como reforcam seu
carater de hipergénero hibrido. Além disso reitera a produtividade da GDV como ferramenta
tedrico-metodoldgica para a descrigdo das escolhas semidticas que estruturam a producao de
sentidos.

No que se refere ao terceiro objetivo especifico: analisar como a articulagdo entre os
diferentes modos semidticos contribui para a constru¢do de sentidos e posicionamentos

discursivos nos textos selecionados, consideramos que ele foi alcangado por meio da aplicagao
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do percurso analitico proposto nesta pesquisa, organizado a partir da articulagdo metafuncional
e das categorias e indicadores analiticos fundamentados na Gramatica do Design Visual. A
analise do corpus contemplou a observacao da complementaridade e/ou tensao entre imagem e
texto verbal, dos efeitos de sentido decorrentes da organizacao visual e da representacao dos
acontecimentos, bem como das implicacdes dessas escolhas para a construgdo da leitura.

Esse procedimento possibilitou identificar que a produgdo de sentidos nesses textos
resulta da interacao entre processos representacionais € composicionais, construida por meio de
recursos como processos narrativos € conceituais, formas de representagao dos participantes,
relagdes imagem—texto verbal, valor da informacao, saliéncia, enquadramento ¢ modalidade. A
articulag@o desses elementos contribui para a constru¢ao de enquadramentos interpretativos e
para a constituicdo de posicionamentos discursivos, reforcando o cardter argumentativo e
interpretativo do JHQ.

No que se refere ao quarto objetivo especifico: discutir o potencial do Jornalismo em
Quadrinhos como pratica discursiva multiletrada, considerando suas implicagoes para a
leitura critica, podemos considerar que ele foi alcangado a partir da interpretagao dos resultados
obtidos nas analises multimodais dos textos da revista Badaro, especialmente no que se refere
aos efeitos de sentido decorrentes da articulagdo entre os modos semidticos e as implicagdes
dessas escolhas para os percursos de leitura. Nesse sentido, observou-se que a organizagao
multimodal dos textos analisados tende a estimular praticas de leitura que exigem o
reconhecimento de posicionamentos discursivos, de enquadramentos interpretativos e de
estratégias argumentativas, o que aproxima o JHQ das perspectivas tedricas dos
multiletramentos e de sua contribuicao para o desenvolvimento de uma leitura critica.

Nesse contexto, os achados desta pesquisa nos permitem apontar algumas contribuigdes
para o campo dos estudos da linguagem, da multimodalidade e da comunicacdo. Do ponto de
vista tedrico, o estudo reforga a pertinéncia da abordagem multimodal e da Gramatica do Design
Visual para a andlise de textos jornalisticos que articulam multiplos modos semidticos, uma vez
que a produgdo de sentidos no JHQ decorre da integracdo entre recursos representacionais €
composicionais. Além disso, ao aproximar a analise de produ¢des brasileiras, como as
publicadas na revista Badard, de referéncias consolidadas do género, como a obra de Joe Sacco,
a pesquisa contribui para ampliar o debate sobre as especificidades e potencialidades do
Jornalismo em Quadrinhos, enquanto hipergénero no contexto nacional.

No ambito metodoldgico, o estudo contribui ao propor um percurso analitico que
articula categorias da Gramatica do Design Visual a andlise de textos do JHQ, organizando

indicadores que possibilitam a observacao sistematica das escolhas semioticas presentes nessas
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produgdes. Tal proposta busca oferecer um caminho analitico que pode ser mobilizado em
investigacdes futuras que se debrucem sobre textos multimodais, especialmente aqueles que
integram linguagem jornalistica e linguagem quadrinistica.

No que se refere as contribui¢des para o campo educacional e para os estudos dos
multiletramentos, os resultados sugerem que o Jornalismo em Quadrinhos pode favorecer
praticas de leitura que exigem a mobilizagdo integrada de diferentes competéncias
interpretativas. Ao demandar do leitor competéncias de leitura e produg¢do de sentidos
mobilizadas por diferentes modos semioticos, bem como a capacidade de reconhecer
posicionamentos discursivos e argumentativos, o Jornalismo em Quadrinhos se configura como
um hipergénero com potencial para ampliar praticas de leitura critica em contextos formativos.

Embora os resultados alcangados permitam compreender aspectos relevantes acerca do
design multimodal no Jornalismo em Quadrinhos, esta pesquisa apresenta algumas limitagdes
que precisam ser consideradas. A primeira refere-se a delimitagdo do corpus, concentrado em
textos publicados na revista Badaro, o que, embora tenha possibilitado uma analise
aprofundada, restringe a generaliza¢do dos resultados para outras produgdes do género. Além
disso, o recorte analitico privilegiou determinadas categorias da Gramatica do Design Visual,
0 que implica reconhecer que outros aspectos da multimodalidade e de abordagens tedricas
complementares poderiam ampliar as possibilidades interpretativas dos textos analisados.

A partir dessas limitagdes e dos resultados alcancados, abrem-se possibilidades para o
desenvolvimento de investigagdes futuras que ampliem o escopo analitico do Jornalismo em
Quadrinhos sob perspectiva linguistica e semidtica. Estudos que contemplem a andlise de outros
veiculos e producdes autorais do hipergénero podem contribuir para a consolidacdo de
parametros comparativos e para a ampliacao do debate acerca das especificidades do JHQ em
diferentes contextos socioculturais e editoriais.

Além disso, pesquisas que articulem a andlise multimodal a investigagcdes empiricas
sobre recepgdo leitora podem oferecer contribui¢des relevantes para a compreensao de como
os sentidos produzidos pelo design multimodal sdo interpretados por diferentes publicos,
especialmente em contextos educacionais. Nessa perspectiva, investigagdes que explorem o uso
do Jornalismo em Quadrinhos em praticas pedagogicas podem aprofundar a discussdo sobre
seu potencial na promocao de multiletramentos e no desenvolvimento de praticas de leitura
critica.

Por fim, sugerimos que estudos futuros possam ampliar o didlogo entre a Gramatica do
Design Visual e outras abordagens tedricas da multimodalidade e da anélise do discurso, de

modo a explorar novas possibilidades metodologicas para a investigacdo de textos que
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articulam multiplos modos semioticos. Esperamos que esta pesquisa contribua para o
fortalecimento dos estudos sobre Jornalismo em Quadrinhos no campo da linguistica e para a
ampliacao das discussdes acerca do papel da multimodalidade na produgdo contemporanea de

sentidos.
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