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RESUMO

O objetivo desta dissertagcdo € apresentar um estode a escritora Rachel de
Queiroz, tendo comaorpus suas obra®© Quinze, Déra, Doralina e Memorial de Maria
Moura. O trabalho divide-se em trés etapas: Na prima@mgamos da formacéao intelectual da
escritora, desde a infancia, quando aprendeu aeijpais letras, bem como seu contato com
os escritores de 1930. Na segunda, falamos do @étegrdo como base as protagonistas:
Conceicédo, Dora, Doralina e Maria Moura. Na teezegnfocamos os diferentes estagios das
problematicas que envolveram as protagonistas. rifoss estes estagios através da
orfandade, da busca, do espaco, dos encontroseacoesros, como categorias recorrentes
nas obras da autora. Discutimos como estes estégiigbuiram para a independéncia, a

conquista e a liberdade das personagens.

Palavras-Chaves: Conceigéo. Dora, Doralina. Mdopara. Orfandade. Busca. Espago.



ABSTRACT

This thesis aims at presenting a study about wRi@echel de Queiroz. We use her
booksO Quinze, Déra, Doralina e Memorial de Maria Mouaa the corpus for our research.
This study is divided into three steps: first, wealdwith the writer's education, from early
childhood, when she learned her first words and mwasontact with the writers of 1930's.
Second, we talk about gender based on the prottgoonceicédo, Déra, Doralina e Maria
Moura. We show these stages through orphanhoodichseapace, agreements and
disagreements, as recurrent categories in Queinopiks. We discuss how these stages
contributed to the characters’ independence, aclisinmpents and freedom.

Key words: Conceicao. Dora, Doralina. Maria MoWaphanhood. Search. Space.
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INTRODUCAO

Ao escolhermos a escritora Rachel de Queiroz pljetaoda nossa dissertacdo nos
deparamos diante de uma fortuna critica de suaelubyamos ser uma temeridade propor
uma nova analise. Contudo, pareceu-nos faltar @ académico baiano, um estudo especial
concernente ao estilo da escritora ao longo de chi@s. Fato que nos levou a analisar os
aspectos de trés de suas inUmeras producdesidiserque consideramos serem frutos de sua
iniciacdo como escritora e, também, do seu amaidueato literario:O Quinze (1930),
romance de estréiaDbra, Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992).
Analisaremos nessas obras as etapas alcancadasppatagonistas principais, na luta para
superarem a pressao social sobre a mulher e conseguiram significados para as suas
existéncias, uma vez que todas elas tentaramestalillas amarras sociais e empreenderam
diligéncias para alcancarem satisfacao pessoal.

DesdeO Quinze(1930), considerado o romance de estréia de Rdeh@ueiroz, ela
ja demonstrava a preocupacgdo e o interesse comituagdes-problema que atingiam as
mulheres. Entdo, buscou-se nesta dissertacdo, rfoomaniverso de relacdes das trés
protagonistas da escritora: Maria da Conceicaojadvidas Dores (Déra, Doralina) e Maria
Moura.

Seja Conceicdo, Dora, Doralina ou Maria Moura, agodelas demonstraram
personalidades fortes, marcantes e transgressarasdeém vigente no tocante ao regime
patriarcalista, atrelado ao ambito da moral e dws ltostumes, pregando a virtude crista no
final do século XIX.

Embora todas as protagonistas de Rachel de Queim@nsgredissem o
comportamento atribuido as mulheres da época,tafalsém padeceram para se realizarem
afetivamente. Estas protagonistas conseguiram telorainio de si mesmas, mas nao
conseguiram realizar-se no plano amoroso. Entéssondirecionamento sera realizar uma
leitura, caracterizando as personagens Conceigd@ ® Moura, tracando-lhes os perfis e
trajetorias, amorosas e sociais. Mas, ndo esqueosrgue a orfandade e os espacos trilhados
por estas protagonistas, também, foram de grandeareia para que elas adquirissem
liberdade e realizacéo pessoal.

Investigamos as etapas do aprendizado feminino,dmeno dos conflitos existenciais
gue afligiram as protagonistas dos roman€eQuinze, Dbra, Doralina e Memorial de Maria

Moura. Investigamos também, como elas obtiveram éxitosmaeracdo dos obstaculos
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impostos por uma sociedade conservadora em quessas ndo se submeteram as regras e
convencles, levando-as a repudiarem seus propriagerps e auto-realizacbes. Tal
procedimento levou Barbosa (1999, p. 12), a fare abordagem sobre a escritora, em que
ela ao escreve® Quinze e Doéra, Doralinaleixou em aberto as solu¢cdes dos problemas
existenciais das protagonistas: Conceicado e Déragfirmou ainda que “[...] Maria Moura
parece ser a afirmacgao das demais personageridjiatte disso percebemos, na narrativa,
uma Maria Moura como representante da propria imagg independéncia, da transgressao,
e Nao seguiu os paradigmas, o0s preceitos e detgdas exigidos pela lei. Serd que Moura
sobrepujou todas as dificuldades vividas por Cadceie Dora? Certamente, pois Moura
passou por todos os estagios da problematica fiemitornou-se uma figura dotada de poder,
destemida e, tornando-se, também dona de seus atos.

Rachel de Queiroz era um exemplo de mulher sdnsiveonsciente das lutas
femininas do século XIX, sobretudo da quebra deadigmas vigentes. Além de tratar nas
suas obras, a predominancia da regido Nordesteutranesmo que de forma sutil, do
fendbmeno da seca, revelando nas suas narrativasroaasua terra natal. E, a0 mesmo tempo,
abordou temas que trataram da condicdo feminineadele uma sociedade conservadora.
Nas suas obras, ela narrou os conflitos e difidddaenfrentadas pelas suas protagonistas,
revelou suas lutas para superar os obstaculosaiondilos pela sociedade que as obrigava a
submissdo aos ditames masculinos. Suas persondgem além do permitido pelas
convencbes e ndo obedeceram aos padrbes socibsidats ao género feminino. Elas
vivenciaram situacdes em diversos lugares e épouastyando a forca da mulher nordestina
numa sociedade onde o regime patriarcal imperavéinal do século XIX e inicio do século
XX.

Por isso, a escolha destpusrecaiu sobre a escritora e jornalista Rachel derQue
Mais jornalista do que escritora segundo ela mesm@ms obras tratavam de temas téo
polémicos, que envolviam as personagens com tant@similhanca. Estas obras tiveram néo
apenas destaque nacional, mas foram também traduzata o inglés, o alemao, o francés e
japonés. A proposta deste estudo, deve-se, nd@aapefos aspectos estilisticos, linguagem
clara e criativa da autora, mas também pela caré&tes pesquisas nos meios académicos
baianos, bem como, em outros estados brasilemogespeito da obra racheliana. Nos trés
romances estudados, percebemos que o grande ndéritescritora esta justamente na
simplicidade, como apresenta as cenas, as acoes peraonagens em conflito, dando

fidelidade, objetividade e, acima de tudo, clamasdescri¢des.
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Acreditamos que esta dissertacdo possa contGbuair a fortuna critica da escritora,
como também, tornar disponivel para os anais adadéra histéricos essa fonte de pesquisa
literaria. A dissertacdo, como ja dito, se vincudoleitura das trés obras apresentadas, tendo
como énfase a visdo de mundo das protagonistagr&ems reportaremos as personagens
secundérias quando for necessario. As questdedatalade, da busca e os espacos rurais e
urbanos em que transitaram as personagens serdondamental importancia para se
estabelecer um paralelo entre elas e, consequeantepera o entendimento das obras.

Vale ressaltar que preferimos inserir trés cap$tule modo que o primeiro versara
sobre a trajetéria da escritora e sua convivénmia gutros escritores da década de 1930; o
segundo fara abordagem acerca da andlise de gérsgando os aspectos mais marcantes
destas protagonistas. Em outras analises, vereoms as protagonistas resolveram as suas
questbes emocionais e afetivas. Por ultimo, sesicdados os espacos sociais em que as
protagonistas se deslocaram, ou seja, do ambiaratie restrito, para o0 ambiente urbano, mais
amplo, buscando a realizacdo pessoal. Estas prosség® marcam a constru¢cao de mulheres
que mesmo diante do que assinalava o poder masclltaram contra as ideologias

implantadas pelos ditames vigentes.
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CAPITULO 1
A HISTORIA DE UM NOME

As mulheres cada vez mais vém buscando ocupar asspsaciais, em areas
historicamente dominadas pelos homens. Suas fodeareivindicacbes tém variado no
decorrer do tempo. As mulheres quiseram transf@mae em protagonistas de sua propria
histéria, construindo uma nova historia.

Rachel de Queiroz era uma destas mulheres preasrdas transformacgdes ocorridas
no inicio do século XIX. Ela nasceu na cidade dedfera, no final do século XIX, de
familia intelectual, iniciou ainda muito jovem @aascarreira de escritora em um jornal. Aos
vinte anos publicou seu primeiro romance intitul@lQuinze(1930). Ja por seu estilo seco,
desprovido do romantismo cantado por tantos paetasnistas nordestinos, isso inspirou o
escritor Graciliano Ramos a exclamar: “Ndo ha némgicom este nome. E pilhéria. Uma
garota assim fazer romances! Deve ser pseuddnimsujd#o barbado™ Escrevendo para
jornais e revistas, Rachel de Queiroz diferiu-seniétas escritoras de sua época. Ao ser
entrevistada pela revista Cadernos de Literatuesil®ira, em 1997, ela contou que rompeu
com as convencdes atuando como jornalista, quamdegou a abordar temas polémicos em
que tratavam do social, trazendo criticas a sodegigente e afirmou “minhas mulheres sao
danadas, ndo sao? Talvez seja ressentimento dedqusou e gostaria de ser.” (QUEIROZ,
1997, p. 26).

Rachel de Queiroz considerava-se bem mais joraalistque escritora. Para tanto,
neste capitulo, com o intento de contribuir para avgis académicos baianos, faz-se
necessario abordar acerca do contexto historicacialsbem como tragcarmos um perfil da
vida de Rachel de Queiroz. Falaremos de suas pamhkgituras, incentivadas pelo seu pai,
apresentando uma biografia detalhada da autora, gigpois apresentarmos seu destaque
junto aos escritores da década de 1930, e cores ashfluenciaram na sua formacdo como

escritora.

! RAMOS, G. Caminhos de pedras. Innhas tortas, 1994, p. 133
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1.1 CONTEXTO HISTORICO E SOCIAL

E importante salientar que o periodo no qual atesgrRachel de Queiroz comecou a
se destacar, no inicio do século XX, o mundo espassando por um momento historico-
social, com revolucdes, ideologias e reacdes paditiNesse século, 0 sistema capitalista
transformava-se e expandia-se. O liberalismo, denstlocomo um conjunto de principios e
teorias politicas apresentava como ponto prina@pekfesa da liberdade politica e econémica. Os
liberais preconizavam a sua contrariedade ao tmwidrole do Estado na economia e na vida das
pessoas. Com isso, surgiu a ideologia predominaatsociedade ocidental, que teve suas origens no
movimento filos6fico do século XVIII, iniciado coas idéias defendidas pelo fildsofo e economista
escocés Adam Smith. O liberalismo teve grandeéntfiia e expressividade nas Revoluc¢des Sociais, a
exemplo da Revolucdo Francesa. Mas, foram nos itoscdemocraticos divulgados através da
burguesia, que surgiram as idéias de Rousseae,am@has a maioria absoluta teria primazia sobre as

decisdes do Estado.

As idéias de Rousseau também contribuiram paratenédimento do pensamento
sobre a mulher no século XIX e inicio do século X¥¥culos em que se produziu a teoria
socialista. Percebeu-se, entdo, através da teerRodsseau, que a mulher, na sua natureza
feminina, era considerada um ser inferior. Roussaayproduzir, os seus discursos e livros,
tornaram-se comuns as apologias contrarias, fstasulheres, e 0 mesmo abordava sempre o
lugar que a mulher deveria ocupar: a casa, cuiddasdarefas domésticas.

A escritora Amélia Valcarcel (2005) dizia que, deger seus ideais democraticos,
Rousseau conseguiu provocar uma sensacdo de feng@isentre as mulheres. O ideal
democratico do século XVIII sustentou a idéia dealdade de direitos apenas para 0s
homens, uma vez que, as mulheres ndo tinham o#odirde cidadds. Estas idéias e
pensamentos eram amparados pela historia da sdeiedainculavam-se as questbes de
género. O reconhecimento de Rousseau sobre a$alivile papéis sociais despontaram a
partir do momento em que os dois géneros, mantivevénculos afetivos. Com o
aparecimento da familia e a desagregacdo da sdeigatamitiva, a mulher ficou com o
designio de cuidar dos filhos e harmonizar o lahothem tinha o compromisso de sair em
busca do sustento da familia. Por isso, desdegano do homem, ele teria acesso aos
lugares publicos, enquanto a mulher, aos espaj@sips.

O ideal democratico apontado por Rousseau resiringiingresso da mulher a
educacao. Ele fez questdo de manifestar nos seas, lgue a racionalidade e o saber haviam
sidos criados, para a satisfagdo masculina, irfitegrsilo o pensamento, de que a mulher era



14

como uma propriedade do pai, quando solteira e doidmm quando casada. Elas
permaneceram em siléncio por décadas, siléncieseptado pela submissédo e dependéncia.
Em oposicao a este pensamento de Rousseau, alguiteses se revoltaram, a exemplo de
Mary Wollstonecraft, e no ano de 1792, publigowindication of the right of womandando
origem ao pensamento feminista. A autora, em sta ofpudiou o tratamento dado a mulher
e requereu igualdade de direitos entre os génelasiou pela reabilitagdo da dignidade, da
liberdade de expressdo das mulheres. Afirmou aagtee a desigualdade entre os géneros, a
qual Rousseau defendeu, nédo era um fator natueal,sorgiu a partir da manipulacao social

do homem:

A profound conviction that the negleted educatibmeg follow creature is the grand
source of the misery | deplore, and those womemaiticular, are rendered weak
and wretched by a variety of concurring causesgimating from one hasty
conclusion. The conduct and manners of women, dfy &vidently prove that their
minds are not in healthy state; for, like the flogsvevhich are planted in too rich a
soil, strength and usefulness are sacrificed taityeand the flauting leaves, after
having pleased a fastidious eye, fade, disregaatedhe stalk, long before the
season when they ought to arrived at maturity. @mese of this barren blooming |
attribute to a false system of education, gathdreoh the books written on this
subject by men who, considering females rather asmiem than human creatures,
have been more anxious to make them alluring nsistre than affectionate wives
and rational mothers; and the understanding ofsthehas been so bubble by this
specious homage, that the civilized women of thes@mt century, with a few
exceptions, are only anxious to inspire love, whisgy ought to cherish a nobler
ambition, and by their abilities and virtues exee$pect. (WOLLSTONECRAFT,
2004, p. 1-2¥

A conclusédo da escritora Wollstonecraft foi de quaulher deveria ter sua formacao
intelectual em evidéncia, com uma educacao igdal@Bomem. A mulher teria uma profisséo
e seria independente, ampliaria suas perspecéva®y permaneceria a espera e nem sonharia
com um casamento perfeito, de sorte, a mulher aasada a protecdo do marido para as
agruras da vida. Os ideais da escritora ndo obtivaespaldo, ficando estanques entre os

2 O direito de reivindicacdo da mulher. (Traducéssa).

% Uma profunda convicgéo de que a educacéo neglagmde meus companheiros é a grande fonte daianisér
que eu lamento, e que mulheres, em especial, teseafracas e miseraveis por conta de uma variedade
causas simultaneas, que se originam de uma coocduedipitada. A conduta e modos das mulheresaite f
evidentemente provam que suas mentes nado estastaho saudavel; pois, como as flores que sdo pantam
solo muito rico, forga e utilidade sé@o sacrificadoseleza; e as folhas que balangam, depois dgtadado os
olhos exigentes, murcham, desrespeitosas sobraile, cauito antes da estacdo quando elas deveritan es
maduras. Uma causa para este florescer infrutéferatribuo ao falso sistema da educacéo, coletasidivdos
escritos sobre o assunto por homens que, consiitefdmeas como mulheres em vez de criaturas hum@nas
estado mais ansiosos para torna-las senhoras seludo que esposas carinhosas e mées racionais; e 0
entendimento do sexo tem sido t&o ilusério por Betaenagem enganadora, que as mulheres civilizialas
século atual, com poucas excecfes, estdo somesitesas para inspirar amor, quando elas deveriaterdaa
uma ambig¢&o mais nobre, e por suas habilidadesueles exigirem respeito. (Traducdo nossa).
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seus contemporaneos. Os membros da sociedadectn s&culo XIX, periodo vivido pela
autora, nao aceitaram o seu pensamento libertario.

Contudo, a grande surpresa do final século XIXdalestaque da mulher na vida
social, econémica e politica do pais. Outra sugptasibém deste século foi a descoberta de
gue a mulher conseguia expressar seus pensamemsss, se tornou um risco e uma ameaca
para o género masculino. No final do século XIdagticipacdo da mulher na sociedade nédo
tinha ainda uma definicho. A mulher ndo fazia pdrtegrante das questdes sociais
implantadas no pais, bem como, das questfes féasin/&o proletariado e a mulher, no final
do século XIX, deveriam ocupar 0 mesmo universo reatéria de exclusdo social. O
proletariado, hierarquia composta s por homensielagépoca, faltava-lhe as minimas
condicbes de sobrevivéncia, como alimentacdo, safdeadia. A mulher, faltavam-lhe
liberdade de expresséao, respeito, autonomia e tiggd@uma vida digna, a que nao fosse s6
do lar, cuidando da casa e da prole.

Com isso, a luta de classe, formada no inicioédale XX, pelo universo masculino,
tornou-se também um ideal feminino. A mulher inickua ascensdo no cenario intelectual,
uma ideologia que cresceu com as escritoras esiranga exemplo da francesa: Simone de
Beauvoir, romancista, ensaista e militante politlQaanto a politica, a escritora francesa
comecou a sua acdo de maneira tardia, face a @dmpmema na Franca e assim se
manifestou a respeito: “[...] Lamento que tenheo sigtcesséria a guerra para me fazer
compreender que vivia no mundo, e néo fora delg’(BEAUVOIR, 1980, p. 32) Outras
escritoras francesas também tiveram destaquesingtt® Fouque, Wendy Delorme, Marie-
Hélene Bourcier, Daniele Sallenave; as inglesastyM#ollstonecraft, George Eliot. Esta
Gltima em seu ensaio chamado “Margaret Fuller andyMVollstonecraft” publicado em
1855, ela explicou que a posicdo da mulher na dades nunca poderia melhorar, até que a
propria mulher tivesse direitos iguais ou supes@e homem, mas tendo a lei como aliada;
lei mais justa, em que 0s espacos sociais, cidtarprofissionais fossem ampliados para as
atividades femininas. Contudo, as escritoras, na swioria, deram-se pseuddnimos
masculinos, devido as opressdes sofridas por @agém pela dificuldade da insercdo no
cenario literario, mesmo assim, nao obtiveram ilegiiade na area das artes.

A Republica foi outro acontecimento importante mhalfdo século XIX. A economia,
entdo, se diversificou. Mesmo com a implantacatadesva forma de governo a condicao da
mulher no cenario nacional e internacional ndo sdificou. Apesar do seu destaque na

literatura, a mulher continuou a viver sob pressdmal, bem como sob presséo hierarquica
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da propria familia, e isso aconteceu ndo apenas aomulheres da classe pobre, mas
também com as das classes poderosas e abastadas.

Em relacédo ao Brasil, especificamente, no sertéidestino, a inclusdo de bandos de
cangaceiros e capangas tornou-se constante. Caniama (1997), estes recebiam salarios
pelos crimes, e aqueles se rebelavam contra Gmiditirios, roubavam e saqueavam, criando
uma classe subversiva. E, no imaginario do sert@wlestino, era um tipo de pratica
considerada como um meio de subsisténcia, paraaapgafome e a miséria causadas pelo
flagelo da seca. Esse fenbmeno forca um alto indiécémigracdo para as regides Norte
(Amazbnica) e Sudeste. Foi também no século XDé,spiadotou um termo muito conhecido
pelo francés August Comte (1798-1857): 0o positaisOs positivistas abandonaram a busca
pela explicacdo de fendbmenos externos, como aacridg homem. O positivismo teve fortes
influéncias no Brasil, tendo sua representacdo mex@stampada na bandeira brasileira:
“Ordem e Progresso”. O positivismo tinha como suséiailo “o amor por principio, a ordem
por base, o progresso por fim”, esta frase tentmsgr a imagem de que cada coisa em seu
devido lugar conduziria para a mais perfeita oagad ética da vida social. A partir destes
fatos o Estado estava definitivamente separadgmgal catélica. Quanto a mulher, August
Comte fez critica a respeito da independéncia dastaditava no papel submisso da mulher,
na generosidade e disposi¢cdo desta para qualgoeficsa junto a familia e suportar o
marido. Ainda, para ele, a inteligéncia e o podagndivo eram qualidades sem valor e
irrelevantes para a mulher.

No estado do Ceard, terra natal da escritora Raeh€lueiroz, a estrutura fundiaria,
tinha origem no sistema de colonizacdo. E foi coRewolugcéo de 1930, ano de langamento
do romancé® Quinze que o Ceara rompeu com o poder das oligarquadgionais e o poder
da Igreja, para dar vazdo ao tenentismo revoludimnd revolucéao para os lideres politicos,
na década de 30, traria para a regido Nordesteascensao nacional, saindo da linha da
pobreza e da marginalizacdo, tendo, entdo, a etitdestina especialmente a cearense,
apoiado o governo de Getulio Vargas. Porém, a segg@rense ndo teve o reconhecimento
merecido pela oligarquia politica do governo Vargas poder ficou concentrado nas maos

das elites sulistas, formadas pelos estados d@&4#o e Minas Gerais.
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1.2 A INFANCIA E O AMADURECIMENTO LITERARIO

Rachel de Queiroz nasceu em 17 de novembro de #di(ortaleza, Capital do
Ceara, filha de Daniel de Queiroz e Clotilde Frankle Queiroz. Sua méae Clotilde tinha
ascendéncia dos Alencar, era prima de José de &lesaator do romand® Guarani(1857).

O pai da escritora era um Juiz de Direito e perdeadamilia dos Queiroz, familia respeitada
e de raizes lancadas no sertdo de Quixada e Beb@wb pais de Rachel de Queiroz
contrairam matrimoénio em janeiro de 1910, com tsseram cinco filhos: Rachel, Flavio,
Luciano, Roberto e Maria Luiza, esta, a cagularmpaecendo viva, no fechamento dessa
dissertagao.

Nos primeiros ensinamentos de Rachel de Queiraztege como professores seus
proprios pais, estes eram contra a educacdo for@mitudo, Rachel de Queiroz foi
matriculada no Colégio Imaculada Conceicdo, didgidr freiras. Permaneceu interna e la
fez o antigo curso normal, formando-se em prof@ssom apenas 15 anos de idade, em
1925.

Rachel de Queiroz ndo cursou o estudo supericenéiz seu comentario a respeito
desta modalidade em sua autobiografia “nunca finreea me interessei por curso superior.
Embora na minha época jA houvesse mulheres formausdicas, juizas, eu era a total
autodidata.* A sua formac&o como professora ocorreu entre os da 1921 a 1925. Rachel
de Queiroz foi uma eximia leitora, tudo isso incewo pelos pais, que possuiam uma
biblioteca, onde sempre aconteciam saraus dedsjtaspecialmente de literatura, e ela podia
ouvir e emitir opinides. As cenas de sexo contiilas romances lidos para ela nao eram
detalhadas, como as que apareciam nos romancesadgeEQueiroz, pois na época, “moca

direita” ndo ouvia tais comentarios, segundo a fjEdgscritora:

Por todo esse tempo em que deixei 0 colégio eifmecasa, eu comegava a ler de
verdade. Li tudo que me caia as méos, embora sehsura de mamée e papai, que
antecipadamente me escolhiam os livros [...] Jéatidbém uns livros de Barbusse,
comolLe Feu,mas lia principalmente os russos, Dostoievski ki dmlstoi, e todos
aqueles, dos quais mamae me passou sua paixaas.igsposocialismo, revolucao
russa, comunismo, e até mesmo marxismo proprianditde jA me eram entdo

5
assuntos familiares

Foi entre as suas leituras, no balanco da redeBamwo do Pici, onde morava a

escritora, e com aproximadamente 16 anos de ig&seno ano de 1927, que ela recebeu um

* QUEIROZ, Rachel de; QUEIROZ, Maria Luiza dantos anos3 ed. Sdo Paulo: Siciliano, 1998. p. 30.
5 .
Ibid., p. 35.
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convite para trabalhar no jorn@ Ceara(1924), fundado e dirigido por Julio de Matos
Ibiapina. O jornal, sob o comando deste, promoveaa adicdo em que elogiava a eleicdo da
primeira Rainha dos Estudantes do Estado do Cé&taéhel de Queiroz aproveitou a
oportunidade e enviou, para publicacdo no mencmf@athal uma carta aberta a vencedora
do concurso, fazendo-lhe criticas e ironias a iespl@a conducdo e avaliacdo do certame, e
assinou com o pseuddnimo de Rita de Queluz. A dartpublicada e teve uma grande
repercussao no meio literario. Quem era, na verdaitie de Queluz? Alguns apostavam na
escrita como se fosse do género masculino. Quamidlia davida foi o jornalista e escritor
Jader de Carvalho (1901-1985), ele era amigo déiéada escritora e articulista do jorr@l
Povo.Assim como Rachel de Queiroz, este também vivergiseca de 1915, ele fundou um
jornal socialista em 1928, intituladd Esquerdage, em 1929 passou a pertencer ao grupo
modernista maracaja. Manifestou-se ent&o: “- Issoiga de Rachelzinha, filha de Daniel. E
RQ, eu conheco o carimbo de Quixad4.” (ACIOLI, 200.747). Assim, Rachel de Queiroz
foi convidada para conhecer o jornal e tornou-sa das colaboradoras deste. Seu papel seria
no sentido de organizar os suplementos, 0s congiteslecionar os assuntos, 0s quais, 0S
colaboradores poderiam publicar no jornal, em epartida ela poderia publicar suas
crénicas, dando inicio a sua carreira literéaria.

No comeco da sua carreira literaria, o pai de Rat#hQueiroz, Daniel de Queiroz, a
incentivou. Mas conforme a propria escritora, su#e relotilde Franklin de Queiroz, era a
guem mais tinha influéncia nas suas escritas fitexavindo a tracar comentarios, no seu livro

de memodrias, escrito por ela e sua irma Maria Luiza

Minha primeira formacdo foi obra mais deBafiel de Queirog do que dela
(Clotilde Franklin de Queiroz Contudo, essa minha falada sobriedade no escreve
devo mais a influéncia de mamae, pois papai ergamgoérico, gostava de ditos de
efeito, era um ruibarbosiano. Embora ele fosse o fdelo, ndo era no gosto
literario [...] Quando comecei a escrever [...]damae, me lembro de milhdes de
comentarios sobre maneirismos [...]. (QUEIROZ, Raadle; QUEIROZ, Maria

Luiza, 1998, p. 96, grifos nossos)

Em 1928, com a fundacdo do jorr@lPovq dirigido por Julio de Matos Ibiapina
(1880-1947) e Demdcrito Rocha (1888-1943). RacleelQiieiroz escreveu um folhetim
denominado dé\ histéria de um nomenfluenciada pelo romand@s Maias(1888), de Eca
de Queiroz, foi a sua primeira estréia como ronsacsegundo a autora. Ela acreditava ser
um folhetim sem estilo e sem qualidade, mas comseghamar a atencdo de Benedito
Augusto Carvalho dos Santos (1886-1959), vice-gmdawr do Ceara, quando Rachel de
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Queiroz em aproximacdo com outros intelectuais ptec&® passou a fazer parte das rodas
literarias da capital cearense.

O folhetim foi dividido pela escritora em sete ¢ajois. A narrativa iniciava com a
descricdo da autora ao ver as letras do seu nonfeigaida e movimento, assim Cunha
(2000, p. 46), citando Acioli (2007), abordou:

“l...]vio R, 0 A, 0 C e as demais letras tomareagpectivamente, as formas de
cabeca, tronco e membros de um corpo que, cruzasdmernas e erguendo um
abraco, numa gesticulacéo affectada, assumia eadgosma conferencista em plena
actividade [...].

A partir disso a romancista foi narrando suas hHestd personificadas na vida de
muitas mulheres que se destacaram na histériacdffeecou contando a histéria de uma
Rachel biblica, filha de Lab&o, personagem com aresgimento na narrativa do livro de
Génesis, e irmd mais jovem de Lea. Rachel caseofaelacd, mas ao contrario de sua irma
Lea, era completamente estéril. Rachel clamou Yawsome hebraico dado a Deus e
conseguiu a bencéo da fertilidade, mas morreu asi@e do nascimento do seu segundo filho
Benjamin. A Romancista alterou o texto biblico, dezdo a uma Rachel mais moderna e
estilizada. No segundo capitulo do folhetim, narésuhistorias do Egito e Israel. J& no
terceiro ao quinto capitulos, o0 nome Rachel foiodad varias mulheres da Idade Média,
contou a histéria da filha de um ourives; de ureadrque morreu de tuberculose e uma filha
de camponés que se aventurou por terras distaitagessou os mares em busca de uma
nova vida. No sexto capitulo, o nome Rachel chegowestado de Pernambuco, ela foi
personificada como Nha Nha Rachel, racista e ngorgva negros. O nome Rachel encerrou
suas narrativas com a histéria da prépria autosmh& (2000, p. 47), respaldado em Acioli

(2007), acrescentou outros esclarecimentos:

A histéria de um nomé um pretexto literario para afirmar-se como aawooista
gue ela seria posteriormente, mestra em desenvodpmesentacdes femininas.
Rachel de Queiroz antecipou o0 assunto que serdaarma sua producdo literaria: a
mulher.

No ano de 1929 e com apenas 19 anos, Rachel deoQesicreveu o romancé2
Quinze época em que ja era uma jornalista profissidelal.teve, também, neste ano o seu
emprego de professora primaria. Ocupou o cargaafegsora interina de historia na Escola
Normal, ganhou popularidade por atender as reivagdies de suas alunas e também, pelo

fato de ter sido mais nova do que muitas delaseléita a rainha dos estudantes da Escola
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Normal onde lecionava. Posicdo em que havia aditiGacensurado no ano de 1928. Contou
Rachel de Queiroz que no dia de sua coroacdo camloardos estudantes, Joao Pessoa foi

assassinado, a festa fora imediatamente interr@mpid

Estava-se entdo em plena ebulicdo da campanhaestagle princesa, na Paraiba,
que precedeu a revolugdo de 1930 — pela qual,, aldi@ me interessei; ja estava
comunista, muito doutrinada por Djacir Menezesgdd@e Carvalho, Moesia Rolim,
0s comunistas daquela época, entdo a minha corGblmavamos a revolucéo de
1930 de “o golpe dos tenentes.” (QUEIROZ, Rachel@EEIROZ, Maria Luiza,
1998, p. 28).

Apesar do livroO Quinze ter sido escrito em 1929, mas s6 no ano de 18®a@hel

de Queiroz abdicou ao cargo de professora e veiugbhcar esta primeira obra. O romance
trazia um tema recorrente na histéria do sertaaestino: a seca. Tema que Rachel de
Queiroz conhecia de perto, pois ela presenciouventiou este fenébmeno climatico. Ela
costumava ler sobre o assunto, e os preferidosclitaga eram: Franklin Tavora (1842-
1888), Rodolfo Teofilo (1853-1932) e Domingos Olim1851-1906). A seca trazida por
estes autores era com profunda descricdo reatsisirava uma seca morbida e de forma
pungente. Urubus na espreita, esperando o momearaodgvorar carne humana; cadaveres
em completa decomposicdo; pessoas agonizandotoaéimorte. Apds o choque com estas
leituras, a romancista despertou o interesse ewscrsobre a tematica de uma forma mais
branda, sem os exageros da realidade nua e cugaute olhar mais complacente sobre a
seca.

Para escrevedd Quinzeseu romance de estréia, comecou a escritora, tcdkdos,
conversou com 0s seus parentes que faziam visilasaanpos de concentracdo, construidos
pelo governo para abrigarem aos flagelados da sasdpu também os campos de
concentragdo com suas tias. Estes lugares erartitemts de terrenos fechados, debaixo de
grandes cajueiros, onde as familias eram abrigadas;ebiam ajuda do governo ou pessoas
mais abastadas, pessoas que ndo foram devast#lasqe

Apesar das criticas, Rachel de Queiroz recebeupunopmsta da Editora Nacional para
publicar a segunda edicdo do roman€eQuinze isso a fez divulgar sua obra em outros
estados, como Rio de Janeiro e Sao Paulo. Diass®,da escritora modificou a capa e o
texto, eliminou algumas palavras desnecessariacessvas, estas correcdes foram feitas
pelo professor da Universidade Estadual do Ceasquisador, ensaista e critico literario
Sanzio de Azevedo (1938). Em 1931, ganhou o pr&mnaga Aranha, entregue na cidade do

Rio de Janeiro, isso configurou uma surpresa pgowvean escritora. Em Recife conheceu
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José Auto da Cruz, funcionario do Banco do Br&Ste, também, era poeta e comecaram a
namorar por correspondéncia, casando-se em 14 zmbeo de 1932, no sitio do Pici
(atualmente um bairro movimentado da capital ceagensGrifo nosso), em ceriménia
simples, com a presenca de um juiz. Nesse mesmoaaggcritora conheceu a literatura de
Dostoievski (1821-1881), escritor existencialisize em suas obras analisava os estados
patolégicos do ser humano, e, com isso, ela fiesaifiada com a escrita obscura do escritor
russo.

Com a Revolucéo de 1930, a repressao se tornotaotasos escritos eram feitos de
forma clandestina. Era preciso cautela dos esesit@mom papeis, documentos e livros,
inclusive o receio da escritora Rachel de Queimaz c®m a rudeza da policia, pois todo
material era recolhido e confiscado, diante dissascritores seriam recolhidos a cadeia, face
a repressao a liberdade de imprensa. A escritoteipau de reunides clandestinas e fundou
o Partido Comunista. Depois de romper com o Pa@ldmunista, Rachel de Queiroz foi
presa, quando assistia a um comicio em frente gaRdanicipal, no Rio de Janeiro, ocasido
do recebimento do prémio Graca Aranha, sendo hldepor seu tio, o jurista Euzébio de
Queiroz Lima (1884-1935).

Em 1932, baseada nessa repressao policial, Raeli@leiroz publicou seu segundo
romanceJodo Miguel.Para escrever esse romance, ela fez pesquisasdam @ublica do
Pitui, no municipio de Baturité, no estado do Ceamédiente transformado em cenério para o
seu livro. Ela poderia ter escolhido falar de famsts.de uma jovem, pois tinha apenas 21 anos
a época, mas fez a escolha em trabalhar com a tengsoliddo das pessoas que se
encontravam afastadas do convivio social, punidosdpterminados crimes. A narrativa de
Jodo Miguel deu-se dentro da cadeia. A escritopa as personagens: Santa, Rafael, Miguel,
Angélica, talvez uma alusdo aos anjos, aquelesv@ue a terra para aliviar as dores e
sofrimentos dos humanos. O livro foi publicado petlmidt Editora, dirigida por Augusto
Frederico Schmidt (1906-1965). Este poeta da gerag#dernista, nos seus escritos falou de
morte, da astucia, da perda e do amor, tambémy aturno editor e dono da Livraria Schmidt
Editora. Outras obras foram publicadas, pela mesditara do romancéoao Miguel;Casa-
grande e Senzal@d933), de Gilberto Freyre,@aetéq1933), de Graciliano Ramos.

No periodo do matrimbnio com José Auto, este fangferido para Itabuna, no
estado da Bahia e Rachel de Queiroz fixou residémmjjuela cidade, la se encontrava com o
escritor Jorge Amado (1912-2001). Rachel de Quégee uma gravidez muita complicada,
quando foi acometida por maléaria. Precisou da ajladascritor baiano, que a protegia como

se fosse 0 “enfermeiro” particular da escritora]‘florge Amado foi entdo o seu enfermeiro.
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Durante os acessos de vOmito, corria para ajudaniga, trazendo as colheradas das pocoes
alcalinas e azedas receitadas pelo médico.” (ACIQQ07, p. 68). Rachel de Queiroz voltou
para Fortaleza devido a sua doenca, foi morar moobdo Pici. Em Fortaleza, nasceu sua
primeira e unica filha, Clotilde. Apos o parto fixoesidéncia no Rio de Janeiro, no largo do
Curvelo, bairro carioca de encontros musicais e;aroaval, este bairro se transformava em
passagem para o famoso bloco das carmelitas. Ap®sneses morando no Rio de Janeiro,
foram morar por um ano e meio em S&o Paulo, nalou@armo, proximo a Praca da Sé.
Neste periodo em que permaneceram na capital @awisas viagens se limitavam a rua
Direita, a rua Quinze e a rua de Sao Bento, indoaativenida Sdo Jodo. José Auto, foi
transferido para Maceid, e nessa capital nordedRaahel de Queiroz conheceu um grupo de
literatos, o primeiro do grupo foi Aurélio Buarqde Holanda (1910-1989), depois Graciliano
Ramos (1892-1953), Jorge de Lima (1893-1953) elJiosédo Rego (1901-1957).

Varias tragédias aconteceram na vida desta escoearense. Em fevereiro de 1935,
morreu sua filha Clotilde de febre e meningite. Migadeste episddio, Rachel de Queiroz
retornou para Fortaleza, indo morar novamente nodRici e neste mesmo ano, no més de
maio, morreu Flavio, um dos irmaos da escritoraa Pauperar a dor, a romancista vai
trabalhar na firma G. Gradhvol EtFils, pelo perio@ol936 e 1938, na fungéo de encarregada
das escrituras, e, como tradutora de algumas dbrpsrtugués para o francés e inglés.

No ano de 1937, com a ascensdo do Estado Novaeudit de Getulio Vargas,
Rachel de Queiroz foi presa pelo regime getuliitau sem comunicacdo com o mundo
exterior no quartel do Corpo de Bombeiros, na ehpiearense. Neste mesmo ano, a
romancista escreveu o livr@aminho de Pedrad\Nesta obra ela narrou as suas angustias e
decepcdes, adquiridas quando permaneceu comomalited Partido Comunista. No inicio
do livro, Rachel de Queiroz retratou 0os impassesrios entre os intelectuais e operarios. O
partido da esquerda, entdo, refutou a obra, aekedijue muitos dos fatos narrados iriam
comprometer o andamento do partido. Com esse lmrajangas radicais aconteceram na
vida da escritora em 1939, ela se separou oficigienale José Auto da Cruz e voltou para o
Rio de Janeiro. Fixou residéncia no Edificio Mdeeha Esplanada do Castelo e depois se
mudou para tairro de Santa Tereza.

Entéo, ja desquitada, do seu primeiro marido, &tee¥eu o romancks Trés Marias
(1939) esta obra fez uma retrospectiva dos tempos, quaral@studante no colégio de
freiras. E as personagens usadas para ilustrarenmrativa era a propria Rachel de Queiroz e
suas amigas de internato Alba Frota e Ondina. Nidt&slesse romance, Rachel de Queiroz

tinha 30 anos, uma fase de emancipagcao para escrita se tornou popular no meio
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literario e conheceu o que seria seu futuro mawdmédico goiano, Oyama de Macedo, ele
trabalhava no Hospital Carlos Chagas, em Mareclaimids, no Rio de Janeiro, e foi
apresentando por Pedro Nava (1903-1984), primesdatora.

Em 1945, comecou a trabalhar na revi3t@€ruzeiro(1928), com a assinatura de um
artigo mensal. Neste periodo estourou a Segunda@Mendial e Rachel de Queiroz passou
alguns meses na Europa e na volta ao Brasil escevemance© Galo de Ourg1950)
Livro fruto da convivéncia de Rachel de Queiroz coawm seus vizinhos da llha do
Governador, onde passou a morar com Oyama Macddae¥e contatos com bicheiros,
prostitutas, pais de santos e comerciantes.

Em 1953, ela escreveu a pagampidq espetaculo estreado no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, e com essa peca teatral ganhoémoigiSaci. Em 1954, morreu a mae da
escritora, Clotilde Queiroz. Com a divisdo dos bdmg$amilia, Rachel de Queiroz recebeu as
terras da fazenda “N&o me deixes” e la construius#@®. Ficaram, ela e Oyama, divididos
entre o Rio de Janeiro e o Ceara. Rachel de Queiser marido visitavam sempre a fazenda
“Nao me deixes”, mas sempre eles se referiam and@zeomo se fosse um “sitio”, e,
conforme Socorro Acioli (2007, p. 83), quando sterre a Oyama Macédo nesse espaco
rural, explicou: “[...] Ali, ele encontrou um pousle felicidade e passou a habitar o coragao
de Rachel ainda mais, por inteiro, passando a faeme do mundo ja tdo impresso em sua
alma, o mundo do sertdo e suas veredas [...]."1a&&e afetiva com o sitio “Nao me deixes”,
apareceu em alguns livros de Rachel de Queirozrod@mnceO Quinzea fazenda era o
espaco em gue a protagonista principal sempressapas suas férias escolares. No romance
Memorial de Maria Moura ela narrou com detalhe a construcdo da “casa”fomome
modificado no livro, construcdo realizada na Sdoa Padres, terreno cedido por parente da
protagonista, Maria Moura. Assim como a personagepmnopria escritora recebeu de heranca
um sitio e fez a construcédo a seu modo. No Iddoa, Doraling a protagonista circulou pelo
Brasil, mas voltou ao seu lugar de origem, a faae3aledade.

Rachel de Queiroz gostava de voltar a sua cidai edicava sempre no sertdo de
Quixada, isto retratado por Acioli (2007, p. 12f1).] Certamente era o que Rachel gostaria
de fazer. Ela ja disse, em entrevistas, que seur Eigo sertdo, o Rio é provisorio [...] E em
Quixadéa que estdo guardados os tesouros de snaiinfédAcrescentou ainda, que se Rachel
de Queiroz, escrevesse um romance da sua progaaaom certeza o desfecho seria “[...]
voltando para Quixada, com o curral de pedra, @@ede terra onde esta plantado tudo o
que um dia ela chamou de felicidade.” (ACIOLI, 2007125).
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Em 1966, a escritora foi convidada pelo governa papresentar o Brasil na 212
sessdo da ONU, defendendo a comissdo de Direitosmhlas. Passou quatro meses em Nova
lorque. Em 1975, depois de quinze anos sem esaneveéomance, voltou, a publicar o livro
Déra Doraling, dividido em trés partes: “O Livro de Senhora”, L@dro da Companhia” e 0
“Livro do Comandante”, romance transformado emohnias do cotidiano do sertdo e se
misturando com o outro universo, o da area urbfanas personagens trouxeram lembrancgas a
autora, a personagem Brandini, amigo de D6ra,dseaddo em um grande amigo da escritora,
Carlos Echenique; o Comandante, personagem quesveantlacionamento amoroso com
Déra, era uma alusdo a Nestor de Noronha, que amaoacdos seis anos de idade de Rachel
de Queiroz, mostrou-lhe o rio Sdo Francisco; osegda o comandante portugués Otavio
Machado, também amigo da escritora e um admiradoria S&o Francisco; quanto a
Delmiro, amigo fiel de Dora, a autora se inspirouJosé Alexandre, um homem solitario que
vivia na fazenda Junco, José Alexandre e Delnmimin vidas parecidas, seus amigos eram
0s bichos e ndo os homens.

Em 1977, Rachel de Queiroz disputou com o juristen¢isco Cavalcante Pontes de
Miranda (1892-1979), uma cadeira na Academia Baiagilde Letras, venceu como 23 votos,
e foi a primeira mulher a ocupar uma cadeira nad@eaa, significando a quebra de um tabu.
Rachel de Queiroz ocupou a cadeira numero 5, teadm antecessores Raimundo Correia
(1859-1911), Oswaldo Cruz (1872-1917), Aluisio dastto (1881-1959), Candido Mota
Filho (1897-1977), o patrono da cadeira era Bem&dimaraes (1825-1884). Acioli (2007)
com suporte em Rachel de Queiroz (1977), confirmeina abertura do discurso de posse da
escritora na Academia Brasileira de Letras, adezbrar o lugar onde desde menina deitava
na rede e lia o poema “Plenilinio” de Raimundo €eatrtornando-se, assim, intima dos
poemas deste poeta:

No oito branco, batido de luar, da velha casa denfda, devagarinho vai se abrindo

uma janela, a que da para o pequeno jardim feclwadi®, ha cravos, bogaris e uma
laranjeira. A menina-mog¢a, mais menina do que mdebruca-se ao peitoral e

procura a lua com os olhos. Logo a descobre: t@i@!cDaria para ler uma carta

(ACIOLI, 2007, p. 100).

No ano de 1978, o romanCeQuinzeteve a sua traducéo para as linguas japonesa e
alema, e em 1980 o romanbDéra, Doralina também foi traduzido para a lingua francesa.
Neste mesmo ano, a Rede Globo de televisdo pas®xibir a novelaAs trés Marias
inspirada no seu romance. Esta novela sofreu vaniagancas, e, foi alvo de critica da

romancista. Em 1981, o cineasta Perry Salles adaptro Déra, Doralinapara o cinema,
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tendo como protagonista a atriz Vera Fischer. EB218norreu Oyama, seu companheiro,
depois de muitos anos doente. Abalada, esse fatonggirou a escritora a escrever nenhuma
prosa. Em 1985, Rachel de Queiroz visitou Israeloavite de alguns amigos judeus,
homenageando-a com uma creche intitulada “CasaeRaehQueiroz”, na cidade de Tel
Aviv.

Depois de dezesseis anos da publicacdo de seuw Glitimance,Ddéra Doraling,
Rachel de Queiroz publicou, em 1992, pela Editacdi®o, o romancédMemorial de Maria
Moura, a editora teve seus direitos autorais adquiratoavés de leildo, posto que estes
direitos, antes, pertenciam a Editora José OlymPara iniciar esse romance, a escritora
pesquisou o0 banditismo no nordeste entre os and8@l®a 1870. Ela pesquisou, em varios
lugares, as biografias de algumas personagens mi@scao sertdo nordestino, povoando
assim a imaginacao da escritora; uma delas fongazeiro Jesuino Brilhante, que na seca de
1877, interceptava as cargas de alimentos envipdls governo, para dividir com os
retirantes da seca. Outra histéria marcante, damidm ao romance, foi a de Maria de
Oliveira, que no sertdo pernambucano, em 1602afuemte com os seus filhos, e seus
jaguncos assaltavam as fazendas, roubavam alimesmte®ferecer aos seus filhos. Também,
outra figura lendéria foi a Rainha Elizabeth | dglaterra, esta morreu no século XVII. A
partir da comunh&o destas personalidades, surgiumance, com historias de personagens
destemidas e que incentivaram a escritora a craraWWoura; personagem que num ato de
bravura ateia fogo a sua prépria fazenda, parseaender aos caprichos dos seus primos, e
saiu pelo mato em busca de um lugar para firmauarspério: a “Casa Forte”.

Em 1993, recebeu o0 maior prémio da lingua portigu@drémio Camdoes, também,
neste mesmo ano, recebeu o Prémio Juca Pato, da Brasileira de Escritores. Em 1994, a
Rede Globo, exibiu a minisséridemorial de Maria Moura tendo Gldria Pires, como
protagonista principal. Rachel de Queiroz se dzgatisfeita com a producdo global, pois
fugia do enredo do romance. Em 1995, comecou aescem parceria com a sua irma Maria
Luiza de Queiroz, um livro de memodrias ganhandoomen deTantos anogublicado em
1998.

Em 1996, ganhou o Prémio Moinho Santista. No ana0f®, publicou o livrdNao
me deixesparrando a histéria de sua fazenda, localizadsendo de Quixada, e a culinaria
local. No ano de 2002, editou mais um livro de wa@sFalso mar, falso mundd&em 2003,
lancou pelas Edicbes Demdcrito Rocha a selecdo roleicas Existe outra saida sim
publicadas pelo jornaD Povode Fortaleza, e neste mesmo ano a crokiemdrias de

menina
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Rachel de Queiroz jA& com a sua saude debilitadda ¢k ter vivido demais e
segundo a fala da proépria escritora, esperava ia ‘tho descanso” (ACIOLI, 2007, p. 123).
Pareceu que suas preces foram atendidas e, noddde hovembro de 2003, faleceu a
escritora as seis horas da manha, enquanto doemiaua rede, simbolo nordestino que a
acompanhou até a morte, no seu apartamento naecatadRio de Janeiro. O seu ultimo
pedido, antes da morte, foi que seu corpo deveri@adocado no esquife, enrolado em uma
rede, e com esse gesto demonstrou que nunca alanaeisuas raizes sertanejas. Rachel de
Queiroz foi sepultada no timulo da familia ao ladogrande amor da sua vida, 0 médico
Oyama de Macedo, com quem conviveu aproximadand@néeos.

Rachel de Queiroz produziu véarias obras e teve widsintensa como escritor@:
Quinze(1930),Joao Miguel(1932),Caminho de Pedragl937),As trés Mariag1939),Doéra,
Doralina (1975),0 galo de oura(1986),0bra reunida(1989), Memorial de Maria Moura
(1992). Infanto-JuvenilO menino magicq1969), Cafute & Pena-de-Prat41986), Andira
(1992). TeatroO padrezinho sant{inédito), A sereia voadordinédito),Lampido(1953),A
beata Maria do Egitd1958),Teatro(1995). CronicaA donzela e a moura tortd948),100
cronicas escolhidag1958), O brasileiro perplexo(1964), O cacador de tatu1967), As
menininhas e outras cronicad976), O jogador de sinuca e mais historinh&$980),
Mapinguari (1964),As terras asperagl993),0 homem e o temp@4 crbnicas escolhidas)
(1995). Antologias:Trés romanceg1948), Quatro romances(O Quinze, Jodo Miguel,
Caminhos de Pedras, As trés Ma)id4960), Seleta(1973) — organizacdo de Paulo Ronai.
Obras escritas em parceira com 0s outros escritdrasdao entre o mar e 0 am@omance)
(1942) — escrito com José Lins do Rego, GracilRamos, Anibal Machado e Jorge Amado.
O mistério dos MMM(romance policial) (1962), em parceria com Viri@orréa, Dinah
Silveira de Queiroz, Lucio Cardoso, Herberto Salesge Amado, José Condé, Guimaraes
Rosa, Antonio Callado e Origines Leskais e Maria(cartilha de alfabetizacdo de adultos)
(1971), com Marion Vilas Boas Sa Redweu livro de Brasil(Educacdo Moral e Civica —
para o 1° grau - foram editados os volumes 3, W(&#%'1), ela escreveu com Nilda Bethlem.
O nosso Cearalantos ano® Ndo me deixes — Suas histérias e Sua Coziedeitos pela

romancista em parceria com a sua irma Maria Luz@ueiroz.
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1.3RACHEL DE QUEIROZ E OS ESCRITORES DE 1930

Em 1935, apos a publicacdo do romafic§uinze Rachel de Queiroz publicou o
romanceJodao Miguel Neste mesmo ano seu marido, José Auto, a époc@ffidmo do
Banco do Brasil, foi transferido para a cidade dec@ld, no sertdo nordestino. Surgiram, a
partir dai, as grandes amizades com escritoresaiag, como: Graciliano Ramos, no ano de
1935, que era Diretor de Instrucado Publica em Maaeparaibano José Lins do Rego (1901-
1957), na época Fiscal de Servicos Publicos; oudms também constavam da lista de
amigos da escritora: Valdemar Cavalcante (1912Y198Iberto Passos Guimardes (1908-
1993).

Em 1930, Rachel de Queiroz foi apresentada por migoade sua roda literaria,
Magalhdes Junior (1907-1981), a José Ameérico deeidan (1887-1980), escritor dé&
bagaceira livro publicado, em 1928. José Américo foi mirostla viacdo, exerceu também o
oficio de escritor, politico e companheiro de ldl@a Jodo Pessoa (1888-1935). Ambos
participaram da Revolucdo de 1930 no estado dddaardosé Ameérico de Almeida reunia,
no seu gabinete um saldo literario, onde os assuertam: literatura e temas politicos
relacionados com a literatura, ou politica sodchel de Queiroz conheceu, também, além
de José Américo de Almeida, Procopio Ferreira (1B9B), integrante do grupo de teatro, e
Humberto de Campos (1886-1934), escritor da dédadEd30, os seus livros eram 0s mais
lidos e mais vendidos no Brasil.

Era com essa turma de escritores que Rachel ded@uearticipou dos saraus
literarios e discutia as questdes politicas e @@gods, isso fazia com que a aproximagéo se

tornasse mais constante e assim cantou

Se nédo representou muito, pelo menos deu uma ditmeltsque € um grande escritor
na sua intimidade, na sua presenca fisica. Isfatdeepresenta uma grande memoéria,
grande saudade, grande admiracao. (Depoimentotd@ana Academia Brasileira de

Letras para o Banco de Dados).

No Nordeste, o estado de Alagoas sempre foi paaeuhides das altas expressdes
da literatura, deste estado sairam muitas produgéesias. No Modernismo brasileiro, os
escritores do Nordeste passaram a ser reconhe@dosgveram sobre o regionalismo e
surgiram a partir dai ideologias peculiares dadegnde habitavam. O regionalismo surgiu
como resultado da oralidade, comum na literatuesilaira. Bernardo Elis (1975, p. 93)

mostrou a influéncia dessa modalidade literaria péguns escritores modernistas e ressaltou
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gue eles “[...] se valeram de aspectos da litemadtal como o préprio tema, recriando todo o
encantamento da audicdo de historias contadas jpeéiss e pretas velhas [...].” Isso
evidenciou que os escritores estavam atreladosterndaadas regides e nao poderiam
divulgar a literatura do pais de uma forma geneadh, em uma obra especifica.

Bernardo Elis declarou, na década de 1930, a rdg@ideste como uma grande
incentivadora da tematica regionalista, pois satiavés deste tema que os ficcionistas
poderiam conhecer e até compreender o homem tellgtes ficcionistas aproximavam-se
do povo através da literatura e adotavam temasrreaf de expressao populares, como
maneira de denunciar as condi¢bes sociais nas yivéasn. Rachel de Queiroz, nas suas
obras, tragou a relacdo que o homem manteria coi@ geografico e suas condigdes socio-
econdémicas.

No discurso regionalista, o narrador, segundo S¢2@@8, p. 39) “[...] tanto pode
nao repudiar sua condicdo onisciente e contart@riaigle olhos postos na alma dos homens e
das coisas, com 0s pés fincados na regido [cdrho foi retratado no romanc® Quinze,
ou, ainda “[...] como também pode recusar a vigéiecente e aderir a visao limitadora e
incerta de suas personagens, movendo-se num ptague apenas se sente o eco da terra
[...].”, como escreveu Rachel de Queiroz nas olbésa, Doralina e Memorial de Maria
Moura.

A insercao do regionalismo na literatura, para asjiestava ligada a concepgéo do
passado, em que os escritores de 1930, estavamteséssados em explorar a cultura local.
Adriana Araujo (2003), afirma que a literatura @3@, era disputada entre o Regionalismo
Nordestino e o Modernismo. Araudjo (2003, p. 1) adngue havia uma discrepancia entre
estas duas correntes face ao “[...] forte veioristau de destruicdo do passado alardeado pelos
paulistas e largamente refutado pelos nordestings O grupo do regionalismo nordestino
nao teve muita receptividade para os intelectuagsaitores de Sao Paulo, pelo fato do
realismo e o naturalismo, ainda existirem comoi¢éalliteraria, tradicdo que o regionalismo
queria combater. Araudjo (2003, p. 4), afirma que.]‘[Afinal, o Modernismo em
desenvolvimento em S&o Paulo disputa com o que serchamado de Regionalismo
nordestino, a hegemonia no campo literario na ¢édadl930 [...].”

O regionalismo passou a defender o tradicionalismpois acreditavam os
ficcionistas, na hegemonia nordestina, que estaudepdo espaco para a paulista na década
de 1930. Para resgatar o passado de gléria e wansertradicdo, o grupo da literatura
nordestina, voltou-se para o passado e ao tempqueno grupo modernista, com carater

futurista, que se instalava na época, repeliu@adé, a qual o grupo nordestino chamava de
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passado. Dessa controvérsia entre culto ao passadtio ao futuro, se depreendeu que a
literatura regionalista/nordestina se vinculava sakres da nacionalidade, enquanto os
modernistas do sul se vincularam aos ideais imgostalsso afirmado por Patricia Souza
(2008, p. 41):

Com o romance de 30 o regionalismo assume uma fliper@a e amadurecida de
feicdo neo-naturalista e popular, nas quais sefapmtam os dramas caracteristicos
do pais mergulhando no magma nacional a procucami@reensédo de seus valores
e motivos de vida, e, a0 mesmo tempo, buscando aglfontes de nutricdo e
inspiracédo intelectual.

O discurso regionalista foi, sem duvida, o princiggponsavel pela caracterizacao
do Nordeste como era conhecido ou como era intagweE segundo Maura Penna (1992), o
regionalismo configurou como um conceito impresiiad & compreensdo do processo
constituido pelo discurso, ainda, informou quegiamalismo se desdobrou em “processo que
torna o espaco significativo” (PENNA, 1992, p. Zbyplicou a autora que a representacéo de
regionalismo excedeu a simples nocao de limitetdeial e associou um significado entre
espaco e identidade social.

Surgiu, entdo, Rachel de Queiroz neste contextao, csomanced Quinze.A obra
foi marcada pelo forte carater regionalista dosammres modernistas. Apresentava o Ceara,
sua gente, sua terra e a seca. Os romances del Riacl@ueiroz foram escritos numa
linguagem fluente e de dialogos faceis, sem o awisteo e sem o vulgar do falar caipira.
Resultando em uma narrativa dinamica, concisa eadesda, uma perfeita traducéo do
mundo, retratando a seca, a miséria no sertacaeligédo nordestina.

O Modernismo, movimento ocorrido apos a Semanarte Moderna, em fevereiro
de 1922, seguindo a tendéncia européia e instipddacontrapor o Futurismo, manifestacédo
muito comentada e mais importante daquele sécolwmaSgide do Futurismo, os escritores e
artistas brasileiros viam-se alicercados, eles vasta preocupados com a estética,
caracteristica herdada dos movimentos europeuseatias nas tendéncias européias, 0s
artistas brasileiros criaram uma arte genuinameanaisleira.

O movimento modernista iniciou-se em Sao Paulo 822 1com a semana de Arte
Moderna. Definindo-se o conceito amplo de modededatistica para a literatura brasileira.
Abdala Junior (1997) comenta a respeito desse nemton que buscava uma forma de
liberdade e se atrelou a ideologia critica da dadi do pais. Isso fez surgir uma linguagem

literaria, de caréter regional, trazendo uma réfbest uma nova visdo de pais.
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Entdo, a arte modernista surgiu para representas,ctormas, temas diferentes da
arte académica, transformando a elite brasilesradd estas representa¢gdes como parametro
artistico. A vanguarda e a literatura tradicioregdlsram o modelo europeu, sem criticidade,
ao contrario do modernismo que teve a contribuagd@ do povo brasileiro. A literatura se
tornou de todos e ndo s6 de uma camada da sociedladiée. Isso levou Sodré (1976, p.

524) a asseverar que:

Dominava-se ainda o parnasianismo, com 0s poetagadps ao soneto e 0s
prosadores ao dicionario, inteiramente distanciagdogda e do mundo, trabalhando
fora da realidade, na complicada elaboracdo des@brpie o publico concedia uma
atencgdo superficial [...]. A tarefa principal dowimento consistia, sem davida, em
destruir o existente, o dominante, o consagrado [..

Na historia do Modernismo brasileiro, trés periolitesarios puderam ser lembrados
por grandes autores e por muitas obras de gramuErctessdo nos anais da literatura
brasileira:

- O primeiro periodo entre os anos de 1922 a 1@2&bs a publicacdo de Mario de
Andrade (1893-1945yaulicéia Desvairadapublicado em 1922; Oswald de Souza Andrade
(1890-1954) coniPau Brasi| publicado em 1925 e Cassiano Ricardo (1895-183deveu a
obraMartin Cereré também publicado em 1928.

- O segundo periodo versou pelos anos de 1928 @4 d$Brgiram os “romances do
nordeste”, tendo como principais expoentes: Jorgado (1912-2001), Graciliano Ramos
(1892-1953), José Lins do Rego (1901-1957) e RadhaDueiroz (1910-2003), alvo dessa
dissertacdo; nos conhecidos romances psicologigosafam: Erico Verissimo (1905-1975),
Ciro dos Anjos (1906-1994), Otavio de Faria (19084).

- No ultimo periodo, indo de 1939 a 1945 foi reprgdado por: Antonio Candido
(1918) e Alvaro Lins (1912-1970), neste periodoféemado por uma critica exacerbada ao
sistema social e politico brasileiro. O Modernismimpds seus conceitos e critérios de
avaliacdo as oligarquias dominantes, se concemtravas estados de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Minas Gerais, e estas defendiam seusesa&s politicos e econdmicos,
relacionados ao café e, posteriormente, a industria

A antropofagia do primeiro periodo nos foi apréada como forma de estética grupal
ou coletiva. Pessoa de Araujo (1988, p. 21), esotar a ocorréncia de “[...] uma unificagdo
inesperada e voluntaria das diversas correntes,squdissolvem na obra individual dos
diversos escritores e artistas sob o signo homaggdee do moderno [...].” Diante disso, no

ano de 1928, o movimento antropofagico teve pougaoitancia no Brasil, ndo obteve
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soberania, tdo quanto teve o regionalismo e 0 m@ieo, e acabou ficando estanque diante
dos principios literarios brasileiros.

Com a obraA Bagaceira de Jose Ameérico de Almeida (1887-1980), se inemgo
ciclo romance nordestino, impulsionando os ideaisegunda fase da corrente modernista,
dando vazao a historicidade e, ao mesmo tempo@ol&gico, se abriram novas fronteiras
para o Brasil, especialmente para que a regidoestmdjanhasse novas interpretagdes. Em
1930, Gilberto Freyre, cortasa Grande e Senzalmarcou este periodo. Mas, 0 marco
inicial desta segunda fase do Modernismo brasiléioo lancamento do romanca
Bagaceira de José Américo de Almeida, em 1928Bagaceira cujo enredo baseou-se no
éxodo da seca de 1898, foi considerada a obra-pfomeomance regionalista moderno. A
historia se passou entre 1898 e 1915, os doisdueide seca no sertdo nordestino. E,
tangidos pelo sol inclemente, Valentim Pereira, il Soledade e o afilhado Pirunga
abandonaram a fazenda do Bondd, localizada nooseoi@lestino. Encaminharam-se para a
regido dos engenhos, onde encontraram acolhidaxgenko Marzagéo, de propriedade de
Dagoberto Marcau, cuja mulher faleceu por ocastoascimento do unico filho, Lucio.

Em Casa Grande e Senzal&reyre destacou a importancia da casa grandegara
formacao sécio-cultural brasileira, assim como aelazala também teria igual importancia
para a constituicdo da sociedade brasileira, terdovista a miscigenacdo ocorrida entre
brancos, negros e indigenas. Freyre alertou aiadaua obra a organizacdo social e politica
instaurada no Brasil, consolidada pelo regime qaia, assim como pela propriedade
fundiaria do Brasil colonia, onde o patriarca éda tomo o dono da terra e de tudo que nela
se encontrasse: escravos, parentes, filhos, espinaase destes aspectos, o autor afirmou que
a Casa-Grande era capaz de abrigar desde esctéwssfdhos do patriarca, assim como suas
familias mesmo que fossem numerosas ou néo.

Os grupos de ficcionistas de 1930 foram bem addng e homogéneos deram
também, énfase ao contexto social. Com outros roistas, a despeito de Graciliano Ramos,
a prosa regionalista se redefiniu trazendo umaidiggm artistica mais moderna e atualizada.
Jorge Amado, romancista baiano, trouxe para liesabrasileira, o negro e o mulato como
forma de riqueza literaria, incorporados como tgmasa estudo e inspiracdo. Mario de
Andrade apresentou uma cidade que se distanciavaadgem lirica redefinida por ele e, de
logo, frustraram o0s seus anseios e desejos diaotecahvivio urbano moderno,
desencantando-o, esterilizando-o frente a metréaieo Verissimo, José Lins do Rego,

Rachel de Queiroz escreveram obras em que viertonaaos temas agrarios, tracando os



32

perfis femininos dentro do contexto literdrio natileo, escritores considerados como 0s
“regionalistas de 30” ou “neo-realistas”.

Outros romancistas também escreveram dentro da tedlista/naturalista e puderam
ser considerados escritores da década de 1930&li@oRenna (1896-1958), Otavio Faria
(1908-1980), Cyro dos Anjos (1906-1994), Jodao Alghus Guimardes (1901-1944). Ja
Adonias Filho (1915-1990), surgiu também, na me8paca, mas ele ndo foi visto como um
escritor realista, suas obras eram carregadas rdboksmo e seus episodios e suas
personagens, traziam um sentido tragico da vida muhdo. Otavio de Faria, apesar de ser
considerado um romancista de 1930, ndo tratou rdatiea rural, ele estava ligado a uma
burguesia urbana, com resquicios dos moldes p@mese Mas, ndo esqueceremos também,
dos romancistas: Jorge Amado, Graciliano Ramos ieo Everissimo, enquadrados na
literatura de 1930, eles desenvolveram tematicasad&ter urbanoSao Jorge dos Illhéus,
Angustia e O resto é siléncgi@spectivamente.

A época em Rachel de Queiroz conviveu com expoeatdesonhecida “linha de
frente” da literatura nordestina, a exemplo de Bamo Ramos. Outras obras importantes
tiveram destaque, especialmente daqueles escrijoee$ormavam o grupo alagoano, obras
como:Séao Bernardo, Bangué, Fogo morto, Terras do semSan Jorge dos llhéus, O tempo
e o vento, A bagaceira, O Quinze, Os corumbas,elfarfechada José Dacanal (1986), no
livro O romance de 30informou que os romances de Rachel de Queiroznfagarte do
romance de 1930, tendo uma finalidade social, adgajmesmo sendo de natureza didatica e
historica. Ainda segundo o estudioso, os romargista 1930 surgiram com idéias
renovadoras, de nacionalidade, trazendo pararatlita um viés mais compreensivel. Rachel
de Queiroz, para o estudioso, apresentou pararatlita, caracteristicas de: natureza técnica
e natureza tematica.

A primeira caracteristica foi difundida por Racklel Queiroz e teve como base a
verossimilhanca. Assim como os romances de 193fkcHdtora utilizou-se da tradicdo da
ficcdo realista ou naturalista, utilizada na Earam século XVII e que no Brasil sé foi
difundida no final do século XIX. Isso porque, Relctle Queiroz ja lia obras de escritores
europeus como: Jane Austin, Emily Bronte, BalzagatAa Christie, Dostoiévski. Rachel de
Queiroz atuou como tradutora destas obras e ascosoo modelos para 0s seus romances. A
narrativa de Rachel de Queiroz, por ser verossapilpximou-se da verdade, suas historias
poderiam ter acontecido no seu proprio mundo; moceéidiano, 0s acontecimentos narrados

em suas obras pertenciam ao mundo real.
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Na segunda caracteristica, os fatos foram narrdeldsrma linear, havia um tempo
cronolégico entre os fatos narrados e o lugar em estes ocuparam no decorrer das
narrativas, mas muitas vezes, esta linearidadelsoima ruptura. Isto aconteceu de diversas
maneiras, face a transferéncia da narracdo paracaira pessoa. Porém, este fato nao
implicou que os romances ficassem sem estrutura, listérias fragmentadas, sem inicio,
meio e fim.

Na terceira caracteristica, o codigo utilizado pekscritores de 1930, foi a
linguagem culta urbana. Rachel de Queiroz utiliaaspaco rural para tracar as trajetorias de
suas personagens: Conceicdo, Dora, Doralina e Néoia. Também nesse espago, essas
personagens usaram as normas gramaticais padiiEsdas nos centros urbanos. Isto n&o
queria dizer, que ndo havia possibilidade do usendi linguagem coloquial, mas isso ficava
a cargo das personagens secundarias. Segundo Begs@aljo (1988, p. 28) “[...] o romance
de 30, esta muito longe do artificialismo lingldstide alguns romancistas brasileiros do
século XIX, mas néo escapa ao espaco urbano essisumas gramaticaisy...].”

Uma quarta caracteristica era de que o romance986 feve no seu enredo,
elementos sociais e econdémicos, que foram ideadifis através de suas personagens que
fizeram partes integrantes destas estruturas,Gmsigs personagens utilizadas nos romances
de 1930, puderam transformar as narrativas. Seftdnag ou heroinas, elas lutaram pela
sobrevivéncia, ascensao na vida pessoal, como a&mlpsrsonagens de Rachel de Queiroz,
posto que, ndo aceitaram as condi¢cdes que |h@m® fionpostas pelo patriarcado.

A quinta caracteristica as personagens circula@meio rural, bem como, também
transitaram no meio urbano, mas sempre voltavamaaosigem Os romances de 1930
apresentaram o otimismo, os conflitos, morte, @i@ie a miséria nas suas narrativas. O
mundo para os escritores de 1930 era um mundo eemgivel, haveria mudancas sempre
que fossem necessarias. O escritor desse periadmesciente com a realidade. O real e 0
racional eram estudados no sentido em que o lpildesse compreender e apreender o
mundo. Como para os escritores do século XVIII &,Xtudo vinha de forma oculta,
misteriosa, implicita, subentendida, no romancd2R0, isto era desconstruido e se tornava
plausivel, compreensivel e revelado.

Nesta fase conhecida como Modernismo BrasileirchBlade Queiroz conheceu e
penetrou no mundo literario, transformou-se em brilhante escritora da gerag¢do de 1930, e
hoje fazendo parte integrante da literatura modexasse circulo literario, nos bate-papos
dos cafés, nos encontros com escritores renomgdesa escritora se tornou conhecida e

respeitada no meio literdrio. Desde o romafreQuinze até o romance fruto do seu
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amadurecimento artistico-literariMemorial de Maria Moura publicado em 1992 e oitavo
livro da escritora, que ela vinha tratando do gérieminino, dando for¢ca e coragem as suas
personagens. E em entrevista para o jdnh@loboem 25 de fevereiro de 1992, explicou que,
quando ela comecou a bolar sua ultima obra “[..fljguei durante meses pensando a
possibilidade de estar cometendo um plégio incensei Até que um dia, percebi que estava
reproduzindo a histéria de Elizabeth I. E a eladgaico o livro [...].”



35

CAPITULO 2
ANALISE DE GENERO

Para Joan Scott (1988), o género se configurou coma categoria que podia
expressar relagdes inseridas nas diferencas colasebntre os sexos: feminino e masculino.
O género, ainda para Scott, foi uma expressaduiddi para manter uma relacdo de poder,
contribuindo, assim, para concentra-lo, nas maoscutiaas, e informou que o género

constituia:

Uma forma primeira de significar as relagbes deepo8eria melhor dizer que o
género é um campo primeiro no seio do qual ou peiomo qual, o poder &

articulado. O género € o (nico campo, mas ele partr constituido um meio

persistente e recorrente de tornar eficaz o s@adfi do poder no ocidente, nas
tradicBes judaico-cristds bem como islamica. (SCIBBS, p. 12).

Ainda para a autora, 0 género pode ser explicatoocsinbnimo de “mulheres”,
destacando que o mundo das mulheres fez ligacdcoammndo masculino e um ndo pode
funcionar sem o outro. Ela destacou que o génembém esta designando as relagdes sociais
existentes entre os sexos masculino e femininotaredlo qualquer afirmacao biolégica como
parametro da desigualdade entre homens e mull@esrvou a escritora Joelma Silva (2000
apud SCOTT, 1988, p. 12) que o género se tornofiUma forma de indicar as construcdes
sociais dos papéis masculinos e femininos; rej@itague estes seriam uma construcao da
natureza [...].”

Quanto a relacédo de poder e da relacdo de généabelMroucault, também parte da

teoria de que:

O poder deve ser analisado como algo que s6 fumodon cadeia. Nunca esta
localizado aqui ou ali, nunca esta nas maos denalgunca é apropriado como uma
rigueza ou bem. O poder funciona e se exerce em. idds suas malhas os
individuos néo so circulam mas estédo sempre engqmsie exercer esse poder e de
sofrer sua agdo, nunca sdo o alvo inerte e codsedti poder, sdo sempre centros

de transmissdo. (FOUCAULT, 1988, p. 183)

As reflexdes de Scott e Foucault influenciaram de eimanmarcante para que a
escritora Rachel de Queiroz pudesse relacionasegiiras suas personagens a uma realidade
de poder e género. As trés Marias — Maria da CoaogeiMaria das Dores e Maria Moura,
protagonistas da escritora, estiveram sempre amcéies conflitantes, deparando-se com
valores morais e sexuais. Mas o poder exercidos ge@asonagens criou uma situacdo de

liberdade e dominio proprio. Vieram estas, tomanisdes adversas ao sstatusfeminino.
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Estas personagens estavam sempre enfrentando eggadsdes de comportamento exigindo-
Ihes atitudes de aceitagdo ou negacao.

As Trés Marias: Conceicdo, Dbéra e Moura, nas stagstdrias, encontravam-se
engendradas numa condicdo social de subordinagdpepencerem ao género feminino. Na
década de 1930, momento no qual a escritora RaEhé&)ueiroz escreveu seu primeiro
romanceO Quinze os papéis sexuais atribuidos as mulheres, esatts de forma rigida e
eram demarcados, pelos padrbes e valores impastosatriménio e a maternidade. O
homem tinha a liberdade de exercer seu papel Ieméan As mulheres ndo possuiam a
liberdade na pratica sexual, pois, segundo Joein&ilda (2000, p. 59):

seu corpo serd manipulado e respondera pronta@entemandas de sua sociedade:
ndo podera ter além de um Unico parceiro, a0 mésmpo que tera de ser to bela
guanto asnfantsfrancesas; ndo poderéa trabalhar fora e ocupapagespublico,
mas sera a “patroa”, “dona de casa”. A familia eleido exercem fortemente o

controle sobre o corpo feminino, afinal, é necéssque a mulher ao casar seja
virgem.

Nos romance® Quinzee Memorial de Maria Mouraas protagonistas — Conceigao
e Maria Moura, respectivamente, romperam com tedtes tabus, estas duas estavam sempre
negando o papel da submissdo feminina, transgredasd ordens vigentes e o poder
masculino. Quanto a protagonista Doéra, Doralinga &sve um comportamento adverso e
deslocado, pois se encontrava sob a égide da sndgéid feminina, rompeu com o ritual

apresentado pela escritora e se submeteu ao aapmetculino.

2.1 A PROFESSORA E LEITORA DO SERTAO NORDESTINO

O romanceQ Quinzeda escritora Rachel de Queiroz, provocou um grangacto
nos anos trinta e tornou-se referéncia obrigatdaaliteratura brasileira. O titulo deste
romance traduziu a maior seca acontecida no seddense: a de 1915. Seca vivida pela
escritora em sua infancia, quando a prépria farddigscritora precisou fugir, migrando para
o Rio de Janeiro, e, apds para o Belém do Par&ar&@le foi simples como todos os fatos
acontecidos nele, tornando a obra acessivel adcptdrin geral, mostrou a seca como uma
situacdo constante na regido nordestina. Mello§1p873), citouO Quinzecomo “[...] um
desfile de acontecimentos que podemos situar ndt@ihd frustracéo e da desgraca [...].” O
romance se dividiu em dois planos: o0 primeiro agres/a 0 sertanejo e vaqueiro Chico
Bento e sua familia; e 0 segundo, apresentavagaekfetiva de Vicente, rude proprietario
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de fazenda e criador de gado, com a sua prima @awoce professora, culta e leitora de
diversos livros que narravam histérias feministae@alistas.

A historia foi narrada de forma linear, valorizarmootidiano dos seus personagens.
Segundo Patricia Souza (2008, p. 23), o tempomamoe “foi marcado de forma tradicional,
mostrando uma sequéncia de inicio, meio e fim.” @n@e apresentou aos leitores uma
linguagem natural, cadenciada, direta, coloqu@dicionada ao falar do povo nordestino. A
escritora usou no seu romance uma linguagem rdgitpasem a afetacdo carregada do
caipira e sem qualquer obrigacdo com a linguageal.I&obre essa linguagem Vilma Aréas
(1997, p. 75) afirmou:

Um ponto pacifico na avaliagdo critica dessa pm&entra-se na qualidade da
linguagem, sua despretensdo e impressdo de trénsfzar Trata-se na verdade
‘daquela suposta naturalidade’, segundo ela [Rhesebndendo o préprio avesso
pelo dominio técnico. Mas o segredo fundamentadato € que Rachel orienta a
escrita em direcdo as tendéncias mais profundafaldado povo, contornando,

entretanto, o arremedo falso da prondncia e dax@ntegionais, em favor de uma
sintese feliz do culto e do popular.

A leveza das construgdes linguisticas e a transparéas formas e® Quinzesao
recursos perceptiveis, os pormenores dos detathbslzam o padecimento das personagens
da obra, entrelacadas no discurso da seca.

O romanceD Quinze em primeiro plano, mostrou, de forma tragicaragetéria do
vaqueiro Chico Bento com a mulher Cordulina e smueo filhos lutando contra a seca. A
estiagem se alastrou pelo sertdo, causando o éXmma Inécia, avdé de Conceicao, foi
obrigada a abandonar a fazenda Logradouro, nasnpdades de Quixada, e rumou para
Fortaleza com a neta que criara e com quem passaféias escolares, quando ndo estava
lecionando, como professora primaria, na capitaterese.

Na outra fazenda, “Aroeiras”, localizada na regi@oQuixada, a proprietaria Dona
Marocas ordenou a abertura das porteiras. A phetise fato, comecou o drama do vaqueiro
Chico Bento, também obrigado a abandonar a faz€ideo Bento, com a mulher, a cunhada
e cinco filhos, seguiram para uma aventura comen@do de fixarem residéncia na regiao
Sudeste. A pé, seguiram a jornada, indo para Aear@hegaram desfalcados de trés
integrantes: a cunhada do vaqueiro, chamada denkciixando moradia na vila, e dois dos
meninos: um, conhecido por Josias, morreu ao ingaera raiz venenosa encontrada na beira
da estrada, ficando enterrado ali mesmo no Acafmeitro, de nome Pedro, desapareceu e
descobriram, apds a fuga do garoto, que o mesnia tggguido com 0S comboieiros,

transportadores de cachaca.
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De Acarape para Fortaleza, a familia foi de treom passagens adquiridas através
de um compadre feito delegado de policia naqueji@aoe Na capital cearense se alojaram no
acampamento para retirantes da seca. A viagemS@ar&aulo em busca de uma nova vida
foi feita por mar, com passagens arranjadas petaa@ee Concei¢cdo, a quem o afilhado
Duquinha foi entregue para que fosse criado. Tedo provocou uma profunda dor na
familia, as perdas prematuras desses trés entes.

No romanceD Quinzea tragédia da seca abateu-se sobre ricos e psbrémres de
terra e agregados. Mello (1988, p. 73) ressaltaiaga “[...] de maneira diversa que o faz,
porque as possibilidades financeiras dos primdires outorgam uma série de privilégios.”
Contudo, quando a situacao foi agravada pelo fenérdea seca, Dona In4cia e Conceicao
viajaram de trem para Fortaleza, enquanto ChicadBex-vaqueiro da fazenda “Aroeiras” e
sua familia forcaram-se a aventura do éxodo, eirsdgua pé a sua jornada. O caminho da
miséria marcou a partida de Chico Bento e o colommmo vitima da severa seca e sua
caminhada infrutifera, em busca de dias melhorastitoiram um dos apices da narrativa.

Ja no segundo plano, a ol@aQuinzedestacou o romance da personagem Conceicao
com Vicente, campesino encarregado dos negocidazeéada do pai. Era homem dado as
coisas do campo e ao trato do gado, era forteee Mds, havia uma diferenca cultural muito
grande que destruiu o sentimento sentido um pelo,oseparando-os. Foi como se a cultura
urbana prevalecesse diante da cultura rural. RagbeQueiroz formou, a partir dessa
diferenca de classe cultural, uma opinido discutiagpersonagem Conceicdo, em reprovar a
felicidade da mesma. Pois, o nivel cultural da gsebra era mais elevado do que o de
Vicente, mesmo sendo ele rico, viril, de boa indoé&m como comprometido com os afazeres
do campo, mas privado de conhecimento cientifidibegario. Ao contrario da personagem
Conceicédo, que aos seus vinte e dois anos, jiias Ifilosoficos, assunto proibido a mulher
da classe média, na década de 1930.

Na condicdo de primos, Vicente e Conceigdo naonelgram o carinho e admiracao
destinados de um para o outro, mas a aproximagéeesaltou em casamento. No final da
narrativa, Vicente mostrou o ressentimento e disaamento entre eles, chamando-a de
“Dona”. O campesino ndo conseguiu vencer a indepanid e soliddo de Conceicéo,
personagem emancipada e solitaria, que encontreidaasertaneja, na terra ressequida pela
seca, sua razao de luta.

Entdo, sem os requisitos necessarios, Vicenteefegado por Conceicdo. Foi assim
gue ela projetou o seu relacionamento com o sewpviicente, no plano do imaginario, sem

manter qualquer vinculo intimo com o campesindos@erdade que Vicente e Conceicao
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ndo tiveram uma ligacdo formal, ndo era menos derda unido amorosa entre ambos;
provavelmente se tornaram frustradas as fantdé@mesperadas pelo casal. Isso foi mostrado
através de um mondlogo colhido do préprio Vicente:
S6 Conceigéo, com o brilho de sua graca, alumidi@ia com um encanto novo a
rudeza de sua vida. De comeco, o intimidava. E.fjo seu orgulho aspero, como
uma porta hostil que se fecha, fechou-se a qualiienidade com a prima,
doendo-lhe que ela também o julgasse incapaz desemsacdo delicada, de um
mais alto interesse nesta vida, que ndo fosse jaquenadar.
S6 pouco a pouco foi verificando que a prima ovéitwomo grandes olhos de
admiracao e carinho; considerava-o, decerto, um BoOvo € a parte; mas a parte
como um animal superior e forte, ciente de suaafodgsdenhosamente ignorante
das sutilezas [...].
Foi-lhe grato por essa simpatia. Perdeu com eilaidez receosa que o entravava.
Abriu-lhe coracao de menino crescido depressa demade dormia, concentrada,
muita energia desconhecida, muita forca primitivéirgem [...].
No entanto, agora, Conceicao estava bem longe.
Separava-os a agressiva miséria de um ano deevecpreciso lutar tanto, e tanto

esperar para ter qualquer coisa de estavel a #reagfr. (QUEIROZ, 2004, p. 48-
49).

Ao final do romance ficou entendido, Conceicdo séaasou com Vicente porque
ela o0 via como um entrave para a propria liberdadeelo fato da sua dedicacéo e vocacao
pelo celibato e pela leitura. Talvez essas vocafiiEsem uma maneira de a personagem se
prevenir do género masculino. Isso tudo foi refeis@do na fala de Conceicéo, pelo fato de

nunca ter encontrado um companheiro que valessea p

Ora o amor! [...] Essa histéria de amor, absoluiooceerente, € muito dificil de

achar [...] eu, pelo menos, nunca o vi [...] 0 e, por ai, € um instinto de

aproximacao muito obscuro e timido, a que a gerdedece conforme as

conveniéncias [...] Alids, ndo falo por mim [..Jegeu, nem esse instinto [...] Tenho
a certeza de que nasci para viver s6... (QUEIRO@42p. 155-156).

Conceicdo cumpriu a sua profecia, terminou sozieh@ara compensar 0 vazio
deixado pela falta do amor, se dedicou a leituageofissao de professora “[...] Foi a estante.
Procurou, bocejando, um livro. Escolheu uns quadrginco, que pés na mesa, junto ao farol
[...] Aqueles livros — uns cem, no maximo — erarthee companheiros [...].” (QUEIROZ,
2004, p. 12). A personagem, que no romance imit@saitora, ndo era apenas por estar
escrevendo um livro de pedagogia, nem por estae\estdo poesias, mas sim, a sua paixao
pela leitura a tornou Unica e exclusiva frente @sas mulheres lembradas no romafxe
Quinze Cordulina, Mariinha, Zefa do Zé Bernardo, ChiduarBoa. Davi Arrigucci Jr. (2001,

p. 2), dizia que o meio vivido por Conceicao eff.d acompanhamento natural para alguém
gue se observa e experimenta a vida a maneira asscnitor [...].” Segundo ainda o critico, o
romance foi sendo adaptado pela escritora de ummaf@ue distanciava a personagem



40

Conceicdo do ambiente em que vivia, e isso foi aiedfatizado por Davi Arrigucci Jr.
(2001). Ela j& estava acostumada a pensar por\gyea no isolamento e criara habitos e
preconceitos proprios acerca do mundo.
A imagem da jovem leitora, no isolamento do quaetssalta sobre todas [...] A
delicada figura se forma aos poucos, entremeando{sequenos movimentos no
interior da casa de fazenda do Logradouro, no Cearde se acham as duas

mulheres: Concei¢éo faz as trancas, conversa cavd §..] olha a lua pela janela,
vai até a estante em busca de um livro. (DAVI ARBCEI JR. 2001, p. 2).

Conceicéo teve como fado, o isolamento do quada keitura, na calmaria da noite
com o luar do sertédo. E isso apareceu como umosl@@ontecimentos que vao se prendendo
a vida de outras personagens, como na vida de téicemm a sua lida no campo, meio a terra
seca, configurando, deste modo, uma ligacdo conotagmnista. Ele viveu tdo proximo da
sua prima Conceicao, e ao mesmo tempo téo longeap@lacdo amorosa entre os dois foi
sempre tragada por encontros e desencontros, ajgsaarias tentativas de aproximacéo do
casal. Vicente era o elo para a personagem Coceggé 0 meio sertanejo, mas, a0 mesmo
tempo, a leitura trouxe-a para fora dessa realid@dei Arrigucci Jr. (2001, p. 3) mostrou
que, na realidade, a protagonista Concei¢do camelépcom “[...] as aspiragdes de sua alma,
a plenitude de vida que o tempo a uma so vez emeaafasta do alcance de sua busca [...].”

Conceicdo tornou-se figura mitica do flagelo daaseticessora da devastacdo da
seca sobre Quixada. Transformou-se ainda em mé&d dstqual a idealizacdo foi desgastada
com o tempo. Concei¢cdo conseguiu, através da foa, uma leitura de si mesma, bem
como tragar uma leitura do mundo, isso tudo buscarsignificado da sua existéncia através
da soliddo da leitura, s6 tendo como companheiiero, em seu percurso da soliddo e da
dor. A normalista de apenas 22 anos pareceu qira timascido para ser solteirona,
acostumada a pensar por si e viver sozinha, enfgggomente as suas leituras e, com idéias
socialistas, optou pela independéncia e teve andedistinto das mocgas do sertéo.

A sutil imagem da leitora solitaria se formou, peamdo 0s movimentos no interior
da casa da fazenda Logradouro e era o que dava faorenredo romanesco. A partir da
personagem, se pdde dar sentido ao teor animi@aenidar a narrativa como o auténtico
motivo da obra literaria. Conforme Arrigucci Jr.O(®), era como se a personagem
Conceicdo dispensasse todo e qualquer contatamaoomdo que a rodeava, encontrando-se
reclusa. E, s6 dependia da alma para sobreviviemaafdo ainda o autor, que a narracéo
ganhou grande intensidade “[...] concentrando®dnterior da leitora [...] mediante a
linguagem descarnada, sugerindo o0 modo de serandepte: de um lado, a seca, com aquele
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sol eterno; do outro, Concei¢cdo com sua indiferdégafria e longinqua.” (ARRIGUCCI,
2001, p. 4).

Numa visdo mais psicoldgica da personagem Congceidaogucci Jr. (2001)
caracterizou a mesma como a que encontrava nasedalcinava a terra, o ressecamento do
seu interior. Personagem cujas sucessfes de fatstitairam a sua trajetéria estava situada
no mesmo plano do acontecimento fatidico da neaaur€ ambiente do sertdo ndo era
propicio para 0s seus anseios, de tornar-se umaaebditora do mundo, em uma regiao onde
a seca era inclemente, seca que matava o gadGtalva vegetacao, secava os acudes:

gue para ela, a seca com seu estirdo de desgiaga fmeio de ler o mundo e de
buscar-se a si mesma. No espaco deserto, busemiidosfugidio de sua existéncia,
selado, desde o comeco, na solidao da leitura.

Dai nasce ressequido o romance da desilusdo: retaiderno da moca

independente, emancipada e infeliz, que s6 temcpopanheiro o livro em sua
travessia solitaria. (ARRIGUCCI, JR, 2001, p. 1).

Para compensar a soliddo que a inquietava, Comcalédn das leituras constantes
de livros sociologicos e filosoficos, combateu safi®u, também, a seca juntamente com 0s
retirantes, no campo de concentracao instituido gelerno, para ajudar os flagelados da
seca. Segundo Tamaru (2004, p. 49), Conceicao rsalefreu “[...] em luta diria pela
sobrevivéncia do trabalhador sertanejo expulsoedenseio antes produtivo, agora perdido
pela grande estiagem [...].” Conceicédo viu-se lkgad esses flagelados, por questdo de
solidariedade e resistiu junto com eles, agientanidta de apreco e a exigua assisténcia do
governo destinada aos retirantes.

A seca de 1915 deu nome ao romance e foi um graraigecimento no estirdo da
miséria e na devastacdo ocasionada pela gran@gesstiocorrida no sertdo cearense. Mas,
também, a religiosidade era outro fator palpitante decorrer da narrativa para 0s
personagens: a fé era a razéo de tudo. Os habligi®sos também estavam presentes na vida
e trajetdria da protagonista. Um exemplo disscaegaisténcia de um retrato da protagonista
Conceicgéo, na parede da casa da fazenda Lograd®yasémo ao retrato, estava a imagem de
Coracao de Jesus, e isso mostrava que apesar dendesda seca, a personagem fazia
devocao e conservava a sua conviccao religiosaotagonista e sua avo Inacia sujeitaram-se
a fé, ligando-se a Santos e a Deus, numa ansiapdzada e a esperanca de se manter na
fazenda, onde se encontrava reclusa para se dedisaas leituras sociolégicas e filosdficas,
mesmo sabendo que nada poderia conter a devastagéoa.

Talvez para conservar esta religiosidade, contiloigoura e casta, partiu a decisao

da protagonista de ndo se casar e ter independ@mipaa. Diante disso, gerou uma nova
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perspectiva para outros escritores nordestinosdal@m o mesmo tema: romances mal-
sucedidos entre as personagens. No rom&awe Bernardo(1934), do escritor Graciliano
Ramos, a personagem Madalena viveu uma situac&zigg@arcom a de Concei¢cdo, mas
aceitou o casamento como alento. Isso acontecel®84) época em que a mulher deveria ser
mae, professora primaria ou religiosa. Madalenaragsduas dessas atividades: dona de casa
e professora, recusando a de religiosa, ela esdvet@ miséria do outro, 0 que sugere uma
atitude socialista na ajuda aos trabalhadores zinf®. Conceicdo, do roman©eQuinze,
apesar de nao se casar, trabalhava como professieneotou ajuda aos flagelados da seca e
acolheu o afilhado Duquinha.

Graciliano Ramos criou uma protagonista que reptasa, na obr&ao Bernardo,
as suas ideologias socialistas e humanitarias.orendseu lado, um marido com uma Vvisao
totalmente burguesa, materialista e capitalistandmdo. Patricia Souza (2008, p. 69),
explanou que Paulo Honério representou uma “[..éntalidade empresarial, sem
preconceitos humanitarios. O embate entre Pauloditone Madalena sintetiza o
descompasso entre as duas realidades.”

Havia uma semelhanca entre as duas personagensei€am e Madalena; ambas
eram professoras, tiveram idéias a frente do sepdetiveram relagées com homens rusticos
e ligados ao campo. E o gosto pela leitura fez que Conceicdo e Madalena tivessem
pensamentos evolutivos, indo de encontro aos poscedips seus pretendentes: Vicente e
Paulo Hondrio, respectivamente. Madalena, por ekenmgo aceitar o pedido de Paulo
Hondrio, se entregando ao fatalismo deterministe§o percebeu a diferenca intelectual
existente entre eles. Na propor¢do em que Pauldritotornava-se um capitalista sem
limites, Madalena ajudava aos trabalhadores danflazendo obteve muito sucesso na
constante luta pela melhoria e subsisténcia dogegagos que faziam parte da fazenda.
Conceicdo conseguiu seu intento com a ajuda agsldldos da seca, inclusive, na aquisicao
de passagens para a familia de um retirante mjgaea a regido sudeste em busca de
melhorias. Madalena padeceu fisicamente e, antsgalmorte, em uma igreja, deu conselhos
a Paulo Honorio. Conceicdo e® Quinzendo casou, e, conseguiu interromper a ligacao
amorosa, antes mesmo de ser vitimada pela “igniefaeaesatencédo do seu pretendente. A
protagonista deO Quinzepermaneceu solteira por op¢do e conscia da sudhasa@m
contrario de Madalena, mesmo ndo amando Paulo igsérrendeu ao matrimonio.

As protagonistas das obr@sQuinze e Sao Bernardempreenderam uma luta social e
humanitaria, numa sociedade patriarcal, onde mulBertinha voz e nem vez, onde a acao

desta era reprimida. Elas ndo conseguiram nenhuendimento com patriarcalismo que
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envolvia a sociedade do século XIX. Conceicdo aguisetrilhar caminhos adversos em
busca de realizacdes, especialmente, nas leitaras preenchimento do vazio deixado pelo
amor, ao passo em que Madalena preferiu a morteo cemlucdo para amenizar seu
sofrimento. A obra@ Quinzeabre caminho ao percurso das personagens femuenBRschel
de Queiroz. Conceicéo iniciou os ideais de libé&wag independéncia, que Doéra, Doralina e

Maria Moura, irdo alcancar de forma paulatina, en@smo tempo incansavel.

2.2 CERTAS MULHERES NASCEM PARA SER DONAS, OUTRAASCEM PARA
TER DONO

Em 1975, a escritora Rachel de Queiroz publicolbra Déra, Doralina romance
narrado em primeira pessoa dando o nome a obaatdka o dividiu em trés parted:livro
de Senhora, O livro da Companhia e O livro do Codzemte formando a triade de Maria das
Dores. O sertdo nordestino da primeira metade cd®s&X era o cenario de ambientacédo da
maior parte da narragdo. O local onde se inicioontance era a fazenda Soledade, o “lar” de
Déra. Na obra, a fazenda Soledade tinha a suadacab no municipio cearense de Aroeiras,
nome ficticio usado pela romancista Rachel de Quel® romance teve como sustentaculo
narrativo o percurso de Doéra, 6rfa de pai, desdigommova e viveu uma relacdo de conflito
com a mae, nominada pela protagonista apenas phiofse A vida de D6ra, como assim
preferia ser chamada, era como um circulo, eladaiBoledade, em Aroeiras, e foi para a
capital Fortaleza; de la para o Belém, voltou aaleste e depois foi para o Rio de Janeiro;
por fim, retornou & Fazenda Soledade onde tudo cmme

Doéra, Doralina foi considerado um romance de narracdo ciclica,usn regresso
definitivo; era uma sucessao de fatos que foi sem 1975, mas a ambientacdo estava
centrada nos anos trinta. Rachel de Queiroz (1p872), fez questdo de enfatizar: “[...]
Nessa época ainda faltavam anos e anos para irentadio transmissor.” Percebeu-se,
entdo, que nesta obra, a ideologia patriarcalisgdgminava especialmente nas atitudes da
personagem Senhora, que era a mae da narradora.

No romanceDoéra, Doralina foram manifestados os resquicios do patriarcalismo
principalmente na figura de Senhora, que, na ca@ndig vilva, iniciou a vida de mando e
desmandos. Através da personagem Senhora se dé&o aazmodelo patriarcal, e este se
estendeu por quase toda a obra. Ela substituiurmionde modo implacavel e dirigiu com
mao de ferro o lugar ocupado por ele na lida danfda e dos empregados, o que foi

lembrado pela protagonista na narrativa:
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Senhora era na sua lida, determinando o trabaleohdmens junto com Ant6nio
Amador; ou na queijaria botando o coalho no latyico que ela ndo confiava a
ninguém; ora ralhando com as cunhas: - Meninagwesse terreiro direito, menina
manda Xavinha botar abaixo a barra da tua saiaj@uestas andando com os
gorgomilos de fora! Zeza, vai mudar a agua dassloo jarrinho da santa la na sala.
Luzia, me da um caldo, Luzia me cba um café QUEIROZ, 2004, p. 47).

As praticas de Senhora e o poder exercido por aladministracdo da fazenda
Soledade, eram oriundas da condicdo de vilvaaisemetia as mesmas praticas empregadas
pelo coronelismo no Brasil, que, segundo Langad0§2p. 66) referindo-se a Faoro (2001),
ressaltou que:

O homem do sertdo, da mata e do pampa sabe gqweormmbnda e ao seu mando se
conforma, sem que o socorra, para levantar o quddralominio, a idéia de
representacdo. [...] Quem tem chefe ndo delibamae @ executa as ordens. O

dissenso ndo se obrigara na liberdade reconheeidpidido, sendo que caracteriza
a traicdo, sempre duramente castigada.

A resignacdo e anuéncia dos submissos as ordeSsrdwra eram semelhantes aos
dos campesinos ao coronelismo. Os empregados ddafel ndo se opunham aos desmandos
de Senhora, inclusive a sua propria filha, a pariégga Dora, considerada uma hospede na
prépria fazenda Soledade. D6ra possuia uma maenddora. Existia uma rivalidade entre
mae e filha: a primeira querendo a vitalidade evantude da filha; e a segunda, almejando a
forca e o poder da mée: “[...] Eu tinha vinte esdanos, ela tinha quarenta e cinco — e
Laurindo se casou comigo [...].” (QUEIROZ, 2004,20). A vida de Dora era tracada pela
dor e amargura. Com a morte do pai, Senhora, m@eotigonista, tornou-se concubina, pois
mantinha um romance com o proprio genro, Laurindo agrimensor sem valores morais que
se casou com Dora apenas por interesse financeiro.

Na primeira parte da obr& livro de SenhoraDoéra tinha apenas quatorze anos,
quando apareceu na Soledade um senhor, usandaceanag;a muito sujas e rotas, por nome
de Raimundo Delmiro. Um fugitivo da policia, quecemtrou em Dora, forca para viver.
Quando chegou a Soledade ferido, foi curado e llasipepela protagonista, que o salvou da
morte. Na narrativa tudo indicava que Delmiro asisasl Laurindo para lavar a honra de
Déra, ap6s uma conversa ouvida pelo fugitivo, omdalmente, confirmou o romance de
Senhora e Laurindo.

De repente se ouviu um som abafado, um som deneagiarto defronte — que era o
quarto de Senhora, pegado a sala. E escutei alétda(que nunca na vida tinha
conseguido falar baixinho), sim era a fala del&a-embora! E depois a voz de

Laurindo, protestando: - Ela [Dora] tomou o remédido tem jeito de acordar.
(QUEIROZ, 2004, p. 92).
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O crime cometido por Delmiro ficou insoluvel, mesiwos ele ter sido encontrado
morto, na choupana onde vivia na condi¢do de eomita

Na segunda parte do roman€elivio da Companhiamorreu Laurindo, marido de
Déra. Ela foi morar na penséo de D. Loura na cbhpdetaleza, onde trabalhou administrando
a pensdo. Conheceu o senhor Brandini e sua esptredaEaquele dono da Companhia de
Comédias e Burletas Brandini Filho. Com isso, Of@mau encarregada de escrever os textos
das apresenta¢cbes da Companhia, e, assim que grafridas da Companhia viajou para S&o
Paulo, Déra ocupou o lugar da mesma nos espetad&dososa (1999, p. 92) mostrou que
nessa fase Déra foi transformada “[...] em atrizvdgaedades, usando o nome artistico de
Nely Sorel. Dora vai completar sua aprendizagem aombiente totalmente oposto ao seu
universo existencial [...].” Com o apoio de D. LaurDéra iniciava a sua vida artistica com o
nome de Nely Sorel. Nesta fase da vida da protsigoa arte funcionava como um momento
de transicado, para ela, era como se fosse unhdiyaassagem.

Eliade (2001) afirma que os rituais de passageravim os iniciados a passarem
simbolicamente para outro estagio da vida, paresaaprendizagem, deixando para trds o
estagio anterior. Dbra, ao se encontrar vilva deihdo, encarou a situacao, no inicio, como
um choque violento, e posteriormente como forma&meancipacdo. Era através da arte em
que ela transpunha o seu papel de moca de famdlia pma mulher parcialmente
independente, adotando este novo nome. Nas suas véagens pelo Brasil, conheceu o
Comandante de um navio e se apaixonou por elejestau de trabalhar na companhia de
teatro, e tornou-se amiga fiel do casal Brandini.

Na terceira parte da obi@,livro do Comandante narrativa foi transcrita quase toda
na cidade do Rio de Janeiro, onde Doéra, mulheiil frilgertada das amarras de Senhora,
passou a amar o Comandante de um navio, com mMuiitsi@smo. Mantinha uma paixao
avassaladora por este Comandante, passando a&mivesmpanhia deste. No Rio de Janeiro,
Déra viveu outra realidade: o limite entre a ledmdie e ilegalidade era imposto a
personagem. O Comandante era descrito na narredive “muito mal-encarado e mal-
afamado” (QUEIROZ, 2005, p. 205). Ele era dado gonmcéo ilicita, foi expulso da
Marinha Mercante e tornou-se desafeto do poliBiglbde, este Ihe exigia propina para
encobertar as praticas de contrabando. Todasresjasiacoes ilicitas resultaram na morte do
policial, o que se inferiu, quando o chefe infornraoDéra sobre o fatidico fato, atribuindo-o

aos bicheiros com quem o policial estava envolvido:
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- Aguele Bigode! Coitado, acabou mal, vocés soubh@r® Comandante se sabia
ndo deu mostras e o Chefe Conrado continuou:

- Sumiu, levou mais de uma semana desaparecidml gfescaram um corpo na
baia, identificaram, era ele; alias, quase naocskapfazer a identificacdo, estava
todo comido de siri. O Comandante comentou megasgado: - Que coisa! E o
Chefe Conrado: - Vocé sabia também, ndo é? Elenanhacando o pessoal do jogo
do bicho no morro de Sdo Carlos. Um dia a turmensheu, la se foi. (QUEIROZ,

2005, p. 225).

Algumas personagens do romar@ra, Doralina ultrapassaram o limite do licito e
do ilicito. Além do corrupto sargento cearense om@ndante era a propria personificacdo da
ilicitude, era um transgressor das ordens vigeQ@ago seria 0 Chefe Conrado; apesar de ser
capitdo da policia, agia de maneira ilegal. Elecal®cava na condicdo de comparsa do
Comandante, compactuando com o contrabando eadedinheiro. Essa prética ilicita foi
vista por Andreucci (2004, p. 183), como uma congamsdo artigo 334 do Cdédigo Penal
Brasileiro e afirmou o escritor que “ [.ifhportar (entrar com a mercadoria no Pais) ou
exportar (fazer sair a mercadoria do Pais) mercadoria jplailgque configura o crime de
contrabando [...].” Teve este artigo o dever deimpcwm a objetividade juridica e proteger o
erario publico, e, ao desviar os diamantes, o Cdarae cometeu a elisdo no pagamento dos
tributos devidos ao pais, e se ndo fosse na fi@@deria, entdo, uma pena de um ano e
guatro meses de recluséo.

Outra personagem trapaceira, na narrativa, foimDe, capanga, protegido de Dora,
ele conduziu de forma errénea o seu discurso agacléeFazenda Soledade, e, por exigéncia
da matriarca, Senhora, explicou o motivo da suganihee

Ai Delmiro, meio gaguejando, contou a Senhora dumé contara: [...] foi iludido
com as conversas dos revoltosos, |lhe jurando gq@®werno ja tinha perdido a
guerra, que a revolucdo estava vencedora e qumedio o Padre Cicero tinha
mandado o seu pessoal combater do lado da ColesteBr|[...] Deram-lhe arma e
municao e ele seguiu acompanhando o bando. Masagarm, até a chegada ao
Ceard, foi descobrindo as mentiras: a Coluna niavasencendo nem nada, estava
era sendo perseguida. [...] E o pior é que o P&dcero continuava contra 0s

revoltosos e tinha mesmo abengoado os proviséadsaverno para combaterem a
Coluna. (QUEIROZ, 2004, p. 56).

Quando narrou este acontecimento, Delmiro menpweou o0 seu desconhecimento
da verdadeira histéria da Coluna Prestes, e, seguadgaro (2006, p. 80) a narragdo de
Delmiro foi de encontro “[...] a postura assumiddoppadre Cicero em relacdo a coluna. Ele
nao esteve ao lado dos rebeldes [...].” Dianteogd@sarrativa demonstrou que, Delmiro, era
verdadeiramente um jagunco foragido da policiacéndo refugio na fazenda Soledade e
teve como aliada a protagonista Dora. E, ainda &an¢?006, p. 81) afirmou que Delmiro
recebeu “[...] informacdes fantasiosas, oriundandaginario popular [...].” Pois, a histéria
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contou que 0S jagungos e cangaceiros nao teriaimipacdo na Coluna Prestes, ao contrario,
eles lutaram e combateram contra ela.

A trilogia da obraD6ra, Doralinase desenrolou em torno de uma protagonista: Maria
das Dores, nome odiado, para ela personificava,adior de Senhora na hora do parto, este
nome a marcou para sempre. Mas, Doéra, Doralinanbewou Doéra, minha flor, eram nomes
dados carinhosamente por seu pai, muito antesleeefa Depois da morte deste, s6 lhes
restaram os apelidos carinhosos como uma lembdcan elo muito mais afetivo e de um
tempo mais feliz, quando a protagonista vivia rrzfiaga Soledade. A partir d8idora viveu
em confronto consigo mesma e com 0s seus propesafids existenciais, isso a levou a
subjugar-se e a manter-se presa a um tragico destide ser 6rfa. Dora, Doralina era filha
Gnica e orfa de pai, ndo tinha outros parentes praisimos, a ndo ser a mae “[...] Eu nao
tinha pai, nem avé nem avo, nem madrinha, nemdim irmao nem irma.” (QUEIROZ,
2004, p. 27). Tinha uma mé&e a qual era chamadalesmente de Senhora, e nao
propriamente de mée, ndo demonstrava nenhum canehbum afeto aquela mée opressora
e mesquinha, que, por sua vez, manteve com a fitha atitude fria, distanciada e
dissimulada.

Como a orfandade permeou quase todas as obrasctiel Rle Queiroz, a escritora
Ingrid Stein (1984), comentou que no século XlXapdicacdo da lei, prevista no Caodigo
Civil Brasileiro, versava a respeito da orfandadetia esta, nos seus paragrafos, o carater
discriminatorio no que se referia ao género fenoni® codigo estabeleceu que: pelo
falecimento do pai ou do avd, se ndo houvesse tondu curador, indicado no testamento, a
mae ou avé poderiam exercer tais fun¢des, contprewivessem “honestamente.”

Ingrid Schwamborn (1990, p. 93), relatou gDéra, Doralina narrou “[...] as
peripécias de uma mulher madura que passou poasrexperiéncias na vida, bonitas, umas,
e dolorosas, outras. Nao de uma mulher qualques,d@aaima mulher brasileira [...].” Além
das aventuras da protagonista, havia também na obra preocupacdo com 0s aspectos
sociais inerentes ao poder do matriarcado que @avalgenitora da personagem. E, Hollanda
(1997, p. 106), ressaltou que ser matriarca era] {riar seu espaco de dominio proprio
assumindo uma relacéo de poder e de deciséao sgiupo familiar [...].”

Com certeza, a autora, escreveu o0 romabDéea, Doraling baseado na sua
genealogia no quadro de uma linhagem feminina amae#d. Para Foucault (1979, p. 21)
genealogia era “[...] recuar no tempo para reségleeluma grande continuidade para além da
dispersdo do esquecimento, sua tarefa ndo é a sieamque o passado ainda esta la, bem

vivo no presente [...].” D6ra vivia ainda o passdédSenhora, mesmo ja estando vivendo em



48

outro espaco mais amplo, bem como, outra realidades, ainda guardava os resquicios
matriarcais da mae dominadora, ainda entranhadpsleala protagonista.

Déra nasceu na fazenda Soledade, designacdo aaregasimbologia. Como seu
proprio nome, Maria das Dores, nome carregado aoméardo, como a marca de um ferréo,
era como ela estivesse presa eternamente a su&ssg@enome, entdo, funcionava com uma
espécie de corddo umbilical ndo cortado. A hist@eaDéra, também era a histéria de
Senhora, a sua mae, uma histéria carregada dedatmnDa mae, guardou a seguinte frase:
“[...] Certas mulheres nascem donas, outras nagcarter dono [...].” E, a mae de Doéra era
dona, com atitudes autoritarias, acostumada a mab@daa manteve uma rivalidade com a
prépria mae, porque Senhora ndo destinava carirdia @ isso lhe causava magoa, em face
da auséncia daquele gesto:

Com Senhora, sempre me tinha parecida desde pequeneu tinha de brigar até
pelas horas de sono; sequer na mesa ela serviauoadaesse o seu prato. Eu,
menininha, ela sempre mandou alguém me lavar,ryg&ntear minhas trancas,
lisas [...] naquela casa da Soledade nunca me @@miiamente dona, mais como

uma hospede que ndo tinha ninguém por mim [..JasAIninguém no geral da
fazenda nem mais dizia Senhora — sé ‘a Dona’. ‘Andaue faz', ‘a Dona

mandot.” (QUEIROZ, 2004, p. 28).

A construcao da dona no romarigéra, Doralinaera distinto de dona eMemorial
de Maria Moura Esta tragcou a sua trajetéria de mando, de braaweragem, por isso, se
tornou dona. Aquela, também se tornou dona peléendar marido, e a viuvez a trouxera-lhe
beneficios, tornou-se dona da fazenda, da caddhalae dos empregados.

Déra, ao se casar com Laurindo, parente bem déstpptmaneceu na fazenda sob a
custddia de Senhora, aproveitou-se das benesgesrgiomada por ela. Contudo, na Fazenda
Soledade néao tinha apenas uma dona, tinha tambéhoromem e de certa forma, deveria ser
dono também da Soledade. Com esse casamento, fiwsantre mae e filha tornaram-se
acirrados, principalmente quando Doéra teve a redkza da traicdo de Laurindo, o qual
mantinha um relacionamento intimo com Senhora, elacionamento de concubinagem, que
nao configurou como bigamia.

O crime de bigamia ampara-se no artigo 235Cdaoligo Penal Brasileiromas este
crime sO se configurara quando “[...] o individuemt ciéncia de que ainda subsiste
validamente o seu casamento anterior, contrai n@timonio por quem abusa da confianca
e boa-fé da vitima [...].” Ainda conforme o mesma@di@o, a bigamia s6 pode ocorrer quando
dois casamentos foram realizados no civil. Mas, araco caso de Senhora, pois manteve a

condicdo de viava, para nao ferir a sua decénciaorestidade, porém mantinha um
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relacionamento obscuro com o proprio genro, parataebém, uma vida mais intensa de
sexualidade:
[...] Quando de repente se ouviu um som abafadgamde voz no quarto defronte
— que era o quarto de Senhora, pegado a sala.
E escutei a fala dela (que nunca na vida tinhaezpndo falar baixinho), sim era a
fala dela:
- Va embora!

- E depois a voz de Laurindo, protestando:
- Ela tomou o remédio. Nao tem jeito de acordatlEQROZ, 2004, p. 91-92).

Persuasivo, Laurindo demonstrou, a sua superigidasculina na fazenda Soledade.
Incentivava a sua propria esposa ao uso de remémhos a finalidade de dopa-la, para
encobrir a sua pratica abusiva com Senhora:

- Remédio sem bula é um perigo. E ignorancia jeglula fora. De outra vez vocé
gue verificar a dose a tomar e ndo tem como sabjer [Terceiro vidro? Nesse caso
vocé ja esta viciada! — Este remédio é a base pavpdana — tenho pra mim que
papaverina(grifo da autora) é papoula... E papoula ndo é%pid Quer dizer que
vocé ja estd € mesnpapaverinomaniadagrifo da autora) [...] Afinal dormi; e tal

como naquela outra noite, acordei com o relégiermid, mas ndo deu para contar
as horas [...]. (QUEIROZ, 2004, p. 90).

Laurindo se beneficiava da protecdo de Doéra, pdssa ter, também, garantias da
sogra, pois de genro passou a amante e foi libgpade fazer as suas fortuitas cacadas,
especialmente as marrecas, que ficaram sob osdosidde Delmiro e eram animais de
estimacdo de Dora. Isto ficou confirmado na vozSéehora “- Aqui ndo tem marreca de
ninguém, bicho da fazenda é da fazenda [...] Quamglee Seu Delmiro teve ordens pra fazer
criacdo de marreca em que ninguém pode tocar.” (ROE, 2004, p. 74). A relacao
conflitante entre Dbra e Senhora, também tinhdNidade no relacionamento de Laurindo e
Delmiro, existia uma rixa entre ambos. Conformedaan (2006, p. 82) essas forcas eram
medidas pelo “[...] incesto entre Senhora e lmaaie, [...] pela amizade e carinho entre
Doéra e Delmiro.”

Apos a morte de Laurindo, em uma situacdo misirit@ encerraddO Livro de
Senhoradeixando bem claro, a participacdo de Delmiro, apanga” ligado a protagonista
por sentimento de gratiddo, afeto e amizade. Nasagem do homicidio doloso, Delmiro
emoldurou a sua culpa, viveu a desdita da vida enddge. Para a Sinhazinha, ele se
configurou como herdéi, vindo assim, justificar seo de banditismo e homicida:

- Dona, teve um desastre. [...]- Parece que a gama do moc¢o disparou sozinha.
N&o sei. Ele esta caido junta a cerca (...) redkndd estava Laurindo caido ao pé

da cerca, de brugos, o rosto na terra. Eu tinhesalez passos, Senhora me cortou a
frente, chegou até ele, ajoelhou-se, virou-se (RAEA, 2004, p. 96).
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A morte de Laurindo trouxe uma convic¢ao para Dorat@mada da sua vida normal.
ApoGs o trauma, a libertacdo. Vilva, a protagomsitaa para Fortaleza “[...] tirei o luto para a
viagem [...]” (QUEIROZ, 2004, p. 109). Estava liysara renegar os antigos valores e optar
pelos seus interesses. Ela conheceu novos lugégs)do pelo pais, descobriu o verdadeiro
significado do amor, estando plenamente amadurezig@@onta para assumir o papel de
mulher libertaria: “[...] Bem, nisso tudo o que quero dizer é que antes de entrar na
Companhia tinha o meu corpo como se fosse alheégaeq guardasse depositada [...] Ja agora
0 Meu corpo era meu, pra guardar ou pra dar [QUEIROZ, 2004, p. 118).

Asmodeu foi 0 homem a quem Déra se apaixonounmando a profissdo de atriz e
todas as liberdades, até entdo conquistadas dreganplenamente ao amor-bandido. Doéra,
no entanto, aceitou esse homem com todas as shas éamalandragens. Subjugada, passou
a ter um dono, tornou-se submissa, ele a privosude garantias femininas, o seu direito de
reivindicacdo e de assegurar a sua subsisténciganto-lhe a abandonar a sua vida artistica.
Passiva, Dbra perdoou as atitudes de Asmodeu. a&fangue nao entendia “[...] coisa
nenhuma, mas que importancia tinha? [...] Nao ligueada, o que eu queria era ele em
casa.”(QUEIROZ, 2004, p. 212). Joanna Courteau 198 123) relatou que Dora
representava “[...p stage in feminine development that only recdrdly been recognized in
the fields of psychology and sociology: a womercggaion and understanding of her own
sexual need$...].”® Ressaltou Courteau (1985) que, Dora transcendenived social as
obrigagGes e os constrangimentos da condi¢ao feanpara tornar-se um ser humano.

Joanna Courteau (1985) relata que as protagomiata®mancista Rachel de Queiroz,
estavam sempre as voltas com o problema centrtaldds as mulheres, que € o da realizacao
pessoal. Para Courteau (1985), as “heroinas” déndRate Queiroz, sdo essencialmente
humanas, bem como, dotadas de elementos: unieeesikreotipicos. E, sua problemética é
Unica e propria de cada personagem, sem perdelivarsalidade. As caracteristicas de
“heroinas” resultam, pelo fato das protagonise&®em consciéncia dos seus proprios dilemas
existenciais, e, é através dos varios estagiogaadgmatica feminina, que elas voltam para

casa mais fortes e amadurecidas.

® Um estagio feminino em desenvolvimento que someatentemente tem sido organizado no campo da
psicologia e sociologia: a percepcdo e entendimdetmma mulher de suas préprias necessidades sexuai
(Traducédo nossa).
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2.3 DE SINHAZINHA A DONA

Publicado em 1992, o romandemorial de Maria Mourada escritora Rachel de
Queiroz narrou uma histdria ambientada no sertdidestino em meados de 1850. A obra
teve seu eixo narrativo girando em torno das pexgems Maria Moura, Padre José Maria,
Tonho, Irineu e Marialva. Esta era Unica irma dahioe Irineu, que levava uma vida sofrida.
Marialva, donzela aprisionada pelos irmé&os na sv@ria casa, impedida de amar pela
familia, para esta, ndo ter que dividir a sua paatderanca. Esta empreendeu fuga com um
trapezista, teve um filho de prenome Alexandredatia carinhosamente por Xando. Era a
Unica prima da protagonista e encontrou acolhimea®terras das Marias Pretas, com seu
meio irmao Duarte e a mae dele, Rubina. Ja Tonhmeu, tentaram tirar a todo custo o
dominio e o direito de posse das terras do Limpalas maos de Maria Moura, estes,
também eram primos da personagem que da nome .af0bbsa apresenta-nos uma narracao
polifénica, em que falava o Beato Romano, ora Toifireeu e Marialva, e, também Moura,
que contam as suas sagas. Maria Moura misturosuess narrativas: forca com fraqueza,
falha e austeridade, projetando-se, como um tipmamo que lutava pela sua propria
sobrevivéncia.

Moura suportou tragédias e encontrou saidas paodver os problemas mais dificeis
que fossem. Mostrou-se, a protagonista, muito atlmparadigma da donzela fragil e
indefesa, conseguiu se defender das armadilhasacor®sma sagacidade e violéncia que a
oprimia.

A narracdo se deu apds a morte da mae de MariaaMBara sobreviver num mundo
meramente conservador e patriarcal, do sertdoestnd do século XIX, a personagem
precisou se desvencilhar da submisséo atribuidalldeme transgrediu a ordem vigente, e de
sinhazinha transformou-se em dona e lider de upogie jaguncos.

Segundo o Beato Romano (Padre José Maria, grifsa)pe ex-padre fugido da
Pardquia de Vargem da Cruz, vigario dividido eotieelibato e o desejo da carne, que havia
uma Moura, e ela “[...] calcava botas de cano curtgava calcas de homem, camisa de
xadrez de manga arregacada. O cabelo era apargdpjoato ao ombro. Alta e esguia, ela
podia, até parecer um rapaz, visto de mais longeara fina seria bonita ndo fosse o ar
antipatico, a boca sem sorriso [...].” (QUEIROZ0P?20p. 10). A aparéncia da protagonista ja
demonstrava arrogancia e dominacao, e, foi cons estates que a transportava para o

universo masculino. Moura morava protegida, em wartgl, montado em uma fazenda na
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Serra dos Padres. O Beato Romano, pediu guaridausaMm troca do seu siléncio, por saber
do crime de homicidio, cometido pela protagonistaeu padrasto, Liberato.

A morte e a violéncia imperavam em toda a obra. fslanandou matar seu padrasto
Liberato, incitando ao jagunco Jardilino a coméétrato de violéncia. Tramou também a
morte de Jardilino com Jodo Rufo, executando-ovégrde uma emboscada. Apés estes dois
assassinatos, Moura expulsou os seus primos Tornhoee da fazenda ateando fogo na
propriedade “[...] o calor jA era medonho e a eadha, feita de taipa, queimava com o seu
madeirame como se estivesse entupida de poélvgra (QUEIROZ, 2007, p. 10). Todos
esses crimes cometidos por Moura ficaram insol(p@ise tratar de uma “Sinhazinha” a que
todos respeitavam.

Moura viveu em um regime patriarcalista, marcada pepressao a mulher. A mulher
limitava-se ao espaco do lar. O homem, diferentéenelesfrutava da liberdade de ocupar os
espacos da casa e da rua, obtendo, também, todegadias sociais. E no sertdo brasileiro,
inclusive no nordeste do século XIX, esta idéiadiindida com muito fervor. Ao escrever o
artigo “Mulheres do sertdo nordestino”, a escritéatci (2000, p. 241-2), escreveu a respeito
do tratamento atribuido a mulher naquele século:

Mulheres ricas, mulheres pobres; cultas ou anaHabenulheres livres ou escravas
do sertdo. Ndo importa a categoria social: o feminiltrapassa a barreira das
classes. Ao nascerem, sdo chamadas de “mininu fémkaelas certos

comportamentos sao impostos, mas também viveragu desnpo e o carregaram

dentro delas. As mulheres no tempo, no espaco @pareantadas na literatura de
cordel, em testamentos, inventarios ou livros denar@as. [...] Ali se gestou uma

sociedade fundamentada no patriarcaligmd.

Para a estudiosa, a mulher sertaneja do séculg s€iXpre estivera subordinada ao
homem. Entdo, as regalias eram-lhes negadas, jarta go nascimento. No romance
Memorial de Maria Moura a figura da mulher submissa, imposta no séculX, XI
transgredida pela protagonista, posto que, tenegosanhecer o mundo, esta condi¢cdo, era
muito mais difundida do que a moral e os bons oossuaplicados a mulher nordestina.

No romanceMemorial de Maria Mourgouco se falou sobre o periodo no qual Maria
Moura era Sinhazinha, e desta forma, deveria agimocmulher de classe, e de como se
comportar diante da sociedade do seu tempo. Bt talguns escravos que |he deviam
obediéncia, mas Maria Moura tinha também que oleedac chefe da casa. Em primeiro
plano, o seu pai, logo veio a falecer, de causamg&mionada no romance, e, em segundo, 0

seu padrasto Liberato, este manteve com a maeotigpnista uma relacdo de concubinato,
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fato recriminado na época. Saffioti (1987) podelieap com precisédo esta relacdo da mulher
na sociedade:
A identidade social da mulher, assim com a do hom&roonstruida através da
atribuicdo de distintos papeis, que a sociedaderasr cumpridas pelas diferentes
categorias de sexo. A sociedade delimita, com besf@ecisdo, os campos em que

pode operar a mulher, da mesma forma como escoihgue pode atuar o homem.
(HELEIETH SAFFIOTI, 1987, p. 8).

Maria Moura resolveu deixar, de vez, o papel sp@atdo, atribuido a ela, o de
Sinhazinha, e, com isso, o papel também atribuédgémero feminino: “[...] Aqui ndo tem
mulher nenhuma, tem s6 o chefe de vocés. Se eer djgs atire, vocés atiram, se eu disser
que morra € pra morrer [...].” (QUEIROZ, 2007, @).8Com isso, Maria Moura assumiu a
posicao de chefe, que a época, somente, poderxe@ida por homens. Como chefe e dona
de um bando e fazendo uma alusédo a Lampido, oor@adgaco, ela assumiu a postura
masculina e, exerceu o seu poder diante dos spamgas, forcando-os a ter fidelidade e
obediéncia. Eles, juntamente com sua chefe, tathao caminho do crime, assaltando,
roubando e saqueando. Com isso, ela incorporolede vdeal masculino, com dominio e
muita valentia.

A protagonista Maria Moura carregava um fardo mpigsado que nenhuma mulher
por ter o dom da feminilidade, ndo queria carregade ser mulher-macho. Sua postura era
como um ritual de passagem e decidiu, que de “sinha” passava a ser chamada de dona.
Para ela, ser dona era ter forgca, coragem, podecessariamente, ndo precisava ser chamada
de “macho”. A condicao de dona, para Maria Moumnadificava todo o seu posicionamento
diante da condicéo de sinhazinha, que naquele ntoragarotagonista odiava:

Era assim que eles agora me chamavam: a Dona. z&s diziam também “Dona
Moura” e eu achava que estava bem. Acabada eral@znha” do limoeiro; nem

tinha pegado aquela histéria de “chefe” [...] muittacho pro meu gosto.
(QUEIRQZ, 2007, p. 140).

O travestismo de Maria Moura néo influenciava eatan@a sua sexualidade, pois ela
sentiu-se atraida sexualmente por um homem: Cignmasceu o desejo de ter um
companheiro. A condicdo de dona trouxe-lhe, nesagiéo, o que ela menos desejava a sua
situacao anterior: a de “sinhazinha do limoeig”de ser dominada por um homem. Apesar
de ndo desejar o matrimonio, e preferir a liberdadabou mostrando seu lado feminino, com
o amante Duarte, tendo um relacionamento amorosscasdidas:

Acho que n&o nasci para essa vida que arrumei ppna &ozinha, sem um homem,
sim, falando franco, sem um homem. Toda mulher qeaerum homem. Toda
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mulher que ter um homem seu [...] E o pior é quéeaho que confessar-se para
mim, nem que eu morra de vergonha: naquele momguémdo o Irineu me apertou
contra o corpo dele, eu, no primeiro instante ddix¢ Era lavado cheirava bom e
eu senti a ponta das barbas dele me rasparenmoo. r6QUEIROZ, 2007, p. 201-2).

O casamento para Moura era um instituto sem nemnalon, no casamento segundo a
protagonista, a mulher era condenada a ter seu, danentanto, uma vez casada, Moura
perderia a condicdo de dona, perderia 0 seu podesgocolocaria na condi¢cdo de subjugada.
Ela ndo queria assumir o papel a atribuido as medheu seja, casar e ter a fidelidade deste
casamento:

[...] Eu tinha horror a casamento. Um homem mandamd mim, imagine; logo eu,
acostumada desde anos a mandar em qualquer honeemequohegasse perto. Até
com o Liberato, que era quem era perigoso, actieide dar-lhe & dltima palavra.
Um homem me governando, me dizendo - faca issoa faguilo, qual!

Considerando também dele tudo o que era meu, nesoeho — ou pior, nem em
pesadelo [...]. (QUEIROZ, 2007, p. 324).

Diante disso, mostrou-se a relagcdo de poder quéa @t estabelecido entre os
géneros masculino e o feminino na anuéncia do ecagamMoura insistiu em se desvencilhar
de seu amante Cirino, ndo se casando pelo fattudea ter encontrado ninguém que valesse
a pena. Mas, seu maior receio era a perda do padenou uma grande deciséo: Ele ou eu. E,
decidiu com astlcia e muita perspicacia o assassdo amante. Schpun (2002, p. 186), ao
falar de Rachel de Queiroz e a obtamorial de Maria Mouradeclarou que:

A violéncia, intrinseca ao conjunto de relacdesas®cepresentadas pela autora, ndo
ameaca em nada a ordem vigente, da qual faz ilegmee parte. A ruptura
desenhada através do percurso de Moura vem celt@@eniada no discurso e nas

praticas da violéncia, incontornaveis. Entretam@o encontra ai seu verdadeiro
motor de subverséo.

A violéncia teve seu apice na Serra dos Padréas parbaries cometidas por Maria
Moura. Nesse lugar, ela construiu a sua “casa”’foMteanalogia feita por Roland Walter
(2008, p. 41), a casa-forte de Moura era uma A.chsa-lar que a diaspora constroi, além de
ser um entréopos existe também em um entenos entre um passado perdido, e um
presente nao-integrado e um futuro desejado adbf¢r.].” Assim, o futuro de Moura com
seus “cabras”, estava enraizado ali na Serra ddee®aonde reinaria, conforme Roland
Walter ( 2008, p. 40) “criminalidade e o medo.” #aMaria Moura o passado ndo mais
existia, ela precisava viver s6 o presente, o utiinda era incerto. Roland Walter (1996, p.
16), ainda, lembra que o passado néo era “[...\endade sobre a qual se constroi, mas uma
verdade que se busca, uma rememorizacao sobrd aegluda [...].” A luta da protagonista
era ardua, para se livrar de um passado de argjedtias agruras da vida, o futuro a esperava,
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e precisava de forca e coragem para enfrentar mgera a atormentara: A ganancia dos
seus primos pela posse das suas terras.
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CAPITULO 3
ENCONTROS E DESENCONTROS

No sertdo nordestino do século XIX, o ambientead@n que as mulheres viviam era
caracterizado pelo patriarcalismo tradicional eapieltensa submissdo das mulheres aos
homens. No contexto brasileiro do século XIX, maitaulheres j& trabalhavam, produziam
seu proéprio sustento e lutavam por igualdade aétos:

Na cronica “A imagem feminina” (1998), a romangiRachel de Queiroz, criticou as
alusdes negativas feitas pelos os homens as msivalendo-se, segundo ela, da fragilidade
delas. Para a autora, os escritores rotulavam menagens femininas como: bondosas ou
maldosas, capazes de atrocidades para consegsirob@iivos, fiéis ou prostitutas, e sé
tinham capacidade para afazeres domésticos. Aaad@monstrava que, se as personagens
femininas descritas nos romances narrados port@esido género masculino “saissem da
linha”, ou seja, procurassem buscar a emancipas®as personagens eram logo castigadas
pelo escritor, pois ndo daria total liberdade asmas para galgarem o0s seus ideais
libertarios, e ressaltou:

Foi 0 nosso grande Machado que liquidou com o bio8itrime e castigo” em
matéria de amor. Mas nem ele nem nenhum outro peranuma heroina pecadora
o direito de espezinhar, sem castigo, a lei e as bostumes.

Isso se deu ndo apenas no Brasil, mas no gerékdatura universal, os escritores
chamados malditos, nédo recordo nenhum deles geséza mulher triunfar dentro
do crime e da maldigédo. S6 é castigada com umatelerondicdo de pobreza ou
com a morte do amante. Quem quiser verificar efisaagdo € s6 correr a lista das

amantes de romance: Madame de Bovary, a Dama dasli@s, etc (QUEIROZ,
2000, p. 2).

Mas, de acordo com a propria escritora, foi conberdlizacdo das mulheres, que 0s
costumes e os ideais se modificaram. Apos a Re&ollngustrial instaurada no Reino Unido
no século XVIII, que se expandiu pelo mundo no kéxlX, a burguesia ascendeu no poder.
Surgiram 0s movimentos operarios, o direito de gyrevdireito de eleger através do voto
direto seus representantes no governo. Muitas dexiaquistas se deram no contexto
masculino, pois, quando organizados, os homensmahue teriam for¢ca e poder, para
reivindicarem seus direitos. Nao foi muito difeeequando as mulheres comecaram a se unir
reivindicando os direitos igualitarios aos dos hosmeslas se consideravam habilitadas para
exercerem, com a mesma precisdo, o trabalho for&dada e que podiam ajudar na

manutengéao familiar.
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Houve uma busca desenfreada pela profissionatizag@&so, modificou também, o
acesso a escolarizacdo, em poucos anos sentigrséicativo aumento. Independente do
trabalho da mulher estar ligada ao que ela des@avein casa, ou seja, independente da
escolha profissional estar ligado ao mundo femingadousca pela escolaridade, de certa
forma, estava fortemente ligada ao mundo do trabath mulher, entdo, tentou a sua
superacao e isso aconteceu através de movimertiesss®ara Soihet (1989, p. 178) a busca
pelos direitos da mulher esteve sempre ligada avshmentos feministas:

Em 1920, d& os seus primeiros passos um movintEntoulheres proeminentes,
literatas, vinculadas a elite, com educacdo supefi® queriam emancipacao
econdmica, intelectual e politica. Estas conseguivitérias em terrenos com o

trabalho feminino, a salide, educacao e direitasigud, garantindo a cidadania para
a mulher.

Contudo, com os direitos de igualdade sancionadoseg as mulheres procuraram
logo se estabelecer de acordo com as mudancasagileusociais que ocorriam, buscaram
emancipacdo em todos os aspectos da sociedadeefA the constituir familia, ser méae e
provedora do lar, ficou em segundo plano. A buscassante por condicbes melhores na
sociedade, como cargos publicos, politicos e liesaeram, entédo, referendados como uma
grande conquista pelas feministas.

Rachel de Queiroz escreveu seus romances mostoapedil feminino diante de um
mundo diferente do masculino, que sempre posiciaenulher como fragil e fraca. Em
entrevista a revista Cadernos de Literatura Bilieaila escritora dizia ser diferente, escrevia
como um “homem”, pelo fato de ser também cronist@abalhar em jornais e afirmou
“quando eu comecei a escrever a literatura bresig@nda se dividia entre o estilo agucarado
das mocinhas e a literatura masculina.” (QUEIRCGB71 p. 26).

Nas suas obras, estavam as mulheres em busc#odafianacao, de reconhecimento
e de posicionamento diante da sociedade. Assiama tecorrente aplicado nas crbnicas, nas
pecas e nos romances, foi a conquista das mulnee®spacos em que estdo inseridas.
Diante disso, Rachel de Queiroz acreditava que laanmunca pertenceu ao sexo fragil, a
mulher sempre foi e sera o “cabec¢a” da familiaselapre foi mais forte, ela que agientou a
familia e seus problemas, bem como, velava pdhussfi

No final do século XIX e inicio do XX, periodo enue se passavam as suas
narrativas, as mulheres, de acordo com a escritmmaparam posicdes que antes eram
meramente masculinas, deixaram as profissdes despowa, enfermeira e expandiram-se,

ocupando outras areas:
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[...] Hoje h& mais juizas do que juizes dando cdet@omarcas; mais promotoras,
defensoras publicas, e em nimero sempre cresdéntemos até desembargadoras,
e, em breve as veremos ministras do Supremo. Brs@mpo ao tempo, esperar que
as nossas juizas amadurecam em sabedoria e cneagaofissdo. H4 também mais
médicas, engenheiras, arquitetas, soldadas, ens todooficios. E a mulher
conquistadora em terra nova, ndo se imp&e pelec&ydéas pelo comportamento
cuidadoso, a prudéncia, o estud@QUEIROZ, “Acucenas e Matriarcas” Estado de
Sao Paulo, 25 abr. 1998).

A previsdo de Rachel de Queiroz tornou-se um Yatddico. Era como se ela ja
predestinasse a grande ascensédo da mulher no gwohtioo e profissional, pois, apés sua
morte em 2003, a mulher ingressou no mais alto deayolitica, ocupando a funcdo de
ministra do Supremo Tribunal Federal. As mulherestes séculos XX e XXI, ja,
encontraram abertura para os exercicios das suwdisspes, isso tudo, respaldadas nos
movimentos feministas do século XIX, mesmo que sestais mulheres ndo tenham
participado ativamente dos movimentos. Os homembéden tiveram participacdo nesta
ascensédo feminina, pois foram com eles que comecaoca@los esses movimentos de
reivindicacdes e de lutas. Na crbnica “Mulher Mo@érpublicada no Jornal Estado de S&o
Paulo, em 12 de dezembro de 1998, Rachel de Quédima ndo ser feminista; pois, ela via o
homem como um par perfeito para a mulher, acresgdatque as mulheres deviam crescer e
progredir lado a lado com o homem e néo ir de eéncenele.

Tinhamos também outras antigas matriarcas nondsstestas nao participaram de
guaisquer movimentos ativistas, mas foram de pdmbr importancia para o
desenvolvimento da regido Nordeste, especialmsatelo motivo de inspiracdo na literatura
sertaneja, como: Dona Marocas, tia de Rachel ddar@zue-ederalina Augusta Lima ou
Federalina de Lavras, Barbara de Alencar Araripé, @a romancista, Maria de Oliveira,
Marica de Macedo, foram as inspiradoras de RacheDuaeiroz e suas sagas contribuiram
para ela escrever seus romances, com “mulhereglasinde acordo com a propria Rachel
de Queiroz, a matriarca estaria ocupando um esg@pente seu, teria ela dominio préprio,
as matriarcas assumia no ambito familiar uma relagipoder e de decisdo. As matriarcas
eram caracterizadas pela sua forga e idealismim &&gno as suas protagonistas. Hollanda
(1997, p. 113) explicou que as personagens da@scnido possuiam nenhum indicio “[...] da
heroina vitimada, da abnegacdo sensivel ou dasdegamiagens existenciais, tracos
aparentemente tipicos do universo literario da smla que fazem hoje de Clarice Lispector,

o grande emblema da literatura feminina brasileira.
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3.1 CONCEICAO: MATERNIDADE CONSCIENTE

Adonias Filho explicou que o roman€e Quinzeultrapassou o simples romance de
costume, pois acionou a matéria social em todasuas consequiéncias, e contribuiu para a
valorizagcdo do romance nordestino, e, tudo issosquepreendeu, fez parte integrante dessa
narrativa a personagem, Conceicgao:

A Contribuicdo que oferece, no processo mesmora/egdo novelistica, se faz tédo
evidente que sem ele nao teria sido possivel. Bane®ntribuicdo, com o
documentéario, vém o acervo estilistico (na linha egressdo direta e da
incorporagdo da fala), o acervo temético (na baseptbblemas sociais com a seca,
0 cangaco, o fanatismo) e o acervo técnico (nadsedb processo narrativo com a
configuragdo da personagem, a aplicacéo da aciodim, a criagdo da atmosfera).

E, se o romanc® Quinzepode assim concorrer para revalorizar o prépriboci
nordestino, esta claro que reivindica uma colocdgétdrica na moderna ficcdo

brasileira. (ADONIAS FILHO, 1976, p. 6

Rachel de Queiroz teve a preocupacdo em destgnsanagem feminina, e através
dela, compreender o universo social e cultural estido. Referindo-se ao romar@eQuinze,
este apresentou um narrador do ponto de vistaienis¢ revelando a alma da protagonista.
Mas nao deixou de fazer uma rapida referéncia andade de Concei¢cdo, no inicio da
narrativa: “[...] todos os anos, nas férias da les€donceicdo vinha passar uns meses com a
avo Que a criara desde que lhe morrera a maw Logradouro, a velha fazenda da familia
perto do Quixada [...].” (QUEIROZ, 2007, p. 24 fgrila autora).

N&o se pode precisar o paradeiro dos pais de G@ced romance nao pontuou ao
certo e nao ficou bem esclarecido, quantos an@srtex protagonista quando seu pai ou sua
mae vieram a falecer, pois quem cuidou de todanaaipéo e educacdo da neta Conceicéo foi
a avo Dona Inacia, também ndo se mencionou, ng ebra avo, pertencia a genealogia
materna ou paterna. Mas avo Inacia era a unica@anais proxima da familia, a qual, a
protagonista possuia. Por isso, aprendeu ter viarip, agir sozinha, ter autonomia e poder
de decisao.

O romanceD Quinzefoi escrito em dois nucleos principais: o primegag tratou do
flagelo da seca, e, bem como pontuou Arrigucc(2001) que o sertdo d@ Quinzeera
muitos e muitas vezes nenhum. Era um sertdo teemicidas mocas do lugar, do amor do
casamento e da familia; e no segundo, estava @docdocalizando seus encontros e
desencontros com Vicente. Nulcleos que Barbosa (1p9641) via como 0s que se

intercalavam “[...] ao longo da histéria, desdeea&@ até o litoral, originando um curioso
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jogo temporal e espacial, sem, contudo interfedr sucessao cronolégica em que 0s
acontecimentos se ordenam [...].”

Conhecemos os capitulos do romafzeQuinzeatravés de numeros, € um vai se
ligando ao outro como se formassem uma teia, cdosams uma sensacao de causa e efeito.
No primeiro capitulo, j& nos deparamos com as paggens e 0 ambiente familiar. Duas
mulheres, avd e neta, se uniam através do fortesaiguineo e afetivo, mas divergia em
relacdo aos seus pensamentos, a avd com pensaraatitpsados e a neta com modernos
pensamentos. Tamaru (2004, p. 43) afirmou que Ggawera uma “[...] mulher emancipada
e solitaria, que encontra na vida sertaneja aséorde luta.”

Esta emancipacdo deu-lhe direito de fazer a s@priprescolha, e, dentre muitas
outras personagens de Rachel de Queiroz, elapimeaira a marcar uma série no projeto da
autora, como representacdo da mulher sertanejaod®ar(1990, p. 117), mostrou o
simbolismo que estas personagens trouxeram péesiasdura brasileira e nordestina:

E com Rachel de Queiroz na prosa de ficgdo, quaaada mulher ingressou no
campo social, abandonando os sal6es de cha paea haaspera tragédia da seca
nordestina. A partir d® Quinze pode-se dizer que a literatura feminina no Brasil
resguardou-se das amenidades, focalizando, de mmamguda e humanizada,
individuos, clima e civilizacao, personagens dateay situadas num meio adequado

e realizando uma acéo conseqtente. Eis como sedaedfid@ o romance de Rachel
de Queiroz, que constitui untutning point no contexto da literatura brasileira.

Com apenas 22 anos de idade, Conceicao ja tinmmlabado suas poucas tentativas
de namoro que tivera aos 18 anos, no tempo emajoda era normalista. Assumira a
condicdo de solteirona, apesar de ter uma fortcar por seu primo Vicente; jovem
masculo, viril, sem cultura e bugre, ele se dedmmaitrabalhos da fazenda e exercia a forga,
com a mesma intensidade da seca castigando o semdestino, em 1915. Vicente, ao
mesmo tempo, sentia-se atraido por Conceicdo spalanteligéncia e sabedoria, mas veio a
comentar sobre a sua pretendente: “[...] Dona Go@eetoda dura, sem querer saber de
ninguém [...].” (QUEIROZ, 2004, p. 156), mostrandlaancor e distanciamento, diante da
infrutifera tentativa de relacionamento entre ambos

A seca foi o fator preponderante para a protatgpmisnar para Fortaleza. Porém, seu
pretendente resolveu permanecer no sertdo, naaegpede salvar o que ainda restava dos
seus animais. Conceicéo se distanciava cada vazdmaiicente com o passar do tempo, pois
a medida em que ele se preocupava com a seca,i€@mbggia dela, buscava cada dia mais,
a sua identidade e a sua liberdade, destinanda ajps&l rebentos da seca. Conforme Barbosa

(1999, p. 43) baseada em Abdala Junior (1995).]'d..atuacdo dela, na cidade, junto as
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vitimas da seca e a obtencéo de passagens pa&haeeBento e sua familia partissem para
Sao Paulo mostram que seu horizonte ndo se conforewdo [...]."

Mesmo apesar de nao ter tido um efetivo relaci@mdoncom Vicente, a protagonista
ja no “campo de concentracdo” onde prestava s@idizde aos flagelados da seca, descobriu
de uma forma inesperada que Vicente mantinha uacioglamento com uma moradora da
fazenda. Conceicao de forma preconceituosa mostomiprme Tamaru (2004, p. 45) “[...]
sua prépria posicdo na hierarquia social [...] met@ando os limites de sua propria
consciéncia.”

A protagonista, tomada pelo ciime e decepcionaata, a atitude do campesino, pois
acreditava ser a Unica pretendente deste, confatatwpara a avé sobre o envolvimento dele
com: “[...] uma cabra, uma cunha a-toa de cabetaipi e dente podre [...].” ( QUEIROZ,
2004, p. 64). Assim, a protagonista caracterizdia,Zéha de Zé Bernardo, um agregado da
fazenda Aroeiras, demonstrando assim, toda a ssjgeitie Diante disso, ouviu, entdo, a
resposta conformada da avo: “[...] Mas, minha fillsso acontece com todos... Homem
branco no sertdo — sempre saem essas histofiagQUEIROZ, 2004, p. 66).

Para a avo da protagonista, Dona Inacia, Viceraefer outras mulheres, como fruto
da infidelidade contumaz nos homens, ndo mereciauca € nem preconceito, pelo fato de
gue a sociedade via, aquela atitude como natuogl.eRtdo, essa atitude que levou Rocha
Coutinho (1994) a ressaltar que a infidelidadepaze da vida do homem e, era assim vista
pela sociedade “por ser um simbolo da masculinif@@©CHA COUTINHO, 1994, p. 106)

Conceicdo, ao desistir de firmar matrimonio, peecea diferenca entre ela e seu
pretendente Vicente, existia uma lacuna, ou seajdvel intelectual ndo se assemelhava, além
disso, ela desejava um companheiro que pudesseadilitgr as suas alegrias e suas tristezas.
O vazio deixado por este sentimento mal resolvidopeeenchido com leituras; com a ajuda
aos rebentos da seca e com a maternidade do afilBagjuinha, confirmado pela
protagonista: “[...] Mae Nécia, quando a gente neiala certas abnegacdes, casa, filhos,
familia, tem que arranjar outras coisas com quersecupe [...] Sendo a vida fica vazia
demais.” (QUEIROZ, 2004, p. 80). Elédia Xavier @80 p. 11), explicou que Conceicao

conviveu com a desordem, pois renegou os mandaméestinados as mulheres:

Conceicdo ndo se enquadra nas praticas sociaisteggeporque ndo aceita o
casamento como destino inevitdvel; embora em seo, meilher solteira seja um
‘aleijdo’, ela prefere se conservar sO, apesart@dgao fisica que sente por Vicente,

rapaz sem instrucéo
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Ao renunciar a familia, que Elddia Xavier (2006, P. vé como “lugar de
adestramento para a adequacao social” e fruto ider@ da vida feminina, Conceicao
tentava firmar o desejo de ser mae. Contudo, ser sodteira, fora do casamento, era
configurado como crime para a sociedade vigemeguém se atrevia a ir de encontro a esse
mandamento, pois seria discriminada pela famitiala sociedade.

Conceicdo contraria toda essa convengao impodta gueiedade ao adotar um
menino, filho de flagelados da seca: Manoel, apdtidpor Duquinha. A protagonista nao
sufocava os seus sentimentos, apesar de ndo wFguido se casar, mas manteve o dom da
maternidade. Essa decisdo foi tomada, através dgesto de despeita e inveja, ao ver a
felicidade de Lourdinha, irma de Vicente e moraddsafazenda Aroeiras, que ja estava
casada e com uma filha. Isso a fez refletir solseaaposicao de “[...] mulher sem filhos, elo
perdido na cadeia da imortalidade [...].” (QUEIRQRD4, p. 96).

Leite Barbosa (1996) relatou que Conceicdo eraesopagem que viera para
contrariar toda a ideologia imposta ao sexo feminia casamento, ter filhos, e ficar
subjugada ao mando e ser dona de casa. Ao adotpiiriDa, seu afilhado, a protagonista
cumpriu os designios e desejos de todas as mulligresra o de “[...] acalentar uma crianca
no peito [...].” (QUEIROZ, 2004, p. 148). Apesar @e o dom da maternidade, Conceicao
permaneceu virgem, dando-nos a idéia de que sénalssria comparado aos das donzelas-
guerreiras. Estas mulheres geralmente sao filhi@agjrou mais velhas, nunca mais novas, de
pai sem filhos homens. A ligacdo delas com painew@o intensa, tinham estas mulheres o
compromisso de ndo se envolver com outro homemmAasnaternidade ficava inviolavel e
a perpetuacédo da familia era interrompida.

Conceicgéo teve suas raizes fixadas no sertdo.ita na fazenda Logradouro, assim
como Doéra na fazenda Soledade e Maria Moura nadazeimoeiro. Todas elas pertenciam
a classe média, e as duas ultimas, por possuireas,teram tidas como ricas e promissoras
herdeiras. As protagonistas deixavam os ambieatasrem que viviam, onde tudo era muito
dificil e eivado de sofrimento, partindo em diregdiom meio favoravel para alcancar os seus
anseios. Logradouro era a fazenda onde Conceigdoypa sua infancia e onde passava suas
férias, quando nao estava lecionando, como prategsonaria na capital cearense.

Esse espaco em que a protagonista transitou, ad@azegradouro, era mostrada ao
leitor em sua ambientacdo franca que, segundo O&mar(1976), era o ambiente formado
por um narrador que nao participava da acdo. Ekesaptada como um pequeno espaco que
abrigava dois modos de viver das personagens, @aooe D. Inacia. Para Barbosa (1996, p.

89) a descricdo do ambiente em que as duas viviarf{.e] sempre mediado pela presenca
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das personagens [...].” De um lado, o jeito denvdeD. Inacia, que néo se fatigava de rezar
0 seu terco e Conceigcdo, com seu gosto pela leliara relia seus velhos livros e atrelado as
leituras, destinava os cuidados ao filho adotivaquinha.

Com a orientacéo de Lins (1976), percebemos uméaatabao franca ao descrever o
ambiente da casa em que vivia as duas: D. In&Cianeeicdo. Esta ambientacdo passava de
franca para reflexa, onde as coisas eram percedidag&s da personagem, e a autora mostrou
ao leitor que era por intermédio das duas, quenters conhecimento do espaco em que elas

viviam:

Colocam a luz sobre uma mesinha, bem junto da eam&elha cama de casal da
fazenda — e pbs-se em tempo a janela, olhando.o céu

Quando o rapaz deu de frente com a casa do log@doda branca, trepada num
alto vermelho e nu, viu logo Conceicado, no alpentesguardando os olhos com a
mao em pala e procurando identificar o visitante ghegava na poeira do $0l
QUINZE, 2004, p. 12).

A poeira e o sol escaldante era o sinal da duradseca assolando a cidade de
Quixad4, la tudo se tornou muito escasso, e ailgssante pela sobrevivéncia era grande,
reses morrendo de fome e sede, 0 ambiente de anfiseexposto pelo flagelo da seca. Diante
disso, para a protagonista a capital Fortalezaotese, depois da fazenda Logradouro, o
segundo espaco trilhado por ela. Mas, apesar de mestcapital Fortaleza, Concei¢cdo nao
perdeu os resquicios do espaco rural, levando oBar(1999, p. 105) a afirmar que Fortaleza
foi “[...] uma espécie de estranha mistura da caltural e urbana [...].” para a personagem.

Rachel de Queiroz, em suas narrativas afirmouogsertdo rural, apesar de ser um
lugar do atraso, das limitacdes para o sertanegotaanbém um espaco de vida tranquila,
vida simples. Enquanto que a cidade era o espagped#icdo, do saber, inclusive, a
protagonista buscou conhecimento na cidade grdoeade,como providéncias no tratamento
meédico-hospitalar ao filho recém-adotado e tambéstimbu ajuda aos refugiados da seca e

exerceu a funcao de professora primaria. Confobefebvre (1991, p. 28 e 29):

A cidade incumbe o trabalho intelectual: funcBesodganizacdo e de direcéo,
atividades politicas e militares, elaboracdo doheoimento tedrico (filosofia e
ciéncias) (...) O campo, ao mesmo tempo realidadticp e representacao, vai trazer
as imagens da natureza, do ser, do original. Adeidaai trazer as imagens do
esforco, da vontade, da objetividade, da reflesg@m que essas representacdes se
afastem de atividades reais.

Conceicdo, pela primeira vez, na capital cearef@emorar na casa de umas

solteironas, mediante pagamento de uma mensalidaddp esta morada como Unica
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alternativa, pois jovem solteira e sozinha, ndcedavixar residéncia na cidade grande, como
também, ndo poderia frequentar certos lugarestsazinexemplo de: passeios publicos, casas
de chas ou os cinemas. A protagonista viu-se ataigarepudiar o destino que D. Inacia, sua
avo, reservava para ela e dava prioridade a sulssgiio. E, era como professora que
Conceicdo encontrava a sua independéncia soci@mlaaceira, e como mae adotiva, ela
conquistava o dom da maternidade, especialmente,aeavés destas atitudes, que ela
conseguia esquecer as angustias amorosas.

No periodo da seca, que assolou a cidade de Gue&atingiu severamente a fazenda
Logradouro, Concei¢cdo e a sua av0, D. In4cia, passa viver na cidade grande, se
instalaram em uma pequena casa, que a escritoigquétdo de descrever como: “[...] uma
casa amarela de trés portas [...].” (QUEIROZ, 2@0487). Arquitetura muito usada em 1915,
quando as casas eram sempre construidas em féeg@ada porta e janela eram pintadas de
cores diversas, para mostrar o contraste arquitetdRela descricdo da casa, nos pareceu ser
uma casa voltada para a classe média, classe eavqueneta estdo inseridas. Presumia-se
ser uma casa pequena com intuito de acomodar a@tagem que D. Inacia ficava sentada na
“[...] salinha da Rua de S&o Bernardo [...].” (QBBIZ, 2004, p. 61). Nesta salinha, eram
expostos quadros religiosos, colocados pela ayiratagonista com a intencéo de resguarda-
las nos momentos de afligbes.

Como professora, Conceicdo exercia a atividaddedeas duas horas e ao sair da
escola, dirigia-se ao campo de concentracdo owisudo governo. Meio que 0 governo
estadual encontrou para amparar os retirantescda €onceicéo se infiltrava nesse campo de
concentracdo para ajudar aos flagelados da seca,s® no final da tarde que a personagem
voltava para casa, cansada de presenciar tantaiani§&achel de Queiroz teve pleno
entrosamento com 0s ambientes em que as persoregesitvam. Fato que talvez seja fruto
da sua propria experiéncia pessoal, levando Mell@8g, p. 79) a fazer a seguinte

constatagao:

Em O Quinze o drama da seca ndo é s6 0 que importa, 0 quwé,sem Ultima
analise, é o enredo conduzido em dois planos tlistinmas interligados.
Participando de ambos, pontifica a figura de Caydeziprofessora de 22 anos, com
idéias e preconceitos préprios e dada a leituraml&ias. Dizia ndo ter vocagdo
para 0 casamento, conquanto amasse seu primo ¥icEste, voluntariamente
encarregado dos negocios da fazenda do pai, erhoumem afeito s coisas do
campo e ao trato do gado. Por isso mesmo, é faitees sendo nitido o contraste
entre sua formacéo e da prima.
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A verdade foi que Conceicao e Vicente nunca claagar firmar compromisso. Foram
frustradas todas as tentativas da protagonistaentbde de unido com o0 seu pretendente,
principalmente ao saber da “amizade” do seu pdeiexd®m uma cunha da fazenda. Conceicéo
nao contraiu matriménio com Vicente, visto que @auyonista via uma barreira entre ambos,
e sua vocacao pelo celibato foi consciente. Masaplsso, possuia a personagem, o dom da
maternidade, com a adog¢ao do seu afilhado, ouztalvéio afirmagdo do casamento, foi uma
prevencdo contra o sexo masculino. Tudo isso ropdasar que seria também, por ela ndo
ter se relacionado com um parceiro que “valessena’p Concei¢cdo questionava os padrdes
de felicidade instituidos pela sociedade, alegang® o verdadeiro destino de toda mulher:
era o de ser mae. Porém, acabou optando por ufhmgtieadesafiava esses padrbes, 0s quais
colocavam em duvidas certos valores os quais sedade exigia. O final do romance
mostrou-nos que Conceicado preencheu o vazio deigatiolado amoroso, compensando-o
pelo zelo do afilhado, até entdo, adotado:

A vista do menino, adocou-se a amargura no corai@iomoca. Passou-lhe
suavemente a mao pela cabeca; e pensou nas sgas luites de vigilia, quando

Duquinha, moribundo, arquejava, e ela lhe servimde [...] E cansada, murmurou:
- Afinal, também posso dizer que criei um filho][.(O QUINZE, p. 157).

Com esse empenho maternal, faz-nos lembrar aihisgtdrimaculada Maria, mée de
Jesus Cristo, pois a protagonista trouxe no praposime, a concepcao de Maria — Maria da
Conceicdo. Conforme a biblia sagrada, Maria, nedgéedus (Mt 1, 16-25), mesmo virgem, e
através da intervencgdo divina, péde trazer a tefilao de Deus para salvar a humanidade. E,
como a igreja precisava encontrar um exemplo déenylerfeita a ser seguido, foi em Maria
que enxergaram esse ideal feminino de comportameatwlo o modelo de filha, esposa,

mulher e mae:

Maria acreditava na anunciagdo do Anjo Gabrieldebeu e, principalmente se fez
escrava dos designios divinos. Ela seria a novad&aati-Eva: a Ave. [...] para isso,

era necessario criar um novo modelo de mulher| mledealizado: a mae, esposa e
virgem [...] Se a mulher seguisse o ideal da vitgde e castidade, era preferivel,
entdo que se casasse para ser esposa (servir @o)nearprincipalmente ser mée.

(RAQUEL LIMA & IGOR TEIXEIRA, 2008, p. 114).

Conceicéo, por sua vez, ao recusar o0 matrim@oiem nao rejeitou a maternidade,
também virgem e casta, salvou Duquinha da mortmpommetendo-se juntamente com
Vicente a apadrinhar o menino e tornou-se maeadd®ara a personagem Conceicéo, podia-

se dizer que o papel de mée nao se tornou menoeadavel, mesmo ndo dando a luz a
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Duquinha, mas a marca sagrada ficou na dignidadebkmacéo do seu ato ao adotar o

menino, e isso a tornava predestinada para taBmiss

E lembrara-se de ter achado graca ao ver, na pigiurgue enviara, 0 seu home
junto ao de Vicente, num papel sério, eclesidstmm, que eles se tratavam
mutuamente por nés, bem expresso na férmula fimakervando para nds o
parentesco espiritual” [...] Conceicdo gostava ébxindés” de bom agouro que
simbolizava suas maos juntas, unidas, colocaddstpramente, pela autoridade da
igreja, sobre a cabeca do nedfito [...]” (QUEIRQZ04 p 126).

Apesar desse vinculo estipulado pgfeja e que o casal consagrou, a criagdo de
Duquinha por Conceicéo era conduzida de formadsi@jtsem a anuéncia de Vicente. Isso
tudo pelo fato da impossibilidade da sua unido ocotampesino ou coffgualquer homem
que valesse a pena(QUEIROZ, 2004, p. 55, grifo da autora). Conceiciidiu a sua
atividade de professora entre o campo de concé@atigige funcionava no local, na condigéo
de “enfermeira”, e o efetivo cuidado ao apadrinhBdouinha. Também exerceu o papel de
mae, missdo que sempre foi destinada as mulkem@®tagonista cumpriu o seu designio, 0
gual toda mulher almejava que: era ter um filhccalm para acalentar, mas recusou ter um
filho gerado do seu proprio ventre. A prépria ndora passou a afirmar que “[...] seria
sempre estéril, inatil, s6 [...] Seu coracdo nametaria outra vida, sua alma néo se
prolongaria noutra pequena alma [...] (QUEIROZ,£2G0 148.).

Podemos considerar Conceicdo como parente distendaria Moura, personagem
do romanceMemorial de Maria Moura Ambas renegaram o destino da mulher, ndo se
casando, conquistaram 0s seus ideais, ocupandspagos a sua maneira e ao seu modo.
Moura ndo se casou, veio a se relacionar intimaenemt Cirino e Duarte. Nao teve filho,
mas deixou seus bens, como herancga, para Xando,d# uma prima, como maneira de
suprir o dom da maternidade e a sua esterilidadiec&lcao apesar de casta, também adotou o
menino que escapou da seca. E, Dora, teve, tamlrérfilno que nascera morto, provando,

assim, a escritora, a esterilidade de suas pnoistgs.

3.2 DORA, DORALINA: A HISTORIA DA COBRA QUE MORDE ®PROPRIO RABO

Déra, Doralina, segundo Schwamborn (1990), era umaa de familia abastada,
demonstrava a si mesma, que podia cuidar da spagrdda e da sua propria sobrevivéncia.
E por amor a um homem, decidiu renunciar, a priacis comodidades adquiridas na época
quando era sinhazinha da fazenda Soledade. A resjigso explanou Schwamborn (1990, p.
93):
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Déra, Doralina narra as peripécias de uma mulhatunaaque passou por muitas
experiéncias na vida, bonitas, umas, e dolorosasaso Ndo de uma mulher
qgualquer, mas de uma mulher brasileira, no Brbakil. romance de formacédo e de
aventura, que se desenvolve dentro dos limitesadesénsa terra e de sua
miscigenada sociedade.

Ainda, a autora defini® Livro de Senhoraa primeira parte do romance, como o “O
Livro do Ceard” (SCHWAMBORN, 1990, p. 94), senddofa@enda uma constante nas
narrativas de Rachel de Queiroz. Esta descrevazemdia “Junco”, de seus pais, no Livro
Fazenda Velha e Acudéancado em 1963, como: “Tudo tdo pobre. Tudo lthme do
conforto e da civilizagdo, da boa cidade com as poabas e suas obras. Aqui, a gente tem
apenas o0 minimo e até esse minimo é chorado.” (ROE] 1963, p. 42). EnDora,
Doralina, a autora mostrou um cenario completo de prospeeice isso veio entrelacar a
trama da narrativa, foi na fazenda Soledade ordtedomecou:
A fazenda Arabia, que era de Dr. Fenelon, e a niagesda Soledade tinham uma
guestdo de extrema que vinha de avés e bisavls.eid fdgua da escritura
comecava na beira do rio, partindo dali o traveseBzente-poente até encontrar a
outra extrema do lado sul. Mas aconteceu que numdangrande inverno o rio
mudou de leito [...] e entdo uns queriam que cets&io partisse do rio novo ja que
estava dito na escritura que o travessao comegavaéonnao era? Mas 0s outros
queriam que o marco ficasse ao pé do leito doelboy que era de onde se tinha
tirado a extrema desde a data de sesmaria, coacediguela ribeira toda a D.

Emerenciana, tronco da familia do velho Cirilo,0e {3so aquelas terras ainda hoje
se chamam “a data da Emerenciana.” (QUEIROZ, 20033).

Diante da seca inclemente do sertdo nordestin@zanfla Soledade herdada por
Senhora e sob o comando desta, encontrava-se @@spem fartura. Dora fez parte de uma
familia abastada, fruto de uma burguesia rurajaaem ascensédo. A fazenda foi herdada de
uma tia-avo de Senhora, a qual tinha um tituloateera: “[...] ainda foi nos tempos do rico
velho Raimundo Cirilo, que foi pai da tal barondsaavd de Senhora — que ela alegava as
vezes, e dele é que tinha vindo toda a heranfa(QUEIROZ, 2004, p. 33). O ambiente da
fazenda Soledade em que Déra vivia possuia umajuestie ndo era aberto desde que seu pai
falecera. O quarto possuia “uma cama das que seashade bilros, torneada, um guarda-
roupa e uma comoda.” (QUEIROZ, 2004, p. 20). A kxg do quarto era feita pelas
empregadas da fazenda, isso, de vez em quand&la®ignham medo da alma do mompai(
de DOra, grifo n0sso).

A administracdo da fazenda era diretamente feitaSemhora, isso ela fazia com
muita maestria. Senhora possuia o dom de lidar @derra, da fazenda ela tirava o seu

préprio sustento e dos agregados da fazenda, gal@e vendia leite. Com isso, mantinha o
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conforto da casa e a educacao de Dora, confirmesgarpassagem do romance: “Compadre
Amador me levava e me trazia, junto com os lat@eleite, que se vendia as freiras; dizia ele
que era esse leite que pagava meu colégio” (QUE|RXDZ4, p. 27). Apos as aulas, Dora
tinha seus afazeres restritos na fazenda Soledadegyodava, aguava e adubava a plantacéo
de rosas, tinha cuidados com a criacao de paliari®mances, bordava e fazia renda.

Contudo, o relacionamento entre as duas, méke &ta polarizado, uma travava luta
contra a outra, iniciando-se uma disputa acirradee @mbas; gerando conflitos existenciais,
elas disputavam: o afeto e o carinho de Laurinddiyeito da posse da fazenda; o poder de
mando; a beleza de Senhora e a juventude de R@l@,igsso eram motivos de desavencgas
entre elas. O amor existente entre ambas tornddieeD6éra representava isso através da sua
fala: “Senhora. Passo as vezes um més, més e neege-ninguém falar nela, passo muitos
meses, ah, passaria até anos sem me lembrar der&evlas teve um tempo em que ela me
doia e me feria e ardia como um canivete abeil@UHIROZ, 2004, p. 16).

Como o romancéddra, Doralina foi formado a partir de trés livro© Livro de
Senhora, O Livro da Companhia e O Livro do Consamel E também fora narrado em
primeira pessoa, a escritora apresentou para tweleiuma espécie deildungsroman
femining que Cristina Ferreira Pinto, na sua ol@aBildungsroman feminino: Quatro
Exemplos Brasileirosoncedeu um significado para o termo:

O termo alem&o Bildung’ tem o sentido de formac&o, educacgdo, cultura ou
processo de civilizagdo, e em portugudldungsromah seria traduzido como
“romance de aprendizagem”, “de formag&o”, ou “dsatvolvimento”. E possivel
considerar o Bildungsromai um género ou subgénero narrativo; no entantp [...
esse género ndo constitui uma categoria isoladaipalmente em se tratando da
narrativa moderna. De carater hibrido, o romancdemm pode apresentar-se, por

exemplo, como histérico, social, psicolégico, regiista e como “romance de
aprendizagem”. (PINTO, 1990, p. 9)

A autora, Rachel de Queiroz usou de forma precBi#&dungsromarfeminino, pois os

seus romances expuseram de forma pormenorizada ocesso de formacdo e
desenvolvimento fisico, moral, psicolégico, estégocial e politico, de suas protagonistas.
Ela narrou a histéria desde a infancia até a fasmaturidade das personagens, mostrando-
nos as relacdes delas com a familia, com o casamneetdm os conflitos entre o desejo e a
realidade. O amadurecimento das suas personageas fteitos através dos espacos
percorridos, em que elas pudessem vivenciar as esysgiéncias, muitas vezes solitarias.
Ora, as personagens Conceicdo e Maria Moura tivemm momentos de iluminacdo, que
faziam com que elas realizassem os seus ideassa €0ra tinha momentos de avancos e

recuos nos seus posicionamentos, e vivia entlertes rigidos da ordem e da desordem.
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Cada um dos capitulos da olivéra, Doralina trouxe fases importantes da vida da
protagonista. Eles marcaram os encontros e dedeosate D6ra ou Maria das Dores, 0
nome lhe causava sofrimento “[...] — Nao sei gual domes que me chamam € mais horrivel:
Déra ou Maria das Dores. Se home fosse sinal poegagele eu arrancava 0 meu nem que
fizesse sangue [...].” (QUEIROZ, 2004, p. 29). Atoaa usou seu estilo peculiar e se
desvinculou das estruturas morfolégicas para darerd obra, pois Déra ou Maria das Dores
significava a dor do parto sofrido por Senhora, lwenmo, Soledade significava a solidao
vivida pela protagonista.

O romance mencionava toda a trajetéria e deseinvehto da vida da personagem:
infancia, adolescéncia e maioridade, e foi a rés livro que Haroldo Bruno (1977, p. 89)
se manifestou:

Ai esta a obra-prima de Rachel de Queiroz, quanbéan um dos belos romances
do nosso tempo — Déra, Doralina — para comprovas@de que o género se renova
sem prejuizo da tradicdo narrativa, de uma efaBalaglaborada sem
convencionalismo, mas com a forca de criagcdo, cais&o poética e humana que
mergulha as raizes na realidade brasileira. O eipaeato de Déra, Doralina é da
maxima importancia ndo sé em relacdo a obra dat@scma medida em que lhe
abre perspectiva internas, revela possibilidadéditas para sua arte, tanto no que
diz respeito aos recursos da linguagem como nonteca diversificagcdo e

aprofundamento das matérias de expor o enredoilieodo o tom dramético a nota
humoristica.

A intemporalidade da linguagem contribuiu paraekio as narrativas de Rachel de
Queiroz. Na verdade, todo o vocabulario e todo gquel trecho transcrito em qualquer de
suas obras, inclusive erd6ra, Doralina, demonstrava o estado de espirito de suas
personagens, as suas reflexdbes, em uma tentatiemadmtrar a solugcdo para resolver os
problemas, muitas vezes insoluveis. Mas ndo ded@uevelar o desejo de vencer e de
superar aquilo que as angustiavam no momento, donw caso de Doéra e a sua luta para
enfrentar a sua mae, Senhora.

Doéra teve por Senhora, um distanciamento porasartde uma mulher acostumada a
exercer a sua autoridade, o seu poder. Senhoranesamulher implacavel, prepotente,
respeitada e temida por todos, principalmente cersens desafetos, e procurou criar a sua
filha com muita rigidez. O poder patriarcal de Seahera ilustrado por um molho de chaves
brilhantes trazido no bolso da sua vestimenta] Wlas tirou do bolso do robe a cambada de
chaves que pareciam de prata brilhante (as coesasetial em que ela pegava sempre, nédo
mareavam nada sendo prata, e ndo enferrujavam skenéirro), e fez o caminho para o
quarto das malas [...].” ( QUEIROZ, 2004, p. 233nBora ndo destinava nenhum carinho a
sua filha e ela guardou magoas profundas dela.
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Doéra cresceu na fazenda Soledade, nome carregadonidbologia, que denotava
soliddo e tristeza, e, ela se sentia “um estoruo,grande fardo para aquela mée bonita e
arrogante que prefere casar a filha com o homengpem se sente atraida a perder a sua
forca de viuvez.” (QUEIROZ, 2004, p. 27). Senhoe&xdu bem claro que ndo se encontrava
disposta, a repartir seus bens, com nenhum pretendsens estes, adquiridos na jungdo do
casamento, na ocasiao da morte do seu marido.

A escritora Pinto (1990) alertou em seu liv@Bildungsroman Feminino: Quatro
Exemplos Brasileirgsem que a mulher, quando casada, prevalecia ad@rdo marido,
morrendo este, a mulher poderia assumir a diregadcada e a responsabilidade dos filhos,
isso, se nao houvesse nenhum impedimento testaioenfcaria a vilva com as
propriedades e gerindo os negocios da familia, sanchb-se novamente, 0 novo marido,
assumiria a responsabilidade de tudo e a mulharidicsubmissa a ele. Isso Senhora nao
desejava para ela: perder o seu prestigio e abbesasia e assim se manifestou.

Mas até hoje ndo posso jurar se Senhora quis measan com ele; penso mais que
ndo. Casar foi coisa que ela nunca pretendeu degoisonhecer a sua forca de
vilva. Dizia muitas vezes com ar de queixa, masabin que era mostrando poder:
- Mulher viava é o homem da casa. — Ou entdo: - WiAe € mae e pai.

Eu tomava aqueles ditos para mim, contra mim. lgejgso que ela falava em geral,

para todos. Naquela senzala nossa ela queria s @aSinha como o Sinhd.
(QUEIRQZ, 2004, p. 41-42).

Diante da ganancia de Senhora e para ndo perdar posler patriarcal, ela preferiu
entregar a filha a um casamento arranjado e manten relacionamento fortuito com o
proprio genro Laurindo. O casamento de Dora conrihda, seu primo distante, foi uma
espécie de troca. Tudo fez crer na obra que aadiatipdquirida por Senhora a sua filha, era
como uma espécie de vinganca, devido ao lago dieidéegle que o pai de Dora destinava a
ela “[...] — Esse nome — esse home — a senhdrated em mim pra me castigar. Maria DAS
DORES! Como dizendo que eu sou as suas dore$ (QUEIROZ, 2004, p. 30, grifo da
autora). Senhora teve uma gravidez dificil, e, ynmamessa fora feita por pela mesma, no
momento do parto, para salvar sua vida, bem comaa da filha “[...] — O nome foi
promessa, ja disse tantas vezes. Me vali de Nas#ao8a das Dores pra hdo morrer de parto.
N&o sei se vocé sabe, mas quase me matou [..JEROZ, 200, p. 30). Mas, o descrédito
tomou conta de Doéra, acreditava ser, realmente, uing@n¢ca demonstrada através dos atos
cometidos por sua mae, principalmente quando lhenjau um marido, o qual ndo fora
escolhido por ela.

O significado de familia, sem a figura paternay egfistia para Senhora. Existia sim,

uma rivalidade entre as duas, méae e filha em di@istante. A lembrancga do pai era o Unico
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tormento para a protagonista: “[...] De repentdirbia que saber como é que meu pai me
chamava, seria a palavra de meu pai contra a do&eh(QUEIROZ, 2004, p. 31). Segundo
Xavinha, agregada da fazenda Soledade, ao infogumaro pai de Déra, antes de falecer
destinava-lhe carinho e apego. E, ndo a chamanaram dos nomes dos quais detestava —
Maria das Dores, Dora, Dasdores, Dorinha ou Derita a chamava de “Dorinha, minha
flor!”, no evento, a emoc¢ao tomou conta de Doragsecastigada brutalmente por Senhora:

- Seu pai levantava vocé nos bragos, bem alteg eHamava Doralina — “Doralina,

minha flor” — Ihe fazia cécegas, vocé dobrava adds era tdo pequenininha que

ainda estava dizendo: “angu, angu!” seu pai faa\saltar nas palmas das méos e

gritava: “Gente, corre! Doralina quer angu!

Senti os olhos quentes e tinha me sentado de raraon@o interromper a histéria de

Xavinha, mas a voz de Senhora foi aquela chicotada:

- V& se ajoelhar no oratério e peca perdao a Neeshora das Dores, sua madrinha.
Reze o Eu Pecador e trés ave-marias. (QUEIROZ,,20(41).

Oportunidade nao faltava a Senhora para humilh@raDe restringi-la a sua
insignificancia. Esta, com traumas e fragilizada,deixou dobrar pelos caprichos da mae:
“Mas quando eu me casar, como €? E ai Senhora msblios em mim, de alto e baixo —
mais fiapos de pernas e ancas finas, o peito hatid@abelo comprido estirado: - Se casar!”
(QUEIROZ, 2004, p. 18). A superioridade de Senlianza a protagonista, a sensacao de que,
desde o nascimento, além de ser orfa de pai, tsenbém 6rfa de mae viva. Como era um
estorvo na vida de Senhora, ndo estaria, entamtade na sua préopria casa.

No tocante ao casamento, a protagonista via nestiuto, a solucdo para os seus
problemas e realizacbes pessoais, pois desde @saélotia, ela nutria 0 sonho de se casar.
Déra acreditava que a razao para a sua existést@aaeem contrair o matrimoénio, para
compensar as desilusdes sofridas na infancia aseaaidulta “[...] Eu pensava que casamento
nao tem jeito, uma vez a gente casando é igualréeraefinitivo; ou ndo, eu pensava que
casamento era como laco de sangue, como pai € filnb(QUEIROZ, 2004, p. 52). Para a
protagonista casar era um ato eterno; uma vez &asdidnte da instituicdo catolica ou civil,
este lagco ndo poderia ser mais desfeito, somemnte & morte. O casamento para Dora
significava uma vida equilibrada, uma posicdo doamigual ela ndo conseguiria alcancar
sozinha. Stein (1984, p. 32), explicou que: “[Cdsar-se representava na vida da mulher um
funcdo importantissima, pois s6 com isto ela oltummstatussocial mais elevado [...].”

Esta era a intencdo de Dora, casar-se e ter assfamiliar através da unido
matrimonial. Mas as rela¢cdes com a familia e came@® em que viveu a protagonista foram
primordiais para entendermos as atitudes dela,leitegr a liberdade através do casamento.

Pois a mesma encontrava-se sob o crivo do podeangat reproduzido por Senhora, quando
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ocupou o lugar em que outrora pertencia ao seudmaa conducdo da fazenda Soledade.
Déra conseguiu enfrentar todas as dificuldadesidasitpela sociedade e rompeu com todos
os padrdes conservadores em que eram impostoslidsresude familias abastadas do século
XIX. As mulheres, ndo podiam freqUentar os lug@@sicos; também nao freqientavam os
bailes; as feiras livres e ndo podiam manter cort@ain o sexo oposto, a nao ser que fosse um
pretendente ao casamento. Doéra transgrediu aasreggentes e, subversiva, ultrapassou
todas as barreiras da moralidade e dos bons costumde de encontro aos ditames radicais
de Senhora.
Quanto instituto do casamento, Déra ja tinha pertihda a esperanca em consuma-lo.

Ela acreditava ndo ter atrativos que chamasseengd de um pretendente, pois sempre era
depreciada por Senhora, que a tratava com desdérfidpos de pernas, as ancas finas, o
peito batido, o cabelo comprido estirado [...]QUEIROZ, 2004, p.34). Surgiu Laurindo,
desposando-a, mas a disputa pela heranca agomaptsteada pelos trés: Senhora, Dora e
Laurindo. Na narrativa, ndo h& descricdo do casamaé® Dbra, mas mostrou ao leitor a
preparacdo do quarto e da roupa branca utilizada pacasamento. Presumimos que a
protagonista, estava mais preocupada com o enxlovedsamento, do que necessariamente
com 0 Noivo, a recepgao era a sua unica preocupacao

E eu disse que ninguém tinha mandado fazer enxtevaama e mesa para mim e

por isso entendia que agora era 0 meu enxoval sameanto dela, ainda guardado:

os lencois de linho bordados a méao, as fronhaslddnto, as toalhas de rosto de

cambraia abertas de crivo, e a toalha branca de, mdamascada, com 0s seus vinte
e quatro guardanapos. Eu queria tudo. (QUEIROZ420023).

Para Doéra, o casamento era como a morte, tem cal@fi@itivo. No decorrer da
narrativa, o casamento dela se transformou em. fiaasg@indo n&o contribuia com as despesas
da casa, ndo exercia funcdo alguma dentro da fazehdfazenda Soledade nao era
considerada a casa do casal, pois tudo na fazemtdm@a a Senhora: as pessoas, 0s animais
e até Dora e Laurindo. Dbéra ndo possuia vida mp@ié o enxoval usado no dia do
casamento de Doéra, pertencia a Senhora.

Na afirmacdo do matrimonio, a atencdo de Laurem@ovoltada mais para Senhora e
menos para Déra. E, antes mesmo do casamento, agtcoas comentarios entre as
empregadas da cozinha da fazenda Soledade: ‘Yidya se enfeita toda, mas é a menina que
pega o0 moco [...].” (QUEIROZ, 2004, p. 41). Jangemhora se casaria, com receio de perder
0 poder patriarcal, exercido na fazenda e na regiandD6ra ndo sentia paixao por Laurindo,
mas seu receio de ndo encontrar um pretendentiegweade um homem jovem, solteiro, que

tinha uma bela “[...] postura do corpo, de carneutmy um ar de limpeza, o sorriso curto [...].”
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(QUEIROZ, 2004, p. 45), impressionava muito e etiesejava como marido, mesmo até para
vencer na disputa com Senhora.
Tinha sido um namoro misterioso depois do casoadadbde rosa. Laurindo vinha
Soledade com o Dr. Fenelon, ficavam para almogaasovezes, vinha ele merendar

sozinho. Sentava na mesa defronte de mim, Senheebdceira, e ele quase so
falava com el QUEIROZ, 2004, p. 45).

Apds o casamento com Laurindo, Déra teve a suaepdne Unica Gravidez. Ela
abortou involuntariamente, fruto da esterilidade agquirida. Na ocasido do aborto, a
protagonista foi obrigada a vender quatro resesedorebanho para custear as despesas da
viagem a Fortaleza e as despesas do hospital, gssiificado: “[...] Na crise da minha
crianca morta, deu um horror de despesa com médiata de operacéo e diaria de hospital e
viagens de carro [...] Tinham vendido trés resdtzisas. Mas a quarta era a minha melhor
vaca de leite, raceada de holandés vermelho, pdedaovo e por nome garapu [...].”
(QUEIROZ, 2004, 86-7). Na ocasiao, Laurindo peretan na fazenda, sem dar importancia
ao acontecido, com todas as regalias na condi¢cdo..flsinhozinho a quem todo o mulherio
fazia os gostos correndo [...].” (QUEIROZ, 20045f).

No evento do aborto, a protagonista tornou-seie4téif Afinal, nem filha nem filho.

Um que veio foi achado morto; me dormiram, me cantg me tiraram, estava morto 1a
dentro, ninguém o viu [...].” (QUEIROZ, 2004, p.)14A inveja tomou conta da protagonista
guanto as outras mulheres que possuem filhos, eetesiro “[...] Filho, filho, falar franco,
hoje s6 raramente me lembro do filho perdido. Masho inveja das outras com seus filhos,
netos, genros [...].” (QUEIROZ, 2004, p. 14). A ezdidade de Doéra nos remeteu a
Conceicdo, d&O Quinze,que lembrava a sua condicdo de solteirona e sefa: pseria
sempre estéril, inatil [...] Mulher sem filhos, efwerdido na cadeia da imortalidade.”
(QUEIROZ, 2004, p. 96). Moura, também se envolvem seu padrasto Liberato e néo
conseguiu procriar, dando-nos a impresséo de uredliedade permanente.

Abalada com a perda do filho e ainda casada comiridny a protagonista descobriu
de forma inesperada a traicdo do marido, pois onoesstava mantendo um relacionamento
intimo com Senhora. Delmiro, pedo da fazenda Sdé&dencontrava-se no momento dessa
descoberta. Inconscientemente, Dora rogou a martmatido traidor “[...] — Deus da um
jeito. Eu levantei o rosto a essa palavra e disseniahas palavras também — Jeito, s6 a
morte.” (QUEIROZ, 2004, p. 93).

Morreu Laurindo, assassinado de uma forma tragiceexplicavel. Entdo, ja vilva,

Doéra partiu para o desconhecido, surgindo chadeenudancas, de uma nova vida. Porém
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nao foi a orfandade que |he deu destaque e a &ras dos seus ideais, da sua emancipacao,
era a condi¢do de vilva que Ihe dera essa podsaithli Mesmo sendo 6rfa de pai, sentia-se
agora, orfa de marido e livre do jugo de Senhodaalpartiu para a capital cearense, com um
vestido azul, ao contrario do apropriado para umgay a cor preta. Para a protagonista, o
azul era a cor da esperanca, de uma vida novastpsaese iniciando:

[...] Tirei o luto para a viagem. Se pudesse tirazele, arrancava os cabelos, saia

em carne viva. Senhora protestou ao me ver comuocosume azul:

- Vocé faz questdo de causar escandalo?

Cerrei a boca com for¢a, ndo respondi, mas ndo indeleoupa. Atravessei toda

Aroeiras, comprei passagem, esperei, tomei o tkestida de azul(QUEIROZ,
2004, p. 109).

A protagonista, ao sair da fazenda Soledade, fresidéncia em Fortaleza. E, sem
profissdo definida, abrigou-se na pensdo de unmaapdistante, Dona Loura, ela auxiliava na
escrita do hotel com a contabilidade, para as suagencas pessoais. Teve regalos na nova
residéncia: um quarto com as janelas que davamapara, além disso, ela tinha um lugar de
destaque na mesa, por se tratar de uma paren@ndbBaf“Loura”. A dona da penséo se
colocava solicita diante da vinda da protagoniata p sua penséao “[...] Dona Loura reservou
para mim um bom quarto de frente, janela para acaraa de tela e guarda-roupa com porta
de espelho; e o lugar de honra na mesa, ao ladordada casa.” (QUEIROZ, 2004, p. 120).

Esperancosa, a protagonista viajou para a cag#aknse. Ela procurou um ambiente
propicio para o seu anseio de mudanca e, naquatalcéeve uma permanéncia muito curta,
pois, ela possuia o espirito de aventura, precisan@r o Brasil em busca da felicidade. O
espaco em que Dbra se encontrava, n0o momentojweta estreito para os seus anelos. O
antropologo Roberto DaMatta, em sua oBr&asa e a Ruaespaco, cidadania, mulher e
morte no Brasil (1997), defendeu que o deslocaméatmdividuo, do espaco em que vive
sempre gerou a mudanca comportamental. Segundegsi#gioso, o codigo da casa e da
familia era avesso a mudancga, ao agir individuab @rogresso. Enquanto que o codigo da
rua estaria aberto e facultava o progresso indivisha.

Ainda para DaMatta (1997), em casa 0 comportamenaticaria o conservadorismo
do individuo, mas por outro lado na rua o compoetatm se mostraria mais diferenciado,
mais ousado. Xavier (1998, p. 42), em sua dbealinio do Patriarcado:A familia no
imaginario feminino, afirmou que “[...] as persoaag femininas de Rachel rompem com ‘a
casa’ para experimentar o mundo da ‘rua’; se nenpsetém sucesso e voltam desiludidas,
outras ai se realizam e, até mesmo, como Maria Mtmmnam-se poderosas, apesar dos

pesares.” Enquanto Patricia Souza, por sua veaa@fique:
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As personagens de Rachel sdo mulheres que se senégiormente livres e que
assimilam uma verdade superior. Evadencakapara arua sem se deixarem levar
pelo caminho facil da prostituicdo legal ou ilega#ip sdo mulheres que se casam
por conveniéncia nem se lancam a promiscuidaddJZ202008, p. 66).

Foi nesse espaco daa que Dora conheceu o Senhor Carleto Brandini, dtlenama
Companhia de Teatro e Burletas Mambembe, ondessguena sua nova profissdo de atriz.
Com o casal Brandini, a protagonista vai ratificatro conceito de familia, deste modo,
passou a ter esse casal como seus genitoresSgu.|Brandini queria tomar conta de mim
como se eu fosse filha dele [...] Estrela tambénrenemendava cuidado [...].” (QUIEROZ,
2004, p. 138.). A familia formada por Senhora, fi20ea, castrava seus atos e condensava 0s
rigidos sistemas da sociedade patriarcal do séEllo Mas, a independéncia desta
personagem rompeu com o laco de familia e evadias®sapara arua, porém, sempre
escolheu o sertdo como um ambiente propicio pavhtse a posse da terra.

Contudo, ja residindo na casa do senhor Brandidiado inicio recusou a profissdo
de atriz de teatro, face a sua formacdo religiosaoeal. No teatro a protagonista saiu do
“carcere privado no meio do mato” (QUEIROZ, 2004,7@), e, foi arremessada para o
mundo. Com o teatro Mambembe, Doéra, jA com o natn&iaeo de Nely Sorel, que Barbosa
(1999, p. 92) fez questao de informar que a protstpteria sido “[...] transformada em atriz
de variedades, usando o nome artistico de Nelyl,Jarpvai completar sua aprendizagem
num ambiente totalmente oposto ao seu universteexisl [...].” Como atriz e sem prote¢ao
de Senhora, Laurindo e Delmiro, Déra precisavaedendier sozinha, o que se comprovou,
quando se viu diante da situacdo do assédio deognselis admiradores: “[...] Seu Brandini
queria tomar conta de mim [...] e achou ruim quaedaceitei dar uma volta de carro com
um admirador [...] mas era desses homens que avasgecima da gente [...] e entdo eu disse
gue se ele ndo tocasse o carro pra frente eu @iit@@QUEIROZ, 2004, p. 138). Déra néo se
colocou na condicdo de sexo “fragil”, diante decéobruta e despotismo masculino, ela se
viu obrigada a realizar, sozinha, a sua autodefesa.

A adocdo de um novo nome e o teatro para Dorararainal de libertacdo. Langaro
(2006, p. 94) defendeu a idéia de que a arte foagm “[...] para a personagem como outro
ritual de passagem. E por meio da carreira adisiiee ela realiza a transicdo de moca de
familia para mulher parcialmente independente”[T¢da essa transformacao era explicada
quando ela deixou entrever, no seu nome, um griande: “[...] — Eu tenho 6dio, mas édio
desse meu nome e de todos os apelidos: Maria oi&s,CDora, Dasdores, Dérinha, Dérita
[...].” (QUEIROZ, 2004, p. 30).
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No periodo em que Déra viveu a fungdo de atriz,esqueceu todas as mazelas e
insatisfagbes sofridas no ambiente da fazendaatfier no final do século XIX, era como
uma condenacao, pois o0 regime patriarcal ndo partaitfuncdo. A sociedade cearense nao
permitia a uma moca de familia e de respeito, uaneeica de artista, como também, ndo
consentia a independéncia da mulher fora do angbicasa. E, Souza (2008), defendeu o
ambiente da casa como uma protecdo familiar aidargnos padrbes patriarcais. E o
ambiente da rua “[...] simbolizava o novo, o urhamalesafio na construcdo de uma mulher
em busca da conquista do seu espaco social (SQUZA, 2008, p. 55). Rompendo com este
preconceito, DOra tornou-se descriminada pela dade conservadora cearense, isso foi
afirmado em uma passagem do romance, quando @@nita fez um relato demonstrando a

sua indignacéao:

Uma coisa chata em Fortaleza foi um boato que jgaltesu, imagine, que eu era

uma herdeira rica do interior, rompida com a mifgmailia e por isso entrara para o

teatro. Me botavam como sendo dos Fulano do Cdat® Beltrano de Sobral, e o

jornal dos padres publicou um artigo lamentandabéfica influéncia dos costumes

modernos nas familias cearenses, se acaso fossadeeque uma senhorita de
tradicional estirpe alencarina havia trocado olaeatdlico pelas luzes do “teatro

ligeiro” — usando de uma metéfora caridosa, Sedaacdo fosse ao menos para a
cena lirica, como sucedeu com a grande Bidu Sadwjnha de um presidente!

Mas aquelas burletas e esquetes picantes, aqueiasnetas licenciosas, etc, etc,
etc... [...]. (QUEIRQOZ, 2004, p. 156).

A sociedade burguesa, do século XIX, confirmavaaaginalizagdo da mulher ao
exercer uma funcédo, a qual ndo fosse a de proveldola, e ndo estivesse preparada para o
desvelo com o marido e os filhos. De acordo coamglaro (2006, p. 97) para a sociedade da
época, ser atriz, ainda era “[...] uma profissdmestizada, podendo até ser tolerada, quando
desempenhada por uma mulher pobre, motivada psirimi mas jamais por uma “senhora
de familia”, como é o caso de D6ra. Embora elamnea libertacdo por meio da arte, ela se
depara com a discriminacdo social proveniente dwalicdo de artista [...].” Contudo, a
libertacdo da protagonista das amarras de Sentlereava entrave na profissdo escolhida,
pois esta profissdo sO seria exercida por uma mtitkeecomo pobre. Por ser, inclusive, uma
profissdo estigmatizada, sO seria exercida pottiprtas, ndo por uma moca rica, de familia
abastada, como era Dora. Ela teve a sua vida expaliulgada na sociedade cearense. Sem
a devida protecdo de um homem e distante do egpmdazenda, ela precisava gerir seu
proprio destino. E para isso Beauvior (1980, p.) E6®licou qual seria a condicdo da mulher
no final do século XIX “[...] em se casando, recaeo feudo uma parcela do mundo,
garantias legais que protegem-na contra os capridbchomem, mas torna-se vassala dele

[.]"
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Todavia, Déra ndo pensaria, no periodo em que pereaa na Companhia, no
desvelo do casamento. Ja na Companhia Brandinire dias amarras de Senhora, Déra
julgava-se livre. Na Companhia, ela e os outrastag percorreram varias capitais do Norte,
e, ao percorrerem estas capitais, a Companhia,seol integrantes, partiu para explorar os
interiores do estado do Para. Com a chegada delddordeste, mais precisamente nas
capitais: Sao Luiz, Recife, Natal, a protagonisttava indo de encontro ao que Senhora
pregava, os lacos patriarcais, rompendo de vezessa tradicdo, a qual a prendia a fazenda
Soledade, pois como a prépria narradora dizia:

Senhora, em casa, me trazia prisioneira de caot@ietio; um passeio de més e més
a rua para fazer compras, e alguma rara, rarissmmaida nas Aroeiras, em casa de
Genu e Peti Miranda, duas irmas solteironas. 4s.pcasides eram a coroagdo de
Nossa Senhora no fim do més de maio, festa da @aarem agosto, a missa do
galo no Natal. [...] Baile nunca fui, tinha o club@os mandava os convites, mas vai
ver se Senhora admitia filha dela botar o pé enedbaaqueles, onde todo mundo

entrava e qualquer molecote caixeiro de loja podia tirar para dancgar!
(QUEIROZ, 2004, p. 113).

Apesar de tudo isso, Senhora ainda era uma mulhereshuicios conservadores.
Quando Déra, ainda, residia, na fazenda Soledatbep comando de sua mae, ela, a trazia
sob “carcere privado”. Posicionamento este, quespad verificar na assertiva de Falci
(2000, p. 246), quando ela fez questao de infolmara mulher no regime patriarcal vivia
em reservas sociais “[...] No sertdo, muito queviteéa-se em fazendas. la-se a cidade s6 por
ocasido as festas religiosas locais — uma ou desssyor ano. Familias ricas tinham uma
casa na cidade sO para passar a Semana Santastepasfde fim de ano [...].” Apesar de
dotes e pertencer uma familia abastada, Senhorgpossuia moradia na cidade, para se
estabelecer quando da sua vinda a cidade, prac&mmodar-se em casa de parentes ou
ficava alojada em pensdes.

Por isso, Doéra foi obrigada a se estabelecer ndérega do Casal Brandini, por ndo
ter moradia na cidade, e ingressou como artisteeaddro Mambembe, conseguindo livrar-se
da clausura que a atormentava. Ela no Teatro Maildese tornou uma mulher mais
madura, foi neste instituto cultural, onde a protasta realizava seu sonho de viajar pelo
Brasil. Em uma dessas viagens, encontrou o grani@ a@a sua vida, o seu futuro
pretendente era:

Alto, bonito e antipatico. Falava imperioso, coneodesse ordens ao outros dois.
Moreno, morendo, cabelo preto e liso como de in@iabeca fina e pescoco

musculoso, que saia da gola aberta da camisa anarebs ombros largos
combinavam com o pescoco. (QUEIROZ, 2004, p. 210).
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Entéo, por esta figura elegante e garbosa, a oistg sentiu-se atraida e dominada.
Ele era conhecido como “O Comandante”, tendo comemgme de Asmodeu. E, para
Barbosa (1999, p. 133), Asmodeu foi uma “[...] @adie diabodlica descrita no livro de Tobias
como sendo o demonio dos prazeres impuros. Tambéonkéecido como ‘diabo coxo’.
Levanta os telhados das casas e descobre os sedrtithoos de seus habitantes.” Déra
precisava de um homem e via em Asmodeu essa figotetora e que realizaria todos o0s seus
desejos como mulher. Asmodeu, figura a quem Débmente amou, exerceu o0 seu poder
patriarcal, pois ndo conseguia conceber a emarémpdg sua amada, quando ela resolveu
exercer o cargo de atriz da Companhia Mambembeocname artistico de Nely Sorel. Déra
foi incentivada, por ele, a deixar a sua carreigegtinar-se aos cuidados da casa. A partir
disso, ela tornou-se realizada, bem como, resigaaddmissa diante da condi¢cdo de amante.
A protagonista viu-se obrigada a depender finaanente de Asmodeu, mas isso nao lhe
causou nenhum incémodo, ao contrario causou-lhtcto, pelo fato da protagonista desejar
ter uma prote¢do masculina

Juntos, na condicdo de amantes, D6ra e Asmodearfizama viagem pelo rio Sado
Francisco, esta foi custeada e proporcionada péjarip Comandante. Nessa viagem, o que
mais chamou a atencdo de Déra, era o fato de quteod#o proprio barco, ela conseguia
vislumbrar as duas margens do rio e apreciar o d@® passaros, e isso causava-lhe a
sensacao de liberdade, de altivez e segurancaeraaa partir do anoitecer, e dentro da
embarcacao, que o romantismo tomava conta do casal:

L4 em cima na verdade era uma beleza — o rio rfangoe, um pedaco de lua
clareando as aguas, o mato fechado, la longe, demequando um peixe

saltava, 0 navio avancava devagar, e |4 atras drd@ada de roda, fazendo
chape-chape compassado. (QUEIROZ, 2004, p. 139).

Apaixonada, Dora fraguejou, passou a viver som@ar@ o homem que amava:
Asmodeu, submetendo-se a sua vontade por amor. degmera homem vivido, estava
sempre em busca de aventuras com seus compantteicogstravencéo. Dora, resignada e na
lida doméstica, permanecia em casa a espera darmsado. Dependente e carente, ela
abandonou a carreira de atriz, a qual o Comandapteliava. Ele Ihe deu uma alerta em néo
querer mulher sua “[...] rebolando la em cima de@a& tudo quanto € macho embaixo, de
boca aberta [...].” (QUEIROZ, 2004, p.178). Nessteria do casamento, Déra conforme
Beauvoir (1980, p. 456), “[...] evade-se do trabajhacas ao amante, mas também conhece a

dupla servidao de um oficio e de uma prote¢éo nhascju..].”
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Mesmo no regime da submisséo, a protagonistaaseafieliz e apos a viagem pelo rio
Séo Francisco, o0 Comandante e Déra chegaram aRira@ viagem continuava por terra. A
protagonista e 0 Comandante partiram de Juiz de&, Eaon Minas Gerais, e vao para o Rio de
Janeiro, para constituirem uma nova vida. Naquetade, as lembrancas do rio Sé&o
Francisco, dos passaros, da roda do navio, dosdspasbiente aquatico e de toda a vida
rural se dissiparam e eles estavam vivendo uma ealg@ade, o0 que mesmo 0s interessava,
era a realidade da cidade grande.

Um acontecimento fatidico aconteceu na vida dalcgaando da estada na cidade do
Rio de Janeiro. O Comandante foi preso, por coatrdd de diamantes industriais. Com o
fato, ele foi sumariamente despedido da compandiaavegacdo, onde trabalhava como
piloto de uma embarcacédo. Dora saiu do bairro d¢aSkEereza e fixou residéncia na casa do
casal Brandini. Dora aceitou as benesses do casak@u no quartinho dos fundos da casa,
enquanto esperava a liberdade do seu amado. Nadoasasal Brandini o quartinho nos
fundos da casa, possuia prateleiras na pareda@nt@ alguns livros; uma cama de estrado
de ripas, envolto com um colchéo de crina vegetaheguarda-roupa. Nessa nova residéncia
no Rio de Janeiro, DOra considerava-se preparada @afrentar a vida, face as suas
experiéncias nas outras capitais do pais por ojeuvcom a Companhia Brandini e pelo
fato de j& conhecer a cidade através de revistas phimeiras semanas no Rio de Janeiro, a
protagonista ndo manifestou nenhum interesse elrecenos pontos turisticos, como: O Pao
de acucar, a Barra da Tijuca, o Corcovado e a G&leaencontrava-se triste, fatigada e
angustiada pela auséncia do Comandante.

Diante desse fatidico episddio, e, apds trésai@emandante, finalmente era solto.
A vida de Dora tornou-se rotineira na cidade do éaJaneiro, e esta ja tinha desistido de
uma vida independente como atriz, para se ded@caea companheiro, Asmodeu, mesmo
sabendo que nao poderia se casar, passando anaveondicdo de concubinato, pois o
comandante ndo poderia se casar legalmente deviolodicdo de homem desquitado. Isso se
explicou pelo fato de no final do século XIX, a fienconstituida fora dos padrfes oficiais
estabelecidos, sem anuéncia do casamento com efeligioso, nao teria direitos
constitucionais reconhecidos, ndo possuia dir@itddicos garantidos e ndo era considerada
“familia”. Afirma, as conveng¢des matrimoniais, quem o homem, nem a mulher, uma vez
desquitados, ndo poderdo casar-se legalmente doap@ssoa, mas poderdo voltar a casar-se
com seus ex-cOnjuges. Dora, com desvelo ao seutemmmorou todos os padrdes

matrimoniais atribuidos a uma moca de familia etiaraisua condi¢do de concubina:
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Chegamos de surpresa em casa de D. Loura, qubiggdsaComandante em minha
vida; ao nos mudarmos para Santa Tereza eu tirdifdoesomunicando que me
casava, ndo entrei em minudéncias, eu era vilwdiapmasar, ndo tinha sentido
andar explicando que ele era desquitado. (QUEIRXD@4, p. 368).

Com o Comandante ja em liberdade Condicional, eguisam alugar outro pequeno
apartamento no bairro de Santa Tereza; o alugaeba@rmato por causa das dificuldades de
estrutura fisica do prédio, e, também pela singdide nas acomodac¢fes. Havia um galpéo
nos fundos e era onde o Comandante guardava asnawesadorias, fruto de contrabando.
Porém, o desejo da protagonista era de viver erapartamento amplo, com vista para o mar
e no lugar mais alto do prédio. Diante da difdiiacdo financeira enfrentada pelo casal, ela
nao tinha mais esperanga em morar em um lugalqgiado, como desejava, na cidade do
Rio de Janeiro.

No Rio de Janeiro, ela também transitava de bat@e Largo das Neves; quando néo
era de carro, ela ia a pé pela rua Riachuelo, i@t no centro da capital carioca, essa rua
foi uma das principais vias de acesso a cidadgpoeaéda Colénia e do Império, por ligar o
seu centro com os arrabaldes. O caminho percopod@la era Iugubre, a subida era através
de vérios degraus e a escada era toda feita dex padtica. A rua de acesso para o
apartamento era também calgcada com pedras, pogsuipatio. Assim era o acanhado
apartamento do casal: “[...] sala com janela pam@aaum quarto, um corredorzinho com o
banheiro e por fim a cozinha. A esquerda, um mismd nos fundos uma espécie de galpdo
[...].” (QUEIROZ, 2004, p. 398). Vivia Dora, de n&ra simples e humilde, diferente da sua
vida de fartura e mimo na Soledade, mas vivia f&in seu companheiro.

Mesmo na cidade grande, como realmente era coséw,sDGOra ndo obteve 0 sucesso
almejado e nem a felicidade como artista da Compashdn Teatro Brandini. Seu sucesso e
sua felicidade eram provenientes do relacionameratiotido com o Comandante. Tudo com
ele, tornava-se perfeito e maravilhoso, o que aaveag relacéo era a perigosa profissao dele:
a de contrabandista.

O outro grande sonho da protagonista era conteaarnaval carioca. Cresceu a
ansiedade de Doéra, na ocasidao dos festejos caesawval ela se preparou para participar da
festa durante os quatro dias dos cortejos festkgmssagem dos blocos na rua Rio Branco
causava-lhe um encantamento. O vai e vem das pefsuasiadas intensificava a dinamica
da cena, envolvendo a protagonista de tal formaeoaglevou fazer o seguinte comentario:
“[...] Ai fomos arrastados por um grande bloco, daibolo de gente acompanhando, que
mal se via o0 pessoal fantasiado cantando dentrood#a: tomaram a rua e pragca e nos

empurraram para a calcada do café amarelinho” [(QUEIROZ, 2004, p. 391). A
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protagonista mostrou-nos de maneira explicita @,cque nos da a impressao de estarmos
vivenciando a propria experiéncia dela. Barbos@%19. 132) ressaltou que: “o efeito real se

apoia nas indicacdes espacos-temporais [...] S&undras as referéncias de lugar e tempo,
que procuram refletir essas realidades [...].” Raoateau (1985, p. 14) a protagonista de

Dora, Doralinaera “[...] a sexual women?”

As necessidades de Dora se atrelavam ao pod@rpalkmue estava impregnado no
carater do seu novo companheiro. A época da apapéin da protagonista com 0
Comandante era uma época ainda de pudores merale,ndo conseguia permitir a liberdade
e a emancipacao da companheira, nem mesmo o flaseleuma artista de teatro. Prop0s,
entdo, o Comandante, que a protagonista renun@asseeira pleiteada e vivesse sobre o seu
sustento, tendo cuidados apenas com ele e a caisaséntiu-se realizada, tornando-se, dona
e senhora ao mesmo tempo. Déra recebeu um lugdesiaque na vida de Asmodeu, lugar
antes nao ocupado na fazenda Soledade, tudo isstoanm na passagem da narrativa: “[...]
Ele abanou a cabeca: - Vocé é minha mulher, ewtentlireito de lhe sustentar. Aquela
palavra, meu coracdo deu um salto de alegria. Me&@gele com forca [...].” (QUEIROZ,
2004, p. 257).

Diante do posicionamento do Comandante, o queesmpizava era que a sociedade
do século XIX proporcionava a mulher o servigco dsticé e ao homem conservador, o
exercicio de unico provedor da familia. Assim, atggonista, mesmo diante da mentalidade
conservadora do seu companheiro, sentia-se realieadgatisfeita na sua condicdo de
“esposa’. Especialmente no momento dos atos anmm@sale ternura do amante “[...] O
Comandante se deitou na cama ao meu lado, me parauos seus bragos, encostou meu
rosto no seu peito, apertou a boca no meu cabto® me ninando como uma criancinha
[...].” (QUEIROZ, 2004 p. 328).

Déra, a todo custo, e na tentativa de agradar casente, também motivada pelo
carinho, pelo amor dele e prazer que este a prigpana, tentou as prendas domésticas,
apesar de ndo possuir dotes culinarios, mas secagfopara agrada-lo. Essa atividade,
assumida pela protagonista, ndo seria de bom toanuypaa sinhazinha no espaco da fazenda,
isso se estabeleceu na fala na narradora, mostc@mente que nas familias abastadas e
tradicionais do século XIX, esta atividade serigtidada as cunhas:

Cozinha pra mim, desde que eu me entendia, er&adeana escura da velha Maria

Milagre com as suas negrinhas, o fogédo de chaperde]...] Eu mal passava por I4;
quando queria bater um bolo ou uns biscoitos eraewa do alpendre de tras, onde

" Uma mulher sexual. (Traducdo nossa).
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se dava comida aos trabalhadores. [...] De cormedsatleu ndo sabia nada, moca de
fazenda ndo faz coisa grosseira, isso se deixacurasas; moca faz bolo e doce
fino. E o queijo era segredo de Senhora com sehamal na queijaria. Agora a
minha cozinha parecia de casa de boneca com as pauedas de aluminio
pequeninas, s6 para nés dois [...] O Comandantedwa que a minha cozinha
parecia uma farmacia; mas podia-se ver que eleasglose sentar num banco
(também branco e esmaltado!) na minha mesa dehaokin] e comer os omeletes
gue eu tinha aprendido a fazer com Estrela, eazlimihos com azeitonas e rodelas
de ovo duro que deu a receita no radio. Mas o naro-chefe, e era o prato
predileto do Comandante, eu fui aprender com anbeaio do botequim la de cima,
no largo, onde nés éramos fregueses: caldo vepdetdguesa. (QUEIROZ, 2004 p.
318-19).

Déra mostrou qual era realmente o verdadeiro p#gelna sinhazinha, nas atividades
domésticas. Como a prépria protagonista frisawsgreico pesado era das cunhas, os afazeres
domésticos das sinhazinhas se resumiam em apenas “fa.] bolo e doce fino [...].”
(QUEIROZ, 2004, p. 319). Mas, Dora, no espaco wham que ocupava, se submetia aos
afazeres domeésticos, inclusive, se aprimorando #eredtes pratos para satisfazer aos
caprichos do Comandante. Ao contrario do casanemoLaurindo, Déra tinha uma relacéo
de passionalidade e de afetividade com o Comandésse foi mostrado no trecho do
romance quando Asmodeu Ihe deu um beijo na faessop a Ihe chamar com intimidade de
“[...] - Doralina, minha flor. E desde entéo ficole chamando Doralina, mas s6 nas horas do
amor e nunca nas vistas dos outros, nunca — exataroemno eu gostava [...].” (QUEIROZ,
2004, p. 313). Doéra lembrava-se da maneira casmlmomo seu pai a tratava. E, o nome
Doralina, amenizava a dor e o trauma sofrido pedéagonista sob o jugo de Senhora.

Contudo, o Comandante teve acdes e reacOes @sjeqiando embriagado, sempre
estava envolto em brigas e confusbes. Uma vesolalado, agredia Déra, deixando-lhe
marcas no rosto e braco:

Quando chegamos em casa [...] me arrancou o vgstidocabeca e meu deu um
tapa forte na face que deixou marca dos seus qdatios: - Isso é pra vocé se
lembrar de nunca mais na vida sir dancando cono dtiatmem. A sorte de vocés foi

eu estar desarmado — nao deixarem entrar revohasueta espeluncal.”
(QUEIROZ, 2004, p. 301-02).

Mesmo sendo agredida, Ddra tornou-se submissadenibe, pois era com o carinho
do Comandante que a protagonista liberava os s=&g0d sexuais, realizando-os: “[...] Nao
fosse a bebida, pensava eu. Revolver nédo é profigaé@ quem bebe e, ja falei, eu tinha
medo. [...] mas sabiam por experiéncia propria qu€omandante bebido era perigoso,
parecia acerado, pronto para cortar e bater [((QUEIROZ, 2004 p. 335). Mesmo violento,
com o “seu” Comandante DGOra encontrava a satisfag#oal, se sentido completa, o amor
sentido por ela, superava a dor, adquirido no sewepo relacionamento, com o seu marido,

Laurindo.
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A vida guardava para D6ra um grande golpe, o ndgosua vida. Apesar de toda a
sua trajetéria lastreada de surpresas e situagdegihdaveis, no que se referiu a relacdo em
que levava com o Comandante, sujeito trapaceinoiratmandista, mas tudo caminhava de
forma satisfatoria no tocante a sua vida amorosatudo, a vida tem comeco, meio e o fim,
para o grande amor de Dora, estava chegando o nmifiread, com a morte do seu amante:

- Seu remédio, meu bem.

Ele ainda entreabriu a boca, mas néo tentou engolir

- Frio... Frio...

Estava nadando em suor, molhada a fronte, o rostog se chorasse. Peguei-lhe as
maos, de gelo. Eu insisti com o remédio, chegueplltomprimido aos labios outra
vez. Mas ele descaiu a cabeca sobre o peito, nsmaie. Me agarrei com ele,

enxuguei o suor da testa e da face, esfregueisheutsos, fitei-o de perto — e s6
entdo compreendi que ja estava mai@JEIROZ, 2004, p.426).

A languidez tomou conta da submissdo de Déra etame a ousadia da cena. Ja
moribundo, com tifo. Doenca que causou grande apalantes da Segunda Guerra Mundial,
que atingia particularmente os exércitos em campan@s populacdes prisionais. A doenca
foi adquirida no periodo em que o Comandante flp®so Mesmo doente, ficava explicita a
realizacdo afetiva e sexual que Doéra adquiriu nlaciemamento com ele, assim ele,
convidou-a para préximo da sua cama e pediu-lhdamiciasse sozinha a sua ultima noite de
amor:

Beijei a mdo que eu segurava, tirei depressa aaraupe deitei do outro lado da
cama, ajudei o pobre do meu amor a se despir taméando nos abragcamos, a
pele dele ardia junto da minha que chegava a indamcera um fogo; a boca
cheirava mesmo a remédio forte; e ele teve umhashumilde: - Ah, hoje s6 vocé...
Hoje eu nao tenho forcas para nada. [...] Fiz pg® ele queria — s6 eu, como ele
disse. E quando acabou, ele ficou muito tempo decaihos fechados, respirando
fundo, como se saisse debaixo d’agua. Ndo me mexiinuei a rodea-lo com os
bracos até que lhe acalmasse o félego. Entdo eexugwsuor que de novo o

banhava, vesti-lhe o pijama, cobri-o com o cober®r ai me vesti e fui la para
dentro, chorara escondida. (QUEIROZ, 2004, p. 424).

Conforme Langaro (2006, p. 105), nos seus escribservou nas obraBora,
Doralina e Memorial de Maria Mouraque “[...] Contrapondo-se as cenas de sexo adaks
nas duas obras, depreende-se que, tantDa@a Doralina quanto eniMemorial de Maria
Moura, as mesmas antecipam a morte dos parceiros A.pércepcao era visivel apés o
sexo, Dora encarnou o dom da compaixéo e da taistazendo de tudo para a cura do seu
companheiro, chorou escondida para ndo agravar onarimento do seu amante. Mas,
mesmo diante da dor, a protagonista tornou-se uuidemrealizada. Enquanto, que Moura,
diante da auto-afirmacdo como Dona, acreditavasgaemaior fraqueza seria amar Cirino,

ordenando a morte do amante, para nao perder 0.pode
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Com a morte do Comandante, s6 restava a Dora, ¢itmm desiderato, retornar a
fazenda Soledade livre da submisséo, voltar as@igens. Ela ndo mais aglentava viver na
cidade grande, pois a Unica razdo da sua exisi@rémaestava mais por perto para protegé-la
e se tornou uma estranha no ambiente urbano eseqercontrava:

E passados os dias piores do choque, eu olhavaemdmeu redor como casas e
gente de uma cidade estrangeira, e ouvia a lingugpa¥o como uma lingua

estrangeira, € 0 meu instinto s6 me pedia pamalioea, voltar pra longe, onde a dor
gue me podia doer era uma dor que eu conheciaagaela dor de abandono,

naquele lugar que pra mim so6 tinha sido dele, $& @@ada mais [...]. (QUEIROZ,
2004, p. 406).

Barbosa (1999, p. 134) afirmou que “[...] depoiswate do companheiro, D6ra ndo
mais suporta a cidade, sente-se uma estranha, iolapeel se comunicar [...].” D6ra perdeu a
sua identidade em relacéo a cidade grande, essa qgdletiu no proprio “eu” da protagonista
e s6 o adquiriu novamente, através do seu retoBuletlade, para sua terra e a sua gente.
No remate das contas, eu era a filha de Senhaonha& @ exemplo de Senhora. E a
casa dela, a terra dela, a marca das suas pisadasep pisar. E sem ela

atravancando a casa e me tomando a entrada dea®gmstas — sem ela — |4 que
era o meu lugar. (QUEIROZ, 2004, p. 407).

Morreu também Senhora e Déra ressaltou “ [..i] riR&rto, rei posto. Morreu sinha

Dona [...] - Ali era meu — e, acima de tudo, eu @&l [...].” (QUEIROZ, 2004, p. 407).
Mostrando, neste momento, o seu poderio de Sinhaifdna. A fazenda Soledade estava
sob a custodia de Xavinha e Antdnio Amador. Xavintigo nome era Francisca Xavier
Miranda, antiga costureira da fazenda, costumawiuE@ na maquindew Home,"[...]
Xavinha costurava [...] a minha roupa de andarasa,cos sungas das crias, 0s vestidos das
cunhas, as anaguas de Senhora com os babados atgerenda [...].” (QUEIROZ, 2004, p.
19). Essa personagem teve forte influéncia na amidm na adolescéncia de Dora. J& Antbnio
Amador era o vagueiro mais antigo da fazenda eacaler confianca de Senhora. A
administragdo da fazenda Soledade, na gestdo dehdae Antonio Amador, entrou em
colapso. Ao voltar a fazenda, a protagonista sardepcom a situacdo de abandono o qual se
encontrava a terra:

Tudo ali livre — ou privado? — da médo dela, comagasge deteriorar, devagarinho.

Xavinha no fundo da rede, sem mais serventia d@ itamo zeladora ou como

vigia. As galinhas fazendo ninho pelas salas, oshj@s morando na queijaria.

Luzia e seu filho ocupando o quarto pegado ao dgnKa, que era dantes o de

costura, numa desordem de cordas com cueiros eltendedes atadas em pleno

dia, garrafa de mamadeira com leite azedo roland@ima da maquina Singer, que
substituia a velha New-Home aposentada. (QUEIROZ4 2p. 402-3).
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Doéra retornou para fazenda Soledade, e destaraaeenaneira definitiva. Fechou-se
ai o circulo existencial da protagonista. Ela mdwa ao espagco em que seus dramas
existenciais comecaram. Fato que lembrou a simtzotim Oroboro, o qual era representado
por um circulo. O circulo que enfatizava o ciclo e@olucdo da protagonista. Trazia o
Oroboro a representacdo do movimento, da contideidala autofecundagcdo e em
consequéncia, o eterno retorno. Conforme a irg&p@io mitica, a serpente que se encontra
no circulo do Oroboro rompeu a cadeia da evolugdmorder a sua propria cauda, marcando
um tempo de mudanca, onde emergia o outro nivekd#éncia. E, em consonancia com a
representatividade do Oroboro, a protagonista ua@t8&oledade e declarou a sua angustia:

O ciclo se fechou, a cobra mordeu o rabo: eu acaldtando para a
Soledade.Voltava sozinha, voltava de vez. E eraralite. Antes, quando vim,
passando pouco tempo da morte de Senhora, ainda adintia o bafo da presenga
dela espalhado pela casa e pela terra. Assim camaoquentura de corpo ou marca

e mao ou eco de voz, a sombra de Senhora contiaumencobrir e tomar conta
das coisas, dos bichos e das pessoas. (QUEIROZ, g0002).

Mas ndo conseguia se libertar do “fantasma” derséia, que ainda a tinha como
modelo: “[...] Procurava a todo instante me lemld@icomo Senhora fazia, e tudo se repetia
agora como no tempo dela, porque mesmo que eusqais&io sabia fazer nada diferente, e
entdo, era a lei dela que continuava nos governando( QUEIROZ, 2004p. 413. Entéo, o
circulo se fechou. O romance pareceu ser a histéoiao a propria protagonista disse, da
cobra que morde o proprio rabo(grifo nosso). Dora, mulher humilhada, buscou earca
dessa condicdo e lutou pela vida e pela liberdadkando o caminho de volta. Déra
encontrou o seu proprio caminho, buscou o tempo tma encontro com o seu proprio “eu” e
com a propria vida. A sua chegada na fazenda Stdettauxe a esperanca de um novo
tempo, um tempo que estava se iniciando.

Para Déra, a dor ja estava desgastada, a raiva&, @ @io pela vida. Para abrandar
estes sentimentos que a atormentava, ela decidtiar ywara a fazenda, agora com uma soO
Dona. Assumindo a responsabilidade da casa e degaalps, por ndo encontrar outra saida,
principalmente apés a morte do Comandante. A ved®adra continuava no ambiente rural,
lugar, da sua origem. S6 o tempo dissiparia oso$tsg da vida. A morte do seu amado
Asmodeu levou-a a reflexdo. Para ela, a morte éra de tudo, dos pecados, dos segredos, e

devia ser até o fim das lembrancgas que, em suzpo@c, também ndo existia mais.

[...] Agora nada era nada, tudo que eu fizesse adfiapser invencdo minha,
fingimento e imaginacao [...] A mentira daquelaufig e a gente dizer que é ele. -
Foi ele e ndo existe mais! Em nenhum recanto dadmumem no céu, nem na terra,
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nem na agua, nada mais daquilo que o retrato mesiste, estd tudo consumido.”
(QUEIROZ, 2004, p. 411).

Diante da “viuvez” do segundo marido, Dora foi conida as suas origens, de que ela
teve que abandonar face a perda de Laurindo. Mesmoo profundo sofrimento causado
pela morte do segundo marido, a liberdade e a emtEmcia dela estava garantida. Com a
morte do Comandante, DOra se sentia verdadeiramente vidva. Como um ritual de
passagem ela passou do estado de imaginacao pstado da realidade. A condi¢céo de luto

Ilhe garantia também a autonomia para a conducéazedada e da sua propria vida:

O luto, ali, ainda era o passaporte da vilva; ntargia o direito de viver sozinha
sem ninguém me perturbar em nada, de mandar e déamao meu pequeno
condado — tédo feio e tdo decadente. O condado eo&e — sendo que agora a
Senhora era eu.

Mas era o vestido preto a Unica concessdo quezeu fa resto dos paramentos da
viuvez, o porta-retrato na mesa de cabeceirayas dliancas na mao esquerda, as
lembrancas dele entesouradas e exibidas — prausséo tinha forcas.

N&o podia. Ndo me sentia encarnada na vilva — @mo que Senhora encarnou.
Viuvez em mim doia como um fogo vivo, era uma dasgrativa, amaldicoada.
(QUEIROZ, 2004, p. 409).

A protagonista referia-se a heranca patriarcaledguirida agora na viuvez e,
desvelada pelo poder exercido por Senhora e pefmaGdante.

Foi na fazenda Soledade e através da figura denzador, filho do antigo vaqueiro
Antonio Amador, a vida se perpetuava. Justamentgrineeiro dia do retorno e chegada de
Déra a fazenda, uma novilha deu a sua primeiranciiaginada de “vermelha”, assemelhando-
se a vaca Garapu, a predileta da protagonistajanmf&ancia:

No sol do meio dia um vaqueiro encourado atraveespdtio, passou por baixo do
pé de mulungu, tangendo uma vaca vermelha combesmurinho.

Era Zé Amador, no cavalo e na velha roupa de cdarpai; de longe me tirou o
chapéu e me tomou a béncao.

Antdnio Amador se chegou a mim no alpendre, vindosdu posto na janela da
cozinha, me convidou para ir ao curral ver a vaoap: )

- Foi esconder a bezerra na capoeira velha do difaelmiro. E a novilha de

primeira Cria, tem-se que botar nome nela. Assimmetha, que tal Garapu? E
ainda é capaz de ser neta daquela outra Garapwefaaque a finada Senhora
comprou na sua mao, nao se lembra?

E nés saimos no sol quente para ver a Garapu n@/aqgia zangada sem querer
passar pela porteira aberta. (QUEIROZ, 2004, p).428

Mas, D6ra, encontrava-se numa situacéo na qualiwdno procurava a Si mesmo e a
vida ndo deixava de ser uma esperanca. Dora piegemdor, a morte, a viuvez e a solidao,
mas isso tudo deu-lhe a maturidade suficiente pafi@ntar as mais diversas experiéncias,
tanto no campo, quanto na cidade, por onde elaitoan Isso lhe rendeu uma compensacéao:
faziam dela uma mulher respeitada e responsavehgroens, terras, animais, ao retornar a
Soledade.



87

3.3 MARIA MOURA: A RAINHA BANDIDA

A obra Memorial de Maria Moura,publicado em 1992, foi o dltimo romance
publicado pela escritora Rachel de Queiroz. Ossfai@rrados aconteceram no meado do
século XIX, mas isso, ndao configurou como um imegsara a protagonista Maria Moura,
resistir aos modelos patriarcais, e, romper coms#situras sociais vigente, redefinindo o seu
destino.

A obra teve como esséncia, a persistente lutaatagonista pelo poder e a posse da
terra. A disputa entre ela e seus primos, pela eiroppermeava a trama diéemorial de
Maria Moura. A fazenda Limoeiro, onde nascera a protagonggtaser a menor de todas as
outras - Logradouro e Soledade -, levou-a e inldic@gdmo se fosse um sitio: “Eu tinha que
pensar era na minha heranca; o nosso sitio do Liopagentro do distrito de Vargem da
Cruz, boa terra de planta e cria agora meio abat#gré verdade.” (QUEIROZ, 2007, p. 33).

A fazenda Limoeiro foi abruptamente apresentadde@or, como um ambiente de
tamanho sofrimento e agonia. Maria Moura, contawambdo funebre como sua mae foi
encontrada morta, enforcada com o corddo que segaraede, no armador de seu proprio
guarto, na casa da fazenda. Nesta agonia sem &pawrada, Moura passou a dormir no
quarto da sua falecida méae, tentando preservanananemoria, as lembrancas da época em
gue sua mae era viva.

O romance iniciou com a protagonista numa fasegdura. A obra tracou o caminho
percorrido pela protagonista, no poderio da suajeé#lva, esta ultima colocara um amante
jovem dentro da casa da fazenda Limoeiro. A relagisua mae com um homem mais novo
abalou a relacéo entre méae e filha. J& 6rfa despainha como parentes os primos: Tonho,
Irineu, Marialva e Duarte. Porém, Maria Moura, madantinha nenhum vinculo afetivo com
estes parentes. A protagonista, a exemplo de Dataya a sua genitora, simplesmente pelo
nome de “mae”. Pareceu-nos que 0 nome proprio deigequielas imperdoaveis a
protagonista, ou como se 0 nome proprio da maxdsse a vergonha do relacionamento
vivido em condicao de concubinagem com Liberato.

A protagonista cresceu e viveu sem amigos, ergreeontrolada pela mae, que
determinava os lugares por onde ela poderia ir.r&la@o podia percorrer 0s ambientes
reservados aos homens, pois, filha de fazendeodradiientava certos ambientes, s6 podia
freqUentar o quintal, para dar milho as galinhaspgado para colher verduras e frutas; no

acude sO era permitido pela manha, horario em gpeesenca masculina era proibida. O
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curral dificilmente a protagonista frequentava,speia considerado um lugar para homem,
local proibido, pois |14 aconteciam os acasalamerdsseses:
Quando menina, ainda, saia pela mata [...] matgmeksarinho de baladeira,
pescando piaba no agudinho, usando como puca o qmrsaia. Mas, depois de
moca, a gente fica presa dentro das quatro packdeasa. O mais que sai é até o
quintal para da milho as galinhas, uma fugidinhaagado antes do sol quente [...]
O curral é proibido, vive cheio de homem. E aine@ to touro, fazendo pouca
vergonha com a vaca. Fica até feio moca ver aquilo.
Restava ainda o banho de acude, tomado muito aedinhgua ainda morna. Mas
banho sé naquela hora certa, que os homens rasgeifa
Passeio na vila era muito dificil, s6 mesmo natageda igreja. Mas nunca entrei

numa danca — filha de fazendeiro ndo vai a samltaloigclo, nem mesmo a baile de
bodegueiro da vila. (QUEIROZ, 2004, p. 220).

Moura também era proibida de estar na companhimel@nos. Quando ainda era
pequena, e como nao tinha irmaos, a preferénciaratagonista era de andar sozinha. Ela
acreditava que meninas eram bobas e cheias dedneslitComo Moura ja surgiu no romance
orfa, isso configurava um grande indicio para dtuista personalidade de heroina. Na
infancia, ela agia por conta propria, conseguia @aisituacdes arriscadas e perigosas, e
possuia um comportamento destoando do que serianage pacata no espagco em que Vvivia,
na Vargem da Cruz.

A orfandade deixou marcas indeléveis e percegtives narrativas da autora, esse fato
foi a mola propulsora para as mudancas, para asgns e desencontros das personagens e
para o desenrolar dos acontecimentos. Foi um fagmonderante para autonomia e liberdade
das personagens rachelianas. Com ela, as persenagesentiam obrigadas a escolher o
préprio destino. No romandédemorial de Maria Mouraa orfandade deixou de ser motivo de
abandono, desprotecéo e de opressédo da protagaaistantrario, criou valores e padrdes de
liberdade, de bravura e coragem para que ela ¢a$ssn os desafios. Conforme Barbosa
(1996), por ser orfa, Maria Moura, cresceu sem asjigob o rigido controle da mae. Sua
mae determinava qual, onde e quando ela deviassinf a fazenda Limoeiro, era dividido
em dois espacos: o permitido e o proibido.

Com a morte da mée e ja 6rfa de pai, os acontetasidoram antecipados para
Maria Moura. Ela estava sozinha com apenas deeeasets de idade, sem a protecao de
nenhum parente. Moura deveria enfrentar a vidanbkazi Mas, fragilizada, com o
acontecimento que abalou seu psicoldgico, sentiesio, atraida pelo padrasto, isso de
maneira inconsciente e vulneravel, relacionand@&sm ele, criando uma espécie de

competicdo com a sua méae ja morta: “[...] E taldesde menina, no fundo do coracao, eu
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tivesse inveja de Mae: aquele homem enxuto de cdymnco de cara, cabelo crespo,
mostrando os dentes sem falha quando se ria (QUEIROZ, 2007, p. 28).

Confirmou-se, portanto, que a orfandade foi de dgaralia no decorrer da narrativa,
para afirmacédo da protagonista. Sem protecédo algarpeotagonista Maria Moura, mesmo
temerosa, passou a ver a vida pelo angulo da ei@l@&comecou a atuar por conta e risco
proprios. O seu instinto de defesa era que falaaia aito: “[...] A sorte minha foi que mesmo
debaixo daquele medo, eu néo fiquei sem acéo &irese defender. Nas méaos dele eu ja
estava, e para néao ter a sorte de méae, tinha clr adates que fosse tarde. Era ele ou eu [...].”
(QUEIROZ, 2007, p. 24).

Com isso, a 6rfa deu inicio a sua trajetéria dehebandida. Barbosa (1996) afirmou
que Maria Moura tornou-se sagaz e dissimulada,egumsdo seus objetivos sem usar as
proprias maos. E ainda de acordo com a estudioseaadade, ao invés de enfraquecer a
personagem, agucou-lhe a forte decisdo de encongias para a sua propria sobrevivéncia.
Além disso, Maria Moura precisava de fama, e a igdiedde 6rfa lhe traria favores legais:
“[...] E € moca 0rfa, filha de fazendeiro. Os homé&m consideracao.” (QUEIROZ, 2007, p.
46). Moura, precisava do mesmo prestigio da sug m#sndo viva possuia, deveria ela,
ocupar o0 mesmo espaco da falecida, principalmeetijzir o mesmo homem que ja fora da
sua mée.

Portanto, Moura para vingar-se da mae, manteveelamionamento intimo com seu
“padrasto”, Liberato. Perdeu a virgindade, mas m&ma incomodava. Ela acreditava que isso
nao seria empecilho para um casamento, e tambémsenéalpava pela sua pratica amorosa.
Apos o falecimento de sua genitora, Maria Mouradwaum plano para tornar-se amante do
padrasto, como uma prova de disputa e vinganca a&@ropria mae, mostrando-se mais
ardente e poderosa na arte do amor “[...] Os casirsie tornando cada noite mais atrevidos
[...]. E eu s6 sei que nem cheguei a sentir renfo(@UJEIROZ, 2007, p. 25), justificando
assim, o teor da sua vinganca.

A principio, ndo ficou esclarecido o motivo peleaaba mae da protagonista apareceu
morta no quarto da fazenda Limoeiro, vitima de mr#mento. Contudo, na iminéncia de
conquistar a heranca da herdeira, Liberato confieigsanatado-a. Maria Moura, entdo, sagaz,
tramou o seu primeiro assassinato, mandando damfwida do rival. Com a morte de
Liberato, que fora assassinado pelo capataz dadaz®&oura comecou a travar uma disputa
pelas terras do Limoeiro com 0s seus primos, eocord a lei, as terras deveriam pertencer a
ela. A coragem e valentia de Moura fora confirmpdalLuiza Lobo (2010, p. 105), a jovem

orfa recusou-se:
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Comparecer a delegacia para assinar um documetitiajurelativo a propriedade,
gue o delegado local diz existir, e 0 primo Irimaonta uma escaramuca em que
pretende seqlestra-la e forca-la a casar-se com asEm conquistando a
propriedade. Maria Moura decide entdo, queimairan&nte a casa do sitio e fugir
com o seu bando, sempre protegida por Jodo Rufo.

Para a personagem Maria Moura, a luta, a forc&oaresignacdo e insubmissao aos
homens e as ordens vigentes eram fatores relevamtsesia vida. Com apenas dezessete anos
de idade, ndo se deixou subjugar pelo padrastelms primos, que queriam se apossar das
terras do Limoeiro, ou pela policia, esta aliadacdeg:

Minha primeira acao tinha que ser a resisténcigukiava os meus cabras — 0s trés
rapazes, Jodo Rufo (que em tempos antes ja tinda @m suas provas). Os dois
velhos podiam servir para municiar as armas, na tiarprecisdo. Eu queria assustar
0 Tonho. Nunca se viu mulher resistindo a forcatreosoldado. Mulher, para
homem como ele, sé serve para dar faniquito. Roisjgo eles vao ver. E se sinto
gue perco a parada, vou-me embora com os meusnspmeas me retiro atirando.
E deixo um estrago feio atras de mim [...] Pra nérg mais querer botar o pé no

meu pescoco; ou me enforcar num armador de redemQuensou nisso ja
morreu.”(QUEIROZ, 2007, p. 45).

Contudo, ela conseguiu forca e poder para assass@napadrasto. Por isso, ela
assumiu o papel de “homem”, na condicdo de pa#iaRorém, com 0S Seus primos
encurralando-a, ela empreendeu fuga, ateando fagazenda Limoeiro, fruto da heranca
deixada por sua méae. Moura, comecou a partir deggga a sua saga de rainha-bandida,
saqueando e roubando fazendas, lojas, cargaspiEra® que cruzavam por seu caminho e
assim decidiu: “[...] Vou procurar as terras dar&€os Padres — e la pode ser para mim outro
comeco de vida.” (QUEIROZ, 2007, p. 45). Alojouss Serra dos Padres, tomando posse
das suas terras. Para Courteau (2001, p. 53%igdpocassumida por Moura seria o “[...] papel
que se tem considerado ser o de homem, com estemi®cdo de tomar posse de um
territdrio que ‘ndo tem nada’.” Na Serra dos Padeés construiu a sua casa forte e de la
comandava seu bando.

A nova morada, na Serra dos Padres, era indicddaeperitora como se ndo fosse
uma fazenda qualquer e sim uma fortaleza, paraeg¥da dos seus inimigos e proteger
também os foragidos da justica. E, nessa oportdejda presuncdo tomou conta da
protagonista, exibindo a sua casa-forte, fazen@st§o de ndo esconder nenhum pormenor
da casa e iniciou: “[...] o meu maior orgulho ereaaa. Comecando pela cerca, as estacas de
aroeira, com sete palmos de altura, tudo embutidearfaxina fechada, rematando em ponta
de lanca. Entre um pau e outro ndo passava um (@EIROZ, 2007, p. 308).

O ambiente vivido por Moura, como lider do banel@, feito com grandes estacas e

muito profundas, pilhadas com tijolos e pedrasrehte da casa, o terreiro era batido; um
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alpendre com esteios de aroeira; 0 chdo todo hadid, as paredes de reboco, caiadas, a
seguranca do lugar era a prioridade da protagomstasa-forte possuia um quartinho que
Moura chamava de “cubico”, este comodo era mais pnsfo camuflada, a intencdo da
protagonista em construir esse quarto era paraemestondidos os foragidos da justica ou da
policia. Moura enviava para o0 “cubico”, todos ogliwiduos renegados, 0s quais nao
poderiam mais ocupar os espacos das outras pessjp@ées cujas almas foram pervertidas
por atos ilegais, juntamente com a propria Mourg, @am a sociedade em que vivia. O
“cubico” era um espaco obscuro, temido por todasngla entrasse, s6 saia para a morte.

A casa-forte de Moura era um lugar secreto, ondedgwa os segredos mais sérdidos
cometidos por ela e seus moradores. Foi no “cubttatasa-forte que ela escondeu Cirino, 0
seu amante secreto, este espaco tdo pequeno &e dernital importancia para as peripécias,
maldades e malicias da protagonista. Também nac@ubla precisou decidir o destino de
Cirino, pois a paixao que ela sentia por ele, feapassava os limites da sua racionalidade, e
Moura ndo poderia deixar se abater e perder o ssto e rainha-bandida, o que foi
confirmado por Barbosa (1999, p. 84) que: “MoueasusCirino, por ndo poder realizar a
unido produtiva, Moura elimina o adverséario.” Mowe digna de respeito e tinha que
defender a sua honra.

A protagonista, para ndo apresentar mais atratjiueschamassem a atencao do género
masculino, bem como, para manter o respeito jaiadgyunto ao seu bando, tornou-se
consciente do caminho que deveria trilhar, paragaoem uma nova armadilha da paixao.
Portanto, precisou cortar o cabelo, travestiresdamem, usando roupa masculina herdada
do préprio pai. Lobo (2010, p. 109), escreveu qumiid passou “[...] a se vestir de homem,
com as roupas do bau do seu falecido pai [...]Jammn-se conhecida como ‘muié-home’,
outro recurso da épica medieval renascentista’ [Mgsmo assim, ela ndo perdeu a sua
feminilidade e manteve sobre seu comando varidsrasd, dispostos a matar ou morrer por
ela, exercendo, assim, seu poder patriarcal sslbee Ao cortar o cabelo, ao contrario da
lenda de Sanséo, que perdeu sua for¢a, Moura,radquais forca e poder. Era como se o
cabelo comprido a tornasse fragil e vulneravel.e Bsavestismo reviveu os rituais das
donzelas-guerreiras, ela ganhou coragem paraaeakus intentos de banditismo, ocupando
0 espaco em que s6 o homem estava inserido e onandaviso a seu bando:

Vou prevenir a vocés: comigo é capaz de ser piogudmcom o cabo e sargento.
Tém que me obedecer de olhos fechados. Tém qussecer que eu sou mulher —

pra isso mesmo estou usando estas cal¢cas de homem.
Bati no peito:
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- Aqui ndo tem mulher nenhuma, tem s6 chefe desvo8é eu disser atire, vocés
atiram, se eu disser que morra, € pra morrer. Qiesobedecer paga caro e téo
depressa que nédo vai ter tempo nem para se arepend

N&o sei que é que tinha na minha voz, na minha oaaa eles concordaram, sem
parar para pensar. Ai, eu me levantei do chéo, pddca de Jodo Rufo, amolada
feito uma navalha — puxei 0 meu cabelo que me agseias costas, feito numa
tranca grossa; e encostei o lado cego na minha eude mecha em mecha, fui
cortando o cabelo na altura do pescd@JEIROZ, 2007, p. 86).

No romanceMemorial de Maria Mourao corte de cabelo teve significado importante
para o desenvolvimento da narrativa, pois foi dipdai que Moura abdica ao papel de
Sinhazinha do Limoeiro e da inicio a sua saga dehaabandida, tornando-se uma
“cangaceira” do sertdo nordestino. Bakhtin (199%)rizava que através dos signos, 0s
homens podiam se manifestar, se expressar e aoara@®rar-se. Entdo, era na condicdo
masculina que Moura expressava essa condicdo deermmbcho. Mas, Moura sempre
esbarrava em um grande estigma que afligia todallaemno século XIX: o poder patriarcal.
Esse poder, também foi revisitado nas atitudespdasos de Moura: Tonho e Irineu, que a

tratava como sendo um ser desprovido de inteligéecium ser inferior ao universo

masculino:
A gente leva ela a forca e se espalha que roubarmpoma pra casar. [...] — Vocé até
gue pode mesmo casar com ela! Ficava tudo em &arfiilirineu ficou pensativo: -
Casar eu caso. Nao fosse por isso. Ela até qu@grégadinha. [...] — Mas e mal

falada. Falaram dela até com o Liberato. A mae éambéra mal falada. Titia. Dal,
ndo foram elas nem as primeiras. Essas mulheremska familia sempre foram
escandalosas. [...] - E o mulherio da nossa ragacp que nasceu com fogo no
rabo. E mesmo raca de india: ndo enjeita homer - [.Na mao de um marido
macho mesmo, ela se aquieta. Nem que seja a pedezittb [...]. (QUEIROZ,
2007, p. 52-3).

O que pretendeu Irineu, primo de Moura, era ummast arranjado, a posSi¢ao
exercida por este, era de um verdadeiro caca-dB@s Barbosa (1996, p. 59):
Sobre a protagonista, como sobre sua familia, ea texerce um fascinio
extraordinario, por ela sdo capazes de matar oudanamatar. A familia de

Marialva, prima de Moura, € um exemplo dessa ambdgsmedida: os irmaos a
mantém prisioneira, temendo ter que dividir a tere®0 a moca venha a casar.

Assim, Tonho e Irineu, pretendiam manter a suaersudade, por pertencer ao
género masculino. Eles controlaram a vida da iMeijalva, trazendo-a enclausurada, e do
mesmo modo fariam se um deles contraisse matrinc@moMaria Moura. Assim, rotularam
as mulheres da sua familia, inclusive, afirmande: §u..] o mulherio na nossa raca parece
que nasceu com fogo no rabo [...].” (QUEIROZ, 20p753). Mas, ao contrario do que
determinaram os dois irmaos, as mulheres trilharaiwaminhos da sublevacédo, mudando os

seus préprios destinos. Esse rétulo, o qual o homigiouiu a mulher, era pelo fato dele
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acreditar no poder que se concentrava em suas B@EOISSO, cresceria a sua ascensao, néao
dando chances a mulher se destacar no sistemarpaltra qual estava inserida.

Quanto ao poder exercido pelo homem, o filosofackalt (1993) analisou bem a
origem deste ato na sociedade, quando revelou godar se deu através de redes, levando o
individuo a se comportar de formas diversas. Pdildsnfo, o homem do Ocidente, no limiar
da historia, constituiu micro-redes de relacdespdder, tudo isso, para atrapalhar as
transformacdes e desenvolvimentos sociais futgreesgando ao ponto que as relacdes ja pre-
estabelecidas fossem destruidas. Informando aqaatoda relacdo de poder deveria estar
atuando em toda a sociedade. No bojo de suas exples, Foucault pdde assegurar que:

O poder deve ser analisado como algo que circulanelhor, como algo que s6

funciona em cadeia. O poder funciona e se exerceeelm Nas suas malhas os
individuos nédo so6 circulam, mas estdo sempre emgmwede exercer este poder e de
sofrer sua a¢do; nunca sdo o alvo inerte ou cadsethd poder, sdo sempre centros
de transmissdo. Em outros termos, o poder naolgma &os individuos, passa por

eles. Ndo se trata de conceber o individuo como espécie de ndcleo elementar
[...] Ou seja, o individuo ndo é o outro do podeum de seus primeiros efeitos. O

individuo é um efeito do poder e simultaneamentepelo préprio fato de ser um
efeito, é seu centro de transmissdo. (FOUCAULD319. 85-6).

Foucault (1993) fez a sua observacado no sentiduee classe dominante s6 exerceu
esse poder, porque a classe dominada se submeta alasse. Para ilustrar, Langaro (2006,
p. 36), explicou que a dominacdo néo ocorreu ‘pofjque uma classe domina, de fato, as
demais, mas porque existe, no corpo social, uma dérconvencdes que vém a justificar e
legitimar o poder que a ela é facultado [...].” aa®aneira, os dominados ao se submeterem,
permitiram que a classe dominante se legitimasssenperpetuassem no poder.

Assim, foi no regime patriarcal brasileiro, a suds&io da mulher ao homem. A
mulher, entdo, comegou a resistir a esta submiskiwo-se inicio, a subversdo ao poder
dominador. Moura, foi uma personagem modelo daegs@essdo, ela conseguiu desenvolver
astucias e rompeu com a dominacao do sistemarpatrianposto pela sociedade brasileira
do século XIX. Essa dominacdo favoreceu a persomagge imitou 0 comportamento
masculino, quando colocou botas, calgas comprida®rmu o cabelo. A partir dai, a
protagonista Moura, de acordo com Foucault (198@)u uma rede de poder, culminando
como lider de um bando de jaguncos, fazendo vadeuaominio.

Contrapondo ao mando e ao poder de Maria MourgiwsCirino, filho do fazendeiro
Tiburcio do Garrote, este comandava uma fazendantés a Iéguas da Serra dos Padres.
Cirino se envolveu com uma mocga noiva, desonrandmabou-a de sua familia, foi
perseguido pelos irméos e noivo da moca. O noisb@c matando a moga por ciime. Cirino

valeu-se da protecdo de Maria Moura, mas, amba@vams o poder e o dinheiro, e estes
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fatores moviam a unido dos dois. Ele usou o seerpe sedutor para diminuir a dominacao
de Moura sobre si mesma. Moura se apaixonou, ndasheiro teve um valor maior e Cirino,
também, tornou-se desleal, traindo a confianca oerd) dando inicio uma disputa pelo
poder. Nessa disputa venceu a astucia de Mourate sentido Freyre (2000), assegurou que
as mulheres se tornaram perspicazes para terensrmargicesso dos homens na sociedade
patriarcal:
Mas através de toda época patriarcal [...] houvéhenes, sobretudo senhoras de
engenho, em que explodiu uma energia social [nefdia para administrar fazendas
como as Donas Joaquinas do Pompeu; energia paga dipolitica partidaria da
familia, em toda regido, como as Donas FranciscasRi Formoso; energia

guerreira, como a das matronas pernambucanas aligisguiram durante a guerra
contra os holandeses [...]. (FREYRE, 2000, p. 126-7

Assim, Moura, a exemplo destas mulheres citadasFpeyre (2000), conseguiu
romper com o0s lagos patriarcais e resistiu ao pwdeosto pela sociedade do século XIX e
libertou-se do capricho masculino. Moura usou aafate rainha-bandida para fugir do
sistema patriarcal imposto a ela, a ex-sinhazimhhimoeiro, se realizou na sua “carreira” de
banditismo, forcando a criminalidade, formando wndo (Jodo Rufo, Zé Soldado, Maninho,
Alipio e Moura — grifo nosso), que de acordo conarucci (2004, p. 96-7).

O crime de quadrilha ou bando vem previsto no 288 do Codigo Penal e tem
como objetividade juridica a protecdo da paz pablia tranquilidade social. Por se
tratar decrime plurissubjetivp ou coletivo, os sujeitos ativos, que poderdo ser

qualquer pessoa, deverdo estar necessariamentieagwem nimero minimo de
quatro, ja que a lei se referenais de trés pessoégrifos do autor).

Matar, a sinhazinha-bandida ja tivera esta honeda @o violar a lei, ndo teve nocéo
do grau de periculosidade exercido pelo seu baMaawra transgrediu a ordem vigente, e
demonstrou a importancia do seu poder e incitaxral@ncia através de seu bando. E, o poder
estabelecido pelo bando de Moura foi propiciado pargimento de fac¢des criminosas, estas
sdo geralmente formadas por pessoas expulsas dos suEiais em que vivem, por nao
atender as exigéncias impostas pela sociedadesgagam de Moura para a vida desregrada
de banditismo resultou da perda da familia, dadneraonsequentemente da terra.

Nas diversas formas de como a escritora se reddvlaria Moura e a formacédo de seu
bando, remeteu-nos as praticas ilegais e violaltascangaceiros nos estados da Paraiba e
Ceara. Doria (1981, p. 24) defendeu que “[...] Apede terem existido cangaceiros que
agiram livremente pelo sertdo, existiram, também,que se submeteram as ordens dos

grandes proprietarios rurais. Eles se empenhavarfazen o “servico sujo” do fazendeiro,
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agredindo e matando quem se opunham a eles [std.foi visto na passagem do romance

guando Moura executou a sua primeira agao crimiaosparceria com 0S Seus jagungos:
Me lembrei de uma histéria que o avd contava,tdogpos das Guerras do Cariri.
Perguntei se algum deles trazia lenco no bolsotr&zia! [...] Jodo Rufo tinha
também um lenco velho. Dobrei o meu lenco enviesa@om ele cobri o rosto,
tapando a boca e o nariz. [...] Com a cara cobastarmas apontadas, rodeamos 0s
trés. Jodo Rufo engrossou a voz - Soltem as ar@ashomens nos olharam
assustados. [...] — Joguem as facas longe! — gdibdio Rufo. O homem de barba
atirou no chdo uma faca de bainha de prata [..dub®s dois largaram as facas de
ponta, afiadas, de mais de dois palmos de compridégora passem pra ca os
mantimentos. As redes. Isso! Assim! E Jo&o Rufatisoando na chefia, ordenou a

Zé Soldado e Maninho que fossem pegar os cavaleseE Alipio ficavam
tomando conta dos cabras. (QUEIROZ, 2007, p. 114).

Moura atendeu, nessa investida, o que sistemangalr exigia, na linha de frente
apareceu Jodo Rufo, como negociador, coube apmpeal de articuladora. O homem seria o
mentor da acao, impostando até a voz para mdstga e poder, a acdo do bando de Moura
retomou, entdo, o fendbmeno do Cangago. A praticanfota parecida com a de Lampido,
uma espécie d®obin Hooddo sertdo nordestino, e, no imaginario popularpdeo do
nordeste, foi transformado em herd6i. Doria (1984glieou que o posicionamento do “heroi
bandido”, ndo visou a transgressao da lei vigeglte era visto como um bandido social, o
gual a sociedade clamou, vindo assim se manifestar:

O bandido social é, em geral, membro da sociedad# e, por vérias razdes,
encarado como proscrito ou criminoso pelo Estageles grandes proprietéarios.
Apesar disso, continua a fazer parte da sociedaghpanesa de que é originario é
considerado como o heroi por sua gente, seja elgusticeiro”, um “vingador” ou

alguém que “rouba dos ricos”. [...] Este tipo dendido nada tem a ver com o

“bandido comum”, isto €, com aquele tipo de crirsma@ue a propria comunidade
se esforca por entregar a policia. (DORIA, p. 11-12

O cangaco predominou na olivemorial de Maria Mouraporém entre o arcaico e 0
moderno, o proprio romance nos remeteu a Idadeayigdando Moura foi comparada a uma
donzela-guerreira. Segundo Galvao (1981, p. 16jidWloura encarnou as caracteristicas da
Donzela-Guerreira: “[...] No romance a mulher-gaga, Moura, procura o equilibrio
conquistando o poder que sempre foi privilégio domens; rompendo o estreito espaco o
qual Ihe foi imposto e busca um universo satisfatgara seu crescimento e razao para a sua
existéncia [...].”

Moura tentou, através da marginalizacdo, ingressaistema social a qual foi banida,
sem seu patriménio a vida tornou-se sem sentida @lar O valor da terra foi recuperado
quando ela ocupou as Serras dos Padres. Como simédiamilia, Moura encontrou um

sustenticulo, em sua prima Marialva e no afilhadex@ndre, apelidado de Xandd. Ela
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deixou o seu legado para este ultimo, como formprdiegé-lo, bem como, em troca de um
favor, prestado por Valentim, pai do infante e rdorada casa-forte. O servigo deveria ser
consumado de maneira discreta, o confinado Cadaweria morrer com uma facada no peito.
Desta forma, para que Valentim executasse a agfoptagonista fez questédo de afirmar que
0 menino Xandod era “[...] a Unica criatura do mangsie que eu considero neste mundo. Por
ser filho de Marialva, minha prima legitima [...[QUEIROZ, 2007, p. 460). Com a heranca
deixada por Moura, demonstrou-se a preocupacaoactamilia. Mesmo com os dotes ja
adquiridos, era remota a possibilidade de Mourarmat a sociedade, posto que no final do
romance, ela se projetou para a morte, por estango em isolamento completo, fora da
sociedade.

Outro aspecto de desvalorizacdo para Moura eraestap da maternidade. Além de
ser um empecilho para a sua carreira de rainhadmrdmbém era visivel a sua esterilidade.
Quanto a esse aspecto Tamaru (2004, p. 109), ewglige era “[...] compreensivel o fato de
Maria Moura ndo desejar conciliar os papéis de maguerreira [...].” Presumiu-se que
Moura, pela forca da natureza, descobriu ser umhenestéril e perdeu a esperanca de
procriar, fazendo a seguinte explanacgao: “[...JnAfino tempo de Liberato, também né&o
peguei filho nenhum; a falta era de ser comigo nags(@UEIROZ, 2007, p. 222).

As donzelas-guerreiras, assim como Moura, ndo fassw dom da procriacao,
tornaram-se estéril. Para atender ao dominio doapzsdo, elas eram predestinadas para
guerrear. Geralmente, estas mulheres eram filhi@ag)jrou mais velhas, nunca mais novas,
de pais sem filhos homens. Foram mais cobradasitsradquiriram trejeitos masculinos,
impostos pelos membros homens da familia. O comipsanera tdo severo e profundo que as
mulheres guerreiras, assumiam, com 0s membros Iohkerfamilia, a ponto de ndo se
envolver com outros homens. Se assim o fizessenatarnidade e a perpetuacdo da familia
nao precisaria ser passada de geracdo a gerachocd\@alvao (1997, p. 11), explicou que
as mulheres-guerreiras eram:

Filha de pai sem concurso de mée, seu destinoexwEsto, ndo pode ter amante
nem filho. Interrompe a cadeia das geracfes, camnmsse um desvio do tronco
central e a natureza a abandonasse por inviaddid@ua poténcia vital é voltada
para tras, para o pai; enquanto ela for s6 dongai,tomara outro homem. Mulher
maior, de um lado, acima da determinacdao anatdomieapr, de outro, suspensa do

acesso a maturidade, presa ao laco paterno, nautilad multiplos papéis que
natureza e sociedade Ihe oferecem.

Rachel de Queiroz, na obMemorial de Maria Mouramostrou uma protagonista
possuidora de caracteristicas épicas das donzastasegas. Ela era decidida, forte, capaz de

lutar por seus ideais, muitas vezes, uma mulheixa@pada, sensivel, e uma mulher
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nordestina, ligada as suas raizes e ao seu povadoAzselas-guerreiras, tais como as
Valquirias e as Amazonas, além de sobrepujaremeb literario e mitolégico, a coragem e o
destemor, deram-lhes vazdo ao combate e a luts Earacteristicas masculinas utilizadas
pelas guerreiras, equivaliam como um verdadestadie para que ndo fossem reveladas as
suas identidades. A escritora Galvédo, no seu lArDonzela-Guerreira— Um estudo de
género (1998, p. 82-3), explicou que Moura se mspiem varias donzelas-guerreiras,
enumerando algumas delas:
Héa que considerar, todavia, que a donzela-guerceingpleta, armada e vestida de
homem, aparece com tal profusdo que quase se paderar um pouco e afirmar
ser dificil ter noticia de uma guerra sem a paéico de uma mulher disfarcada.
Deborah Sampson, natural de Boston, lutou nas aamapapela independéncia
norte-americana, s6 foi descoberta quando feridh Hoi Rosa La Bayamesa,
reverenciada hoje em Cuba, heroina da guerrdeedcao nacional de 1868 contra

os espanhadis [...] As fabulosas irmas Trung témdseude celebracdo no Vietna. As
duas lideraram uma insurrei¢cdo contra o invasar&hj...].

As citadas guerreiras, as quais a escritora Ga{t888) fez referéncia, estavam
prontas para lutar por uma causa ou um ideal. € riernou-se efémero quando estas
guerreiras penetraram em um universo meramenteutimascuniverso o qual Galvao (1998,
p. 83), fez questdo de ressaltar que era “umawadada a experiéncia feminina.” E, foi na
ilegalidade do cangaco e através do hibridismo Bloeira encontrou sua liberdade e
autonomia, para encarnar o papel masculino, atitddemuito ideal para a mulher do século
XIX.

Zila Bernd (1993), em seu ensaio sobre o SertdoieMaldde Rachel de Queiroz,
afirmou que Moura em sua identidade cultural, teemo base o processo de hibridacéo.
Tudo isso, ela fez através de estratégias de aimagdo do espaco medievalizado do sertéo
nordestino. O Sertdo nordestino, para a escritera, fruto do imaginario renitente, de
historias noturnas, que reinava ante o real. Gigedinda era do outro lado do mundo, era
feito de mote, de romarias, de cangaceiros, deangsis, de justiceiros e também de bravas
mulheres com o0s seus sortilégios, a exemplo de Mour

Por isso, a obrdMemorial de Maria Mourdoi construida, tendo como base histdrias
de mulheres guerreiras e sertanejas, que viveranépmoas diferentes; ambientes sociais
diferentes e, além de tudo, com destinos diferentes com grandes semelhancas nas suas
personalidades e com grande vontade de transfanmasecoisas pelas quais as rodeavam,
porém, todas elas tinham duas coisas em comum; eaadestinas e sertanejas.

Dentre essas mulheres estavam as matriarcas qoarpov a imaginacdo da nossa

escritora como: Barbara de Alencar Arariped de José de Alencar e parenta de Rachel de
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Queiroz, figura cearense, famosa por seu desteranpgancia, que mereceu no século XX,

um artigo da autora na revistaCruzeiropublicada em 1946 e, em 1990 foi publicado um
opusculo, assinado por Rachel de Queiroz e HeRusaque de Holanda. Tivemos Maria de

Oliveira, personagem da grande tragédia ocorridaemtfio nordestino: a seca de 1602, que
juntou seus filhos e uns homens e sairam assalfamdndas em busca de uma vida melhor
para si mesma, e sua familia; Federalina Auguste ldu Federalina de Lavras, que julgamos
ser uma das inspiradoras de Maria Moura.

Temos ainda, a Rainha Elizabeth I, conhecida pofilea de Henrique VIIl e Ana
Bolena, esta teve seu reinado em uma Inglatercadsada, despovoada, arruinada, destruida
através de lutas religiosas e com ameacas da Fealggpanha. Com muita diplomacia e
persisténcia acabou deixando seu pais pacificaperéo e uma grande poténcia. Elizabeth |
possuia o dom de chefe de estado, com caractasistcbuidas aos homens: masculas e
viris, levando Chastenet (1959, p. 11), a reldfar] mais que a forca, teve que usar a
diplomacia; mais do que o constrangimento, foiigececorrer a persuasao [...]."

Essa figura européia fora introduzida no univerdtucal nordestino e incorporada na
persuasiva Moura, transformada em uma cangaceipgitada no sertdo cearense. A rainha
Elizabeth |, quando tinha apenas dois anos e o#gemde idade, presenciou a morte de sua
mae, Ana Bolena. Esta foi decapitada pelo proprasido e pai da rainha. No romance
Memorial de Maria Mouraa protagonista principal, Maria Moura, sofreu gatpe analogo,
cometido pelo seu padrasto Liberato: “[...] Eu descobri. Minha mé&e morta, enforcada no
armador da parede. Em redor do pescoc¢o, um coml@artho de rede, os pés a um palmo do
chéo, o rosto contra a parede.” ( QUEIROZ, 20021).

Assim como Moura, a rainha Elizabeth 1, ja érfapdéfoi atraida e vitima de abusos
sexuais e brincadeiras libidinosas do padrasttmoante Seymour. O almirante teve a nitida
ambicao de chegar ao trono, para isso, firmariansaato com Elizabeth I, mas, seus planos
ndo deram muito certo; ela ordenou a decapitdgdmesmo. Maria Moura, ja segura dos
seus atos, mesmo desvirginada pelo seu padrasévatob e apesar das intimidagdes, nao
renunciou a sua heranca, evitando a assinar arpgguque daria direito de posse das terras
do Limoeiro a ele. Maria Moura defendeu-se de smasacas, armou-lhe uma tocaia, usando
0s servi¢cos de um capanga da fazenda, para elimuesafeto, tornando-se autora intelectual
do crime.

A rainha Elizabeth | tinha repulsa ao casamentesapde ter varios pretendentes,
teve como companheiro, o Conde de Leicester, gmavgode privilégios. A rainha teve uma

paixdo avassaladora pelo Conde, e ap06s a morte alalelestinou toda a sua atencdo ao
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enteado, o Conde de Essex, que tinha apenas 18 amndade e j4 era general de cavalaria do
reino. A rainha apresentou um carater dominaday,pgEmitindo ao Conde Essex, ter vida
propria. O Conde Essex possuia um temperamentietoge, ela sentia-se afrontada nesta
cumplicidade, condenado-o a permanecer na torrecakielo, sendo, posteriormente,
considerado um traidor e decapitado, a mando dahRao trauma causado na infancia pela
rainha, foi perpetuado até a sua fase adulta, dee @petir o mesmo ato cometido pelo seu
pai, a grotesca decapitacdo do amante.

A vida amorosa de Maria Moura foi muito semelhadala rainha Elizabeth 1. Moura
se envolveu em primeiro plano com Duarte. Elizabest envolveu também com o Conde de
Leicester, os lagos amorosos aconteceram dentreeddsrios dominados por elas, no caso,
de Maria Moura a Casa-Forte, e, a Rainha Elizabetteu reino. Os amantes trabalhavam e
velavam por elas, além de tudo deviam-lhes obe@igpois estavam sujeitos ao dominio
feminino. Ja os novos amores, ndo aconteceram dananéorma. Essex era traidor e foi
morto com a anuéncia da rainha. Maria Moura tambérnornou vingativa quando Cirino,
filho de um velho fazendeiro das redondezas daaS#ws Padres, um rapaz jovem, rico,
acostumado a mordomia, a traiu de forma vil eiggriSentindo-se traida, ela, ordenou a sua
prisdo no “cubico”, uma alusédo a torre do castetdy a vigilancia de um capanga, e apés
alguns dias, Cirino foi morto, sem deixar entrewv@articipacao ativa da protagonista.

Nem sei quantos minutos depois, Valentim aparecaom, a cara branca como um
papel, tremendo os cantos da boca. Pedia descgimasgjando.

- Tive de gritar o nome dele, pra ele se virar @até. O homem vinha muito de
lado, tive medo de errar.

Eu ainda ndo conseguia dizer nada. Valentim cootinu

- Mas esta morto. Acertou bem no coracao.

Tanto esfor¢o que eu tinha feito para ele ndo sgleia ser morto naquela hora. A
bem dizer, pela minha méo. Para isso inventei deValentim; mandar a faca pelas

costas e ele cair, sem tempo de saber de nadaleAglieta do Valentim, que
estragou tudo. Cadé a pontaria dele? (QUEIROZ,7,200459-60).

A morte de Cirino foi encomendada por Moura e reala por Valentim, este eximio
atirador de facas. O assassinato ocorreu na SesrBatires, onde Moura ja havia se instalado
com o seu bando. Com esta morte, a protagonistauese mais fortalecida, dominando de
vez, as terras que Ihe pertenciam e, € com essmidoenposse, que Maria Moura realizou o
seu sonho de conhecer o mundo e de se tornar ¢hefe:Agora se acabou a Sinhazinha do
Limoeiro. Quem esta aqui é a Maria Moura chefe =g herdeira de uma data na sesmaria
da Fidalga Brites, na Serra dos Padres [...].” (R@EZ, 2007, p. 87). Segundo Langaro

(2006), Moura ao se instalar na Serra dos Padessfermar a sua casa-forte, seria como a
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representacdo do centro do mundo, era a partie desgro, que Moura projetou sua propria
trajetéria e seguiu seu préprio destino, que sa sgerrompido com a morte.

Maria Moura ndao apenas multiplicava o rol dos gesngerfis femininos, como
também, destacava-se por suas caracteristicas nmearcantes. Rachel de Queiroz trouxe
para as suas obras caracteristicas épicas de diesem&dievais, apesar de nao ser feminista,
e ndo fazer critica a este pensamento, traduzgemmentos e o idealismo de mulheres tdo
distintas que tiveram seus destinos cruzados norecda narrativa, mudando assim, o seu
caminho. Segundo Stuart Hall (2006, p. 46) “[...Jeéinismo questionou a nocéo de que 0s
homens e as mulheres eram parte da mesma identalduemanidade’, substituindo-a pela
questao da diferenca sexual.] (grifo do autor).” Acrescentou ainda quanta@estao da
contestacéo da posicéo social das mulheres guee¥pandiu-se para incluir a formacao das
identidades sexuais e de género [...].” (HALL, 200646).

Todavia, durante toda a maior parte da narrativaoloa Memorial de Maria de
Moura, a protagonista nao foi vitima de preconceitoshmst@as. A ambi¢cdo nasceu junto com
0 poder; esse poder se tornou um vicio para elprofagonista queria ter fama, poder e
riqueza. Essa era a lei do sertdo nordestino, pdsstas, ouro, era ter um nome respeitado.
Maria Moura néo pensava diferente:

A minha idéia era ir levando os cabras a se ac@stmmna luta, porque da luta é que
ia sair o nosso pdo de cada dia. Tinha muito coemgge brigar nesse mundo afora —
porque eu ja estava convencida de que, nessaquda) ndo briga pelo que quer, se
Ziazﬁéria ter forca. Eu queria ter fama. Eu quer@avingar. Eu queria que muita

gente soubesse quem era Maria Moura. Sentia ga&rodda mulher que eu era hoje,

ndo havia mais lugar para a menina sem maldades@fazia o que a mae mandasse,
0 que o pai permitisse. (QUEIROZ, 2007, p. 123-4).

Natransformacdo de Moura para o0 universo masculilogeardou o0s seus desejos
reprimidos, também refreou o papel feminino quenaazinha deveria representar. Mas,
apos a morte de Cirino, as escondidas, conservorelacionamento com Duarte, homem de
aparéncia mulata, filho bastardo do seu tio, quéepeia ao bando de Moura, passando a
residir na Casa-Forte. Moura sentia atracdo pejongo, enquanto ele nutria um amor
verdadeiro por ela. O relacionamento amoroso derdewuarte ndo foi duradouro, face o
preconceito racial vigente na sociedade brasiferaéculo XIX, por se tratar de um mulato e
subordinado a ela. No século XIX, os relacionamgestxuais entre senhores de engenhos e
escravas eram comuns, porém, a relacao entre edgemco era uma acinte para a sociedade.
Moura conheceu o regime da aristocracia rural,bettaida no Brasil e no tocante a sua

relacdo com Duarte, declarou:
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Apesar daquela grande amizade que nos liga, numguém pensou que eu
chegasse a casar com Duarte. Acho que nem elerjenaéinal, era filho de
escrava alforriada e a gente ndo se casa comdhwativo, mesmo que tenha nosso
sangue nas veias. E talvez fosse mesmo pelo ifmpbsa idéia de um casamento
entre nds, que aos poucos foi havendo o que ctepauer. Além do mais, eu tinha
horror a casamento. (QUEIROZ, 2007, p. 332).

A idéia do casamento era refutada por Moura, ebagu@ria perder a sua soberania.
Barbosa esclareceu que (1996, p. 63) “[...] Seirissjndependente, seu carater dominador
ndo se submeteriam ao jugo de um homem, conforneeeipmava a lei [...].” O
relacionamento fortuito de Moura com Duarte rafletm uma sociedade, onde negros e
mulatos era excluidos do laco oficial do matrimérdounido era sO para satisfazer seus
prazeres sexuais, pois ao usar trajes masculinpgyssonagem incorporou e reproduziu o
comportamento atribuido ao género masculino, editan contato com 0 sSexo oposto.
Retomando a escraviddo, Moura usou o0s servicosiseate Duarte, por ele ser mulato, e por
ela pertencer a classe abastada e ter titulont@8nha. No Brasil Coldnia os negros foram
vitimados pelos abusos sexuais, assim como Moarede o mulato Duarte. Langaro (2006,
p. 52), fundamentado em Freyre (1984), afirmou que:

A mulher morena tem sido a preferida dos portugu@sga o amor, pelo menos
para o amor fisico. A moda da mulher loura, limétaalias, as classes altas, tera sido
antes a repercussao de influéncias exteriores doacggxpressdo do genuino gosto
nacional. Com relagcdo ao Brasil, que o diga o ditdBranca para casar, mulata
para f..., negra para trabalhar, ditado em quest sao lado do convencionalismo

social da superioridade da mulher branca e daianfdade da preta, a preferéncia
sexual pela mulata.

A exploracdo sexual de negras e mulatas do Brasisé&tulo XIX era evidente,
periodo regido pelo sistema colonial e o patrissoad. Os senhores de engenho, com o
poder nas maos, transformavam as negras e as sjuatguais compravam somente como
objeto sexual e como um instrumento apenas paisfaz&tr as suas necessidades sexuais.
Moura, fez uso do poder patriarcal obtendo os gesvisexuais” de Duarte, apenas para uma
satisfacao pessoal, mostrando, mais uma vez ooskaw p dominio sobre o género masculino.

Moura tinha orgulho de néo se render a explorae&aal dos seus amantes, agia de
maneira precisa, sutil e radical quando era neges€omo rainha “bandida” tinha que ter
seu orgulho proprio e ndo podia se dobrar aosaamimasculinos. Teria, ela outro orgulho
maior: 0 de trajar-se com a roupa que outroragpeld a seu pai. Moura sentia o prazer em
sentar-se no lombo do seu cavalo e sair a galapeososeus “cabras”, sentia 0 gosto de ser
“muié-home” e ser comparada a Sao Jorge GuerrBssa figura mitolégica derrotou o

satanas em uma grande batalha, por isso a imagéncoriecida é dele montado em um
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cavalo branco, guerreando com um dragdo. Moursasemt prazer especial “[...] em enfiar as
calcas pelas pernas, apertar no cés o cinturdd [QUEIROZ, 2007, p. 385). O Beato
Romano, agregado da “casa-forte”, quando se redeN®ura, a caracterizava como aquela
que “[...] calcava botas de cano curto, trajavgasable homem e camisa de xadrez de manga
arregacada. O cabelo era aparado curto, junto dwoof.].” (QUEIROZ, 2007, p. 14).
Através dessa nova aparéncia, Moura conquistouaasto-afirmacao, essa transformacao
funcionava como um ritual de passagem: De sinhazimimou-se “cabra-macho” e de “cabra-
macho” a rainha bandida. Era por meio desse rqual Moura conseguiu alcancar os seus
ideais e as suas conquistas de banditismo e poder.

Nas suas andancas pelo sertdo nordestino, Mouea e sofrimento e angustia.
Conquistou o respeito dos homens, se relacionomateeira afetiva com outros, foi temida
pelos seus “cabras”, pelo governo e pela policiatoM, saqueou, venceu as batalhas,
defendeu-se dos traidores, dando-lhes implacaveic®o. Moura, além de ser guerreira,
possuia alguns atrativos femininos, era: bonitligente, perspicaz, astuciosa e guerreira.
Ela ndo derramava sangue se nao fosse necess@uoa O partia para a briga, quando a
causa era justa ou em legitima defesa ou paradiferus “cabras” e salvar seu patrimonio.
E avisava “ [...] Vai ser servico limpo. E ndo éne. Legitima defesa nunca foi crime: a
gente, se mata, € pra nao morrer [...].” (QUEIR2XQ7, p. 453).

As diferencas sexuais e raciais que permearararasragens do romanbtemorial
de Maria Moura MouraversusCirino, MouraversusDuarte, se deram pelo fato de que eles
nao gostariam de perder o poder. Moura tinha aaste€irino também as queira, mas para
ISSO precisava se relacionar com ela. Duarte nadajperder a garantia do relacionamento
obscuro com a protagonista, nutrindo a esperangandeunido estavel, esquecendo-se da sua
condicdo de filho de escrava alforriada. Apés atende Cirino, Moura passou a recriar
barreiras e alternativas para nao firmar matrimé@om Duarte. Schpun (2002, p. 186),
salientou que:

Duas fronteiras atravessam a cena narrativa. Agiiannuma construgdo talvez
utépica, provocadora, mas em todo caso paradigmatraz Maria Moura

ameacando e efetivamente atravessando os limiesseparam o masculino e o
feminino enquanto territérios do social. A segundae vem a tona através da
relacdo entre Moura e Duarte, traz a marca de unpmssibilidade e de uma

unanimidade maior, pois ndo integra o universootie$ desejos de insubordinacéo
da protagonista.

A ansia pelo poder foi o fator primordial, fazendom que a protagonista se

distanciasse de Duarte, atrelado a isso, surgretexio da discriminacdo social e racial, pelo
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fato de Duarte ser mulato e filho de uma escrafearelda. Mas o que se apurou da narrativa
era o fato de Moura, nédo ter se unido oficialmenDaarte, para ndo perder a sua soberania.
Com a morte de Cirino e desiludida, Maria Mouratipacom seu bando para um
desfecho final, cavalgando triunfante a caminhgwloidio coletivo, mostrando que o destino
da heroina guerreira era a luta e tinha a morteoagtimo desiderato:
- Ainda esta na hora de mudar de idéia, Sinha.s€aiuma luta muito dura, com
esses homens traquejados pra matar. Nao € brigaythar. E se lhe matam?
Saltei na sela. Mas, antes de dar partida, me debbe#e o pescogo do cavalo e
disse, olhando nos olhos de Duarte:
- Se tiver que morrer |4, eu morro e pronto. Mearfdo aqui eu morro muito mais.
Sai na frente, num trote largo. S6 mais adiantyreeas rédeas, diminui o passo do

cavalo, para 0s homens poderem me acompanhar.
(QUEIRQZ, 2007, p. 492-3).

No romanceMemorial de Maria Moura a configuracdo da morte rondava a
protagonista e essa morte anunciada nao repreaeottitn do herdi. A morte para Moura
configurou como uma das fases da vida: “[...] Eesendo aglientar, paciéncia; se o sangue
pisado aqui dentro me matar envenenada — pois @emmorro! Vou morrer um dia, afinal.
Todo mundo morre. Mas quero morrer na minha granfler” (QUEIROZ, 2007, p. 429). A
morte para Moura era a certeza do caminho paraodaldade. Segundo a protagonista, na
sua enunciacdo, o seu desejo deveria ser eternuda® suas acdes de bravura e heroismo,
ficaria na memoéria daqueles que, com ela permaamcexrssim como, ha memoaria do leitor,

fazendo uma aluséo ao préprio titulo do romance.
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CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos nos romances analisaddsQuinze, Ddéra, Doralina e Memorial de
Maria Mouraque as protagonistas principais nao tiveram sgastos totalmente alcancados.
Elas renunciaram algumas vezes aos seus sonhosefgi@le conquistas, em troca da
ascensao social. Mas, dentre todas elas, MariadMeue destaque neste universo narrativo,
tornou-se a protagonista-afirmacao.

Constatamos ser a orfandade o fio condutor paia alinejada liberdade, assim como
direcionador das suas conquistas. Quando perdezaspmis, as protagonistas tiveram que
guiar seus proprios destinos.

As trés protagonistas seguiram um arduo e difamhiaho: Concei¢cdo, mesmo sem o
dom da maternidade, se realizou na profissdo afegsora, rumou para a capital cearense e
mesmo se mantendo solteira, adotou seu afilhadstindva seu tempo livre aos rebentos da
seca. DO6ra superou as suas frustragbes ingressandieatro e Burletas Mambembe,
desabrochando a sua sexualidade com o capitdo Asmbthalmente, Maria Moura, capaz
de cometer as maiores peripécias em nome do poaler,alcancar a tdo sonhada liberdade,
trilhou por um caminho arriscado e tortuoso, dodiégmo, para consumar a sua realizacéo
pessoal de fama e reconhecimento.

Como o espago sempre foi um elemento de adaptagéateeninante na tipologia de
qualquer romancista, constatamos que 0S espacqzadmsl pelas protagonistas foram
essenciais para entendermos as suas movimentagties das narrativas. Estas protagonistas
sairam dos restritos espacos que ocupavam e forabugca de um espaco propenso para as
suas realizagOes e ascensao social e pessoal.

Suas personagens foram autobiograficas, talvez agtosretratos, suas obras eram
frutos de sua propria experiéncia. Rachel de Qumeirneeu mais dentro das suas narrativas do
gue fora delas. Havia uma espontaneidade e fautidze no escrever, era como se o leitor
estivesse vivenciando e participando dos dialaigespersonagens. Rachel de Queiroz ligou-
se intimamente com 0s seus enredos, emprestangere@magens os modos de reflexdo e
expressado que lhe séo peculiares.

As personagens de Rachel de Queiroz alcancardweréaltdo pelo trabalho e fugindo
do casamento. A dedicacao profissional que setilzuéda ao homem nas suas narrativas, 0s
mesmo deveres e direitos antes pertencentes aosnBpipassaram, nas suas narrativas a

pertencerem as mulheres.
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De maneira concisa, Rachel de Queiroz criou suErsopagens, instituidas dentro da
nossa realidade e que viessem tratar de questesutiis, como da condi¢do feminina e as
suas relacbes de género, tracando sua propriadopairespeito. As suas personagens
conseguiram desenrolar o “novelo” que as atrelagamrelacdes do poder machista e
patriarcal, sofrendo influéncia até hoje sobre athares, mesmo estando estas em um século

de plena evolugéo social e cultural.

O correto foi que Rachel de Queiroz introduziurmaafeminina nas suas narrativas,
criando mulheres fortes e decididas, capazes d@aorgom todas as convencdes sociais
engendradas na seca, no cangaco e no fanatismestiood A escritora trouxe a tona a
literatura nordestina como parte da expressao hantn realidade. Ela escreveu com
espontaneidade, havia uma preocupacdo em escrewato¢c com estilo, a linguagem

utilizada para compor 0s seus personagens, eeel@ncisa.

Rachel de Queiroz conseguiu ser uma mulher a foengeu tempo, escreveu nos seus
romances os ideais libertarios, suas personagegaram e trilharam destinos distintos,
tornaram-se protagonistas de suas proprias histérike novas historias.

A bandeira da feminilidade foi colocada nas maofkdehel de Queiroz, porém, ao
escrever acerca desta modalidade, ela recusoueb ga@scritora cega e obediente. Ela néo
administrou o papel da mulher como algo opresschddo ou fundamentalista; ao contrario,
era subversiva porque colocava as suas protagesisteo prisma da liberdade e da ambigéao.

As personagens de Rachel de Queiroz interpelavaaituaeza, a realidade, fazendo da
verdade uma descoberta. A verdade e a vida parpraagonistas rachelianas foram
continuos caminhos de busca. A verdade para etasurgia de repente, como iluminagéo,
mas era resultado de toda uma experiéncia vivemcraderdade, para as personagens era a
dindmica, a acéo e o resultado de um esfor¢co drigralas coisas em si, das suas substancias
e esséncias. Toda a questdo da procura de umalegrdlas protagonistas culminava com o
ser, e 0 ser se construiu para elas, a partiraaup e da busca.

Conceicgéo, Dbra e Moura, nos momentos em que rompien o aparente equilibrio,
situavam-se diante de contradi¢cdes e conflitoguass tentavam conhecer, a fim de restaurar
o equilibrio dissolvido, o que so foi possivel, sorestabelecerem através das suas proprias
experiéncias. A vida de Conceicdo, Dbéra e Mouransimutou-se em existéncia nos
momentos de iluminagdo, em contato com o mundoriexteque uma vez, apreendido

constituiu motivo para as suas realizacdes pessoais
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O tépico da busca de identidade evidenciou-se echdRade Queiroz, sob dois
aspectos: enquanto fenémeno literario ele repragard esforco da romancista para obter o
reconhecimento dos chamados homens das letras;amnqudendmeno psiquico ela
direcionava para a desorientacdo do ego das protag@® que nao conseguiram integrar-se ao
grupo social e amoroso do qual desejavam participara Rachel de Queiroz e para as
demais escritoras brasileiras, suas contemporaeeasjrgente, buscar uma identidade no
momento em que as mulheres, sobretudo, as literaiada eram descriminadas por
preconceitos que, muitas vezes, levaram algumass delassinarem 0s seus escritos com

pseudbnimos masculinos, face o preconceito exestentiécada de 1930.
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