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Resumo

Dissertacdo submetida & Comisséo Julgadora do PPGDCI/UEFS, BA, Brasil, em 06 de abril
de 2013, como parte dos requisitos necessarios para obtencao do titulo de Mestre em Dese-
nho, Cultura e Interatividade (MDes).

O Desenho de Capas de Discos Bossa-Novistas e Tropicalistas: Indicacdo da Cultura
Brasileira num Tempo (1958-1968).
Valéria Nanci de Macédo Santana

Esta pesquisa trata da formulacdo de conjunto de técnicas analiticas para avaliacdo das capas
de discos de vinil de dois dos mais importantes periodos da musica brasileira, a Bossa Nova e
a Tropicalia. A motivacdo deste trabalho origina-se da ideia geral de que estes movimentos
sdo capazes de indicar o papel relevante da musica para a sociedade brasileira e o perfil cultu-
ral desta nacdo, entre 1958 a 1968. Estimulo maior, contudo, encontrou-se, especificamente,
na: (i) paixdo da autora por esses dois estilos musicais; (ii) desejo pessoal de somar mais um
trabalho académico a essa sempre atual tematica, isto €, analise grafica de discos para com-
preensdo de dado tempo de uma civilizagédo; (iii) necessidade académica de definir procedi-
mentos e técnicas de analise grafica para capas de discos de vinil, elepés — fundamentadas no
Desenho industrial —,que fossem além de um mero simples, “gostei”, “legal”, “bacana”. Co-
mo objetivos especificos, delimitamos: tracar um panorama referente as linguagens grafico-
visuais usadas por “capistas”, isto ¢, aqueles tipdgrafos, artistas, designers que projetaram,
desenharam e ilustraram graficamente esse produto industrial fascinante. Procurou-se contex-
tualizar os estilos musicais bossa-novista e tropicalista e suas respectivas producdes para as
capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia, compreendendo a concepcdo da imagem, a
partir da adequacdo na contextualizacdo temporal, demonstrando a importancia do uso ade-
quado da linguagem visual numa obra fonografica em termos de efeitos que busca gerar; con-
tribuir, social e academicamente, diversas vertentes do conhecimento. Para isto tratamos de
aspectos anteriores e posteriores a personalizacdo das capas de discos — como era e como
passou a ser a relacdo das producdes capistas com a preocupacdo no uso da imagem. Procu-
ramos demonstrar a marca cultural e estética deixadas por esses periodos musicais via proje-
tos capistas; buscamos referéncias bibliograficas, videogréaficas, websites, etc., além de dados
que fundamentassem esta dissertacdo, através da colaboragdo (via entrevista semiestruturada:
formularios aplicados a uma amostra de vinte entrevistados, dentre eles, radialistas, musicos,
professores de musica e pesquisadores musicais, na cidade de Feira de Santana-BA) e analises
graficas dos desenhos das capas de discos, bossa-novistas e tropicalistas, através de métodos
de alguns tedricos, um método proprio e métodos dos sujeitos da pesquisa, sobretudo tratando
de aspectos referentes aos fatores projetuais, tipos de desenhos, ideogramas e técnicas linguis-
ticas adequadas. Explicitamos 0 quanto a arte de desenhar e contemplar a capa de disco sofreu
transformagdes, do surgimento do LP & Era do MP3, mencionando as perdas e ganhos dos
desenhos capistas, enquanto representacdo cultural de um tempo. E o0 quanto este trabalho
pode vir a contribuir académica e socialmente, na didatica e ordenacdo de conhecimentos li-
gados a tematica aqui posta. Concluimos esta pesquisa de modo a trazer a tona o debate sobre
a possivel volta da capa de disco, e de seus desenhos, gerando, sobretudo a inddstria fonogra-
fica, a reflexdo sobre a projetacao e feitura da mesma.

Palavras-chave: Desenho, Capas de discos, Bossa Nova, Tropicalia, Cultura.
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O Desenho de Capas de Discos Bossa-Novistas e Tropicalistas: Indicacdo da Cultura
Brasileira num Tempo (1958-1968).
Valéria Nanci de Macédo Santana

The Cover Design Disc Bossa Novistas Tropicalistas: Indication of Brazilian Culture in
Time (1958-1968)
Valéria Nanci de Macédo Santana

This research deals with the formulation of a set of analytical techniques for evaluation of
vinyl record covers of two of the most important periods of Brazilian music, Bossa Nova and
Tropicalia. The dissertation was motivated by the general idea that these movements are able
to indicate the important role of music to the Brazilian society and the cultural profile of this
nation, from 1958 to 1968. Larger stimulus, however, found specifically in: (i) the author's
passion for these two musical styles; (ii) personal desire to add more academic work that al-
ways current, i.e. graphical analysis to understand given time of a civilization; (iii) academic
need to define procedures and analysis techniques for graphical vinyl record covers, long-
playing — based on industrial design techniques — that went beyond a mere single, "liked",
"cool", "cute". As specific objectives, it was defined: draw a panorama on the graphic-visual
languages used by "capistas”, i.e., those typographers, artists, graphic designers who designed
and illustrated graphically this fascinating industrial product. Sought to contextualize the mu-
sical style bossa-tropicalist and released and their productions for the covers of Bossa Nova
and Tropicalia, understanding the design of the image, from the adequacy in temporal context,
demonstrating the importance of proper use of visual language in a record in terms of effects
work that seeks to generate; social contribution and academically, various aspects of
knowledge. With that objective in mind, it was treated anterior and posterior aspects to cus-
tomizing album covers — as it was and as it became the relationship of production "capistas”
with the concern on the use of the image. We seek to demonstrate the cultural and aesthetic
mark left by these musical periods of the cover designs. We look for references, videos, web-
sites, etc., in addition to data that substantiate this thesis through collaboration (via semi-
structured interview: forms applied to a sample of twenty interviewees, including broadcast-
ers, musicians, music teachers and music researchers in the city of Feira de Santana-BA); and
graphical analyses of the album covers designs from Bossa-nova e Tropicaalia; It was sought
through methods of some theorists, a proprietary method and methods of research subjects,
primarily dealing with aspects related to the project factors, types of designs, ideograms and
linguistic techniques. We have specified how much the art of drawing and contemplate the
disk cover suffered transformations, the advent of the LP to the Era of MP3, mentioning the
losses and gains of LP cover designs, while the cultural representation of a time. And how
this work may prove to contribute socially, academically and in didactic and knowledge
linked to the thematic ordering here. We concluded this research in order to bring up the de-
bate about the possible return of disk cover, and their designs, generating, especially in the
music industry, the reflection on the design and making of same.

Keywords: Design, Cover aloums, Bossa Nova, Tropicalia, Culture.
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INTRODUCAO
“BIM BOM”":
EIS OS ANTECEDENTES DA MINHA SALA DE SOM...

Ola!!l! Vamos entrando: estava mesmo te esperando! Aqui fica minha sala de som! Estes
sdo meus discos. Escolha um. Tire da embalagem. Cuidado com a capa... Escolha entre o
LADO A, com o desenho das capas de discos da Bossa Nova (fim dos anos 1950); e o
LADO B, com o das capas de discos da Tropicalia (fim dos anos 1960) — ambos tém
composices de imagens enquanto representacdo cultural. Fique a vontade e seja bem-
vindo (a) ao maravilhoso mundo de “O Desenho de Capas de Discos Bossa-novistas e Tro-
picalistas: Indicacdo da Cultura Brasileira Num Tempo (1958-1968)”.

Entre o contexto de um Brasil que respirava a musicalidade da Bossa Nova (fins
dos anos 1950) até o movimento artistico-cultural Tropicalista (fins dos anos 1960) o que
se sabe é que tudo era, na verdade, um grande ritual: uma grande celebracdo. Bastava um
disco de vinil, uma vitrola, um grupo de amigos e a vontade de estar junto para haver con-
templacdo da musica. Mas, ndo era apenas escutar por escutar. As capas dos discos que
giravam na vitrola, a 33 RPM, faziam parte do contexto de um modo todo especial: elas
marcavam emocionalmente e datavam culturalmente o0 momento, a época, o tempo. As
capas eram a mais sublime possibilidade de tornar memoria as imagens. Nelas as viagens
contidas pareciam indicar, bem como materializar, desejos, e definir atitudes e inovacoes,
adotar a estetica do momento que ao longo de pouco mais de 10 anos se instaurava.

Esta dissertacdo — circunscrita a linha de pesquisa Linguagens Visuais, Memoria e
Cultura, do Programa de P6s-Graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade, da Univer-
sidade Estadual de Feira de Santana, Bahia — traz a tematica “Linguagens Visuais & Esti-

los Musicais Brasileiros” e trata, basicamente, do momento em que as capas de discos no

'Bim Bom — titulo da mUsica de Jodo Gilberto de 1958.
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Brasil passaram a ganhar mais notoriedade com a Bossa Nova até a revolucionaria virada
estética do movimento Tropicélia. Nesse sentido enfatizo e demonstro o quanto as capas de
disco, como imagem grafico-visual, marcou a época desses estilos musicais brasileiros.

O interesse sobre esse tema se deu a partir da observacédo da sintese e da coeréncia
grafico-visuais das imagens (fotografias, ilustracfes, textos, tipografias, cores, elementos
decorativos e composicdes) impressos nos LPs?, nos quais estavam gravados a msica (po-
esia e melodia) dos principais estilos musicais brasileiros. O fato é que a producéo capista®
estava ganhado o status de elemento fundamental, enquanto composi¢do visual, de uma
obra. Percebi ai uma extraordinaria fonte de pesquisa e de estudo sobre o contexto cultural
em que tais estilos e modos de cantar a vida surgiram no Brasil, sobretudo com o desen-

volvimento da industria fonogréafica, ao longo do Século XX,

(...) em meio ao forte apelo da industria cultural/cultura de massas,
em torno da producdo visual. Estilos artisticos de vanguarda, como
0 Surrealismo, o Psicodelismo e a Pop Art foram aos poucos ga-
nhando terreno fora das galerias, surgindo em capas de discos de
vinil [os famosos Long Plays LP — elepés], em especial a partir da
segunda metade do século.* (2011).

Entretanto, falar de linguagem grafica requer certos procedimentos linguisticos, pois
essa inclui varios tipos de expressdo grafico-visual; grafico-verbal, gesto-sinestesial e a
combinacdo deles. Penso desta feita, ser importante focar o tema com precisdo, devido a
pluralidade de possibilidades existentes na expressao “linguagem grafico-visual”. Logo,
ndo poderia fazer um trabalho sendo embasado em imagens de albuns musicais que perpas-
sam uma época especifica: da Bossa Nova a Tropicadlia — dai o periodo em pesquisa res-
tringir-se a 1958-1968, com a ideia central de trazer aspectos relevantes para futuros des-
dobramentos desses estudos em varios campos, para 0s quais 0s fendmenos culturais sao

importantes.

%Long Play (abreviatura LP), ou coloquialmente bolachdo é uma midia desenvolvida no inicio da década de
1950 para a reproducao musical, que usava um material plastico chamado vinil. Trata-se um disco de materi-
al pléstico, usualmente de cor preta, que registra informagfes de audio, as quais podem ser reproduzidas
através de um toca-discos. O disco de vinil possui micro-sulcos ou ranhuras em forma espiralada que condu-
zem a agulha do toca-discos da borda externa até o centro no sentido horério. Trata-se de uma grava¢do ana-
I6gica, mecanica. Esses sulcos sdo microscopicos e fazem a agulha vibrar, essa vibragdo é transformada em
sinal elétrico e por fim amplificado e transformado em som audivel (musica). Fonte:
http://sitepratico.com/sitepratico/?site=101&pagina=4.

*Nome designado aos artistas que elaboravam as capas de LP no inicio do século XX. Fonte: Rochedo (2011,
p. 7).

*Fonte: http://www.historiaimagem.com.br/edicao13outubro2011/editorial 13.php.
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Tomei como referéncia basica textos relacionados a imagem e a cultura, bem como
utilizei bibliografias relacionadas as capas de discos como um todo, em termos de estrutura
visual, e outras preciosas fontes que se referem aos estilos musicais brasileiros e suas for-
mas de expressao.

Analisei as relagdes sociais no que diz respeito a linguagem grafico-visual, enquanto
forma de retratar, e a masica, como modo de ser retratada, de acordo com o contexto que
deseja transmitir. Adentrei nos estudos dos estilos musicais brasileiros — da Bossa Nova a
Tropicalia — bem como em suas materializa¢Ges historicas, marcadas em capas de discos,
buscando compreender aspectos imagéticos nas obras supracitadas.

Metodologicamente, revisei alguns livros e textos, selecionei citagdes, confeccionei
formulérios de entrevista semiestruturada, escolhi/determinei os colaboradores e fui a
campo colher opinides que embasassem meu trabalho. Com a ideia de que tudo que faria
seria resultado da minha interrelagdo com os sujeitos da pesquisa, entendi que os resultados
serviriam, entdo, para futuras interacGes: seria, portanto, um trabalho que englobaria a es-
séncia do PPGDCI (Desenho, Cultura e Interatividade).

Tracei um plano de pesquisa que permitiu ao observador ser parte deste trabalho, so-
bretudo por ser uma abordagem subjetiva.

Fundamentei este trabalho, portanto, via contexto do objeto “Linguagens Visuais &
Estilos Musicais”, pelo material bibliografico, além de outras referéncias, como por exem-
plo, documentos eletrénicos. Com todos os dados em méaos, com a participacao dos indivi-
duos e com a construcdo do significado, eis aqui esta dissertacao.

Quando efetivamente imaginei esta pesquisa, uma certeza era evidente: a linguagem
grafico-visual de capas de discos seria 0 norte a seguir. Capas de discos porque a musica
sempre foi uma constante em minha vida! A linguagem grafico-visual porque o desenho
como projeto me encanta. Faltava definir uma época especifica para focar este trabalho. A
Bossa Nova era unanime dentro do meu coracdo: Jodo Gilberto, Tom Jobim, Nara Ledo,
Carlinhos Lyra, Roberto Menescal, Wanda Sa, dentre outros, estdo entre “meus discos de
cabeceira”. Defini os bossa-novistas como partida desta dissertacdo. Faltava definir o ponto
de chegada: que tal a Tropicalia? Sim, a Tropicélia do Caetano e do Gil que tanto ouvi na
minha adolescéncia — seria genial falar deste movimento e de suas contribui¢des musico-
visuais psicodélicas. Unir linguagem musical com linguagem visual, analisando aspectos
concernentes a cultura material, perpassando a seguinte problematica: de que forma as ca-

pas de discos da Bossa Nova e Tropicalia indicam a cultura brasileira num tempo? Para
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isto, entende-se a necessidade de seguir uma sequéncia logica de estudos e analises que
contemplem diversos aspectos para o entendimento da contribuicdo musical, visual e social
do periodo em que essas capas de discos, bossa-novistas e tropicalistas, foram impressas.

Mas, de onde veio a vontade de fazer uma pesquisa sobre capas de discos? Sera que
ha situacdes antecessoras que me fizeram chegar a esta tematica? Sim, e como ha!

Doce é o caminho de quem tem na arte a verdadeira inspiracdo para sua vida: sempre
pensei assim. Em tudo o que fiz, e que faco; a cada passo dado, la esta a arte. Dentre as
formas de arte, a musica € minha maior inspiracdo e, através dela, fiz muitos dos meus
projetos de vida e, certamente, farei outros tantos.

Ter a sensibilidade a flor da pele me faz ver poesia em tudo — mesmo que nem tudo
seja tdo poetico assim. Talvez por isso, em varios momentos, tenha sempre procurado unir
as diversas vertentes da minha vida pessoal e profissional a aspectos ligados as artes.

Minha infancia foi incrivel: brincavamos todos os dias “na minha rua’: baleado, bar-
ra-manteiga, picula. Em casa ouviamos “coisas de criangas”. Lembro-me, com muita cla-
reza, dos discos de vinil que ganhava a cada aniversario, e que ficaram guardados em meu
imaginario mais afetuoso através, ndo s6 de suas musicas, mas, também por suas capas —
sempre preferi discos a qualquer outro brinquedo. Tal era a estima que tinha (e tenho) por
estes objetos que os guardo, até hoje, com muito afeto: Os Trés Patinhos de 1983 e A Tur-
ma do Baldo Magico de 1984 (Figura 1) sdo dois destes.

\WIAIOR BESTA DAS sRI/\N(, AS

v 3 PARTICIPAGAO ESPECIAL |

| ROBERTO CARLOS, FABIO JR. EABY E PEPEU
FOFAO

s rés

S

QUERO VOCE
DA CORACAO
BARRADOS NO BAILE
QUERO DIZER

FOGE COMIGO

MEU AMOR

FUNK QUA QUA

DA CACHORARA
OUCO AMOR
QUEIRD

DO XIQUE-XIQUE

TO ROCK

Figura 1- Capas dos discos infantis Os Trés Patinhos (1983) e A Turma do Baldo Magico (1984)

Fonte: Arquivo Pessoal
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Além dos discos infantis, em minha residéncia ha uma boa colecdo de vinis de diver-
sos estilos. Mas, um outro formato que fazia sucesso nos anos 1980, as fitas K7° (figura 2),

também tém lugar cativo no acervo fonografico que dispomos (eu e minha familia). Elas

trouxeram novidades e, de pronto, ganharam seu espacgo nas prateleiras dos amantes da mu-

]
LNCEONARVE

sica — como nos sempre fomos.

N

raegtae

.
. L) @ (L - 9

Figura 2- Fitas K7
Fonte: http://www.retrogamesbrasil.blogspot.com.br/2008/12/fita-k 7.html

Com um tamanho menor, uma das vantagens das fitas era justamente a possibilidade
de armazenamento ocupando pouco espacgo nas casas das pessoas e a possibilidade de porta-
bilidade que as mesmas ofereciam: transportava-se as K7 dentro de qualquer bolsa facilmen-
te. Mas, algumas desvantagens também vieram junto com elas: apesar de neste formato nao
se correr o risco de ter arranh®es, como nos LPs, a fita magnética embolava e enganchava
facilmente dentro dos gravadores/tocadores.

Entretanto, a mais significativa novidade trazida pelas fitas K7 foi, sem davida, a
perda do espaco grafico que os encartes destas fizeram acontecer. Para os apreciadores de
capas de discos (eu me incluo aqui), o pequeno formato das fitas cassetes e de suas capas
diminutas representavam uma perda inestimavel do carater contemplativo do desenho das
capas dos fonogramas — obviamente que se tentava imprimir nas mesmas o que se fazia nas
capas dos LPs. Porém, nem sempre essa ideia se concretizava da melhor forma possivel —
vi muitos projetos graficos de fitas K7 de péssima qualidade visual (muitos borrados e de-

formados) em comparacdo as capas dos discos das mesmas produgdes/gravacades.

°E um padrdo de fita magnética para gravacao de &udio lancado oficialmente em 1963, invencéo da empresa
holandesa Philips. (...)era constituido basicamente por 2 carretéis, a fita magnética e todo o mecanismo de
movimento da fita alojados em uma caixa pléstica. (...) Com um tamanho de 10 cm x 7 cm, a caixa plastica
permitia uma enorme economia de espago e um excelente manuseio em relacdo as fitas tradicionais. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_cassete.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fita
http://pt.wikipedia.org/wiki/1963
http://pt.wikipedia.org/wiki/Holanda
http://pt.wikipedia.org/wiki/Philips
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_magn%C3%A9tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pl%C3%A1stico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cm
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Bem como discos, ainda enquanto crianca ganhei muitas fitas K7 como presente de

aniversario - e também as tenho ainda (figura 3).

PUXA /

O CIRCO /

OCK-CROCK
RAMBO /

Figuras 3: Capas das fitas K7 dos artistas infantis Trem da Alegria (1987) e Xuxa (1987)
Fonte: Arquivo Pessoal

Adorava as fitinhas menores, mas, o fato de ndo trazer as letras das musicas e pou-
cas informagdes em seus encartes ja me incomodava naquela época.

Mas, detalhes a parte, a verdade é que rondam em minha memoria, os discos infan-
tis e K7s que ganhava — além de outros tantos me trazem lembrancgas de momentos vivi-
dos: sobretudo em minha casa, com minha familia.

Lembro-me, claramente, de ter ouvido muito, através do gosto de minha mae, artis-

tas estrangeiros como Jilio Iglesias® e Manolo Otero’ (figura 4).

®Manolo Otero, (Madri, 25 de junho de 1948 — S&o Paulo, 1° de junho de 2011) foi um cantor e ator espa-
nhol radicado no Brasil. (...) Com voz sussurrante e boa aparéncia, foi um dos grandes nomes da musica
romantica das décadas de 70 e 80. (...) ficou famoso no ano de 1975 com seu primeiro album Todo el Tiempo
del Mundo. Entre suas cangdes mais conhecidas estdo Maria no mas, Vuelvo a ti, Que ha de hacer para olvi-
darte, Te he querido tanto, Bella Mujer. Vivia no interior de Sdo Paulo com sua esposa brasileira. Morreu
vitimado por um cancer no figado, em 1° de junho de 2011 em S& Paulo. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manolo_Otero.

"Julio José Iglesias Puga de la Cueva (Madrid, 23 de setembro de 1943) é um ex-futebolista, cantor e empre-
sario espanhol de fama internacional. (...) Marcado pela voz e seu detalhismo nas cancdes, além de grande
carisma, se tornou o mais bem sucedido artista latino em todos os tempos, com ndimeros impressionantes:
200 milhdes de copias vendidas, 2600 discos de ouro e de platina, quatro mil espetaculos em mais de qui-
nhentas cidades do mundo e uma cangdo tocada a cada trinta segundos. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Julio_lglesias.



Figura 4- Capas dos discos Minhas Cancoes Preferidas (Julio Iglesias — 1981) e Manolo Otero (Manolo
Otero — 1982).

Fonte: Arquivo Pessoal
Interessante remeter sempre minhas lembrangas mais remotas as capas de discos
destes artistas quando faco um exercicio de volta ao passado e recordo que 0S ouvia na
salinha de som da minha casa — seus discos ainda hoje estdo guardadas como verdadeiras
reliquias.
Muito dessa historia de ligacdo com a musica e, consequentemente, com 0s discos,
adveio da aquisicao, por parte de meus pais, de uma vitrolinha de plastico amarela da PHI-

LIPS (figura 5) que nos acompanhou, a mim e aos meus irmaos, por toda a infancia.

Figura 5- Vitrola PHILIPS modelo GF 603 da década de 1970
Fonte: Arquivo Pessoal

A vitrolinha em formato de maleta nos seguiu durante toda fase de crianca, bem
como outros aparelhos que sempre me remetiam a musica, de uma forma ou de outra. Nes-
se sentido, outro elemento que fez toda a diferenca no modo de perceber a musica foi um

radio SEMP de ondas curtas e médias (figura 6) que pertence a minha familia desde os idos
de 1968.
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Figura 6 - Foto do radio Semp (modelo da década de 1950 com caixa modificada
por conta da a¢do do tempo)
Fonte: Arquivo Pessoal

Era comum despertar ao som das radios AM da minha cidade (Feira de Santana —
Ba) e almocar ouvindo os noticiarios policiais. Era mais comum ainda, acostumar a ouvir,
desde cedo, radios internacionais bradarem, a todo volume, a lingua de povos que jamais
imaginei compreender um dia. Acostumei-me, desde sempre, ndo so a ouvir radio, mas a
venera-lo. O mesmo aconteceu com os discos e com as fitas K7: nada era mais importante
para mim, naquela visdo de crianca, do que ter artigos relacionados a musica e que me fi-
zessem, para todo sempre, lembra-la contemplativamente.

Na verdade, toda essa historia se inicia em 1977, quando, na cidade de Feira de
Santana, Bahia (BA), nasci. Em meio as batalhas da vida, sempre havia um vinil tocando
na vitrola ou um som qualquer ligado. De la pra ca, desde o inicio desta contagem de tem-
po, alguns fatores foram marcantes como, por exemplo, o0 ano de 1983. Lembro-me, como
se fora, hoje meus primeiros dias de aula na Escolinha Gurilandia, aqui mesmo, em Feira
de Santana, onde nasci, me criei e ainda moro. Nessa época, a infancia, tudo e todos nos
parecem imensos diante dos pequeninos olhos que, entdo, possuimos. Eram bons tempos,
em que os professores eram nossos maiores e melhores idolos. Recordo-me de uma profes-
sora, que aparecia de vez em quando, por um motivo muito especial: ela tocava viol&do!
Nossa! Aulas com violdo! Tudo muito didatico e estimulante. Nada melhor para criancas
do que aulas com masicas infantis ao som de um bom instrumento tocado, ali, s6 pra gente,

“ao vivo e a cores”.
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N&o eram musicas do Heitor Villa-Lobos®, mas, sim, cancdes de dominio publico e
gue encantavam tanto quanto se tivessem sido feitas por ele. Eram bons tempos... Tempos
em que grandes lembrancgas vagam a minha mente, mas nada mais marcante que minhas
brincadeiras de crianga: ndo, eu ndo brincava de casinha. Brincava principalmente de radio;
de ser radialista.

Eu e meu irmdo punhamos uma bancada de madeira, com a vitrola cenoura de plasti-
co (citada anteriormente), um radio de pilha SANYO, um gravador de fitas cassetes e um
fone de ouvido (estes ultimos ja ndo tenho sequer em imagens). Pronto! Comecava, entao,
a mais sublime e deliciosa brincadeira que minha infancia pode conhecer um dia.

Amava tudo aquilo. Ndo queria parar. O repertdrio era muito rock dos anos de 1980.
Dos internacionais ouviamos muito Madonna, Michael Jackson, George Michael, Duran
Duran, A-ha, Pink Floyd, Information Society, Air Supply. Dos nacionais soava nos n0ssos
players artistas e bandas como Kid Abelha e os Abdboras Selvagens, Ultraje a Rigor, Tités,
Capital Inicial, Blitz, Bardo Vermelho, Paralamas do Sucesso, dentre outros. Tinhamos
programas, apresentadores, comerciais: tinhamos tudo! Um mundo s6 nosso! Definitiva-
mente meu irmdo também me influenciaria dali em diante.

Mas, dentre esses artistas e seus discos fabulosos, dois ficaram marcados em minha
mente por conta de suas musicas e produgdes capistas: o disco coletdnea The Beatles Bal-
lads (20 original tracks), da banda The Beatles e Game Hits — coletdnea dos anos 1980
(figura 7).

®Heitor Villa-Lobos (Rio de Janeiro, 5 de marco de 1887 — Rio de Janeiro, 17 de novembro de 1959) foi um
maestro e compositor brasileiro. Destaca-se por ter sido o principal responsavel pela descoberta de uma lin-
guagem peculiarmente brasileira em musica, sendo considerado o maior expoente da musica do modernismo
no Brasil, compondo obras que enaltecem o espirito nacionalista, ao qual incorpora elementos das cancGes
folcléricas, populares e indigenas. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Heitor_Villa-Lobos.
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THEBEATLES BALLADS

Figura 7 - Capas dos discos The Beatles Ballads - 20 original tracks (1980) e Game Hits (1983)

Fonte: Arquivo pessoal

Em The Beatles Ballads (20 original tracks) a banda The Beatles aparecia desenhada
em meio a animais numa espécie de floresta. Sempre achei esta capa fabulosa, misteriosa
e, a0 mesmo tempo, amedrontadora — eu tinha um certo medo dela.

Em Game Hits, encontrei uma capa com elementos cheios de cores e efeitos que me
encantava muito e agregava ao estilo New Wave® dos sons ali postos: ia de Madonna com
seu sucesso Holiday, passava por Righeira com o hit Vamos A La Playa, Carly Simon com
You Know What To Do, Yes com Owner Of A Lonely Heart, além de tantos outros tam-
bém conceituados como Rod Stewart, Paul Simon e Jimmy Cliff — sempre tive um cari-
nho todo especial por este disco e, sempre soube que sua capa, além de suas musicas, claro,
era uma das responsaveis por isto acontecer.

Investia cada centavo da minha “mesada” na compra de discos e fitas. Quando me
deparei com o primeiro gravador que meu irmdo comprara, passei a adquirir e gravar mi-
nhas proprias fitas K7. Comprava, sobretudo, BASF - eram consideradas as melhores da
época (figura 8).

°A New Wave foi um movimento musical que marcou principalmente os anos 80. Ela se referia a uma série
de estilos musicais entdo emergentes — dai a confuséo que até hoje muitos fazem, englobando tanto uma onda
mais alegre, divertida e colorida, quanto um som mais triste, plangente, sombrio e meditativo, neste mesmo
balaio. (...) Normalmente esta expressdo estd conectada as origens da mudsica pop norte-americana, inglesa,
canadense e australiana, em fins da década de 70 e principio da de 80. Esta expansdo foi desencadeada pelo
boom do punk rock nova-iorquino, especialmente em torno do clube conhecido como CBGB — Country,
Bluegrass, and Blues and Other Music For Uplifting Gormandizers -, situado em Manhattan. Fonte:
http://www.infoescola.com/musica/new-wave/.
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Figura 8- Fita K7 BASF

Foto: Arquivo Pessoal
Uma curiosidade desse periodo é que, ap0Os as gravacdes feitas, para identificar o
contetdo das fitas, produzia desenhos, fazia colagens e identificava todo contetdo fono-
grafico das mesmas — sim, subconscientemente eu ja sabia a importancia de personalizar

as capas (figura 9).

Figura 9 — Encarte pessoal produzido para fita K g'ra\}ada com especial da banda Kid Abelha e

os Abdboras Selvagens
Fonte: Arquivo pessoal

L& fui eu seguir brincando com minhas musicas e composi¢ées. Comprando revisti-
nhas cifradas e violfes. Até que, ao completar 15 anos, assisti e gravei um show / docu-
mentario do Caetano Veloso “Circuladd de Fuld " (figura 10), na extinta Rede Manche-
te'!, no qual ele comentava, basicamente, fatores relacionados & Tropicélia e seu exilio —
além de falar de suas cangdes.

' LRETANG VELOSO %

STDK HS HIGH STANDARD

T160  T-30
T-160 T-60

Figura 10 — Capa e fita VHS com gravacao original do documentario Circuladd de Ful6 de Cae-
tano Veloso (1992)

Fonte: Arquivo pessoal

°Show/documentario exibido 10 a 14 de agosto de 1992.

'Rede Manchete (também conhecida como TV Manchete ou apenas Manchete) foi uma rede de televisdo
brasileira, fundada na cidade do Rio de Janeiro em 5 de junho de 1983 pelo jornalista e empresario ucraniano
naturalizado brasileiro Adolpho Bloch que permaneceu no ar até o dia 10 de maio de 1999. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rede_Manchete.
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Considero esse momento um divisor de aguas: da Valéria pessoa da musica a Valé-
ria, agora também, pesquisadora da musica. Eram fitas e mais fitas cassetes e VHS gravan-
do musicas e mais musicas. Passei do ensino ginasial ao médio ouvindo muito Beto Gue-
des (que pedia todo dia na radio para ouvir e gravar), Raul Seixas, Gilberto Gil, mas, so-
bretudo, Caetano Veloso: sim, ele havia me influenciado muito a amar a masica brasileira
e a tomar gosto por ler e interpretar textual e poeticamente esta forma de arte, tanto que,
quando conclui o ensino médio, estudava muito suas cancles para tentar fazer uma boa
redacdo no vestibular em Geografia — que eu viria a prestar e a passar (em 1996). No de-
correr desta graduacdo, na Universidade Estadual de Feira de Santana-BA, volta-e-meia
inventava algo que pudesse incluir musica: e assim foi com a oficina de finalizacdo da
mesma denominada “Geografia em Cangdo”. Posteriormente, ja professora pelo estado da
Bahia, implantei um projeto de arte-educacdo em sala de aula, no qual compunha parddias
com todo o conteudo dado durante as unidades letivas. Dali, parti para uma pds-graduagéo
em Métodos e Técnicas de Ensino (UNIVERSO, RJ) e fiz para esta uma monografia intitu-
lada “Geografia ¢ Musica: uma fusdo inovadora no processo ensino-aprendizagem” (em
2004)*, vindo a receber a nota maxima. Mas, ainda faltava algo: além da minha paix&o
pela musica, havia também meu gosto pelas artes visuais e a criagdo, que me levaram a
fazer outra graduacdo nos idos de 2009: Bacharelado em Comunicacdo Social com Habili-
tacdo em Publicidade e Propaganda (Unidade de Ensino Superior de Feira de Santana —
UNEF-BA). Nesta resolvi que deveria, entdo, unir masica e imagem: meu trabalho de con-
clusdo de curso recebeu o titulo “Retratos Musicais: a fotografia como forma de expressao
da primeira arte (em foco a obra da cantora Monica Salmaso)”*.

Era chegado o ano de 2010 quando resolvi que era a hora de ingressar num Mestra-
do. Acabara de concluir minha segunda graduacéo, Bacharelado em Publicidade e Propa-
ganda e ndo conseguia, e nem queria, “ficar parada”. Queria muito fazer algo relacionado
a musica e artes visuais, novamente. Desejava imensamente encontrar algo que suprisse
minha necessidade. Deparei-me, na Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS-
BA), com o Mestrado em Desenho, Cultura e Interatividade. Para mim uma satisfacéo,
pois se encaixava bem naquilo que almejava. Fiz a selecdo para aluna especial e fui apro-

vada. Cursei duas disciplinas e, em 2011, inscrevi um projeto envolvendo, entdo, musica e

2Monografia em que relatei o passo a passo de como eu inseri a mdsica nas aulas de Geografia e o resultado
desta implementacéo no processo ensino-aprendizagem.
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imagem: fui aprovada para aluna regular. Agora, estou aqui, outra vez, escrevendo mais
uma parte da minha vida. Mais uma estrofe para ser harmonizada com todo o arranjo desta
grande obra: minha dissertacdo de Mestrado. Até aqui, talvez, quem sabe, minha maior e
melhor composi¢do. Mas, outras coisas, além destas pessoais que antecederam a vontade
de fazer esta pesquisa, me motivaram para a feitura da mesma — sobretudo o fato de saber
que antigamente os discos eram guardados em albuns, muitos com pouca ou sem identifi-
cacdo e que, com o passar do tempo, tiveram suas capas criadas e personalizadas, dando-
Ihes o devido valor.

Atualmente a industria fonogréafica brasileira e mundial vive uma realidade mais vir-
tual que material. Poucas sdo as pessoas que, atualmente, compram um CD™ original em
detrimento do download™ de mp3'® — muito disso se deve ao alto valor de producéo dos
discos repassado pelas gravadoras aos consumidores. Consequentemente, tanto a arte mu-
sical, quanto as capas dos discos de referéncia, sdo deixados de lado no quesito importan-
cia e qualidade. O fato é que muitos destes downloads ndo vém com as respectivas capas
dos discos: 0 que faz com que, cada vez mais, se perca a contemplacdo capista destes mate-
riais fonograficos. Aos poucos parece que a identidade de uma época se perde junto com o
“baixar” musicas. O desenho das capas acaba por sucumbir diante de uma sociedade cada
vez mais globalizada, excludente e que pouco parece se importar com o poder da imagem

relacionada a musica.

BTrabalho de conclusdo de curso feito a partir de fotografias que produzi como novas propostas para as capas
de discos da cantora paulista Mdnica Salmaso.

“Inventado em 1979, o CD (abreviatura de Compact Disc, "disco compacto” em inglés) tornou-se um dos
mais populares meios de armazenamento de dados digitais, principalmente de musica comercializada e soft-
wares de computador, caso em que o CD recebe o nome de CD-ROM. Fonte:
http://wp.clicrbs.com.br/grings/2012/10/01/ha-30-anos-nascia-0-compact-disc/.

BSignifica fazer a transferéncia de algum arquivo, como imagem, video ou documento, armazenado em um
servidor remoto para o computador local. Fonte: http://www.significados.com.br/upload/.

'°Foi um dos primeiros tipos de compressao de audio com perdas quase imperceptiveis ao ouvido humano. O
seu bitrate (taxa de bits) é da ordem de kbps (quilobits por segundo), sendo 128 kbps a taxa padrdo, na qual a
reducdo do tamanho do arquivo é de cerca de 90%, ou seja, 0 tamanho do arquivo passa a ser 1/10 do tama-
nho original. A taxa de bits pode chegar a até 320 kbps (cerca de 2,3 MB/min. de audio), gerando a qualidade
sonora maxima do formato, na qual a reducdo do tamanho do arquivo é de cerca de 75%, ou seja, 0 tamanho
do arquivo passa a ser cerca de 1/4 do original. Ha também outras taxas intermediarias, como 192 kbps e 256
kbps, cuja escolha depende da relacdo custo-beneficio desejada, onde o tamanho do arquivo pode ser reduzi-
do em detrimento da qualidade/fidelidade do som. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/MP3.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Compress%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81udio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Compress%C3%A3o_com_perda_de_dados
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bitrate
http://pt.wikipedia.org/wiki/Kbps
http://pt.wikipedia.org/wiki/Segundo
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A composicdo: conteudo e feitura (delineamento da pesquisa: teoria e metodologia)
Quero compor! Preciso de uma inspiracgéo... Uma ideia!

Partindo do pressuposto que precisaria criar um trabalho que englobasse a linha de pesqui-
sa “Linguagens Visuais, Memoria e Cultura” deste mestrado, busquei, na minha vida pes-
soal, profissional e académica, algo que contemplasse a mesma: foi ai que cheguei a defi-
ni¢do deste tema “Linguagens Visuais e Estilos Musicais Brasileiros”.

Foi com a curiosidade de compreenséo e reflexdo sobre este, que busquei nas capas
dos discos de vinil bossa-novistas e tropicalistas, através de seus desenhos graficos'’, uma
inspiracdo de trabalho. Através do contexto cultural brasileiro do final dos anos de 1950 e
1960, e do desenvolvimento da producdo grafica capista via crescente expansdo da indus-
tria fonografica, que decidi por tratar da expressdo grafico-visual desenhistica contida nes-
sas obras, analisando-as e lancando a indagacao: as capas de discos bossa-novistas e tropi-
calistas indicam a cultura brasileira de seus tempos?

Embasei-me, como ndo poderia deixar de ser, nas imagens de albuns musicais destes
estilos, com a ideia de trazer aspectos relevantes para futuros desdobramentos desses estu-

dos em varias vertentes do conhecimento e em ambitos sociais do pais.

Por que compor?

Primeiramente, € importante ressaltar que as razdes para a escolha do Programa de Pds-
Graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade surgiram do fato deste contemplar tudo
aquilo o que se deseja tratar, neste trabalho, enquanto conteudo e pelo fato de poder agre-
gar duas grandes inspiracdes de vida: as Artes Visuais e a Musica.

Considerando que as artes se permeiam durante suas existéncias, buscar-se-a unir as
linguagens visuais as caracteristicas musicais de cada época, enfatizando a questdo contex-
tual. A ideia é falar, ndo s6 de obras fonograficas em termos de concepcédo de suas capas a
partir de tais caracteristicas, mas, também, explicitar o qudo os movimentos musicais brasi-
leiros trouxeram de efeitos latentes em termos de receptividade a partir da imagem. Dai, a
opcéo pela linha de pesquisa Linguagens Visuais, Memoria e Cultura, devido a preocupa-

cdo que esta tem com a questdo dos registros de imagens e sua importancia para a analise

"Neste trabalho, “desenho grafico” equivale ao inglés graphic design e ao espanhol disefio grafico, logo
compreendido, aqui, como todos 0s aspectos de projeto para a composigdo grafica do texto e da imagem, ou
seja, das informacdes e das ilustracbes — fotografia, pintura, desenho — escolhidas para figurarem na capa.
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de questBes que envolvam o homem e sua producéo cultural (conforme a sua prépria des-
cricdo) — o que nos chamou a aten¢do ¢ nos fez a escolher enquanto “caminho a seguir”.

Tomei os estilos musicais brasileiros Bossa Nova®® e Tropicalia®®, como base, por
conta destes terem uma carga poética imensamente rica e bela, em termos musicais e ima-
géticos, e por trazerem consigo, em suas capas, linguagens visuais que fizeram época. Es-
tes estilos tornaram-se, assim, uma excelente forma de comunicacdo verbal e ndo-verbal,
possibilitando, muitas vezes, diversas analises e debates.

Sabe-se que poucas sao as fontes de consulta bibliografica que referenciam sobre a
utilizagdo da imagem a partir da masica brasileira. Até por isso mesmo surgiu este traba-
Iho: para servir como fonte a outros possiveis estudos, visto que a linguagem visual, a par-
tir do estilo musical de uma determinada época, € uma forma de expressdo: ela comunica
algo. Entendemos ser este projeto de extrema relevancia para a area de Desenho, Cultura e
Interatividade pelo fato de explanar o uso da linguagem visual como modo de expressdo do
contexto da producdo de capas de discos. No que concerne a relevancia social, pode-se
afirmar que este trabalho possibilitara desdobramentos ao publico que recebe a imagem em

si, enquanto produto veiculado em obras fonograficas.

O que eu quero com minha composi¢ao

Objetivo demonstrar que a linguagem visual em capas de discos de vinil da Bossa Nova e
da Tropicélia, no periodo de 1958-1968, eram a explicita indicacdo cultural da relevancia
da musica da sociedade brasileira; conceituar aspectos referentes as linguagens visuais;
contextualizar os discos dos estilos musicais tomados como referéncia em suas épocas;
compreender a concepgdo da imagem, a partir da adequacdo na contextualizacdo temporal,
norteando o trabalho pela analise das capas de discos; e mostrar a importancia do uso ade-

quado da linguagem visual numa obra fonografica em termos de efeitos que busca gerar.

8Bossa Nova é um género musical derivado do samba e com forte influéncia do jazz americano. A bossa
nova surgiu no Brasil no final da década de 50. Inicialmente, o termo era apenas usado como um novo modo
de cantar e tocar samba naquela época. (...) Com o passar do tempo, a Bossa Nova tornou-se um dos movi-
mentos mais influentes da histéria da masica popular brasileira, conhecida em todo o mundo e pelas misicas
de Jodo Gilberto, Vinicius de Moraes, Anténio Carlos Jobim e Luiz Bonfa Fonte:
http://www.significados.com.br/bossa-nova/.

190 Tropicalismo foi um movimento de ruptura que sacudiu o ambiente da misica popular e da cultura brasi-
leira entre 1967 e 1968. Seus participantes formaram um grande coletivo, cujos destaques foram os cantores-
compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil, além das participacBes da cantora Gal Costa e do cantor-
compositor Tom Zé, da banda Mutantes, e do maestro Rogério Duprat. A cantora Nara Ledo e os letristas
José Carlos Capinan e Torquato Neto completaram o grupo, que teve também o artista grafico, compositor e
poeta Rogério Duarte. Fonte: http://tropicalia.com.br/identifisignificados/movimento.
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A escolha do que abordar na composi¢ao

A adequacdo da linguagem visual é uma constante por conseguir retratar bem uma época.
Por isso, tomaremos como norte neste trabalho, as imagens, em suas expressdes visuais
mais contemplativas, a partir de uma analise embasada pelos estilos musicais brasileiros
Bossa Nova e Tropicalia — enfocaremos desde a linguagem visual nas capas de discos das
épocas, até o tipo de desenho e os fatores projetuais a serem usados em suas criacoes.

No geral, a proposta é mostrar o efeito espago-temporal nesses estilos, em seus regis-
tros imageéticos, em suas estruturas visuais, nas capas das obras fonograficas. Neste senti-
do, por vezes, a fotografia, enquanto desenho que o €, também surgird como elemento a ser
analisado, pois “(...) a fotografia conduz o observador, no presente, a uma viagem por um
tempo passado: como representacdo velada, em um tempo e em um lugar qualquer, que
eterniza uma presenca”. (MAYA, 2008, p. 107).

Pensar que as imagens podem gerar inimeras interpretac@es foi um fator preponderante
para a escolha do tema deste projeto, isto porque, “(...) no que concerne as linguagens vi-
suais, entre elas o desenho, a leitura, quando muito, se limita ao elemento visivel, dificil-
mente ha interesse maior pela interpretacdo de elementos que, na imagem, transcendem
esta dimensdo”. (FERREIRA, 2005, p. 6)

Assim, embaso esta dissertacdo com obras de autores de grande expressédo, tais como:
Joly (2006) e Deleuze (1983) — que tratam, diretamente, da analise das imagens. Hamilton
(1984), Laus (2005), Gurgel (2007), Rodrigues (2007), Villela (2003) — que escrevem
sobre capas de discos. Naves (2001), Calado (1997), Favaretto (1996) — que trabalham
com questdes referentes aos principais estilos musicais brasileiros. Gomes (2011) — que
trata da questdo cultural inerente a um projeto de produto. Lidwell (2010), Raimes (2007) e
Holsbach (2005) que tratam de anélises desenhisticas.

Todos estes autores, supracitados, bem como tantos outros, fazem esta pesquisa ter ba-

se e fundamentacdo sélidas.

Como escolher o repertorio da composicéo

Resolvi por dividir esta pesquisa em 2 (duas) fases: primeiramente fiz uma revisao biblio-
grafica (artigos, revistas, livros, etc.) e depois procedi uma busca cibernética (em websites
na internet). Analisei as relagdes sociais no que diz respeito a linguagem visual, enquanto
forma de retratar, e a musica, como modo ser retratada, de acordo com o contexto que de-

seja transmitir. Adentrei nos estudos dos estilos musicais brasileiros (pesquisa de contextu-
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alizacdo do objeto por meio de material bibliografico e tantos outros referenciais, como por
exemplo, eletrdnicos), da Bossa Nova a Tropicalia, bem como em suas materializacdes
historicas, enquanto imagens nos discos, buscando compreender aspectos imagéticos nas
obras supracitadas.

Visitei radios e escola de musica, que autorizaram esta pesquisa (anexo 1) e procu-
rei contactar musicos em Feira de Santana (Ba)®: assim constitui meu universo de coleta
de dados. Construi ideias e parti a campo para aplicacdo de formulario semiestruturado
(apéndice 1) — “A entrevista semi-estruturada é guiada por uma relagdo de pontos de inte-
resse que o entrevistador vai explorando ao longo de seu curso”. (Gil, 1995, p. 92). Nestes
formularios constaram 20 (vinte) capas (anexo 2), dentre elas, 10 (dez) da Bossa Nova
[Bossa Balanco Bossa — 1963 (Sylvia Telles); Bossa Nova — 1959 (Carlos Lyra); Chega
de Saudade — 1959 (Jodo Gilberto); Dicky Farney —1964 (Dicky Farney); Getz/Gilberto
feat. Antonio Carlos Jobim — 1964 (Stan Getz e Jodo Gilberto); Nara Ledo —1964 (Nara
Le&o); O Compositor e Cantor Marcos Valle — 1965 (Marcos Valle); Surf Board —1966
(Roberto Menescal); Tamba Trio — 1962 (Tamba Trio); Vagamente — 1964 (Wanda S4)]
e 10 (dez) da Tropicalia [A Banda Tropicalista do Duprat —1968 (Rogério Duprat); Cae-
tano Veloso — 1968 (Caetano Veloso); Caetano Veloso e Os Mutantes Ao Vivo —1968
(Caetano Veloso e Os Mutantes); Domingo — 1967 (Gal e Caetano Velloso); Frevo Ras-
gado — 1968 (Gilberto Gil); Grande Liquidacdo — 1969 (Tom Zé); Louvacdo — 1967
(Gilberto Gil); Nara — 1968 (Nara Ledo); Os Mutantes —1968 (Os Mutantes); Tropicalia
Ou Panis et Circensis — 1968 (Tropicalia)] — com a ideia de que quatro delas fossem
escolhidas, analisadas e passassem a ser o suporte principal das respostas dos formularios
proposto por mim junto a estes — com imparcialidade e ndo identificacdo dos entrevistados.

Depois os dados desta pesquisa foram tabulados e comparados, com o intuito de
identificar se os resultados coletados corroboram com o eixo central deste projeto: com-
provar que, atraves da linguagem visual de capas de discos, pode-se identificar uma época
- a ideia é que os resultados sirvam para novas interacdes e que, este trabalho torne-se refe-

réncia de exceléncia e originalidade para usos posteriores.

“Feijra de Santana é um municipio brasileiro do estado da Bahia, situado a 107 quilémetros de sua capital,
Salvador, a qual se liga através da BR-324. Feira € a segunda cidade mais populosa do estado e maior cidade
do interior nordestino em populagdo, ou seja, € a maior cidade de toda a regido Norte e Nordeste do Brasil
que ndo seja capital de um estado, e é também a quinta maior cidade do interior do Brasil e maior que nove
Capitais Estaduais. Feira de Santana é uma Capital regional e sede da regido metropolitana de mesmo nome,
a Regido Metropolitana de Feira de Santana, que concentra mais de 672 mil habitantes (2010). Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Feira_de_Santana.
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A reflexéo foi, portanto, produto de uma observacao que considere o observador co-
mo parte do problema e permita-lhe capturar detalhes do contexto e do caso especifico.
Foi, entdo, uma estratégia de pesquisa que permitiu a abordagem subjetiva do pesquisador,
respaldada por evidéncias empiricas, encontradas nesta.

A metodologia usada para a validagdo dos dados encontrados, e suas observacoes,
fez-se através de um comparativo e da analise grafico-visual de duas capas escolhidas co-
mo modelo de uma analise mais aprofundada via método experimental do objeto de estudo
deste trabalho. Para isto, procedi a partir de uma abordagem critico-dialética, uma vez que
ela possibilitou trabalhar com a evolucdo histérica, com a participa¢do dos individuos e
com a construgdo do significado, por meio da comunicagao sem pressupor, necessariamen-
te, a separacao entre acdo e observador. Descrevo, a posteriori, 0 passo-a-passo deste tra-
balho, através de capitulos que compreenderdo o passado, 0 presente, a analise dos dados e
a contribuicdo dada para a sociedade: academicamente, didaticamente e em ordem de pro-

ducdo de conhecimento como um todo para futuras novas pesquisas.

Compor em que estilo?

O tema deste trabalho permeia, basicamente, o campo artistico/cultural e tem, nesse vies, a
proposta de mostrar que a compreensdo do uso da linguagem visual (aqui em capas de dis-
cos) como forma de expressao de duas épocas musicais especificas (Bossa Nova e Tropica-
lia) é de extrema importancia para o entendimento da cultura primeira de um periodo via
confeccdo capista das mesmas. Trato desde a inexisténcia das capas até seu aparecimento e
personalizacdo. Explico que elas trouxeram aspectos e elementos, sobretudo os que reve-
lam o contetdo dos fonogramas. Menciono o fato de as capas de discos terem passado a
ser tdo representativas quanto as musicas contidas nos fonogramas — sobretudo pelo fato
de algumas / muitas delas fazerem histéria. Cito a necessidade de compreensdo do conhe-
cimento de sua composicao grafica como um todo para a feitura capista. Relato que a com-
preensdo da composicao das capas de discos destes periodos é feita através da anélise das

imagens mais contemplativas que marcaram época e que indicam a cultura de um tempo.

Da escolha dos coautores para composi¢ao
Na busca por amostras para embasar e dar credibilidade a esta pesquisa, lidei com seres
humanos: 20 (vinte) no total. A ideia inicial era contar com colaboradores aleatorios, de

diversas profissdes e areas de atuacdo, que nado tivessem qualquer relacdo com o mundo da
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musica. No entanto, em conversas anteriores com musicos, percebi que muitas sdo as pes-
soas ligadas a musica que ndo tém apreco por contemplar capas de discos. Por isso, decidi
entre 0s sujeitos desta amostragem pesquisar: 10 (dez) radialistas; e 10 (dez) pessoas liga-
das ao mundo da musica, de uma forma ou de outra, dentre as quais: musicos, professores
de musica e pesquisadores musicais — todos da cidade de Feira de Santana (BA), onde
resido. Levei ao conhecimento destes o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido —

TCLE (apéndice 2), conforme a resolugdo 196/96 do comité de ética da UEFS (BA) e, s6 a
partir da assinatura deste foi possivel dar inicio, efetivamente, ao presente trabalho. Vale
ressaltar que os sujeitos desta pesquisa responderam ao formulario a eles proposto de for-
ma natural, e ao prdprio gosto, sem interferéncia minha enquanto pesquisadora. Os dados
aqui coletados, via modelo de formularios foram, todos eles, analisados e computados para
embasar esta pesquisa, resguardando, claro, a identificacdo dos entrevistados, conforme o

acordado entre as partes.

A composicdo, a coautoria e as questdes éticas
Lidar com seres humanos requer que sejam acordados termos, declaracdes, oficios e outros
itens burocréaticos a fim de que ndo haja quaisquer empecilhos quanto a feitura, publicacéo
e veiculacdo de um trabalho académico — a exemplo do TDE (anexo 3)%. Por isso, uma
pesquisa cientifica, que envolva seres humanos, e que se deseje, um triunfo, deve contem-
plar questBes éticas e de respeito. Esta presente desejou e buscou isso ao submeter-se, e ser
aprovada (anexo 4), junto ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual de
Feira de Santana (CEP/UEFS), via Programa de Pds-graduacdo em Desenho, Cultura e
Interatividade da mesma instituicdo, através de documentacdes do tipo: oficio de encami-
nhamento do projeto de pesquisa ao CEP/UEFS; folha de rosto gerada pela Plataforma
Brasil®%; declaracdo de que a coleta de dados ndo havia sido iniciada; autorizacio dos cam-
pos de pesquisa para a feitura da mesma; cépia do projeto de pesquisa; orgamento do pro-
jeto de pesquisa; copia do formulario da coleta de dados; termo de consentimento livre e
esclarecido (TCLE); curriculo lattes do pesquisador responsavel; declaragdo individual do
pesquisador participante (orientador); curriculo lattes do pesquisador participante.

Com o parecer consubstanciado ja enviado para mim, pelo Comité de Etica em

Pesquisa da UEFS-BA, e tendo sido aprovado, portanto, em sua totalidade, meu projeto de

“Termo de autorizagdo para publicacéo de teses e dissertacdes eletronicas (TDE) na biblioteca digital.
“Fonte: http:/aplicacao.saude.gov.br/plataformabrasil/login.jsf.
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pesquisa, fui a campo e iniciei a coleta de dados via formulario de pesquisa. Desde ja ates-
to que respeitei todas as diretrizes do decreto 196/96 do Conselho Nacional de Saude.

E agora, entdo, para relatar e apresentar o resultado deste estudo, trago esta disserta-
cdo em 4 (quatro) capitulos, dentre os quais procuro uma divisdo que tenha coeréncia e
I6gica quanto ao assunto aqui posto, a saber:

No CAPITULO | — “COMO UM OBJETO NAO IDENTIFICADO”: UM
MUNDO DE DISCOS SEM CAPAS E SEM IDENTIDADE — trato da questdo da
existéncia dos primeiros fonogramas lancados sem identificacdo. Na sequéncia falo do
surgimento dos selos e embalagens pioneiros com informagdes relevantes sobre a obra
musical. Posteriormente cito o aparecimento real da personalizacdo das obras fonogréficas,
0 que veio a se convencionar chamar capa de disco, tracando um panorama no Brasil (foco
de nossa analise) e fechando com o legado deixado pelo surgimento destas producgdes ca-
pistas.

No CAPITULO Il — “COISAS QUE SO O CORACAO PODE ENTENDER”:
DA PERSONALIZACAO DAS CAPAS DE DISCOS NO BRASIL A MARCA CUL-
TURAL E ESTETICA BOSSA-NOVISTA E TROPICALISTA — comeco tracando
um panorama do estilo bossa-novista ao movimento tropicalista. Divido em partes para
uma melhor compreensao do capitulo. Primeiro falo da Bossa Nova; depois da transi¢do da
Bossa Nova a Tropicalia; e chego a Tropicalia. Na sequéncia falo do desenho das capas de
discos da Bossa Nova a Tropicalia, também dividindo em partes: a principio explano sobre
0 desenho das capas de discos da Bossa Nova; depois sobre o desenho das capas de discos
na transicdo da Bossa Nova a Tropicalia; e o desenho das capas de discos da Tropicalia.
Por fim digo o que passou e o que ficou em relacdo a marca cultural e estética bossa-
novista e tropicalista.

No CAPITULO Ill — “EU ORGANIZO O MOVIMENTO”: COLABORA-
CAO E ANALISE DO REPERTORIO DOS AUTORES E COAUTORES DESTA
COMPOSICAO — trato, basicamente, de métodos de analises desenhisticas das capas de
discos bossa-novistas e tropicalistas.

A principio falo das anélises a partir de alguns métodos seus autores, citando alguns
tedricos e suas formas de proceder. Apoiada em Holsbach (2005), cito a andlise sintética,
semantica e pragmatica; baseada em Lidwell (2010) menciono o diagrama de Gutenberg;
pautada em Raimes (2007) cito os movimentos e estilos: épocas, referéncias visuais, fontes
e cores das décadas de 1950 e 1960.
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Posteriormente explico os métodos e resultados analiticos das capas, via sujeitos da
pesquisa, explicitando o passo a passo da coleta de dados com os mesmos (o inicio de tu-
do; data / periodo utilizado; local; esclarecendo os entrevistados; aplicando o formulario;
sobre as perguntas aplicadas; sobre as respostas: tabulacdo e analise), e explanando sobre
suas opinides. Relato, detalhadamente, todas as respostas colhidas, sobre as questdes a eles
lancadas, de acordo com suas tendéncias/gostos dos desenhos das capas de discos bossa-
novistas e tropicalistas.

Na sequéncia trago o desenvolvimento de um método experimental de andlise capista
(descricao e execucéo), bossa-novista e tropicalista, baseado nos autores supracitados e em
ideias novas. Nesse sentido, menciono para o processo de descrigdo: recorte historico pro-
cedido, bem como a escolha das capas e a analise desenhistica (fontes tipogréaficas, cores,
diagramacdo — logogramas e a classificacao analitica, projetual, desenhistica, grafica e de
composicdo). E para o de execugdo, os resultados das capas por tipo de projetacdo, tipo de
impresséo e de analises gréaficas.

Por fim, comparo tudo o que fora levantado de dados, para uma melhor compreen-
sdo dos resultados gerais das analises via método dos autores (tedricos), métodos criados
pelos entrevistados desta pesquisa e método experimental, e digo o que ficou da experién-
cia das analises desenhisticas capistas bossa-novistas e tropicalistas, como um todo.

No CAPITULO IV — “MANDEI PLANTAR FOLHAS DE SONHO NO JAR-
DIM DO SOLAR”: DA ARTE DE DESENHAR E CONTEMPLAR A CAPA DE
DISCO A SUA BANALIZACAO NA ERA DO MP3 — O QUE BROTARA DESTA
COMPOSICAO — em esséncia desenvolvo um panorama do que mudou em termos de
suportes fonograficos para veiculacdo musical do LP (quando as capas passaram a ser per-
sonalizadas), ao mp3 (quando a producgdo capista, muitas vezes, sequer ¢é veiculada), e co-
mo isto se refletiu na banalizacdo da arte de contemplar os desenhos das capas de discos:
as perdas e ganhos.

Fecho falando da contribuicdo desta pesquisa em diversos ramos de conhecimento, e
0 que brotara desta, futuramente.

Na CONCLUSAO — “MAS, SE ELA VOLTAR, SE ELA VOLTAR: QUE
COISA LINDA! QUE COISA LOUCA!”’: A VOLTA DA CAPA DE DISCO E DA
IMPORTANCIA DADA AOS SEUS DESENHOS — explicito como comegou o projeto
desta dissertacdo. Desenvolvo citando o surgimento dos LPs, passando pela fita K7, CDs,

até a recente chegada do mp3. Trato do porque de ter escolhido os periodos de 1958 a 1968
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para este trabalho. Falo da importancia deste trabalho para o Programa de Pds-Graduacao
em Desenho, Cultura e Interatividade e para sua linha de pesquisa Linguagens Visualis,
Memoria e Cultura. Menciono a importancia da coleta de dados aqui feita, bem como, a
relevancia das analises capistas bossa-novistas e tropicalistas, via tedricos, método dos
sujeitos da pesquisa e experimental. Revelo se a verificacdo da hipbtese de que as capas de
discos da Bossa Nova e da Tropicalia indicam a cultura de um tempo. E termino explanan-
do sobre a ideia da necessidade de uma producdo capista ter coeréncia com a cultura de sua
época para marcar seu tempo e fazer historia.

Bim...bom... Segue o som...



CAPITULO |
“COMO UM OBJETO NAO IDENTIFICADO?” =:
UM MUNDO DE DISCOS SEM CAPAS E SEM IDENTIDADE

A temaética desta dissertacdo engloba as capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia
como sendo a indicacdo da cultura brasileira de um tempo e se passa num contexto que vai
do final dos anos 1950 ao final dos anos 1960 no Brasil. Entretanto, ndo ha como tratar de
tal assunto sem fundamentar este trabalho compreendendo e analisando as mudancas signi-
ficativas ocorridas ao longo de mais de 150 anos passados desde o surgimento do fonoau-
tografo (1857), dos primeiros fonografos (1899) — com seus cilindros — e dos primeiros
gramofones (também no final do século XIX) — com seus circulos / discos.

Levando em consideracdo que o tema deste trabalho circula no campo artisti-
co/cultural e tem, neste contexto, a intencdo de compreender o uso da linguagem grafico-
visual como forma de expressdo de duas épocas musicais especificas, referenciamos, como
elementos norteadores, obras relacionadas a tal abordagem, isto porque, por meio das ima-
gens descobre-se emogdes que estdo escondidas na memaria e também novas significagdes
que naqueles momentos ndo estavam explicitas.

E comum, atualmente, adentrarmos uma loja de discos, percorrer as se¢des divididas
em géneros musicais, fixar o olhar sobre as capas e escolher o que adquirir, as vezes, ape-
nas pelas informacgdes contidas nas mesmas. E bem verdade que nem sempre o contelido
das capas tem a ver com as musicas contidas nos discos, no entanto, uma producado capista
bem feita, muitas vezes, pode ser o chamariz, ou até, o motivo da aquisicdo daquele produ-
to fonogréfico.

Até por saber que ndo sdo todas as pessoas que tém tempo, paciéncia ou outras pos-

sibilidades de parar para ouvir o disco escolhido antes de compra-lo, que a industria fono-

#Trecho da musica de Caetano Veloso “Ndo Identificado” (1969). Fonte: http:/letras.mus.br/caetano-
veloso/44752/.
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grafica passou a investir, muito, no aspecto visual das capas dos discos para atrair consu-
midores. Novos formatos, dobras, efeitos, desenhos, fontes tipograficas, composicéo, co-
res, e quaisquer outras inovacdes possiveis, sdo feitas. Muitas vezes as capas passam, até
mesmo, a ser a causa da compra, mais do que o disco em si, algumas por motivos decorati-
vos/contemplativos.

De acordo com revistas e jornais especializados algumas capas de discos tém guar-
dado lugar de destaque na histéria capista mundial, como as antolégicas The Velvet Un-
derground and Nico da banda Velvet Underground — 1967 (figura 11), Nevermind da
banda Nirvana — 1991 (figura 12), Secos & Molhados do grupo Secos & Molhados —
1973 (figura 13) e Todos os Olhos do cantor Tom Zé —1973 (figura 14).

A capa do disco The Velvet Underground and Nico da banda Velvet Underground
foi, de acordo com a Revista BIZZ (2005), eleita a maior capa de disco de todos os tempos.
Concebida por Andy Warhol, “(...) o filho homossexual de imigrantes tchecos — solitario
e talentoso, bolsista, isolado, chacota dos colegas”, esta foi considerada tdo extraordinaria
porque Warhol assim o foi também. “Na edi¢do original do disco, o ouvinte era convidado

a descascar a banana ‘lentamente e ver’ a fruta em versdo rosa-falica” 2%,

./4mly WaerZ

Figura 11 - Capa do disco The Velvet Underground and Nico - Banda Velvet Underground (1967)

Fonte: http://www.lastfm.com.br/music/T he+Velvet+Underground/T he+Velvet+Underground+and+Nico

O que havia de tdo magnifico na capa de The Velvet Underground and Nico foi per-

ceber que “A arte de Andy Warhol era, basicamente, a arte do desejo de Andy Warhol. E

 Ibidem, p.74.
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Andy desejou o Velvet Underground” %. No projeto grafico se pensou em tudo. A ideia

seria revolucionaria e chamaria a atencao por sua ousadia: ela faria historia dali em diante.

Andy queria uma banana, mas ndo qualquer banana — uma banana em
camadas que, devidamente descascada, revelasse seu interior. Uma corta-
dora especial teve de ser providenciada para a execucdo dessa perfeita
metafora de Nova York em 1966/1967, com a Factory e os Velvets no
meio — banal e possivelmente passada, bruta e simples e s6 no espaco
branco da capa, pedaco descolado de uma natureza morta ndo consumida,
a banana se abre (ao longo da linha perfurada dizeres minimos indicam —
‘descasque devagar e vocé verd’) para revelar um interior rosa falico, fra-
gil e sensual %.

Warhol tornou-se um icone do movimento artistico Pop Art (Arte Pop)?’ justamente
por sua coragem e transgressao. Em meio aquele anterior expressionismo abstrato e aquela
atual sociedade de consumo dos anos 1960, ele, por meio de sua arte, fazia duras criticas
ao consumismo exacerbado. Vivia-se no mundo popular de multimidia artistica e da fama.
Mas, ndo foi sé a capa de Warhol que tornou-se icone por sua concepgao inovadora. Ainda
de acordo com essa mesma Revista BIZZ (2005), a capa do grupo de rock americano Nir-
vana, Nevermind, foi considerada por muitos como uma das mais antoldgicas da historia

da masica mundial, surgindo em 6° lugar na votagao.

“|bidem, p.76.

%|bidem, p.77.

ZTA Arte Pop é considerada como uma reagdo ao Expressionismo Abstrato, um movimento artistico, liderado
entre outros por Jackson Pollock. O Expressionismo Abstrato, que floresceu na Europa e nos Estados Unidos
nos anos 50, reforcava a individualidade e expressividade do artista rejeitando os elementos figurativos. Pelo
contrario, o universo da Arte Pop nada tem de abstrato ou de expressionista, porque transpde e interpreta a
iconografia da cultura popular. A televisdo, a banda desenhada, o cinema, 0s meios de comunicacdo de mas-
sas fornecem os simbolos que alimentam os artistas Pop. O sentido e os simbolos da Arte Pop pretendiam ser
universais e facilmente reconhecidos por todos, numa tentativa de eliminar o fosso entre arte erudita e arte
popular. A Pop Art também refletia a sociedade de consumo e de abundancia na forma de representar. Fonte:
http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/pop-art/pop-art-4.php.
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Figura 12 - Capa do disco Nevermind — Banda Nirvana (1991)
http://hgrock.wordpress.com/2011/09/01/nirvana-20-anos-do-album-nevermind/

N&o é dificil entender o porqué desta capa ter marcado época. Vivia-se um momento
em que a sociedade estava cada vez mais sedenta de consumo: ter por ter; comprar por
comprar. “A imagem do pequeno Spencer Elden em seu mergulho histérico € uma critica
clara a sociedade de consumo, onde uma inocente crianca ja é treinada desde cedo para
correr atras do dinheiro”. (Revista BlZZ, 2005, p.63),

Nada podia ser mais inesperado e proporcionalmente devastador do que
Nevermind. O disco que a juventude precisava, num mundo em gque mais
importante que o conteldo era a imagem, expelia uma mensagem bem
clara: em vez do gel nos cabelos bufantes e das calgas apertadas, Never-
mind regurgitava os velhos trés acordes forjados por Elvis e figurino zero:
jeans puidos, camisas de flanelas tipo lenhador e ténis Converse %,

Ja no Brasil, dentre as capas mais emblematicas da histéria, a do grupo Secos & Mo-
Ihados, do seu disco homoénimo, aparece como sendo sempre uma das mais votadas. No
ranking mundial, de acordo com a Revista BIZZ (2005), ela esta em 4° lugar. J& na lista
das capas de discos brasileiros mais importantes e marcantes da histéria, de acordo com o
jornal Folha de Sao Paulo, no caderno Folha llustrada (2001), esta surge como 1° lugar das
maiores producgdes capistas ja produzidas no Brasil em todos os tempos. Este projeto grafi-
co marcou época, foi revolucionario e transformou o grupo Secos & Molhados em referén-

cia estética para varios artistas e suas capas de discos.

%|bidem, p.62.
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A capa do album “Secos & Molhados”, langado em agosto de 1973, com
as cabecas de quatro membros do grupo servidas a mesa, € considerada a
melhor da histéria da musica brasileira, segundo enquete realizada pela
llustrada com 146 personalidades da musica, fotografos, artistas plasti-
cos, jornalistas e outros. (FOLHA DE SAO PAULO, 2001, p. E1).

Figura 13 - Capa do disco Secos & Molhados — Banda Secos & Molhados (1973)
Fonte: http://fotoclubef508.wordpress.com/2009/08/23/0-dono-da-capa-secos-e-molhados/

A producdo gréafica capista do grupo de Ney Matogrosso, registrou a cultura do mo-
mento e, a0 mesmo tempo, rompeu a barreira do tempo vindo a se tornar icone para varias
producdes capistas dali por diante: “Como produto pop, o disco de estreia dos Secos &
Molhados sobreviveu intacto a acdo do tempo. Passou no teste também como expoente do
rock nacional. (...) Mas, onde parece mais intacto & como peca grafica”. (Revista BIZZ,
2005, p.66).

De acordo com entrevista concedida a Folha de So Paulo, no caderno Folha llustra-
da, o vocalista do grupo, Ney Matogrosso, revela elementos da época em que a capa fora
concebida — o que, imagino, tendo vindo a ser o motivo primordial do sucesso da mesma.
“Hoje, Ney da ao ato um teor politico/subversivo: ‘Estdvamos oferecendo nossas cabecas.
As caras maquiadas eram para ndo nos reconhecerem. Era agressiva. NOs éramos agressi-
vos. Coloque-se no meu papel, num pais machista, em plena ditadura. Era agressivo por
tatica. Sendo seriam comigo’”. (FOLHA DE SAO PAULO, 2001, p. E1). No mesmo ca-
derno da Folha de Sao Paulo, surge como sendo a 22 maior capa da historia fonografica

brasileira, a ousada e transgressora produgdo grafica “Todos os Olhos” do cantor Tom Zé.
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TOMZETODOSCOSOLHOS

Figura 14 - Capa do disco Todos os Olhos — Artista Tom Zé (1973)
Fonte: http://traficoilegaldemusica.blogspot.com.br/2009/06/tom-ze-todos-0s-0lhos-1973tom. html

A capa do disco de Tom Zé é apontada na Revista BIZZ (2005, p.47) como sendo a
142 capa mais importante da historia da muasica mundial. Em tempos de ditadura militar,
nada melhor que um artista como Tom Zeé para ter estampado em sua producdo capista
algo inusitado e impensado até entdo: um &nus. “Foi um dos atos de provoca¢do mais sutis
em pleno apogeu da ditadura militar. (...) A idéia de fazer algo chocante, na verdade partiu
do intelectual Décio Pignatari, de quem o artista baiano era fa”. Assim como 0 projeto
grafico do grupo Secos & Molhados, “Todos os Olhos” teve atitudes politicas de acordo
com o proprio Tom Zé: “Havia a discussdo entre nds de que o Brasil estava um cu, de que
aquilo era a cara do Brasil”. (FOLHA DE SAO PAULO, 2001, p. E4). Sim, aquela capa
era a cara do embate contra aquele Brasil ditatorial. Mas, s6 foi possivel porque durante
muito tempo nao se sabia ao certo “o que era aquilo” na producao grafica do disco: “A
ideia de Décio Pignatari foi executada sob o panico de Tom Zé: ‘Quase mijei quando o
censor viu o nome da faixa ‘Um Oh! E um Ah!” e disse ‘ja sei sobre o que vocé esta falan-
do’” (ndo, ele ndo sabia). O ‘olho’, segundo ele, ‘foi raspado, maquiado, porque precisava
ficar bonito’ #. Pronto: “Todos os Olhos” foi para as lojas, fazendo referéncia ao momen-
to vivido, e entrou na galeria das capas de discos mais emblematicas de todos os tempos.

Mas, a historia do desenho capista de discos nem sempre foi assim: ele percorreu a-

nos para tornar-se primordial para a industria fonografica.

“|bidem, p. E4.
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1. DOS FONOGRAMAS SEM IDENTIFICACAO AOS SELOS E EMBALAGENS
COM INFORMACAO
Falar do projeto grafico das capas de discos requer um passeio no tempo que perpassa a
criacdo dos fonogramas até a chegada ao atual estagio da industria fonografica mundial em
termos capistas.

E atribuido a Edouard-Léon Scott de Martinville (figura 15) a invencdo primeira
que viria a fazer, posteriormente, do século XX o mais importante em termos de criacédo
que causou transformacdo na vida das pessoas. A histéria da conta que ele, Martinville,

. . . . . .. . A e 30
teria criado “(...) o primeiro dispositivo capaz de registrar o som de forma mecanica”.

Figura 15 - Edouard-Léon Scott de Martinville
Fonte: http://philosophyofscienceportal.blogspot.com.br/2010/04/before-edison-edouard-leon-scott-de.html

Este dispositivo, chamado fonoautdgrafo (figura 16), tinha algumas restri¢fes. Ele
“(...) fazia apenas um registro grafico do som. Ele ndo era reprodutivel. Uma membrana
movimentava-se sob as vibragdes do ar dentro do barril, transformando os sons produzidos

na sua entrada em um ‘risco’ no cilindro” 3.

zoFonte: http://oseculodamusica.wordpress.com/2010/04/15/a-invencao-do-fonograma/
Ybid.
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Figura 16 - Fonoautdgrafo de Martinville, projetado em 1857 pelo inventor francés
Fonte: http://oseculodamusica.wordpress.com/2010/04/15/a-invencao-do-fonograma/

Mas, mesmo com essas limitagoes, ¢ inegavel que “A existéncia do fonograma (e to-
dos os sistemas derivados de reproducdo automatica de musica) mudou completamente a
maneira de se produzir, ouvir, difundir e pensar a musica”**. Para alguns, a invencdo de
Martinville foi uma daquelas sem muitas utilidades. No entanto, “(...) foi claramente a par-
tir desta idéia que surgiu um outro equipamento um pouco mais avancado: o fondgrafo de
Edison”®® (figura 17).

Figura 17 - Fondgrafo de Thomas Edison (a esquerda) e modelo comercial (a direita)
Fontes: http://restosdecoleccao.blogspot.com.br/2011_04_01_archive.html
http://oseculodamusica.wordpress.com/2010/04/15/a-invencao-do-fonograma/

A invencdo de 1877, que a principio foi desenvolvida para registrar a voz falada,
logo ganhou outra funcdo: a do registro musical. E assim ao fondgrafo foi atribuido o sta-

tus de uma das maiores invenc@es do Século XIX.

zéFonte: http://oseculodamusica.wordpress.com/2010/04/15/a-invencao-do-fonograma/
Ibid.
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(...) consistia um cilindro de latdo preso a dois mancais, e sobre o qual
havia um sulco helicoidal que o recobria ao longo do seu comprimento.
Era revestido por uma delgada lamina de estanho. O som, recolhido por
um funil cdnico, provocava a vibragdo de um diafragma metélico que
constituia a base do funil: dali 0 movimento transmitia-se a uma agulha,
presa a uma mola chata, a qual gravava na folha de estanho, sobre o sulco
do cilindro de latdo subjacente. Para escutar o que foi gravado, era so gi-
rar manualmente a manivela que fazia o cilindro girar, fazendo a agulha
percorrer o sulco. O movimento da agulha fazia oscilar o diafragma metéa-
lico, produzindo uma vibragéo sonora. A amplificacéo era feita por meio
mecanico do mesmo funil em trompa usado no processo de gravaco. **

A Thomas Edison (1847-1931), inventor e empresario estadunidense, foi atribuida a
invencdo do fondgrafo. Edison, autodidata que contribuiu para o avango tecnolégico mun-
dial. Em 1877 ele apresenta o “fonografo, aparelho que além de gravar o som, podia repro-

duzi-lo com incrivel perfei¢io”.*

Figura 18 - Thomas Alva Edison junto a um dos seus primeiros fonografos em 1878
Fonte: http://leiturascompanhia.blogspot.com.br/2011/11/fonografo. html

Edison revolucionou e inovou. Foi capaz de criar um daqueles produtos que viria a
ser referéncia para diversos outros que seriam criados dali em diante. Seu fonografo e seus
cilindros de cera (o primeiro formato de som) foram industrializados e viraram febre de
consumo. Apesar de resistirem por um tempo a chegada de outras novidades, maquinas

outras foram sendo imaginadas e projetadas e viriam a surgir a qualquer momento. A ver-

dade é que essa histéria é bastante longa. Apoés a criacdo do fonografo por Edison, por e-

Fonte: http://pt.shvoong.com/books/dictionary/1629287-inven%C3%A7%C3%B5es-fon%C3%B3grafo-
%C3%A9dison/
*Fonte: http:/kinodinamico.com/tag/fonoautografo/
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xemplo, surgiu outra figura importante para o que se produziu em termos de propagacéo

fonografica no mundo: Guglielmo Marconi (figura 19).

Figura 19 - Guglielmo Marconi (considerado o pai do radio)
Fonte: http://historica.com.br/hoje-na-historia/guglielmo-marconi-pai-do-radio

Marconi “Engenheiro eletronico, cientista e inventor italiano, nasceu em 1874, em
Bolonha, e morreu em 1937, em Roma”.* A ele é atribuida a invencio do radio — aliés,

diga-se de passagem, uma das criagdes que mais foi capaz de difundir a masica no mundo.

O dia da invencao do radio pode ser considerado o dia 12 de dezembro de
1901, quando o quimico italiano Guglielmo Marconi difundiu ondas de
radio do extremo sudeste da Inglaterra, usando baldes para elevar sua an-
tena 0 mais alto possivel. Sua recepcdo, no entanto, s era possivel com
fones de ouvido. Em 1906, o invento de Marconi seria aperfeicoado pelo
norte-americano Lee de Forest, que criou a valvula radioelétrica e colo-
cou alto-falantes nos aparelhos receptores, conquistando definitivamente
0 publico. Um brasileiro também tem papel importante na historia da in-
vencdo do radio. O padre gaucho Roberto Landell de Moura desenvolveu
um aparelho que transmitia e recebia a voz humana sem a utilizacdo de
fios condutores. Sua primeira experiéncia aconteceu em S&o Paulo, em
1893. O Primeiro Mundo, no entanto, reconhece Marconi como o "des-
cobridor do radio”, pois, em 1896, o cientista italiano adquiriu a patente
da invencdo do radio, enquanto Landell s6 conseguiria obter para si a pa-
tente no ano de 1900. Essa polémica da invengdo do radio se compara a
da invencdo do avido, no inicio do século XX, em que o Primeiro Mundo
credita aos irmaos americanos Wright a invencédo do veiculo aéreo, embo-
ra tenha sido o mineiro Alberto Santos Dumont seu pioneiro. Os irmaos
Wright ndo registraram imagens de suas experiéncias de voo, enquanto
Santos Dumont realizou testes com seu 14-Bis diante de multidGes em
Paris, em 1906.%

$®Fonte: http://www.infopedia.pt/$guglielmo-marconi
*"Fonte: http://www.klickeducacao.com.br/bcoresp/bcorespmostra/0,5991,POR-5210-h,00.html
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Segundo Hamilton (1984, p. 8) “Sao quase cento e cinquenta anos desde que o pri-
meiro som foi gravado por Thomas Edison*. Gravar algo, naquele tempo, era algo incri-
velmente impensado até entdo. “A invencdo de Thomas Edison (1847-1931), assim como
a de Guglielmo Marconi (1874-1937), revolucionaram os contexto sociais nos quais a mu-
sica era escutada”. Apos a invencao de Edison, o fonografo, por exemplo, muito se produ-
ziu em termos fonograficos, mas em termos de identidade visual, quase nada se fazia ou
pensava em fazer.

Mesmo antes do surgimento dos discos, ainda na era dos cilindros utilizados nos fo-
nografos (figura 20), a incumbéncia das embalagens era apenas proteger os fonogramas:
ndo havia funcdo estético-visual. “Os primeiros cilindros de cera para fondgrafos eram
muito frageis e, por isso, eram vendidos em caixas de papeldo rigido revestidos com teci-
do. As embalagens para os ultimos cilindros de Edison, por sua vez, ja permitiam embala-

39 40
gens menos reforcadas”.

Figura 20 - Cilindros de cera para fonégrafos
Fonte: http://www.edisonphonology.com/special.JPG

Nessa época, quase nada se fazia em termos de identificacdo do contetido dos fono-

gramas e, muitas vezes, o pouco que se fazia, era ilegivel.

A decoracdo das caixas era padronizada e, embora os cilindros continu-
assem sendo vendidos até a década de 1920, mudaram muito pouco: u-
mas decorac@es florais aqui e ali lemas acerca da qualidade do produto
adornavam as caixas. Havia poucos elementos que permitissem distinguir
tais embalagens daquelas, digamos, de barras de sabdo. A gravacdo espe-

*t is now a hundred years since the first sound recordings were made by Thomas Edison.

%The original wax cylinders for phonographs were very fragile and were sold in rigid cardboard boxes lined

Xgith lint. The containers for the later Edison cylinders and the stronger amberols needed less reinforcement.
Ibidem, p. 8.
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cifica era identificada por um pequeno selo adesivado na caixa e também
na borda do cilindro por uma inscricdo ilegivel * *.

O selo de papel que se via nos cilindros dos fonogramas (figura 21) eram muito
limitados e pouco criativos — até porque ndo havia uma preocupacdo com a imagem afixa-

da nos mesmos.

ORIGINAL
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SONG BY GEO. P.
WATSON

ENUINE EDISON

: 2EC A
! REGISTERED IN U.S. PATENT OFFICE 1900, i

NO OTHERS ARE GENUIN

ORYRIGHT 1DOC BY HATIONAL FHONGGR,

Figura 21 - Selo de papel do cilindro de Edison (1903)
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/EdisonSlip1903.JPG

E bem verdade que com as invencdes de Edison e Marconi o mundo da mdsica ja-
mais seria 0 mesmo: nem o modo de vé-lo e ouvi-lo.

Quando as primeiras gravacfes musicais se tornaram comercialmente vi-
aveis, o status da musica em si foi alterado irreversivelmente. A habilida-
de musical, antes um dom a ser compartilhado, era potencialmente um
produto material de uma indUstria que crescia rapidamente * “,

“The decoration on the boxes was standardised and changed very little, though cylinders continued to be
sold into the 1920s. A few decorative flourishes and a slogan about the product’s quality adorned the boxes;
there was little to distinguish these packages from those of, say, bars of soap. The specific recording was
identified by a small stick-on label on the box, and on the cylinder itself by a barely legible inscription on the
rim.

“|bidem, p. 8.

*When the first musical recordings became commercially available, the status of music was itself irreversi-
bly altered.Musical ability, rather than a gift to be shared, was potentially the material product of a fast-
growing industry.

“Ibidem, p. 8.
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E como cresceria dali em diante a industria fonografica, ndo?! E com ela, cresceria,
mas a passos bem mais lentos, a preocupacgdo com a protecao dos fonogramas — que dira

das informacdes destes. Porém,

(...) ndo foi antes de a industria ingressar na sua quarta década que um
sistema de signos comegou a ser conscientemente desenvolvido no qual a
embalagem da musica gravada tornou-se um mediador potencialmente e-
ficiente entre masicos e o seu pablico * .

Apos a revolucdo causada pelo surgimento do cilindro e seu uso nos fondgrafos, o

disco plano (figura 22), criado por Emile Berliner em 1887, ganha espaco.

Figura 22 - Disco plano Emile Berliner (USA) - 1892

Fonte: http://www. hifi.ebox.pt/edicoes/novohifi/imprimirDesenvolvimento.asp?artigo=11359&site=3&revista=17

Para a reproducdo do disco plano, Berliner inventou o gramofone (figura 23). Alias,
diga-se de passagem, depois do fondgrafo, o gramofone foi uma das mais genias criac6es

do Século XIX — sobretudo pelo surgimento do objeto disco para ser executado neste.

|t was not until the industry entered its fourth decade that a sign-system began to be consciously envolved
in which the package of recorded music became an increasingly efficient mediator between musician and
their public.

“Ibidem, p. 8.
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Figura 23 - Gramophone de Emile Berliner e modelo comercial
Fonte: http://restosdecoleccao.blogspot.com.br/2011_04_01_archive.html

A novidade era o entdo novo formato, o disco, e com ele seu novo tempo de grava-

cdo — agora bem maior que o possibilitado pelos cilindros.

Com bastante maior duracéo e capacidade de gravacdo que o cilindro de
Edison, o disco foi utilizado para gravacgao e reproducdo de musicas. Es-
tes discos, impressos com um pista magnética em forma de espiral, eram
colocados sobre um prato que girava a uma velocidade de 78 rotacdes por
minuto (SO bastante mais tarde se produziram os sistemas de 33 ou de 45
rotagdes por minuto). A agulha que permitia ler a informacéo contida no
disco, através de vibracdes, estava aplicada num brago que se movia ao
longo da espiral inscrita na sua superficie. O sistema motor era original-
mente mecanico, acionado por uma corda metalica. Por isso 0s gramofo-
nes estavam dotados de uma manivela que permitia esticar as cordas ma-
nualmente (um sistema semelhante aos dos reldgios da época). Sobre o
limite do braco da agulha, num dos cantos da caixa do gramofone encon-
trava-se um dos seus elementos fundamentais e mais caracteristicos, o
amplificador metalico em forma cénica.”’

Com a possibilidade de aumentar o tempo de gravacédo, o disco, advindo do circulo
“O circulo que da origem ao disco plano foi inventado por Emile Berliner (1853-1929) da
companhia Gramofone, e estava em producdo desde o fim do século XIX, e logo superou
os cilindros usados nos fonografos, pois tornou o tempo de gravacdo mais longo. (HA-
MILTON, 1984, p. 8) “®”, consagrou-se como elemento difusor da musica.

A pré-historia da industria fonografica no mundo da conta de que na

(...) primeira década do século (...) uma companhia fonografica se destaca
no mercado europeu: a International Talking Machine GmbH, com sede
em Berlim. Sua lideranca fora conquistada basicamente por dois fatores:
o langamento em 1904, protegido por numerosas patentes, da chapa gra-

*"Fonte: http://www.infopedia.pt/$gramofone.
*The flat-disc gramophome was invented by Berliner in 1895 and was in production by the century, soon
overtaking the cylinder since it made longer recordings possible.
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vada dos dois lados, portanto com duas musicas, o chamado ‘disco du-
plo’, com precos sem competicdo no mercado e, mais importante que iS-
so, sua politica agressiva de expansdo internacional. (LAUS, 1998, p.
103)

Além da possibilidade de difusdo da musica, foi ele, o disco (figura 24), que neces-

sitando de uma protecdo, deu inicio as reais possibilidades de personalizacdo das embala-

gens, que depois viriam a transformar-se em capas com uma identidade visual. “As grava-

¢Oes em disco, inicialmente feitos de borracha, entédo feitos de uma goma composta de laca

eram inicialmente vendidos sem qualquer cobertura protetora” (HAMILTON, 1984, p. 8)

49

Figura 24 - Disco feito (1908) por Berliner
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Schellackplatte_1908.jpg

No entanto, essa realidade aos poucos foi sendo modificada. Ainda de acordo com

Hamilton,

(...) por volta de 1910, tornou-se pratica comum encomendar por navio e
vender gravagdes em disco em envelopes de papel. Toda a informacéo re-
levante era impressa no selo e logo isso se tornou uma convengéo a ser
revelado pela abertura circular no envelope que iria funcionar como uma

luva 0

**The records, first made of rubber, then of shellac compound were first of all sold without any protective

covering.

%0(...) by 1910 it had become standard practice to ship and sell Record in paper envelops. All the relevant
information was on the label and it soon became a convention for this to be revealed by a hole in the sleeve.

*!Ibidem, p. 8.
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Ja se comegava a ver a preocupacao da distingdo de um disco para o outro. Os enve-
lopes que os protegiam comecaram a ser mais bem elaborados e o selo passou a ser ele-
mento fundamental dessa distingdo. Assim, ao longo de toda a historia, desde o surgimento
dos discos, o0 que se viu foram os selos dando cara e caracteristicas proprias as gravadoras
e suas embalagens. Gravadoras como Victor (que depois veio a se chamar RCA Victor) e
Columbia langavam seus discos com selos personalizados (figura 25). Ambas se utilizavam
do preto e branco na feitura dos seus selos, ja incluiam suas logomarcas e fontes tipografi-

cas proprias.
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Flgura 25 Selo da gravadora RCA Victor [Disco Oh'Suzana (Cancéo do Vaquelro) Avrtista: Bob
Nelson (1944)] e Selo gravadora Columbia [Disco Besame Mucho/Por Mi Culpa— Artista: Leny Ever-

song com orquestra (1943)].
Fontes: http://outrashossas.blogspot.com.br/2006/09/1944-hob-nelson-78-rpm-rca-victor.html
http://lenyeversong.blogspot.com.br/2010/05/disco-78-rpm-besame-mucho. html

N&o obstante, as gravadoras Continental e Philips vieram com propostas suas em
seus selos também (figura 26). A Continental optou pelo classico preto e branco, mas a
Philips ja inovou utilizando-se do tom azulado. Ambas traziam em seus selos as logomar-
cas das gravadoras e também, assim como os selos citados anteriormente, traziam fontes

tipogréaficas proprias.
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Figura 26 - Selo da gravadora Continental [Disco Palpite Infeliz/Conversa de Botequim — Artista: Ara-
ci de Almeida (1950)] e Selo da gravadora Philips [Disco Aquele Abrago/O Ma la6 - Artista: Gilberto
Gil (1969)].

Fontes: http://maniadecolecionar.loja2.com.br/744908-Araci-de-Almeida-Palpite- Infeliz-78-rpm-0028-vinil
http://discotecapublica.blogspot.com.br/2011_05_01_archive.html

Percebe-se que os selos aos poucos foram evoluindo, ganhando desenhos, novas co-

res e novas tipografias.

(...) desenhos especificos passaram a ser impressos como se fossem uma
moldura para o selo colado no disco; e em muitos dos exemplos estetica-
mente agradaveis o rétulo fornecia o foco para um projeto integrado. Foi
o rétulo que deu ao proprio produto, o disco preto natural, um aspecto
distinto e distintivo, muitas vezes impresso em duas ou trés cores, com
detalhes prateados ou dourados > %,

Vale ressaltar, no entanto, que nem sempre a identificacdo contida nos vinis poderia
ser chamada de personalizacdo. As primeiras embalagens de discos que tinham alguma
identificacdo, por exemplo, faziam referéncia a algum tipo de publicidade, e ndo necessari-
amente ao conteldo musical do mesmo: ndo era, portanto, uma personalizacdo em termos

musicais e artisticos ainda.

2. DAS EMBALAGENS COM INFORMACAO A REAL PERSONALIZACAO: O
SURGIMENTO DAS CAPAS DE DISCOS
O que veio a se convencionar chamar de capa de disco aqui ¢ “(...) entendida como a em-

balagem informativa e personalizada que contém o produto fonografico, no inicio do sécu-

%2A few decorative flourishes and a slogan about the product’s quality adorned the boxes; there was little to
distinguish these packages from those of, say, bars of soap. The specific recording was identified by a small
stick-on label on the box, and on the cylinder itself by a barely legible inscription on the rim.

**|bidem, p. 8.
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lo chamado de ‘chapa’ e posteriormente conhecido popularmente como disco” (LAUS,
1998, p. 102). Esta sim pode ser considerada capa e que, por isso, tornou-se um meio de
veicular a proposta musical de seus artistas.

A confeccdo capista foi aumentando a medida que a industria fonografica foi ga-
nhando mais espaco e produtividade. Esses projetos graficos foram ampliando seus hori-
zontes, sobretudo, por conta da sua real personalizacdo, podendo entdo, serem chamados
de capas de discos. Personalizar tornou-se, ndo s6 uma necessidade, mas, uma forma de
identificacdo artista-musica-publico. Isso aliado ao item protecdo gerou as primeiras capas

com esses objetivos. (figura 27).

Figura 27 - Prime pas de disco que tiveram algum papel em proteger
Fonte: Album Cover Album. New York: Dragons’ World Books; A&W Visual Library, 1984, p. 9.

As primeiras capas de disco que certamente tiveram algum papel em pro-
teger foram produzidas pelas lojas para vendas discos. Capas de papeldo
lisas recebiam a impressdo da marca-de-comércio da cadeia de lojas da
Woolworth, assim como das lojas de eletrodomésticos e de artefatos elé-
tricos. Um dos exemplos mostra &reas de publicidade compradas por fa-
bricantes de agulhas, uma subsidiaria da industria fonografica. (HAMIL-
TON, 1984, p.9).>*

A capa de disco, quando da sua personalizacdo trouxe consigo diversos aspectos e
elementos, sobretudo os que revelam o contetido dos fonogramas. “Como capa personali-

zada entenda-se aquela que aborda e remete ao contelido especifico daquele disco e ndo

>The first record sleeves that had any real permanence or stability were produced by record shops. Plain
cardboard sleeves received the imprint of chain stores such as Woolworths, as well as local electrical stores.
One example shows advertising space on the reverse side taken up by a manufacturer of needles, a subsidiary
of a recording company.
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uma capa standard com informacdes gerais sobre a gravadora ou outros produtos, como foi
de praxe por quase cinqiienta anos”. (LAUS, 1998, p. 102).

Capas que tém seus projetos graficos desvinculados do contetdo das can¢bes dos
discos tornam-se incoerentes perante o publico-alvo a que se deseja atingir. Por isso, “O
design grafico da capa ndo seria mais um mero rotulo anunciando o produto ou uma emba-
lagem, com a funcdo apenas de protecdo, mas um predmbulo, uma introducdo (cénica,
plastica etc.) ao seu contelido”. (RODRIGUES, 2007, p.17). Sendo assim, “a capa é meta-
linguagem do disco: alegoriza os materiais devorados e as técnicas de devoracdo, apresen-
tando os elementos da mistura e 0 modo de mistura-los” (FAVARETTO, 1996 apud RO-
DRIGUES, 2007, p. 57).

Afora tudo isso, as capas de discos indicam a cultura de um tempo, tanto que, como
afirma Hamilton (1984, p.9), referindo-se ao periodo da producgdo das primeiras capas de
discos no mundo e citando o mais antigo desenho em capas de discos datado de 1911 (figu-
ra 28),

Em ambos os lados do oceano Atlantico, os desenhos nas capas em papel
para discos forneceram muito exemplos desse periodo atraente para uso
de grafismos. (...) O mais antigo deles esta reproduzido aqui e é datado de
1911 e era para a Victor gravadora. Tipografia simples é ressaltada por
grafismos art-nouveau emanando de um cone de um fondgrafo.”

Figura 28: O mais antigo desenho em capas de discos (1911)
Fonte: Album Cover Album. New York: Dragons” World Books; A&W Visual Library, 1984, p. 8.

**0On both sides of the Atlantic, the designers on paper sleeves provide many examples of attractive period
graphics. (...) The earliest of these reproduced here dates from 1011 and is for Victor records. Plain typogra-
phy is relieved by a floating art-noveau harpist emanating from a phonograph horn.
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Percebe-se, portanto, que muitas sdo as possibilidades das capas de discos. Mas,
dentre as principais, pode-se dizer que “(...) as capas de disco tém como fungdo primaria
embalar, proteger o acetato e, secundariamente, comunicar. A comunicacao se estabelece a
partir do elemento ndo-textual e da repeticdo do mesmo em sua forma textual”. (RODRI-
GUES, 2007, p.63). Embora as capas de discos mais antigas fizessem referéncia as suas
gravadoras ou outros tipos de publicidade ligadas a elas, a verdade é que ja se observava
algumas preocupacdes referentes ao uso do desenho, sobretudo de comunicacao, nestas.

Dai em diante as capas de discos so tendiam a evoluir em termos de projeto grafico
e a tornarem-se objetos de desejo de muitos consumidores da mdsica — 0 uso de cores,
tipografias diferenciadas, efeitos, desenhos, diagramacdo moderna seriam uma constante.
Para Hamilton (1984, p.9), “Durante a década de 1920 as capas chegaram a incluir cenas
5556

representando jovens do Jazz apreciando o fox-trot, na intimidade das casas de seus pais
— (figura 29).

Figura 29 - Desenho em capa representando jovens do Jazz apreciando o Fox-trot (1920)
Fonte: Album Cover Album. New York: Dragons’ World Books; A&W Visual Library, 1984, p. 8.

Desde o surgimento das embalagens com informacdo, a sua real personalizacéo,

constituindo-se em capas de discos, de fato e de direito, portanto, 0 mundo percebeu o

quao importantes, imageticamente, sdo estes projetos graficos em termos visuais. Os dese-

**During the 1920s the sleeves came to include representational scenes of Jazz Age youngsters enjoying the
fox-trot in the privacy of their parent’s homes.
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nhos das capas de discos se tornam a materializacdo artistico-cultural de seus tempos. Vi-

ram historia. Marcam época. Personalizar é preciso!

2.1. APERSONALIZACAO DAS CAPAS DE DISCOS NO BRASIL

Antes das capas de discos personalizadas no Brasil, assim como no mundo, haviam apenas
embalagens, involucros que protegiam os discos. Nossa sociedade ndo estava acostumada,
nem mesmo preocupada, com a falta das imagens. No entanto, com o tempo, as mesmas
foram ganhando espaco e notoriedade, sobretudo na feitura capista fonogréafica. Isso se

explica pelo poder exercido por elas:

As imagens, como um todo, transcendem o pensamento e ativam o ima-
ginario. [...] A imagem existe porque houve contiguidade fisica, é a pré-
pria emanacdo de um passado real. E uma verdadeira magia. (JOLY,
2006, p.129).

Elas sdo aparentemente silenciosas. Sempre, no entanto, provocam e conduzem a
uma infinidade de discursos ao seu redor. Nesse sentido, elas sdo tdo encantadoras que de
acordo com DELEUZE (1983, p.91) “ndo importa mais, entdo, saber se a imagem ¢ objeti-
va ou subjetiva: se quisermos, ela é semi-subjetiva”. Sendo assim, se pode compreender a
magia das mensagens ndo-verbais geradas por imagens das capas de discos quando da sua
personalizagdo. Tais capas se consolidaram, juntamente com o momento cultural vivido, e
transformaram-se em indicativos de seus tempos, através dos elementos que as compuse-

ram, isso porque

Mergulhar numa imagem significa também uma experiéncia da tempora-
lidade que interrompe o fluxo cronologico ou mecénico do tempo, no
qual tanto o presente quanto o possivel futuro estdo, conjuntamente, im-
plicados nesse olhar para trds. (CHAVES, 2001, p.425).

N&o ha como tratar de capas de discos sem citar a implantacdo da industria fonogra-
fica no Brasil (1913), bem como sua relacdo com a chamada Cultura de Massa e a Indus-
tria do entretenimento. Por aqui, uma das produtoras de discos mais importantes da histo-

ria, a Odeon, teve seu inicio quando

(...) a International Talking Machine fecha contrato com Fred Figner e a
Casa Edison (cujos acordos comerciais ja vinham de 1901) para a cons-
trucdo da primeira fabrica de porte na América do Sul, a qual comeca a
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funcionar em 1913 no Rio de Janeiro, no bairro de Vila Isabel. (LAUS,
1998, p. 103).

O fato € que a musica brasileira ganha folego e se expande com o crescimento da in-

dustria fonografica. Producdes e mais producdes, ano apds ano, fazem de 1929 um ano

marcante e importante para o pais: era o inicio da chamada época de ouro da musica popu-

lar brasileira:

A conjugacdo do cinema falado (o ciclo da comédia musical), da grava-
céo elétrica, da fabricacéo e venda macica dos fonografos e o advento do
radio comercial formam, sem ddvida, a base tecnol6gica com a qual véo
se juntar (...) a chegada do samba e o surgimento de uma legi&o de canto-
res e compositores como nunca houve igual na musica brasileira *'.

Com o aumento da producao fonogréfica, era natural a preocupacdo em melhorar e

aprimorar, cada vez mais, o produto disco e todos 0s seus componentes estéticos — sobre-

tudo seu envoltério: “Nesse momento, na entrada dos anos 1930, ja podemos comegar a

olhar para o disco com a visdo do designer grafico” *®. A entdo visdo do projeto gréfico,

para a época, era uma preocupagdo com a forma com que o produto disco aqui nos chega-

va. Laus sugere que, através de indicios,

(...) os discos fabricados no exterior para a Casa Edison vinham embala-
dos em caixas de papeldo com um papel intercalado, sem nenhuma emba-
lagem individual. Estas eram entéo produzidas e impressas aqui no Brasil
usando um papel pardo semelhante ao Kraft, com gramatura fina, em
formato de envelope quadrado com abertura num dos lados.(...)Um circu-
lo central vazado nos dois lados, no diametro dos rétulos, permitia ler a
informac&o impressa nos mesmos, referente a cada faixa do disco. Nesses
rotulos, as informagGes, numa tipografia comum de texto corrido, serifa-
da ou bastéo, quase sempre abaixo do corpo 14, indicavam nome do artis-
ta, nome das musicas, autores, o estilo musical e alguma informacéo
complementar além do niumero de catalogo de cada disco. Geralmente, a
parte superior do rotulo era completamente tomada pela logomarca da ca-
sa da gravadora, que somada a cor plana do fundo identificava as séries
dos discos bem como as companhias fonograficas™.

Era latente a necessidade de melhor informar, para, consequentemente, melhor atin-

gir o publico ouvinte daqueles discos. Por isso, “As gravadoras se esforcaram para tornar

*"|bidem, p. 119.
¥Ibidem, p. 119.
*Ibidem, p. 120.
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0s rotulos atrativos e, a exemplo do que acontecia com os selos estrangeiros como a Decca
francesa, a Todamérica chegou a utilizar a foto dos artistas impressa no proprio rétulo” .
No entanto, apesar de todo o esfor¢o para tornar o involucro dos discos mais interes-

santes para 0s consumidores, 0 que se via era que:

No envelope standard se apregoavam as virtudes dos discos produzidos
pelas companhias e também se aproveitava para promover 0s equipamen-
tos para a sua reproducdo. (...) Para o consumidor, esses envelopes nao ti-
nham nenhum interesse, servindo apenas e tdo somente para proteger 0s
discos quando n&o eram acondicionados em &lbuns .

Ainda era uma época sem grandes producdes de capas para discos; sem maiores
preocupacdes estéticas - até porque se vivia “Numa sociedade em que o apelo visual ainda
ndo tinha a forca que hoje tem, o que interessava era somente a identificacdo da musica ali
contida” ®2. No entanto, sabemos que a industria fonogréfica brasileira ainda viria a evoluir
muito, dali por diante, sobretudo em relagdo as questfes do que produzir, em termos de
embalagem visualmente atrativa, para melhor servir seus compradores — compradores
estes que evoluiram junto com as novas propostas de desenho e as preocupacdes grafico-

visuais que passaram a surgir.

Com o tempo, os envelopes, normalmente s6 com textos tipograficos,
passam a apresentar ilustracbes e vinhetas, mantendo no entanto uma
constante que perdurara para os discos 78 rpm até a sua extingdo em
1964: papel sem branqueamento, tipo Kraft, de qualidade inferior, com
impressdo em preto ou tinta especial (spot color), usualmente em uma cor
e no maximo em duas. Pode-se dizer que somente a partir de meados dos
anos 1940, provavelmente, tem inicio a utilizacéo de fotografias ( a uma
cor) nos envelopes. Elas aparecem no momento em que os envelopes pas-
sam a divulgar o repertorio em catalogo dos artistas:quando o sucesso ou
o volume de titulos em catalogos justificava, uma foto do artista encabe-
cava essa relacdo ®,

E fato, como ja fora dito, que como em boa parte do mundo, as capas no Brasil ja se
encontravam anteriormente a sua personalizacdo como mero elemento de protecdo fono-
grafica. A personalizacdo das mesmas, por aqui, surge quase que uma década antes (1946)

do surgimento da Bossa Nova (final dos anos 1950). “Minhas pesquisas (...) apontam o0 ano

|bidem, p. 120.
®|bidem, p. 120.
%2|bidem, p. 121.
%|bidem, p. 122.
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de 1946 como o do langamento de discos com as primeiras capas personalizadas realizadas
no Brasil. (...) discos para o publico infantil, lancados pela Gravadora Continental” ®.

N&o obstante, o periodo bossa-novista foi riquissimo em termos de producdo capista
no pais. Para se ter uma ideia, discos como o de Jodo Gilberto, de titulo homénimo —
1961 (figura 30); de Vinicius de Moraes e Odette Lara, com o titulo Vinicius e Odette —
1963 (figura 31); de Baden Powell, denominado & Vontade — 1963 (figura 32), figuram na
lista das 100 maiores capas de discos de todos os tempos de acordo com a Revista BlZZ
(2005). Dentre 100, considerada a 922 maior capa da historia de todos os tempos, pela pu-

blicacdo supracitada, surge, entdo, a do disco Jodo Gilberto (do proprio artista) de 1961.

o
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Figura 30 - Capa do disco Jodo Gilberto — Artista Jodo Gilberto (1961)
http://blogdamusicabrasileira.blogspot.com.br/2010/11/1961-joao-gilberto. html

E bem verdade que esta capa ndo possui grandes efeitos ou tipografias espetacula-
res. No entanto, para a época em que fora projetada graficamente, esta revelava exatamente
0 estilo intimista bossa-novista do contido Jodo Gilberto que, de acordo com a Revista
B1ZZ (2005, p.9) “ha longinquos 40 anos chegava a despertar suspiros dos coragdes femi-
ninos”. Ainda de acordo com a esta publicacdo, “Aquela mistura de intelectualidade e sua-
vidade capturava a imaginacdao do publico” — talvez até por isso mesmo, a materializacdo
do contexto, tenha marcado tanto a época vindo a ser eleita uma das maiores capas da his-

téria da musica mundial.

*Ibidem, p. 122.
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Outra producdo capista bossa-novista que figura na lista de uma das mais importan-
tes é a do disco Vinicius e Odette Lara de 1963. Considerada a 422 mais importante da his-

toria de todos os tempos pela Revista BIZZ (2005), esta capa

(...) € mais uma criacdo de César G. Villela sobre foto de Francisco Perei-
ra. Como a maioria dos discos da Elenco, utiliza apenas duas cores. De
acordo com Villela, Vinicius de Moraes e Odette Lara ndo participaram
da mesma sessdo de fotos — ele fez uma montagem para unir os dois na
capa do disco ®.

-
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Figura 31 - Capa do disco Vinicius e Odette Lara —
Avrtistas Vinicius de Moraes e Odette Lara (1963)

http://vitrola.blogspot.com.br/2009/09/vamos-fazer-tudo-em-alto-contraste.html

Para os idos de 1963 Villela (sobre o qual falaremos mais profundamente no capitulo
I1) era um daqueles caras que inovavam. Com seu estilo simples e sofisticado era tudo o
que a industria fonografica bossa-novista necessitava: aquela e tantas outras capas dese-
nhadas por ele eram “a cara” da Bossa Nova e, consequentemente da cultura de seu tempo.
Ele teve outra obra sua indicada como uma das grandes da historia do disco mundial. Con-
siderada a 15% maior capa da historia de todos os tempos pela Revista BIZZ (2005), “A
vontade”, do artista Baden Powell, foi um disco que trouxe em seu projeto grafico, a marca
Villela de criar. Mais uma vez o estilo intimista / clean da Bossa Nova ali estava exposto

nos tragos daquele projeto grafico.

%Ibidem, p.28.
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Figura 32 - Capa do disco A Vontade —

Artista Baden Powell (1963)
Fonte: http://eduardogudin.blogspot.com.br/p/pagina-8.html

Mas, foi no final dos anos 1960 que o Brasil viveu e viu sua maior riqueza capista
marcar historia: eram tempos tropicalistas. Eram tempos de inovacdes, experimentacdes
musicais e estético-visuais — e 0s projetos graficos dos discos ndo ficaram de fora disso.
Capas de artistas como Tom Zé, Caetano Veloso, Rogério Duprat, transformaram-se em
icones dos desenhos das capas de discos no Brasil (as quais serdo mostradas mais adiante).
Algumas outras capas da época também ficaram conhecidas e reconhecidas por sua estética
visual inovadora. No livro “Anos Fatais” Jorge Caé Rodrigues lista alguns dos mais impor-
tantes discos da historia tropicalista, ndo s6 por seu conteudo fonografico, mas, também
por conta do seu projeto grafico. Vale ressaltar que, apesar de oficialmente a Tropicalia ter
se encerrado em 1968, alguns discos de cunho tropicalista foram produzidos ainda nos a-
nos seguintes. E o caso das capas de Gilberto Gil com seu disco homénimo — 1969 (figura
33); Gal Costa com seu disco Gal — 1969 (figura 34); e Mutantes com seu disco homoni-
mo — 1969 (figura 35).

O desenho da capa do disco de Gilberto Gil (homdnimo) de 1969, por exemplo, po-
de-se dizer que € a esséncia tropicalista transformada num projeto grafico. E uma daquelas
criagdes capistas que sdo a materializacdo da cultura do seu tempo. Transgressora como ela

s0, a Tropicalia trouxe elementos de reflexdes e embates, como neste projeto grafico.
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A frente e o verso da capa desse disco (...) trazem desenhos de Rogério
Duarte, que refletem as questdes metafisicas que aos dois, Gil e Rogério,
atraiam. A capa reproduz um poema-desenho do designer. Ele nos conta
que fez esse desenho num momento de compulsdo. ‘E um desenho estra-
nhissimo, que de um lado o texto € escrito num sentido e o outro s6 faz
sentido se vocé ler ao contrério, a Gltima palavra passa ser a primeira. Foi
um poema que eu fiz e ilustrei. E uma reflexdo sobre as pesquisas alqui-
micas’ (DUARTE, 2000). O verso da capa, uma pequena histéria em
quadrinhos, continuava o delirio da viagem iniciada na frente. (...) Poe-
mas, ilustrac6es e quadrinhos, diferentes linguagens, interconectadas para
solucionar o projeto da capa. Aqui, a transgressdo se da tanto na utiliza-
cao dos elementos estético-formais, - o desenho foi feito independente-
mente de seu emprego na capa ou ndo — quanto no conceito, compreensi-
vel sO para os iniciados. (RODRIGUES, 2007, pp. 68-69).

Figura 33 - Capa do disco Gilberto Gil — Artista Gilberto Gil (1969)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gilberto_Gil_%28%C3%Allbum_de_1969%29

Outra capa que marcou a historia tropicalista foi a do disco de Gal Costa chamado
Gal do ano de 1969 — e o0 motivo é bastante compreensivel tanto a partir da 6tica musical
(por conta de sua performance agressiva de estilo comparado ao de Janis Joplin), quanto
pelo prisma do desenho deste projeto grafico. Enquanto Gil e Caetano estavam exilados na
fria Londres, Gal se firmava no Brasil como uma das maiores cantoras da historia do pais.
Ao0s poucos 0 movimento tropicalista comecava a ser desarticulado. Mas ela, Gal Costa, de
certa forma, era a representante tropicalista que aqui estava e se fazia perceber, e muito,

através de suas obras.

O disco mais agressivo do Tropicalismo traz a capa mais contundente
dessa fase. Uma ilustragcdo surrealista, feita por Dicinho, seguindo a
mesma linha da capa do disco de Gil, ocupa todo o espa¢o. Roshos Hu-
manos, animais fantasticos, seres intergalaticos e o0 nome da cantora se
fundem num cenério estelar. A comunicacao se da por meio de represen-
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tacGes oniricas, e ndo da imagem da cantora ou do seu nome. A capa de
Gal é totalmente psicodélica e também enfatiza a sintonia da antropofagia
cultural com os eventos globais. O design ndo segue os padrdes funciona-
listas, no que diz respeito a legibilidade e a clareza da informacdo, mas
mesmo assim funciona para inserir a cantora na esfera pop mundial e rea-
firmar as propostas tropicalistas *.

Figura 34 - Capa do disco Gal — Artista Gal Costa (1969)
http://orfaosdoloronix.wordpress.com/2011/10/21/gal-costa-gal-costa-1969/

Ainda nos anos 1969 a capa do disco da banda Mutantes (considerada um dos prin-
cipais grupos de rock brasileiros), formada por Rita Lee (vocais), Arnaldo Baptista (baixo,
teclado, vocais), e Sérgio Dias (guitarra, baixo, vocais), representou outra producdo grafica
bastante marcante desta época — sobretudo por conta da estética visual diferenciada da
mesma. A banda conhecida por sua criatividade, dinamicidade, radicalismo e, sobretudo,
por representar de forma enfatica a era psicodélica da histéria da muasica mundial, impri-
miu, neste projeto grafico, sua identidade, ao “(...) aparecerem na capa do disco numa a-
presentacdo do tradicional festival da cancdo fantasiados, (...) de Toureiro, Principe e Noi-

va, apresentando uma marca registrada do trio: a irreveréncia”. ¢’

% |bidem, p. 70.
Fonte: http:/discografiabasicamp3.blogspot.com.br/2008/08/mutantes-mutantes-1969.html.
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mutantes

Figura 35 - Capa do disco Mutantes — Banda Mutantes (1969)
http://barin99.livejournal.com/636617.html

Percebe-se que os projetos graficos bossa-novistas e tropicalistas fizeram das capas
de discos de seus tempos verdadeiras marcas da cultura da época em que se passaram. E
isso se deu, sobretudo, por conta da chegada do long-playing no pais, na década de 1950,
quando houve uma consequente necessidade de se fazer capas para os discos, de modo
cada vez mais atraente para o publico consumidor: “Lang¢ado nos EUA em 1948 pela Co-
lumbia, o primeiro long-playing utilizando a velocidade de 33 e 1/3 rotacdes (...) s6 chega-
ria ao Brasil em 19517 (LAUS, 1998, p. 123) — e com ele abre-se um novo mercado para

as artes graficas no Brasil: é preciso produzir capas.

3. AS CAPAS DE DISCOS E SEU LEGADO
E inegavel a importancia de todo o processo anterior ao surgimento da personalizacio das
embalagens para discos — que vieram a se solidificar como capas com identidade propria.
Como relegar a segundo plano a relevancia historica da criagdo do fonoautdgrafo, fonogra-
fo, gramofone e com eles o fonograma, cilindro e disco na construcgao estético-visual do
que vieram a se tornar as producdes capistas? As capas ndo sé tém o poder de identificar o
contetdo de seus fonogramas e artistas, como passaram a ser, nada mais, nada menos, que
projetos graficos capazes de materializar a cultura de seus tempos: elas s@o a personaliza-
¢ao de suas épocas.

No mundo muitas das producles capistas sdo lembradas, até hoje, por terem sido a
materializacdo cultural advinda de todo o contexto em que as mesmas estavam imersas.

Diversos desenhos de capas tornaram-se icones e cultivaram milhdes de admiradores e
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seguidores do estilo mundo afora. Do estilo Andy Warhol em The Velvet Underground and
Nico (1967), passando por Nevermind do Nirvana (1991), as pessoas acostumaram-se a
perceber a musica através, também, das suas capas de discos.

No Brasil os periodos bossa-novistas ¢ tropicalistas devem boa parte de “sua cara”
aos desenhos capistas produzidos nos idos dos finais das décadas de 1950 e 1960 que de-
ram aos mesmos uma estética visual diferenciada e que vieram a marcar a historia da in-
dustria fonogréafica do pais.

As capas dos discos da Bossa Nova — Jodo Gilberto (1961), Vinicius e Odette Lara
(1963), A Vontade (1963) —, aqui citadas anteriormente, assim o foram por conta da sua
importancia historica enquanto projeto grafico de grande conceituacéo e personalizagdo de
seu tempo. O mesmo acontece com a citagcdo das capas de discos tropicalistas - Gilberto
Gil (1969), Gal (1969), Mutantes (1969): como nao enxergar a relevancia destas, marcando
a producdo capista brasileira, a partir de suas caracteristicas de subversao frente a um peri-
odo tenso e conturbado que se vivia naquele Brasil ditatorial?

A producéo grafica da Bossa Nova deixou frutos e inspiragdes. Bem como a da Tro-
picalia que, apesar de ter durado pouco mais de um ano (1967-1968), influenciou muito do
que se fez dali em diante em termos de desenhos de capas de discos, e que deixou, sendo
inspiracdo nos seus projetos graficos diferenciados, ao menos, sua ousadia: 0 que foi o0 caso
das j& mencionadas capas de discos do grupo Secos & Molhados (1973), e de Todos 0s
Olhos de Tom Zé (1973).

Diversas capas de discos tornaram-se objeto de desejo de colecionadores e admirado-
res. Elas, as capas, consolidaram-se como a mais sublime constatacdo de que um disco que
se deseje de total sucesso, precisa de um bom projeto grafico para que nunca desapareca do
imaginario das pessoas, e para que jamais seja esquecido e entendido como “um objeto ndo

identificado” — mas, isso sdo coisas que sé 0 coracdo pode entender...



CAPITULO I

“COISAS QUE SO O CORACAO PODE ENTENDER”®:

DA PERSONALIZACAO DAS CAPAS DE DISCOS NO BRASIL A
MARCA CULTURAL E ESTETICA BOSSA-NOVISTA E
TROPICALISTA

Falar dos desenhos das capas de discos no Brasil & mergulhar na marca estética que estes
imprimem e citar e tudo aquilo que eles remetem. E tratar da cultura na qual o produto, como
um todo, fora produzido. Comportamentos, ideologias, matéria: tudo o que um projeto grafico
traz, pauta-se e/ou deveria pautar-se nestes aspectos. No Brasil da Bossa Nova (fim dos anos
1950), ao Brasil da Tropicalia (fim dos anos 60), o que se viu foi uma coeréncia artistico-
estética na maioria dos desenhos capistas produzidos em relacdo a cultura desses periodos. O
fato é que esses desenhos acabaram por identificar um tempo e trouxeram a tona aspectos
culturais de suas épocas.

E notavel a percepcdo de mudancas estéticas ao longo dos anos de 1958 (inicio da
Bossa Nova) a 1968 (final da Tropicalia). Roupas, comportamentos, estilos, mdsicas, capas de
discos: tudo mudou! Os desenhos, de composi¢do simples, antes menos rebuscados bossa-
novistas, ganharam movimentos, dinamicidade e elementos psicodélicos com a chegada da
revolucionaria Tropicalia. Muito disso se deve ao fato de os profissionais capistas, em sua
grande maioria, ganharem mais importancia no Brasil, sobretudo com a personalizacdo das
capas de discos no final dos anos 50 — imagem passava ser elemento fundamental de
identificacdo artistica e musical.

Comecava-se a haver, entdo, uma necessidade e vontade de unir misica e imagem —
0 que veio a ser referéncia para 0s anos posteriores, enquanto aspecto estético, de producgdo

de linguagem visual nesses projetos graficos de discos. Nesse sentido, 0 que se viu é que as

®Trecho da misica Wave composta por Tom Jobim na década de 1960.
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capas passaram a ser elementos tdo representativos quanto a musica: quantas marcaram época
e quantas ainda hao de marcar, ndo?! Elas deixaram de ser meras embalagens e, muitas delas,
acabaram se tornando objeto de desejo de consumo daqueles que admiravam as artes grafico-
visuais impressas no invélucro dos discos de vinil.

Conhecimento e aspectos de composigdo grafica para producdes capistas tornaram-se
fundamentais para a industria fonografica mundial e brasileira. Bons desenhadores eram
necessarios para transmitir a cultura vigente de seu tempo: tanto a estética bossa-novista,
quanto a tropicalista. Pela riqueza musical e imagética dessas épocas, alguns capistas ficaram
conhecidos por tornarem-se simbolo da producdo de projetos graficos antologicos das capas
dos anos finais de 1950 e 1960.

Nos idos dos anos 1950, por exemplo, César G. Villela (figura 36) ganha o status de
grande capista bossa-novista. O fato é que ele passou a ser tido como

(...) um dos mais influentes artistas graficos brasileiros. Comecou a invadir o
inconsciente coletivo de todos os brasileiros interessados em musica no fim
dos anos 50, quando fazia dezenas de capas por més para a gravadora Odeon
e achava tempo e inspiragdo suficiente para criar imagens lindas e elegantes,
como a do disco "Ooooh, Norma", de Norma Benguell, e varios de Silvinha
Telles. (...) Em 1963 acompanhou o produtor Aloysio Oliveira quando esse
saiu da Odeon e criou sua propria gravadora, a revolucionaria Elenco, que
langou os discos de estréia de gente como Nara Ledo, Tom Jobim, Vinicius
de Moraes, Edu Lobo, Astrud Gilberto e albuns de Baden Powell, Roberto
Menescal e Maysa. Na Elenco, César abusou do minimalismo e ajudou a
criar a imagem da propria bossa nova: elegante, discreta, moderna, ousada®.

Figuré 36 - César Villela no Rio de Janeiro (13/06/2008)
Fonte: http://musica.uol.com.br/ultnot/2008/07/31/ult5955u28.jhtm

Ja no periodo tropicalista o capista Rogério Duarte (figura 37) “Artista grafico,

masico, compositor, poeta, tradutor e professor universitario, (...) tendo sido aluno de Max

%Fonte: http://musica.uol.com.br/ultnot/2008/07/31/ult5955u28.jhtm.
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5570

Bense (fundador de uma nova estética, de base semiotica e tedrico-informacional)”"", tornou-

se a referéncia a ser seguida e referenciada.

Figura 37 - Rogério Duarte

Fonte: http://tropicalia.com.br/ilumencarnados-seres/biografias/rogerio-duarte

Em 2003 Villela afirmara “A capa imagem-simbolo serd, sem duvida, a solucdo a que
brevemente se decidirdo as empresas brasileiras de disco, frente ao mercado cada vez mais
solicitado pela concorréncia” (p. 59), fazendo referéncia a devida importancia que uma capa
de disco passou a ter com otempo. O fato é que é inegavel o valor que a expressao da
linguagem gréafico-visual das capas dos discos desenvolveu ao longo do século XX e inicio do
século XXI, ndo s6 no Brasil, como no mundo. Nesse sentido, com o passar do tempo, 0
designer grafico tornou-se de extrema importancia na confeccdo das capas dos vinis.

Conforme Buchanan, “o design ¢ uma arte do pensamento dirigida & agdo
pratica através do poder persuasivo dos objetos; e, portanto o design envolve
a viva expresséo de ideias conflitantes sobre a vida social” (BUCHANAN,
1989, p. 94 apud RODRIGUES, 2007, p.74).

As imagens passaram a ser indispensaveis na composicao capista. A necessidade de unir
imagem e musica passou a ser latente. Nesse contexto a fotografia, que também é desenho,
ganha espago de destaque no projeto grafico e torna-se elemento tradutor de uma esséncia/
ideia dos fonogramas contidos no disco onde se insere: “A musica é acompanhada de perto
pela producdo de imagens que a representam. Para a imprensa ou para o artista, na forma de
retratos, capas de discos, shows, ou por trds das cenas”. Sendo assim, “(...) a fotografia de
musica assume a funcdo de materializar o som para seu publico, num contexto em que cada

vez mais uma imagem € necessaria para o seu consumidor” (GURGEL, 2007, p. 11).

"Fonte: http://tropicalia.com.br/ilumencarnados-seres/biografias/rogerio-duarte.



77

Destarte, compreende-se o porqué de as capas de discos, através de sua linguagem
imagética, passarem a ser tdo representativas quanto as musicas contidas nos fonogramas.
Muitas delas fizeram e fazem histéria; contam memodrias; identificam seus artistas e masicas.
“(...) a capa se torna 0 meio mais importante de fixacdo da imagem do artista e, assim, a sua
referéncia mais forte era a capa do seu Ultimo album ou de algum que fosse considerado o seu
mais importante”"".

Com a evolucdo da linguagem grafico-visual, passaram a ser inlmeros 0s aspectos a
serem definidos e observados quando da feitura de uma capa de disco. O projeto grafico
comecou a ter muita importancia — e atentar para os elementos que o compdem tornou-se
fundamental para a feitura de uma capa que se desejasse de sucesso. Essa preocupagao com 0S
mais diversos aspectos na producéo capista se explica: “(...) segundo Jobling G Crowley, ndo
¢ apenas uma questdo de apresentar figuras isoladamente, na verdade, € um meio de veicular
ideias por meio da justaposi¢do ou integracdo da palavra e das imagens em uma entidade
holistica” (JOBLING G. CROWLEY, 1996, p.3, apud RODRIGUES, 2007, p. 15).

Os elementos graficos que geram as capas, passaram a ter maior visibilidade em termos
de importancia. As imagens nos discos passaram a ter maior destaque — deixaram, aos poucos,
de ser apenas um componente que acompanhava o vinil: comecaram a ganhar lugar, pois elas
comunicam. “Nos projetos graficos de uma capa de disco, a foto € mais um dos elementos
visuais, que, juntamente com 0s componentes tipograficos, estabelecem uma relacdo de
comunicagdo com o observador” (RODRIGUES, 2007, p.31).

A area de 31cm x 31cm que uma capa de disco de vinil rendia aos seus designers
graficos era, sem davida, suficientemente interessante para quem desejava fazer um trabalho
que fosse tdo sucesso quanto o fonograma a ser vendido/veiculado. Era necessario atentar, no
entanto, para todos os elementos (ndo somente a ilustracdo/fotografia) a serem dispostos para
haver coeréncia e chamar atengdo para, assim, marcar época. Numa producdo capista, hd mais
detalhes a serem pensados do que se possa imaginar: “(...) a foto (elemento ndo textual) é um
dos componentes da composicao que ocupam o espaco grafico. Os outros elementos (textuais)
sd0 0 nome do artista, o titulo do album, os nomes das faixas, algum texto de apresentacao

etc?Z”

— 0u seja, muito aspectos a serem cuidados neste tipo de projeto gréafico.
Muito além, portanto, da producao das imagens para uma capa de discos, é necessaria a

compreensao e conhecimento de sua composicao grafica como um todo: estabelecer coeréncia

"bidem, p. 65.
"|bidem, p. 31.
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é preciso. Entretanto, padronizacdes e homogeneidades ja ndo fazem parte do mundo das

capas de discos ha tempos, sobretudo porque

De acordo com Dennis, “a marca registrada da pds-modernidade é o
pluralismo, ou seja, a abertura para posturas novas e a tolerdncia para
posicOes divergentes. Na época pds-moderna, ja ndo existe mais a pretensao
de encontrar uma Unica forma correta de fazer as coisas, uma unica solucao
que resolva todos os problemas, uma Unica narrativa que amarre todas as
pontas” (Dennis, 2000: 208). Ou, segundo Harvey, “o pds-moderno, [...],
privilegia a heterogeneidade e a diferenca como forcas libertadoras na
redefini¢do do discurso cultural” (Harvey, 2000). Sendo assim, a Tropicalia
parece ser o primeiro exemplo dessas mudangas ocorridas no Brasil,
estabelgcidas a partir do grupo tropicalista e do design das capas de Rogério
Duarte™.

Mesmo com tantas heterogeneidades no mundo p6s-moderno, cabe observar, mesmo
assim, que a coerente disposi¢do dos elementos numa capa de disco, pautada em estudos
sobre desenho e logicas culturais, é de extrema importancia para entender o projeto por inteiro
e fazer do mesmo um sucesso: conseguimos diferenciar um projeto Bossa Nova de um
Tropicalista por conta disso. Para isto, analises e reflexdes acerca de elementos graficos - area
de entrada de informacdo, zona de saida de informacdo, arco do quadrado raiz, zona
perceptiva, posi¢cdo de pontos aureos; padrdo cromatico; hierarquia cromatica; saturagdo de
cromas; padrdo tipografico — sdo de suma relevancia.

Apesar de saber da importancia do estudo dos desenhos das capas de discos, algumas
questdes rondam o tempo todo nosso imaginario — sobretudo o fato das discussdes sobre o
lugar que estes ocupam, como se, 0s mesmos ainda fossem relegados a segundo plano em
varios aspectos de nossas vidas.

Essa complexa definicdo de lugar de ocupacdo angustia e nos faz refletir sobre o real
valor cultural que as pessoas d@o, ou ndo, ao que se produziu em termos de desenho de capas
de discos, em especifico no Brasil dos anos 50 aos 60. Mas, talvez isso tenha explicacdo, pois
de acordo com Rodrigues, as capas de discos “podem até parecer, nos lembrar, evocar um
poema, uma pintura, uma instalacdo, mas nao sdo. Sdo um 6timo exemplo da complexidade
no design grafico”"™.

A interessante relagdo capas-musica foi se revelando no Brasil quando, muitas vezes
censurados, nossos artistas viam nas suas producdes capistas a possibilidade de expressar
ideias reprimidas, em suas letras, pela ditadura em voga, por exemplo, no periodo tropicalista.

Para Rodrigues, “O design gréafico para as capas de disco passa a ser visto como um grande

"|bidem, p.76.
“Ibidem, p.99.
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aliado para exprimir muitas vezes 0 que ndo cabia ou 0 que era proibido de existir na
cancéo” .

Duarte, Figueiredo e Ramos eram o0s grandes capistas do periodo tropicalista. Esses
eram vistos como 0s bons da época pela forma como lidavam com a feitura das capas e a
disposicdo dos elementos (sobretudo por levarem em consideracdo o contexto cultural). No
entanto, segundo o livro Os principios fundamentais do design: “O bom design ndo esta
apenas ao alcance de um pequeno grupo de individuos talentosos, mas pode ser produzido por
praticamente todos os designers” (LIDWELL, 2010, p. 13). Para Rodrigues (2007, p.16) “Por
meio do design grafico é possivel expressar o poder de transmitir determinados valores
simbolicos e determinado produto” — mas sabe-se que nem todos conseguem este objetivo.

De acordo com VILLAS-BOAS (1998, p. 106) apud RODRIGUES (2007, p.32)

O design grafico é uma atividade profissional e uma area de conhecimento
que, em linhas gerais, tem como objeto produtos graficos com fins
expressamente comunicacionais que, através de elementos visuais (textuais
ou ndo), visam persuadir o observador, guiar sua leitura ou vender um
produto. A escolha destes elementos visuais, sua forma de apresentacao e
sua ordenagdo visam a maxima eficiéncia comunicacional, priorizando a
otimizacdo de sua funcionalidade e sua adequacdo a l6gica da produgdo e as
relacBes sociais de producdo. Para isso, seguem determinadas regras (ou
canones) que sdo considerados intrinsecamente ligadas ao design gréfico.

Objetivos comunicacionais alcancados, ¢ hora de comemorar: “O design grafico cumpre
seu papel de mediar o didlogo entre o objeto e o usuario” (RODRIGUES, 2007, p.145). No
entanto, apenas comunicar ndo é tudo. Marcar também é necessario. Isso quer dizer que
muitos dos considerados bons capistas foram aqueles que, por exemplo, fizeram de suas capas
de discos referéncia seja no periodo da Bossa Nova, seja no da Tropicélia, atentando para
questdes contextuais e culturais que se tornaram fundamentais para isto.

Sabe-se que as estéticas bossa-novista e tropicalista, especialmente de 1958 a 1968 no
Brasil, trouxeram grandes mudancas na feitura dos desenhos nas capas de discos no contexto
em que estavam inseridas: seus capistas fizeram a diferenca utilizando-se do universo cultural
ao seu redor — isso fez de muitos deles marcantes. Mas, antes de entrarmos efetivamente
nesta seara, faz-se necessario tracar um panorama geral do que vieram a ser os estilos Bossa

Nova e a Tropicalia.

"|bidem, p. 101.
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1. DO ESTILO BOSSA-NOVISTA AO MOVIMENTO TROPICALISTA

Do surgimento da Bossa Nova nos anos finais de 1950 ao aparecimento da Tropicélia, nos
idos de 1967, muita coisa aconteceu — inclusive o boom do movimento Jovem Guarda. A
musica evoluia e com ela toda a cultura que a rondava. Todos marcaram época e deixaram um
legado grandioso para a masica brasileira em termos de artistas revelados e suas cangdes. E €

sobre isso que trataremos a partir de agora.

1.1. ABOSSA NOVA

A musica brasileira sempre foi imensamente rica, criativa € com ‘“uma cara propria”. No
entanto, Naves (2001, p. 12) adverte que, antes do surgimento da Bossa Nova no Brasil, 0s
géneros musicais sofriam bastante a influéncia do tango, do bolero e das baladas norte-
americanas e européias, resultando numa proliferacdo de estilos. Segundo ela “As letras
desfiavam um rosario de queixas, de dores-de-cotovelo derramadas”.

O surgimento do estilo bossa-novista fez sucumbir os versos rasgados, cheios de
“erres”, e os exagerados apelos visuais e letristas. A Bossa trouxe a tona novidades, tanto na
forma de fazer musica, quanto no comportamento das pessoas e no modo de expressdo dos
capistas da época: havia ali um bom gosto nunca antes ouvido e visto: “Os musicos
vinculados a Bossa Nova inventaram um ritmo e uma harmonia inusitados para a época. (...)
Toda uma tradicdo da mésica popular foi rejeitada pelos bossa-novistas”®.

Estava claro que, no final da década de 1950, nada seria mais como era antes... Eram
necessarias adequagdes... Eram novos tempos; novas ideias. As pessoas, 0s ritmos, as coisas,
todas elas, precisavam de renovacdes. Melodramas ndo cabiam mais naquele espaco; naquele
lugar: “O fato é que os miisicos bossa-novistas passaram a considerar o repertorio anterior de
sambas-cancdes e tangos abrasileirados melodramaticos e inadequados aos novos tempos™’”.

Naves revelara que os musicos brasileiros, entdo, “(...) imbuidos de uma atitude
experimental, voltaram-se, embora de maneira anarquica, para a pesquisa de um estilo
musical compativel com as novas linguagens que se desenvolviam tanto no exterior
(principalmente o jazz norte-americano) quanto no Brasil, particularmente no Rio”"®.

Sim, o Rio de Janeiro dos anos 50 parecia “um Brasil a parte”: era no ambiente carioca

que a Bossa Nova tomava corpo, cheiro, som, imagem. Ainda hoje, ndo ha como néo

®|bidem, p. 10.
Ibidem, p. 12.
"®|bidem, pp. 12-13.



81

desvencilhar o termo Bossa Nova dos “dias de luz, festa de sol”” ou “dos bracos abertos
sobre a Guanabara”®: o Rio estava ali; o Rio era ali.

Para Motta (2001, pp. 27-28) “(...) tudo parecia muito longe do Rio de Janeiro no final
dos anos 1950, mas a bossa nova comecava a aproximar os jovens cariocas dos de S&o Paulo,
de Salvador, de Belo Horizonte ¢ de Porto Alegre”. De acordo com o autor, “O radio entrava
em decadéncia, o disco e a televisdo comecavam a crescer no ambiente de liberdade e
entusiasmo dos anos JK”.

Mas, quem criou a Bossa Nova? De onde ela veio? Pra onde ela vai? Muitas sdo as
versdes acerca do surgimento do estilo musical bossa-novista. No entanto, todas sdo unanimes
ao citar Jodo Gilberto® (figura 38) como o icone principal desta criacdo. Motta afirma que

“(...) em 1959 Jodo Gilberto (...) celebrado como inventor de um novo género musical”®.

Figura 38 - Jodo Gilberto considerado o criador da Bossa Nova
Fonte: http://caras.uol.com.br/noticia/joao-gilberto-comemora-80-anos-com-shows

Para Naves (2001, p. 13),

Entre os masicos que criaram o novo estilo musical, Jodo Gilberto (nascido
em Juazeiro, na Bahia, em 1931) se destaca ao buscar, ao longo dos anos 50,
no Rio de Janeiro, uma experiéncia estética diferente da que se vivenciava
até entdo. E, de fato, Jodo introduz, a partir de uma releitura do samba
tradicional, ndo s6 uma harmonia peculiar como também uma maneira nao-
usual de lidar com a voz e o viol&o.

Motta (2001, p.10) entendia que a Bossa Nova era a trilha sonora que nos faltava, nos
idos dos fins dos anos 50, pois ela “nos diferenciaria dos ‘quadrados’ e dos antigos, dos
romanticos e melodramaticos, dos grandiloglientes e dos primitivos, dos nacionalistas e
regionalistas, dos americanos”. Para ele nos, brasileiros, “(...) tinhamos uma musica que

imaginavamos s6 para nos. Jodo Gilberto era nosso pastor e nada nos faltaria”.

"Trecho da musica “O barquinho” — Roberto Menescal e Ronaldo Boscoli (1961).

8Trecho da musica “Samba do Avido” — Antonio Carlos Jobim (1962).

#Jod0 Gilberto do Prado Pereira de Oliveira (Juazeiro, 10 de junho de 1931), mais conhecido como Jo&o
Gilberto é um musico brasileiro, considerado o criador do ritmo bossa nova. Fonte:
http://www.letras.com.br/#Ibiografia/joao-gilberto.

®|bidem, p.10.
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Interessante a forma como o autor se referiu ao Jodo, porque era 1SS0 mesmo: nada nos
faltaria... Dali em diante o que se viu foi a inovac¢do ndo s6 de uma linguagem musical, mas, e
sobretudo, estética: era tudo de uma sofisticacdo e precisdo inigualdveis. “Jodo era baiano, sua
musica era brasileirissima e nela nio havia espago para improvisagdes”®,

Mas, o que de tdo novo o Jodo trazia para fazer tamanho diferencial a época? De acordo
com Naves (2001, p. 15) “Jodo Gilberto passa a encarnar uma nova categoria de intérprete: o
que ndo concebe o canto sem o instrumento (no caso, o violao)”. J& Motta (2001, p. 22) dizia
que “Cantor de bossa nova era o Jodo, 0 maximo com 0 minimo”.

Além do Jodo, essa historia contou com outros personagens que deixaram sua marca na

cultura deste tempo: foi o caso do Tom Jobim®* (figura 39).

Figura 39 - Tom Jobim (1927 -1994) — Um dos grandes nomes da Bossa Nova
Fonte: http://www.brasil.gov.br/sobre/cultura/musica/tom-jobim-1927-1994
Conforme explicitou Naves (2001, p. 21) “Jodo entrou com o ritmo, a batida bossa-
nova, e Tom, com a sua harmonia requintada”.
Entretanto, apesar da existéncia de tantos outros “coautores”, foi mesmo o Jodo a fazer
deste estilo musical a sua “imagem e semelhanga”. Isto porque, “As musicas inaugurais da

bossa nova sdao profundamente transformadas pela interpretacdo de Jodo Gilberto, embora ndo

&|bidem, p. 20.

& Antonio Carlos Jobim (1927-1994) foi compositor, cantor, pianista, violonista, maestro e arranjador brasileiro.
Garota de Ipanema, um de seus maiores sucessos, foi escrita em 1962 em parceria com Vinicius de Morais.
Estudou com vérios professores renomados como Lucia Branco, Hans Joachim Koellrentter, entre outros. Tocou
em bares e boates de Copacabana. Foi logo contratado como arranjador pela gravadora Continental. Seu primeiro
sucesso foi a cancdo Tereza da Praia, feita em parceria com Billy Blanco e gravada por Lucio Alves e Dick
Farney. Fez parceria com grandes nomes da musica, entre eles, Vinicius de Morais e Jodo Gilberto. Com eles
criou a Bossa Nova, movimento musical que surgiu no Rio de Janeiro por volta de 1958. Fonte: http://www.e-
biografias.net/antonio_jobim/.
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sejam de sua autoria — ¢é o caso de ‘Desafinado’ (de 1958) e ‘Samba de uma nota s6’ (de
1960), ambas de Tom Jobim e Newton Mendonga™®°.

Ainda de acordo com Naves “Jodo Gilberto incorpora repertorios tradicionais,
recriando, ritmica e harmonicamente, sambas de diversos autores através da fusdo com o jazz
cameristico, que passou a ser apreciado como aparecimento do cool jazz”®.

Até por isso, “Os jazzmen gostavam muito de Jodo”. Mas, apesar das fusdes inovadoras
feitas por ele, era interessante observar que o artista ndo deixava perder a esséncia do Brasil
naquilo que ele fazia: “(...) ele ndo ligava muito para jazz. Preferia Dorival Caymmi e Ary
Barroso. E adorava Cole Porter” (MOTTA, 2001, p. 21).

A grandiosidade do Jodo Gilberto, expressa na reveréncia de todos perante 0 mesmo
pela entdo criacdo da Bossa Nova, é ratificada quando musicos participantes do estilo musical
revelam que o mesmo “(..) teria exercido, no final dos anos de 1950, certo tipo de
ascendéncia sobre Tom Jobim, no sentido de inici4-lo nos procedimentos bossa-novistas”. E
certo que “Esta afirmacdo faz sentido na medida em que a trajetéria de Tom (...) é marcada,
desde os anos 40, por diferentes experimentos musicais, tanto ‘eruditos’ (...) quanto
‘populares’” (NAVES, 2001, p. 16).

Para melhor entender os ingredientes trazidos por Jodo Gilberto que revolucionaram a
estética da cultura musical e visual do final dos anos 50 no Brasil, é necessario pensar o
quanto a poesia concreta® de Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari se fundiu com
suas ideias. “O proprio Augusto de Campos (...) admitia afinidades entre a poesia concreta e
a bossa nova, principalmente pelo fato de ambas as estéticas operarem com a concisao, a
objetividade e a racionalidade”®. O fato é que a poesia concreta, com sua linguagem sintética,
ao repudiar a éxtase romantico e com ela 0s seus exageros, ao convergir com o estilo manso
de Jodo Gilberto, propiciou um estilo bossa-novista cheio de charme e bom gosto.

Para além da poesia concreta, enquanto convergéncia na Bossa Nova, “(...) todos

admitem a influéncia do jazz mais requintado que se desenvolve nos Estados Unidos a partir

dos anos 40 — do bebop ao cool jazz — sobre os musicos que se propdem a criar o samba

®|bidem, p.14.

|bidem, p.16.

8 A poesia concreta surgiu com o Concretismo, fase literaria voltada para a valorizagdo e incorporacdo dos
aspectos geomeétricos a arte (mdsica, poesia, artes plasticas). Em 1952, a poesia concreta tem seu marco inicial
através da publicacdo da revista “Noigrandes”, fundada por trés poetas: Décio Pignatari, Haroldo de Campos ¢
Augusto de Campos. (...) Contudo, é em 1956, com a Exposicdo Nacional de Arte Concreta em Séo Paulo, que a
poesia concreta se consolida como uma nova e inusitada vertente da literatura brasileira. O poema do
Concretismo tem como caracteristica primordial o uso das disponibilidades graficas que as palavras possuem
sem preocupagdes com a estética tradicional de comego, meio e fim e, por este motivo, é chamado de poema-
objeto. Fonte: http://www.mundoeducacao.com.br/literatura/poesia-concreta.htm.

®|bidem, p. 18.
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nativo”. Percebe-se, assim que, a Bossa Nova passou a ser uma fusdo de elementos. “Porém,
alguns mais do que outros, reconhecem o impacto do bolero, principalmente o desenvolvido
no México, com Lucho Gatica, que em seu LP Inolvidable recorria apenas a dois instrumentos
— violdo e baixo — para o arranjo, rompendo com a tradicdo do bolero de utilizar grandes
orquestragdes”. E interessante observar que com a chegada de novos tempos, novos
movimentos, novos estilos musicais, nem sempre isso representa a total negacdo de um
momento anterior. “E também comum os musicos bossa-novistas verem de maneira carinhosa
0 repertorio anterior de sambas-cancdes, embora sempre haja quem distinga, dentro dessa
tradicdo, os mais ‘sofisticados’ e os ‘melodramaticos’®.

Alguns outros personagens de grande magnitude na época bossa-novista trouxeram
inimeras contribuicOes para reflexdo deste estilo — sobretudo devido ao fato de questionar
suas influéncias. O cantor e compositor Carlos Lyra, que também langou discos de Bossa

Nova (figura 40), foi um destes.

%
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Figura 40 - Capa do disco Depois do Carnaval, O Sambalanco de Carlos Lyra — Artista Carlos Lyra
(1963)

Fonte: https://orfaosdoloronix.wordpress.com/category/carlos-lyra/

Carlos Lyra (...) arrolou uma gama variada de influéncias sofridas pela bossa
nova: o bolero mexicano, o impressionismo de Ravel e Debussy, o jazz
desenvolvido por Gershwin, Cole Porter, Richard Rodgers, Larry Hart e
vérios outros compositores. As influéncias estrangeiras somam-se as
misturas brasileiras de samba, xaxado e valsa, além de outros ritmos.
Segundo Lyra, se Jodo Gilberto é mais identificado como cantor de samba,
existem outros ritmos dentro da bossa nova, da valsa ao baio®.

®bidem, p. 21.
“|bidem, p.22.
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Ja “Edu Lobo (...) chegou a questionar a énfase excessiva que se da ao jazz como
elemento formador da bossa nova, pois esse estilo musical sofreria também influéncia de
compositores mais antigos, principalmente Villa-Lobos™".

Vinicius de Moraes® é mais um dos atores da Bossa Nova — e porque no dizer, é mais
um dos protagonistas desta. Vinicius langou discos solo memoraveis, e tantos outros junto
com outros grandes nomes bossa-novistas (figura 41). A importancia dele no periodo se deu,
sobretudo, quando da composi¢do da mdsica que viria a ser uma das mais emblematicas da
época: “Ele entra em cena justamente na fase herdica do estilo musical, como letrista de
“Chega de Saudade”, de 1958, em parceria com Tom Jobim”. Essa can¢do, simplesmente, se
tornou uma das mais importante e marcante do periodo e “(...) ndo sé alcangou grande
repercussdo depois de gravada por Jodo Gilberto, no ano seguinte, como também se tornou

paradigmatica da nova tendéncia” (NAVES, 2001, pp. 22 — 23).

()
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Tom Jobim
Vinicius de Moraes
Jodo Gilberto

0s Cariocas

Figura 41 - Capa do disco Um Encontro no Au Bon Gourmet (1962)
Fonte: http://discografiaviniciusdemoraes.blogspot.com.br/search/label/1962

| bidem, p.22.

*\/inicius de Moraes foi um diplomata, dramaturgo, jornalista, poeta e compositor brasileiro nascido no Rio de
Janeiro, em 19 de outubro de 1913. Grande amigo do poeta Tom Jobim, quem lhe deu o apelido de ‘“Poetinha”.
(...) notabilizou-se pelos seus sonetos, tendo obras que passam da literatura, teatro, cinema e masica. Durante
toda a sua carreira Vinicius teve grandes parceiros como Tom Jobim, Toquinho, Baden Powell, Jodo
Gilberto, Chico Buarque e Carlos Lyra. Fonte: http://www.vidainteligenteonline.com/eu-era-assim/31,vinicius-
de-moraes.html.
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Mas, apesar de seu protagonismo nessa novidade que surgia, Vinicius era outro artista
incomum: passeava entre diversas nuances. Seria, portanto, imprudente “(...) rotula-lo a partir
de uma tendéncia musical especifica” %,

Com o tempo, mesmo com todo 0 sucesso, a Bossa Nova se viu diante de mudancas.
Eram mudangas artisticas, culturais, econémicas, politicas e sociais de um Brasil em constante

transformacao.

A fase ‘heroica da bossa nova, iniciada no final dos anos 50 e caracterizada
por uma série de experimentacdes formais que fundaram um estilo musical
bastante referenciado na Zona Sul do Rio de Janeiro, comecou a declinar no
inicio da década seguinte, com a introducéo de novas informagdes na cancéo
popular. Isso no significou, entretanto, o fenecimento do estilo®.

A Bossa Nova gerou frutos. Ela, bem como os grandes momentos da historia da musica
brasileira, ndo teve um fim, mas sim, um prosseguimento com novos elementos. “(...) a
geracdo que surgiu nos anos 60 levou a sério as licdes dos musicos da bossa nova, no sentido
de dar continuidade a pesquisa de sons e linguagens musicais”. O que se viu, desde entdo, ¢
que “(...) a bossa nova alcangou proje¢do internacional, principalmente a partir de 1962. Foi
exatamente nesse ano que ‘Desafinado’ ganhou versdo instrumental com o saxofonista Stan
Getz e o guitarrista Charlie Byrd (ambos norte-americanos) e que varios masicos brasileiros
ligados & bossa nova se apresentaram no Carnegie Hall, em Nova Iorque” %

A Bossa Nova ganhou o mundo e com ela levou o aspecto mais sublime de uma época
pioneira do classico modo sutil da arte: leveza, bom gosto e sofisticacdo que encantaram
artistas consagrados mundialmente. “Ao longo da década, composicdes da bossa nova foram
gravadas nos Estados Unidos por musicos de projecao, entre eles Ella Fitzgerald, Miles Davis,
Sarah Vaughan, Herbie Mann e Gerry Mulligan”. Sem falar que “Em 1967, Tom Jobim grava
com Frank Sinatra. (...) ‘Garota de Ipanema’ (...) ficou conhecida nos quatro cantos do planeta
e é uma das mdsicas mais tocadas. (...) tornou-se uma cangdo emblemética da bossa nova” .

A verdade é que mudancas comecavam a acontecer, e 0 periodo bossa-novista foi
perdendo forga e abrindo espacgo para novas possibilidades musicais: viria, assim, uma época

de transic&o.

“Ibidem, p.23.
*Ibidem, p. 24.
®|bidem, p. 24.
%|bidem, p. 25.
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1.2. TRANSICAO DA BOSSA NOVA A TROPICALIA
O inicio dos anos 60 trouxe renovacOes as inovagdes da década anterior. Ndo se tratava de

negar o que ja havia sido feito até entdo. Mas, rupturas aconteceram — e precisava-se disso

(...) os primeiros anos da década de 60 comecaram a trazer novidades em
termos musicais. Nao se tratava, entretanto, da criagdo de estilos que a
suplantassem, e sim, mais propriamente, da utilizagdo de novos temas a
partir de derivagdes do ritmo e da harmonia bossa-novistas. Com relacdo a
tematica, tanto poética quanto musical, houve realmente uma ruptura. O
espirito solar das cang@es da bossa nova, adequados a paisagem da Zona Sul
carioca, com ‘garotas de Ipanema’, ‘barquinhos’, flor e amor, foi substituido
ora por um clima caustico e arido do sol a pino nordestino, ora por
sensibilidades quentes e imidas de sabor fortemente africano. E como se o
cosmopolitismo inaugurado pela bossa nova cedesse terreno a linha mais
étnica, voltada para elementos que pudessem configurar alguns tragos da
identidade nacional (NAVES, 2001, p. 26).

Era tudo muito novo e, ap6s o auge do periodo bossa-novista havia, ja, a necessidade
de novos sons e com eles novas imagens. O contexto mundial dos anos 1960 pedia
revolucdes. Tudo era muito cheio de vida e efervescente. N&o cabia mais a tranquilidade do
periodo anterior. Precisava-se de cores nas imagens e até mesmo nos sons. Vinha ai uma
virada estética. Naves afirma que “Quanto a virada estética musical para um cunho
regionalista, ela corresponde, em grande medida, as transformacGes em curso no cenario
politico e cultural do pais” %". Para a autora, era muito claro o fato de que “A estética da bossa
nova, com seu aspecto solar, harmonizava-se com o0 otimismo gque marcou 0 governo
Juscelino Kubitschek e sua utopia desenvolvimentista representada pela construcdo de
Brasilia, a ‘capital do futuro’”.

Ainda de acordo com Naves, era interessante observar que “A arquitetura de Oscar
Niemeyer era informada pela mesma concepgdo construtivista que orientava o concretismo e
0 neoconcretismo nas artes plasticas e na poesia”®,

Segundo a autora, “(...) Os primeiros anos da década de 60 sdo, pois, marcados pela
busca de uma canc¢do popular participante, em termos politicos e sociais e, a0 mesmo tempo,

9 Aqui ja se percebe que havia mudancas em curso

afinada com os postulados nacionalistas
que representavam a transicdo entre a Bossa Nova e a Tropicalia (que ainda viria a acontecer
e que ja dava indicios de seu nascimento). Nesse sentido, 0 que se viu, a partir de entdo, foi o

surgimento da “categoria de compositores ‘engajados’, que procuram misturar as informacdes

"|bidem, p. 30.
%|bidem, p. 30.
bidem, p. 32.
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técnicas da bossa nova com os sons populares considerados ‘tradicionais’ e de certa forma
condizentes com os ideais de ‘autenticidade’ comuns as propostas nacionalistas”.

E interessante observar o quanto o contexto do momento vivido no pais trazia para a
masica, e com ela toda sua producdo estética, algumas velhas novidades: “(...) a estética
bossa-novista passa a conviver com a recuperacio de excesso” %, Nesse interim surge a MPB
como estratégia ideoldgica que “(...) adapta a estética da bossa nova as condicdes culturais do
inicio da década de 60, juntando o ritmo da bossa nova a outras informagdes musicais”.
Segundo consta, tais informag¢des eram “(...) cariocas e nordestinas, como é o caso das
cancdes de Carlos Lyra e Sérgio Ricardo. Cria-se um tipo de musicalidade que concilia o
discurso nacionalista com os aspectos cosmopolitas da base musical da bossa nova” *.

Com tantas mudancas e novidades no meio musical/cultural do inicio dos anos 60, e
com a introducéo de tantos novos elementos de fora para dentro desse contexto, apos o0 ano de
1962 a expressdo bossa nova vai sendo desmoralizada. “(...) os jovens musicos (...) ndo
queriam mais fazer bossa nova: faziam ‘samba moderno’ ou entdo ‘nova musica brasileira’ ou
simplesmente ‘musica popular brasileira’” (MOTTA, 2001, p. 39). O fato é que a Bossa Nova
vai cedendo lugar a uma nova musica, por conta de mudangas politicas: “(...) o Brasil
esquentava e pedia ritmos e palavras mais fortes, musica e politica comegavam a se misturar e
confundir com a ascensio politica de Jango Goulart” %,

Ja se vivia numa época em que “fazer barulho era necessario” — era preciso ser visto e
ouvido. Por isso, “(...) no plano instrumental, certos instrumentos dispensados pelos bossa-
novistas, como os pratos ¢ as baterias voltam a cena” (NAVES, 2001, p. 27). Dai, entdo, apds

1963, 0 Brasil se viu diante do movimento Jovem Guarda'®

, liderado por Roberto Carlos,
Wanderléa e Erasmo Carlos (figura 42), que viria a marcar a transicdo musical e estética

bossa-novista para a tropicalista.

Olbidem, p. 36.

hidem, p. 37.

21hidem, p.42.

%j0vem Guarda foi um movimento surgido na segunda metade da década de 60, que mesclava misica,
comportamento e moda. Surgiu com um programa televisivo brasileiro exlbidemo pela Rede Record, a partir de
1965. Os integrantes do movimento foram influenciados pelo Rock and Roll da década de 50 e 60. O grupo que
mais influenciou a Jovem Guarda foram os Beatles, uma banda inglesa e Elvis Presley um grande roqueiro.
Fonte: http://temposjovemguarda.blogspot.com.br/.
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Figura 42 - Roberto Carlos, Wanderléa e Erasmo Carlos, a trinca de ouro do programa Jovem Guarda,

da TV Record, sinbnimo de histeria e sucesso comercial e musical.
Fonte: http://www.culturabrasil.com.br/programas/rock-cultura/arquivo-2/musica-e-roupa-rasgada-2

Vivia-se uma época de diferentes influéncias onde “(...) as novas geragdes (...)
estavam mais interessadas na ‘beat generation’ americana, nos ‘angry young men’ ingleses,
na ‘nouvelle vague’ francesa e na Revolucdo Cubana. No Teatro de Arena e no Cinema
Novo” (MOTTA, 2001, p. 65). A influéncia estética trazida pela Jovem Guarda ndo era s
musical “(...) 0 visual do pessoal da jovem guarda mudou completamente. (...) cal¢as boca-de-
sino coloridas, (...) as mdos foram se enchendo de anéis, os cabelos crescendo” *.

Obviamente a musica também passou a influenciar aquela e tantas outras geracdes — havia

até um programa préprio de igual nome Jovem Guarda (figura 43).

Figura 43 - Programa Jovem Guarda (1965 — 1968) — produzido pela Rede Record e apresentado por

Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléia.
Fonte: http://www.ranchodotonicao.com.br/index.php/2011/07/18/tempo-da-jovem-guarda-era-uma-gostosa-festa-de-arromba/

Algumas musicas viraram grandes hits, tanto que “(...) ‘Quero que va tudo pro inferno’
se tornou uma espécie de hino do ié-ié-ié nacional” . As influéncias estrangeiras, naquele

Brasil sedento de inovacgdes, ja se faziam de forma natural: 0 mundo vivia toda aquela

%Ibidem, p. 100.
%1hidem, p.102.
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profusdo de novidades e o Brasil ndo poderia estar fora disso. Londres foi um desses lugares
que lancou para 0 mundo moda, comportamento e ideias. Motta, em Noites Tropicais (2001),
descreve, em diversas passagens, o que ele préprio vivenciara por la e o que veio a ser
tendéncia em varias partes do mundo. Disse ele: “Em Londres, me maravilhei com a forga
criativa da juventude nas ruas, com suas roupas coloridas, invejei sua liberdade e sua
democracia, seu acesso a arte e & cultura, sua musica alegre e vibrante” 1%,

Sobre uma das grandes bandas da musica mundial surgida em Londres, e que veio a
revolucionar o contexto musical/artistico/estético, os The Beatles, Motta (2001, p. 108-109)
complementou: “Em 1965 vi Help em Londres. Adorava (...) as roupas, as cores psicodélicas,

tudo ali era alegre e divertido, tudo parecia novo e jovem” (figura 44).

g QTHE BERATLES

PARLOMONE

HELPY

e ==
— The Beatles (1965)

Figura 44 - Capa do disco Help!, e trabalhadoras encapando o disco Rubber Soul

Fontes: http://www.progarchives.com/album.asp?id=11068
https://www.facebook.comphoto.phpfhid=347127568737237&set=a.160921194024543.32945.160822617367734 &type=1&theater

Em suas andangas pelo mundo, real e da musica, Nelson Motta encontrava e
reencontrava amigos que lhes traziam noticias do que se passava em termos musicais no
mundo. Segundo ele, um desses encontros foi com Neville de Almeida e Jorge Mautner, entédo
moradores de Nova York, os quais encontraram no bar Figaro. Disse Motta: “(...) Gostei
deles, e de seus relatos entusiasmados sobre a cultura pop e revolucionaria, me deslumbrei
com a poténcia daquela juventude colorida e cabeluda, com o ar de liberdade politica
praticamente ilimitada que se respirava” **’.

Enquanto em todo o mundo diversas mudangas musicais ocorriam, no Brasil de 1964

ndo foi diferente: comecga-se a falar de musica de protesto. A Bossa Nova vai deixando, cada

%|bidem, p. 107.
“Ibidem, p. 141.
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vez mais, de ser veiculada. “(...) O jazz americano nunca mais seria 0 mesmo depois da bossa
nova. (...) Nem a musica brasileira depois de 1964 *®, A ideia, entfo, era a criacdo de uma
musica de protesto que falasse por si s e impactasse a sociedade, em geral, politica e

culturalmente,

O investimento na idéia de MPB como o centro de confluéncia de questdes
politicas e culturais se revigora a partir de 1964, associado ao
aprofundamento das discussdes em curso e (...) aos impasses criados com 0
golpe militar. E justamente a partir desta data que se cria, de fato, a categoria
“cangdo de protesto” (NAVES, 2001, p. 38).

Diante daquela ditadura militar tdo atuante e repressora, o Brasil se viu com uma
grande vontade de mudancas. Até artistas que fizeram parte do estilo bossa-novista, como
Nara Ledo, deixaram para tras suas, até entdo, convicgdes acerca do mesmo, para passar a
integrar novas searas musicais e ideoldgicas. De acordo com Naves, Nara “(...) faz uma
espécie de autocritica (...) aos aspectos ‘alienados’ da estética bossa-novista que, por meio de
um lirismo subjetivista voltado para situa¢des banais da Zona Sul do Rio de Janeiro, ignorava
(...) as massas populares ¢ seus dilemas” %,

Ela, a cancdo de protesto, ganhou forca no pais e trouxe consigo artistas variados. As
letras das musicas, 0 comportamento dos artistas, as ideologias, a estética, tudo se renovava
num ritmo alucinante. Para Naves, “(..) Passa a ser comum, entre 0S compositores
politicamente engajados ao longo da década de 60, o desenvolvimento de tematicas que
sugerem uma redencdo futura”. Segundo ela, os autores iam “(...) fazendo uso de metaforas
recorrentes sobre ‘caminhos’ a serem percorridos ou guias que indicam o rumo a seguir”.
Sendo assim, “(...) a can¢do de protesto revelou com clareza o carater utopico do projeto
nacional-popular” *1°.

Era a época dos grandes festivais da cangdo, a exemplo do Il Festival de Musica
Popular Brasileira (figura 45). Para muitos artistas era a grande chance de deixar de ser

promessa para tornar-se realidade.

%bidem, p. 77.
®bidem, p. 39.
"hidem, p. 40.
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Figura 45 - 111 Festival de Musica Popular Brasileira (1967): Edu Lobo e Marilia Medalha a esquerda e
Chico Buarque com MPB-4 a direita
Fonte: http://somvalvulado.blogspot.com.br/2012/09/festivais-de-musica-popular-brasileira. html

Alguns ja rejeitavam por total o estilo bossa-novista, mas, “A geragdo que se langa nos
festivais, representada por cancionistas como Chico Buarque de Hollanda, Edu Lobo, Milton
Nascimento, Caetano Veloso e Gilberto Gil, retoma de fato as licdes da bossa nova, embora
também promova rupturas”’. Destes artistas dos anos 1960, Edu Lobo é visto de forma
diferenciada, talvez por ser “(...) um dos melhores exemplos de compositor (...) que introduz
no dominio da musica popular uma gestualidade modernista. (...) Edu € visto por alguns
criticos como uma figura fundante do construto MPB” 1,

Rotulacbes a parte, a verdade é que a masica brasileira estava em constante renovacao.
E, nos idos de 1967, em meio a festivais, tentativas de denominacgdes ao que vinha se fazendo
nas cangdes daquele Brasil, surge um dos mais importantes momentos da historia musical do

pais: a Tropicalia.

1.3. ATROPICALIA

No ano de 1967, num dos mais importantes eventos de musica do Brasil, o Festival da Record
1967, os cantores/compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil buscavam integrar masica
brasileira ¢ musica jovem: “(...) A musica brasileira nunca mais seria @ mesma depois daquela
noite” (MOTTA, 2001, p. 151). Ambos tinham em mente que mudangas eram necessarias e
urgentes: dai a ideia de subverter da forma mais provocativa possivel — havia ali uma
revolucdo em curso.

De acordo com Motta “(...) Depois dos Beatles e dos Rolling Stones, de Jimi Hendrix
e Janis Joplin, 0 mundo musical ndo era mais 0 mesmo”. E ndo era mesmo. “Em Londres e na

Califérnia, em Paris e em Nova York, o mundo estava pegando fogo, 0s jovens estavam

bidem, p. 41.
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comecando uma revolugdo movida a sexo, drogas e rock and roll”. Motta atenta para o fato de
que a masica brasileira e o Brasil, como um todo, ndo poderiam mais continuar como
estavam: mudangas se instauravam e ocorriam: “A musica brasileira, (...) ndo poderia
continuar a mesma. E nem o pais, cada vez mais fechado ao exterior pela parandia dos
militares com as idéias subversivas, que eram justamente 0 que mais interessava aos jovens
rebeldes brasileiros”. Para o autor, tudo isso ndo sO interessava 0s jovens... Interessava,
também, a “Caetano e Gil, que estavam subvertendo a musica brasileira e fazendo um som
elétrico e contemporaneo, popular e provocativo: ‘um som universal’” 12

Eles, Caetano e Gil, ndo apenas criaram musica nova: eles, simplesmente, trouxeram a
tona coisas inimaginadas para aquele Brasil cansado da repressdo da ditadura e que, estatico
diante disso, viu no movimento que ali comegava a se instaurar, uma possibilidade de soltar
ao vento gritos e protestos via arte. “O movimento que, nos anos 60, virou a tradicdo da
musica popular brasileira (e sua mais perfeita tradu¢do — a bossa nova) pelo avesso, ganhou
o apelido de ‘Tropicalismo’” (VELOSO, 2008, p. 16).

Motta (2001, p. 154) diz que Caetano e Gil néo rejeitaram de todo o que havia sido feito
na masica brasileira: “(...) valorizaram a jovem guarda e romperam com o que consideravam a
ditadura do ‘bom gosto’ de classe média com a estética stalinista da ‘esquerda nacionalista’, o
isolamento internacional, o nacionalismo musical, o saudosismo bossa-novista”. Segundo o
autor, “Caetano e Gil integraram a ‘musica brasileira’ ¢ a ‘musica jovem’ ¢ deflagraram a
mais foribunda polémica musical nacional desde Noel Rosa e Wilson Batista’”.

Eles estavam abrindo caminho para uma das épocas mais importantes artisticamente
para o Brasil. No entanto, ndo cabia, para eles, a rejeicdo dos seus antecedentes, mas sim, a
agregacdo dos mesmos ao que estava por vir. Vale dizer que, “(...) mesmo no entusiasmo
iconoclasta da rebelido, Caetano sempre renovou a sua devocao a Jodo e, com argumentos que
misturavam razdo e afeto, tentava sempre nas entrevistas explicar a sua muasica como algo a
partir de Jodo, ndo contra ele” .

Isso quer dizer que ndo: Caetano e Gil ndo deixaram para tras toda a riqueza trazida
pela Bossa Nova. Pelo contrario, Caetano sempre falou com muito carinho do estilo bossa-
novista. Dizia ele: “(...) A bossa nova nos arrebatou. O que eu acompanhei como uma
sucessao de delicias para minha inteligéncia foi o desenvolvimento de um processo radical de
mudanca de estagio cultural que nos levou a rever o nosso gosto”. E completou: “(...) 0 NOSSO

acervo e — 0 que é mais importante — as nossas possibilidades” (VELOSO, 2008, p.32).

bidem, p. 154.
Blbidem, p. 169.
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Assim como para muitos musicos que acompanharam nos finais dos anos 50 a
linguagem bossa-novista, e todo seu alcance, para eles o estilo musical marcou e ficou
engendrado em suas veias musicais. De acordo com Calado (1997, p. 25) “Chega de saudade:
o album de Joao Gilberto (...) mudou a vida de Caetano e Gil, em 1959”. Ainda de acordo
com Calado a Bossa foi tdo forte na vida de Gil que “(...) Na verdade, o compositor Gilberto
Gil s6 veio a nascer depois de ouvir Jodo Gilberto” . E na vida de Caetano “(...) Ao
descobrir Jodo Gilberto, o rapaz converteu-se imediatamente ao violdo e ao canto moderno de
seu conterraneo” .

Veloso (2008, pp. 65-66) disse em seu proprio livro “Verdade Tropical”: “(...) foi
sempre aos valores estéticos que extrai de minha paixao por Jodo Gilberto que me reportei
para construir uma perspectiva”. E mais adiante completou: “quando ouvi Jodo Gilberto pela
primeira vez, tive vontade de fazer musica” *°. Essa coincidente admiragio pela Bossa Nova
e por Jodo Gilberto fez com que Caetano e Gil viessem a se tornar grandes parceiros musicais.
Tanto € verdade que Veloso fala em seu livro Verdade Tropical sobre Jodo que: “(...) Por seu
intermédio, o Tropicalismo tomou a realidade da musica popular no Brasil pela sua vocagéo
mais ambiciosa materializada no som de Jodo” .

No que tange ainda Caetano e Gil, Calado (1997, p. 45) afirma que “(...) A admiragdo
por Jodo Gilberto ja surgiu como um definitivo ponto de identidade entre os dois, logo no
primeiro bate-papo”. Dai em diante o que se viu foi nascer dois grandes musicos que viriam a
criar um dos mais brilhantes movimentos musicais e artisticos ja surgidos no mundo: o
Tropicalismo. “Nos éramos os inventores do Tropicalismo, e o Tropicalismo tinha trazido o
rock’n roll para o convivio das coisas respeitaveis” (VELOSO, 2008, p. 45-46).

Assim como ndo é verdade que o Tropicalismo rejeitou a Bossa Nova, mas sim a
incorporou acrescendo novos valores musicais e estéticos, para Caetano a ideia de que a
Bossa também rejeitou 0 que veio anteriormente era uma falacia: “Para ele (...) 0 que se
considerava bonito antes da bossa poderia soar mais belo ainda a partir da bossa. (...) Caetano
era o que se poderia chamar de Jodo gilbertiano ortodoxo” (CALADO, 1997, p. 56).

Caetano tinha sede de enfrentar, confrontar... Queria fazer masica, mas, e acima de
tudo, da a sensacdo de que queria fazer historia. Viveu a época da ditadura, como muitos
viveram, até o dia em que resolvera, com seu instrumento de trabalho, revolucionar,

expressando o que muitos ndo sabiam, ndo queriam, ou tinham medo de dizer. E, inspirado

Ybidem, p. 32.
Bbidem, p. 36.
“1bidem, p. 202.
"bidem, p. 491.
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em suas repressoes revelou: “Alguém ja disse que os homens que fixam seu espirito nos
temas enfrentados na infancia produzem obras profundas” (VELOSO, 2008, p. 189).

Era 0 ano de 1966 quando Gil, juntamente com Guilherme Aradjo, fizera uma de suas
viagens e se deparou com algo que lhe daria uma grande ideia musical e que viria a mudar

todo o panorama estético e artistico daquela época: a banda de Pifanos de Caruaru. Gil,

(...) J& na ida para Recife, tinha tido uma conversa bastante polémica com
Guilherme Araujo, que o acompanhara na viagem. O empresario confessou
que andava bastante descontente com a musica popular no Brasil. Em sua
opinido, comparada ao que estava acontecendo em outras partes do mundo, a
MPB soava velha e preconceituosa. O resultado pratico disso era que 0s
jovens brasileiros, principalmente nas grandes cidades, estavam ouvindo
musica estrangeira como nunca. Ou mesmo se contentavam com as poucas
atracbes do ié-ié-ié nacional, que quase sempre deixavam a desejar
(CALADO, 1997, pp. 97-98).

O Brasil que vivia a fase pos Bossa Nova e atual MPB, com suas masicas de protesto,
viu naquela viagem de Gil e Guilherme uma “luz no fim do tunel”. Era, talvez, a sonoridade
que faltava acrescentar naquilo que Gil e Caetano ja comecavam a tracar. Além disso, 0
comportamento do que se via também, viria a dar ideias aos nossos futuros tropicalistas. De
acordo com Calado, “O que Gil e Guilherme viram em Pernambuco confirmou o diagndstico
do empresario”. Segundo o autor, eles observaram “(...) garotas de minissaia e rapazes
cabeludos (...) que se mostravam mais interessados nas novidades da musica pop internacional
do que em ficar discutindo os possiveis caminhos da MPB politizada™"'®.

O ano de 1967 no Brasil foi, portanto, de grandes reflexdes e renovagdes estético-
musicais e artisticas por consequéncia do que Gil e Guilherme viram, ouviram e levaram
adiante. A partir dali a masica brasileira foi renovada e os ritmos estrangeiros, muitas vezes
negados, e relegados a segundo plano, passaram a fazer parte da musicalidade do pais.
Instrumentos, como guitarras elétricas, foram incluidos no som da nossa brasilidade. E, em
termos estético-visuais pode-se dizer que “(...) quem quisesse atingir o publico mais jovem
teria que se vestir como ele, usar roupas mais modernas, em vez da sisudez que dominava o
cenario musical do pais” **°,

A verdade é que a Tropicalia, ainda inexistente e, por consequéncia, sem nome,
comecava a nascer. Esta viagem de Gil e Guilherme fora determinante para isso — alem, é

claro, do que Gil ja levara de influéncias: The Beatles, a banda de Pifanos de Caruaru, dentre

bidem, p. 98.
bidem, p. 98.
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outras: “Mal desembarcou no Rio de Janeiro, Gil foi procurar Caetano para narrar as
experiéncias em Pernambuco e falar de suas novas inquietacdes musicais. (...) ‘A gente
precisa fazer alguma coisa, Caetano! Vamos falar com o pessoal!’” 120

Gil queria mesmo renovar a musica popular brasileira. Ja falava do desgaste da MPB
com suas musicas de protesto e entendia que era a hora de criar um movimento musical
revolucionario e inovador. E assim, Gil convocara uma reunido de compositores e falara que
“(...) a masica tinha se transformado em uma mercadoria para um consumo mais rapido e
facil. (...) o nacionalismo defensivo das cancbes de protesto, (...) ndo teria mais sentido.
Estava na hora de (...) criar um movimento que revigorasse a musica brasileira” 2.

Nesta mesma reuniao, Caetano, outro que viria a fundar a Tropicalia, “(...) Disse que ja
ndo sentia mais (...) a mesma coragem que havia gerado a bossa nova. (...) sentia que a
musica popular brasileira tinha se colocado em uma posicéo de resguardo. Para mudar aquele
estado de coisa, precisariam de mais coragem”. Dos presentes o que se viu, naquele dia, é que
“(...) se quisessem arriscar a criagdo de um movimento de renovag¢ao musical brasileira, dali
em diante os baianos s6 poderiam contar com eles mesmos” 2.

A s0s, ou ndo, 0 que se sabe é que Caetano e Gil compraram essa ideia e foram em
frente. Sabiam da necessidade de urgentes transformacdes. Mas, nao tinham nocdo de onde
tudo aquilo iria dar. Caetano dizia ““(...) sinto necessidade de violéncia. (...) a musica tem sido
utilizada muito pra gente se manter enganado e eu ndo quero mais. Quero que a gente saiba
mesmo, que a gente engula e veja que a gente estd num pais que nio pode nem falar de si” %,

E foi com esse espirito que, sem negar a Bossa, influenciados pelo movimento Jovem
Guarda e por todas as novidades mundo afora, a Tropicélia, e toda aquela revolugdo que
Caetano e Gil almejavam para fazer acontecer, foi nascendo: um movimento muito além de
musical, também estético e artistico em varias nuancas. “Ao agirem desta forma, fizeram da
cancdo popular o locus por exceléncia do debate entre diferentes linguagens: musicais, verbais
e visuais” (NAVES, 2001, p. 47).

Diversas manifestacGes artisticas fizeram parte do movimento tropicalista e com elas,
seus participantes: 0s poetas Torquato Neto e Capinam; 0s musicos eruditos e populares:
Rogério Duprat, Julio Medaglia, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, os Mutantes; e 0

artista plastico Rogério Duarte. Mas, o que a Tropicalia trouxe de tdo novo para ser

2bidem, p. 98.
Ibidem, p. 99.
ZIbidem, p.99.
ZBlbidem, p. 117.
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revolucionaria? Inovadora? Bem, em termos de poesia, naquele momento, o que se viu foi a

valorizagdo dos aspectos fisicos da palavra

Os poetas concretos sentiam-se em sintonia com 0s mUsicos europeus como
Boulez e Stockhausen, que, nos anos 50, retomavam a radicalidade da escola
de Viena (sobretudo Webern), e com 0s pintores que seguiam o0s caminhos
de Mondrian e Malévitch, e, levando as ultimas consequéncias o fato de que
poesia ndo é propriamente literatura, valorizaram os aspectos fisicos da
palavra, criando um tipo de poema que foi qualificado inicialmente como
visual — j& que, sobre o papel, a énfase caia na tipografia, no uso da cor e dos
espacos em branco — mas que eles sempre quiseram, na expressdo de Joyce,
“verbi-voco-visual” (VELOSO, 2008, p. 207).

Toda aquela concretude encantou e arrebatou Caetano. Tanto que essa mesma poesia
concreta (figura 46) o influenciaria dali em diante. Com vinte anos, segundo ele proprio, “(...)
eu fazia uma ligacdo entre Jodo Gilberto, o cool jazz, os poemas de Jodo Cabral, a arquitetura
de Niemeyer em Brasilia e 0 uso de letras tipo ‘futura’ sobre generosos espac¢os brancos nas
paginas do suplemento cultural do Diario de Noticias”. E complementa fazendo uma
observagdo importante: “E os espagos brancos e os tipos “futura” eram a marca registrada da

obra dos concretistas” 124,
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Figura 46 - Poesia concreta de Augusto de Campos (1962)
Fonte: http://www.mundoeducacao.com.br/literatura/poesia-concreta.htm
Influéncias e mais influéncias se fala sobre o que a Tropicalia sofreu. Na tentativa de
conhecer/reconhecer a cara deste movimento é o que se vé e se ouve: influéncias. E inegavel a

quantidade de informacdes que a Tropicalia juntou ao seu redor. Mas, também ¢é inegavel o

2bidem, pp. 212-213.
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que ela gerou a partir de seu surgimento: “(...) O Tropicalismo veio para acabar com 0s
resguardos” 1%,

Sobre o0s poetas concretos € inegavel suas contribuicdes na, muitas vezes,
incompreendida, Tropicalia. Eles trouxeram “(...) a forca da visdo sincronica. E a supera¢do

» 12 A poesia concreta foi muito decisiva no movimento

da oposicdo centro/periferia
tropicalista. Tudo, ou quase tudo, o que se imaginasse fazer para tornar o Tropicalismo real,
teria nela seu alicerce mais forte. “(...) recebi o tratamento de choque dos “manifestos”
oswaldianos: Manifesto da poesia pau-brasil, de 24, e (...) Manifesto antrop6fago, de 28.
Esses (...) sdo a0 mesmo tempo um aggiornamento e uma libertacdo das vanguardas

» 127 __ definitivamente, a poesia concreta fazia parte do tropicalismo.

europeias

Esse mesmo movimento concretista iniciado por Augusto de Campos, Haroldo de

Campos e Décio Pignatari, surgido tempos antes do Tropicalismo, no idos dos anos 50, por
coincidéncia, ou ndo, também sofreu sérias repressdes e ataques, tal qual os tropicalistas
acabaram por sofrer. Talvez, até por isso mesmo, 0s concretistas tenham influenciado muito
os tropicalistas, sobretudo Oswald de Andrade: “As idéias do modernista contribuiram
bastante para enriquecer com novos argumentos seu inconformismo frente a seriedade e a
estagnacédo da bossa nova e suas derivagdes mais politizadas” (CALADO, 1997, p. 168).
A Tropicélia passou a se tornar “um movimento” quando se percebeu que ndo s6 a musica
queria/pretendia ser revolucionaria naquele momento vivido no Brasil. As coisas comegaram
a se fundir e a ter coeréncia entre si. As pecas teatrais, as letras de musica, as artes plasticas
— tudo comecara a fazer sentido entre si. Tudo pretendia muita cor, som, efeitos... Tudo
pretendia revolucao! “Eu tinha escrito ‘Tropicalia’ havia pouco tempo quando O rei da vela
estreou. Assistir a essa pega representou para mim a revelacdo de que havia, de fato, um
movimento acontecendo no Brasil (...) que transcendia o ambito da musica popular”
(VELOSO, 2008, p. 239).

De acordo com Calado (1997, p. 132) “Se ainda tinha dtvidas sobre o rumo que estava
tomando com suas cancdes mais recentes, no dia em que assistiu a estréia do novo espetaculo
do Teatro Oficina, Caetano teve a confirmacdo de que estava na direcdo certa”. O anarquismo
impresso na montagem da peca e a impressdo que esta causou em Caetano ndo deixou davida:

“trazia uma carga de violéncia que chegava a chocar os espectadores. Algo semelhante ao que

ZIbidem, p. 218.
2Ibidem, p. 235.
Tbidem, pp. 241- 242.
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Caetano vinha tentando injetar em sua musica contra a seriedade excessiva da musica
brasileira”.
O Rei da Vela (figura 47) era uma grande mistura de provocacdes, bem como o0 que

Gil e Caetano buscavam - e bem como veio a ser o Tropicalismo.

Figura 47 - 'O Rei da Vela', que estreou em 1967, foi fotografado por Carlos Moskovics no Rio de Janeiro
em 1972 (Foto Carlos.Cedoc/Funarte)
Fonte: http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/imagens/imagens-fotos/page/70/

A peca teatral era uma grande critica a “(...) burguesia industrial, a aristocracia rural, o
imperialismo, o fascismo ou mesmo o socialismo” %%, Assim como a Banda de Pifanos de
Caruaru havia encantado Gil e dado a este ideias incriveis que viriam a desembocar no
Tropicalismo, foi O Rei da Vela na vida de Caetano. Segundo Motta (2001, p. 167-168),
Caetano revelara que ap0s assistir ao espetaculo seria impossivel ouvir a masica brasileira da
mesma maneira, pois havia descoberto um mundo novo: “(...) descobri um novo mundo, uma
maneira exuberante de interpretar e criticar o Brasil. Tudo formava um conjunto de elementos
de mau gosto que criavam intensa e arrebatadora beleza, em tudo oposta a arte apolinea de
Tom Jobim e Jodo Gilberto™.

Diante de inumeras tentativas de definicdes do que foi de fato o Tropicalismo,
Caetano, em seu livro, Verdade Tropical, bem falou sobre aspectos que davam a real
dimensdo do que foi 0 mesmo. O tropicalismo foi influenciado, por exemplo, pela nogao de

antropofagia de Oswald de Andrade, em “O segundo manifesto, o Antropofago”. Este

manifesto

B1hidem, p. 132.
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(...) desenvolve e explicita a metéfora da devoracdo. NOs, brasileiros, ndo
deveriamos imitar e sim devorar a informagdo nova, viesse de onde viesse,
ou, nas palavras de Haroldo de Campos, “assimilar sob espécie brasileira a
experiéncia estrangeira e reinventa-la em termos nossos, com qualidades
locais ineludiveis que dariam ao produto resultante um carater autbnomo e
Ihe confeririam, em principio, a possibilidade de passar a funcionar por sua
vez, num confronto internacional, como produto de exportacdo (VELOSO,
2008, p. 242).

E interessante observar que a definicdo de alguns elementos que rodeavam e/ou
influenciavam o tropicalismo, parece ser a exata definicdo dele mesmo. “A idéia do
canibalismo cultural servia-nos (...) como uma luva. Estavamos “comendo” os Beatles e Jimi
Hendrix. Nossas argumentacdes contra a atitude defensiva dos nacionalistas encontravam aqui
uma formulacdo sucinta e exaustiva” .

O tropicalismo era mesmo uma grande mistura. Um caldeirdo efervescente de ideias e
pensamentos. A rejeicdo de muita coisa e a fusdo/inclusdo de tantas outras. A antropofagia,
como ideologia tropicalista, por exemplo: “(...) € um modo de radicalizar a exigéncia de
identidade (...) ndo um drible na questdo. Nos tinhamos certeza que Jodo Gilberto (...) era um
exemplo claro de atitude antropofagica. E queriamos agir a altura” **°.

Nessa incessante busca por renovacoes, Caetano e Gil faziam de suas experiéncias de
vida impulso para o que buscavam: “Nunca perdemos de vista, nem eu nem Gil, as diferengas
entre a experiéncia modernista dos anos 20 e nossos embates televisivos e fonomecanicos dos
anos 60” 3. Caetano e Gil queriam muito! E com eles todos aqueles que estavam engajados
no mesmo pensamento tropicalista. Nao foi facil tudo o que passaram e viveram — afinal de
contas eram mudancas radicais que o tropicalismo sugeria para aquele Brasil engessado pela

ditadura militar.

O Tropicalismo comecou em mim dolorosamente. O desenvolvimento de
uma consciéncia social, depois politica e econbmica, combinada com
exigéncias existenciais, estéticas e morais que tendiam a por em questéo, me
levou a pensar sobre as canc¢des que ouvia e fazia. Tudo o que veio a se
chamar Tropicalismo se nutriu de violentagdes de um gosto amadurecido
com firmeza e defendido com lucidez. (...) Eu me sentia num pais
homogéneo cujos aspectos de inautenticidade — e as versdes de rock sem
davida representavam um deles — resultavam da injustica social que
distribuia a ignorancia, e de sua macromanifestacdo, o imperialismo, que
impunha estilos e produtos. Eu ouvia e aprendia de tudo no radio, mas a

lbidem, p. 242.
bidem, pp. 243-244.
Blbidem, p. 243.
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medida que, ainda na infancia, ia formando um critério, ia deixando de fora

uma tralha cuja existéncia eu mais perdoava do que admitia **.

Apesar do estilo manso de tocar e dizer o que se queria, para Caetano a Bossa Nova
representou mais do que uma musica nova: “(...) Quando a bossa nova chegou, senti minhas
exigéncias satisfeitas — e intensificadas”. Era a novidade que o encantava. Foi a ousadia de
Jodo Gilberto que o fez admirar: “Apenas radicalizava dentro de mim — como Jodo Gilberto
finalmente radicalizou para todos — uma tendéncia de definicdo de estilo brasileiro nuclear,
predominante” 133

Entdo, junte-se a influencia bossa-novista, o antropofagismo oswaldiano que tudo
convergira em Tropicalia. Agora junte a tudo isso (Bossa Nova e Antropofagia) uma “pitada”
de “Terra em Transe” (figura 48). Com Terra em Transe, a Tropicalia tomou impulso e ficou
ainda mais forte e com uma cara de movimento. “Com (...) o filme de Glauber Rocha, o
impacto foi semelhante, em novidade e intensidade. (...) Era uma outra forma de fazer politica
e cinema, com outra estética, mais brasileira, mais suja, mais contundente: um novo Cinema

Novo”. (MOTTA, 2001, p. 168)

Figura 48 - Cartaz do filme Terra em Transe de Glauber Rocha (1967)
http://saladeexibicao.blogspot.com.br/2010/05/terra-em-transe.html

A Tropicélia, a esta altura, j& tomava corpo de um movimento porque em todas as areas
artisticas e culturais ja se buscava novas formas de falar, agir e trazer novas estéticas que

impactassem e se transformassem em algo inovador e real — e Terra em Transe surgiu como

31hidem, p. 249.
331bidem, p. 250.
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que uma peca que faltava no quebra-cabecas do movimento tropicalista: era o que Caetano
precisava: “A maneira inovadora de o0 cineasta baiano retratar o pais, simbdlica e violenta,
produziu o efeito de uma iluminacéo interior. Caetano encontrou no filme de Glauber a chave
para comecar a encarar ideias e questfes estéticas que o incomodavam havia tempo”.
(CALADO, 1997, p. 102)

Glauber Rocha parecia traduzir e decodificar as ideias de um Caetano cheio de vontade
de expressar algo que ainda estava reprimido. Aquela pareceu ser a pe¢a que faltava em seu
quebra-cabeca. A vontade de expressar, gritar, revolucionar, dos tropicalistas era imensa.
Mas, s6 depois de ver o filme de Glauber que as coisas pareceram fazer mais sentido, gerando
um impulso que dali em diante ndo mais pararia. E 0 que tinha Terra em Transe de tdo
espetacular para que se tornasse um marco para os tropicalistas. Ora, segundo Motta (2001, p.
168)

(...) Terra em transe era um drama politico urbano atual, poético e delirante,
historico e existencial, ambientado num imaginario Eldorado que revelava
como nunca o Brasil real, do populismo e dos ditadores, das elites corruptas
e vorazes e do povo ignorante e passivo, narrados em flash-back pelo poeta
agonizante, traido e decepcionado pelo seu lider politico. E pelo povo.

Musicalmente falando, tropicalistas ouviam muitas outras coisas: até por iSso mesmo as
musicas tropicalistas foram “a mistura concretizada”. Até onde se sabe, além de Mahalia
Jackson e Jorge Ben, ouviam The Beatles, Mothers of Invention, James Brown, John Lee
Hooker, Pink Floyd e The Doors. “Mas ndo tinhamos deixado de ouvir e reovir Jodo Gilberto,
e naturalmente ouviamos tudo o que saia dos nossos colegas brasileiros, 0s mais proximos e
0s menos préximos” (VELOSO, 2008, p. 257).

Mudsica, teatro, cinema, tudo, tudo mesmo, influenciou e fez surgir a musica tropicalista.
Os anos 1960 foram, sem duvida, dos mais ricos da historia artistica/estética mundial. “Tanto
o0s Beatles, Janis Joplin e Jimi Hendrix, o rei da vela e Terra em Transe representaram para
Gil e Caetano uma poderosa inspiracéo e base estética para sua revolugdo musical” (MOTTA,
2001, p. 168).

Mas, toda essa profusdo de ideias de Caetano e Gil precisou ser um dia batizada: precisou ter
um nome. E curioso saber que a propria criacio do nome para dar & musica que se fazia na

época, veio de mais outra influéncia: as artes visuais de Hélio Oiticica®™ — mais

34 Artista performatico, pintor e escultor. (...) Participa das mostras Opini&o 66 e Nova Objetividade Brasileira,
apresentando, nesta Ultima, a manifestagdo ambiental Tropicalia. Fonte: http://www.itaucultural.-
org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=2020.


http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=marcos_texto&cd_verbete=3764&cd_idioma=28555
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especificamente sua instalacdo Tropicélia'®: “A musica foi batizada como ‘Tropicalia’ por

sugestdo de Luiz Carlos Barreto e pela amizade e admiracdo que uniam Caetano e Hélio
Oiticica, criador da instalagdo ‘Tropicalia’” 136,

Veloso (2008, p. 490), que havia chegado a rejeitar 0 nome da sua musica e do
movimento tropicalistaque ali se instaurava, revelou sobre tal denominacdo: “(...) hoje me
parece adequado como nenhum outro o seria. Justamente por eu ter preferido enfatizar em
primeiro lugar nossa aceitacdo do repertério do pop internacional — como oposicdo de
choque ao nacionalismo”.

Veloso fala disso, deste modo, até porque reconhece 0 quanto a instalacdo de Oiticica,
bem como o Rei da Vela e Terra em Transe, tinha a ver com a musica que eles e seus
companheiros tropicalistas faziam naquele contexto. Sobre sua instalagdo, Oiticica observou:
“(...) erauma ‘tentativa consciente, objetiva, de impor uma imagem obviamente ‘brasileira’ ao
contexto atual da vanguarda e das manifestagdes em geral da arte nacional’ Confrontando essa
imagem com movimentos artisticos internacionais, como o op e o pop” (CALADO, 1997, p.
163).

Vé-se, claramente, como os discursos de todos os &mbitos artisticos se fundiam nesta
época, antropofagicamente falando. Disse Qiticica: “Para a criacdo de uma verdadeira cultura
brasileira (...) essa heranca maldita européia e americana terd de ser absorvida,
antropofagicamente, pela negra e india de nossa terra, que na verdade sdo as unicas
significativas” *¥'.

O movimento tropicalista estava ali, diante de todos, faltando apenas alguns
acontecimentos que demarcassem o mundo da musica. Em 1967, Caetano compds Alegria,
Alegria. Para ele, (...) “deveria ser algo bem atual, um som meio elétrico, meio pop, que
tivesse a ver com as coloridas imagens das revistas, expostas nas bancas de jornal, com fotos

de atrizes de cinema misturadas com cenas violentas de guerra e flagrantes de viagens

35A Tropicalia era um labirinto construido com uma arquitetura improvisada, semelhante as favelas, um cenrio
tropical com plantas caracteristicas e araras. O publico caminhava descalco, pisando em areia, brita, agua,
experimentando sensacfes, no fim do percurso se defronta com um aparelho de TV ligado, um simbolo
moderno. A nova imagem do Brasil, os meios de comunicacdo de massa contrastando com a miséria nacional.
PolarizacOes e impasses da sociedade, da cultura, da estética e da politica da arte nos anos de 1960. Radicalidade
e experimentacdo que impulsionou as artes plasticas para o exercicio da contemporaneidade. (...) N&o era apenas
um conjunto de elementos acusticos, tateis, visuais e semanticos descobertos a partir do envolvimento fisico do
espectador, que formalizou uma nova idéia de arte, A Tropicalia era uma posicdo ética diante da sociedade.
Oiticica falava em derrubar todas as morais, romper as estruturas estabelecidas e todo tipo de conformismo. Uma
heranca anarquista. Sem abandonar procedimentos construtivos recorreu a experiéncia plurisensorial para
formatar um pensamento articulando o precério, 0 prazer e a razdo, num deslumbrante espetéculo. Fonte:
http://www.advivo.com.br/blog/luisnassif/tropicalia-de-helio-oiticica.

*Ibidem, p. 169.

lbidem, p. 163.
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espaciais” **®, A cancdo ndo s6 alcancou os objetivos tracados por Caetano, como tornou-se
um marco do movimento tropicalista.

Ja Gilberto Gil, queria criar algo na linha musical do que os The Beatles vinham
fazendo com extrema maestria no mundo.

(...) quando soube que Domingo no Parque tinha sido classificada para o
festival da Record, Gil ja sabia exatamente quem chamaria para acompanha-
lo: o recém-formado Quarteto Novo. (...) pretendia combinar a sonoridade
nordestina do quarteto com uma orquestra, porém dando a musica um
tratamento sonoro mais pop, exatamente como o produtor George Martin
fizera nos arranjos de Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club — 0 recém-lancado
LP dos ‘reis do ié-ié-i€’, que Gil ouvia obsessivamente. Para isso, observou,

uma guitarra elétrica seria essencial no arranjo da cancéo **.

E interessante observar que os The Beatles, em diversos aspectos, influenciaram os
tropicalistas. Os Mutantes, em 1967, “(...) pareciam roqueiros ingleses da geracdo Beatles, em
versdo brasileira”. ' Entre 1967 e 1968 foi a vez de Caetano, em seu 1° disco com
caracteristicas tropicalistas, tomar os The Beatles como parametro para aquilo que desejava
fazer musicalmente: “(...) para discutir o conceito do album e as idéias que tinha para cada
uma das cangoes, (...) ndo escondeu o tamanho de sua ambicgdo. (...) queria um disco mais

avangado do que Sgt. Pepper’s, dos Beatles, mas também muito brasileiro e de interesse

internacional” .

Aquela altura, ndo havia mais ddvida, musica, teatro, artes plasticas, tudo se fundia e
confundia. Tudo ia pelo mesmo caminho e ideologia. Havia um movimento acontecendo no

Brasil. Havia o Tropicalismo e uma vontade imensa de revolucionar.

(...) os cineastas Glauber Rocha, Caca Diegues, Gustavo Dahl e Arnaldo
Jabor, o fotografo Luiz Carlos Barreto e o repdrter Nelson Motta divertiram-
se em uma mesa do restaurante Alpino, no Jardim de Alah, imaginando uma
grande festa. Quase aos gritos, rindo muito a cada nova tirada, os seis
comecaram a planejar um extravagante banquete a Oswald de Andrade. (...)
A idéia era celebrar algo que ninguém sabia ainda explicar muito bem, mas
ja estava acontecendo. Os amigos ndo precisaram de muita conversa para
concluirem que Tropicélia — a recém-langada cancdo de Caetano Veloso,
que o préprio Barreto ajudara a batizar, semanas antes, ligando-a a obra
homdnima de Hélio Oiticica — tinha tudo a ver com o delirio tropical de
Terra em Transe, de Glauber, ou com a antropofagia oswaldiana da pela O
Rei da Vela, cuja temporada carioca comecara havia trés semanas. Algo de
novo parecia estar ocorrendo na cultura brasileira e, na falta de outro nome,
entre risadas e indmeras rodadas de chope, a coisa foi chamada de
Tropicalismo .

31hidem, p. 119.
*bidem, pp. 122-123.
“U1bidem, p. 126.
“Ubidem, p. 160.
“ZIbidem, p. 173.
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A Tropicalia, como um todo, era o assunto do momento: a noticia do momento. Tudo
girava em torno dela e para ela. Musicalmente falando, Caetano e Gil “(...) representavam o
moderno, o revolucionario, o internacional: o jovem” (MOTTA, 2001, p. 170). As noticias
acerca do Tropicalismo se espalhavam, mas, muitas vezes sem um nome dado ao movimento.

Falava-se em influéncias ao mesmo e do mesmo.

O filme Bonnie and Clyde faz atualmente um tremendo sucesso na Europa e
sua influéncia estendeu-se a moda, a musica, a decoracdo, as comidas, aos
habitos. Os anos 30 revivem em forca total. Baseados neste sucesso e
também no atual universo pop, com o psicodelismo morrendo e novas
tendéncias surgindo, um grupo de cineastas, jornalistas, musicos e
intelectuais resolveu fundar um movimento brasileiro mas com
possibilidades de se transformar em escala mundial: o Tropicalismo. (...)
Assumir completamente tudo que a vida dos tropicos pode dar, sem
preconceitos de ordem estética, sem cogitar de cafonice ou mau gosto,
apenas vivendo a tropicalidade e o novo universo que ela encerra, ainda
desconhecido (CALADO, 1997, p. 175).

Mas, mesmo tendo se iniciado toda essa movimentagao nos idos de 1967, s6 “(...) em 5
de fevereiro de 1968, Nelson Motta lancou publicamente o tropicalismo em sua coluna (...) do
jornal Ultima Hora™ *,

E bem verdade muito foi falado aqui de Gil e Caetano, até porque foram eles que
comecaram toda essa historia de tropicalismo na musica brasileira. Mas, tantos outros os
acompanharam nessa empreitada: Nana Caymmi (que foi namorada de Gil), bem como,
Torquato Neto, Gal, os Beat Boys, Zé Celso Martinez Corréa, Tom Z&, Capinan, Rogério
Duarte, os Mutantes, Waly Salom&o, Jose Agrippino de Paula, Péricles Cavalcanti, Luis
Tendrio de Oliveira Lima, dentre outros.

Em meio a esse alcance que a Tropicélia alcancara, surge um disco que se tornaria um
marco: Tropicélia ou Panis Et circensis (capa a qual mostraremos mais adiante). Caetano em
conversa com Geraldo Vandreé disse: “*Nao sei se vocé sabe, mas estamos gravando um disco
coletivo, com todos os baianos mais a Nara Ledo. Ainda estamos emocionados, porque Gal
acabou de gravar uma can¢do minha, com um arranjo de Rogerio Duprat, que ficou uma coisa
linda!*” 1,

Aquela altura as pessoas ndo so ja aceitavam mais 0 movimento como muitas queriam
falar sobre ele. “O Tropicalismo virou o assunto do momento. Até mesmo pela dificuldade de

explicar aos leitores 0 que seria exatamente aquele misto de moda e tendéncia cultural, os

“bidem, p. 176.
“Ibidem, p. 193.
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veiculos de comunicagdo passaram a promover debates O Tropicalismo era um

sincretismo de coisas... Uma profusdo de cores e ideias. Um movimento que veio para ficar: e
ficou! Musica, teatro, artes plasticas, tudo virava uma so coisa. “(...) Os artistas plasticos,
talvez até mais do que os cineastas, estavam préximos de noés. (...) Muitos desses pintores
estavam as voltas com variacBes da pop art ou com as questbes surgidas depois dela”
(VELOSO, 2008, p. 300).

No contexto musical, em especial, Naves (2001, p. 51) fala de todos os elementos que

compunham este cenario, que parecia sem nexo, mas, que era imensamente rico.

Os tropicalistas levam a intertextualidade (...) as ultimas conseqiiéncias,
tomando-a como préprio fundamento de seu projeto estético. Constroem
textos musicais a partir de citacbes as mais diversas, provenientes de
repertorios que ndo se limitam ao universo da cancdo popular. Por vezes
utilizam elementos do lixo cultural, outras langam méo de informacdes
‘elevadas’, provenientes da poética erudita. De maneira semelhante,
recorrem alternadamente a parddia e ao pastiche, ora questionando 0s
elementos da tradicdo cultural, ora lidando carinhosamente com eles. A
participacdo do maestro Rogério Duprat, com seus arranjos ndo-
convencionais, da o contorno metalinguistico de Tropicalia.

Tudo ia seguindo seu curso, a medida do possivel, na cultura nacional, apesar e até com
a existéncia da ditadura militar. Mas, “No inicio de dezembro o pior aconteceu: foi decretado
o Al — 5 Censura total, repressdo pesada, cassacdes e prisdes: terror. (...) Logo depois do
Natal, Gil e Caetano foram presos” (MOTTA, 2001, p. 182).

Essa geracdo de musicos que surge no mundo artistico a partir de meados
dos anos de 1960, representada por Edu Lobo, Chico Buarque, Milton
Nascimento, Caetano Veloso e Gilberto Gil, entre outros, vive intensamente
a transicdo operada nos campos politico e cultural, bastante demarcada, no
Brasil, pela promulgacdo do Ato Institucional n® 5 (instrumento juridico
acionado pelo governo militar em 13 de dezembro de 1969 que radicalizou o
regime de excec¢do instaurado no pais em 1964). Caetano Veloso e Gilberto
Gil passam pelas experiéncias de prisao, e, 1969, e posterior exilio em
Londres, no ano seguinte (NAVES, 2001, p. 46).

Dai em diante o que se viu foi morrer, aos poucos, toda aquela efervescéncia inicial e

viva da Tropicalia. Com o exilio de Gil e Caetano, mesmo tendo outros artistas tropicalistas

“Slbidem, pp. 183-184.

SFoi 0 quinto decreto emitido pelo governo militar brasileiro (1964-1985). E considerado o mais duro golpe na
democracia e deu poderes quase absolutos ao regime militar. Redigido pelo ministro da Justi¢a Luis Anténio da
Gama e Silva, o Al-5 entrou em vigor em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do entdo presidente
Artur da Costa e Silva. (...) O Al-5 foi um represélia ao discurso do deputado Marcio Moreira Alves, que pediu
ao povo brasileiro que boicotasse as festividades de 7 de setembro de 1968, protestando assim contra 0 governo
militar. A Camara dos Deputados negou a licenga para que o deputado fosse processado por este ato. Fonte:
http://www.suapesquisa.com/ditadura/ai-5.htm.
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livres no Brasil e fazendo parte do movimento, o fato de seus lideres terem sofrido com a
magnitude da censura fez a Tropicalia sucumbir gradativamente — mas, seu legado, este
ficou para sempre. Ambos sofreram muito longe do seu pais e de suas familias. Em diversos
depoimentos recentes, Caetano lembra, com pesar, 0s anos que passou em Londres, sobretudo
pela tristeza que viveu. No entanto, em momento algum ele nega as influéncias musicais de la
em suas cancles e até fala de modo grandioso destas em suas composig¢des: “(...) me
perguntam em que medida a masica inglesa me influenciou. (...) O fato é que a mais funda
influéncia do pop inglés se dera antes de eu sonhar em ir a Londres: os The Beatles no pré-
Tropicalismo” (VELOSO, 2008, p. 430).

De legado isso foi 0 que ficou: a Tropicalia, e com ela tudo o que se produziu, era na
verdade uma grande agregacdo de elementos que fundidos geraram novos e bons frutos. E
para aqueles que ainda acreditam ter sido a Tropicélia a tentativa de oposi¢do a Bossa Nova,
Veloso disse: “(...) A mascara antibossanovista que nos (...) usamos incluia uma aproximacao
com Agrippino, Mautner, o rock e o bolerdo, mas, como 0s concretistas, eu tinha sido — e
seria sempre — (...) um amante da arte de Jodo Gilberto e de Jodo Cabral de Melo Neto” **,

As novas linguagens deixadas por Gil, Caetano e sua turma fizeram das geracOes
posteriores ricas culturalmente e, acima de tudo, diversas, pois “Os tropicalistas langam mao
dos mais diversos textos e (...) os trabalham através de um exercicio de metalinguagem,
através da parddia ou do pastiche” (NAVES, 2001, p. 53). Assim sendo, muitas vezes a
Tropicalia encarregou-se de trazer velhas novidades, mas que fez com que o Brasil se olhasse

de maneira menos preconceituosa e mais aberta:

(...) a tropicalia recorre aos efeitos grandiosos, retomando (...) 0s arranjos
grandiosos de violinos e metais inaugurados por Radamés e Pixinguinha, o
estilo operistico de Francisco Alves, o ufanismo de ‘Aquarela do Brasil’ e as
dores-de-cotovelo derramadas que datam dos anos 20 e atravessam 0S anos
40 e 50 no samba-cancdo. Da mesma forma, os tropicalistas ressuscitam

Vicente Celestino, considerado a época 0 modelo de mau gosto, e Chacrinha
148

E como se a Tropicalia tivesse produzido um antidoto contra qualquer forma de
rejeicdo. Aqueles que rotulavam os tropicalistas, com intuitos outros que ndo o de ajuda-los,
“(...) o movimento faz questdo de desconstruir a oposi¢éo (...) que surge: a que se faz entre, de
um lado, o ‘nacional’ e ‘auténtico’ e, de outro, o ‘alienigena’ e ‘descaracterizador’. No plano

musical, o passo equivalente se d& aproveitando-se as coincidéncias entre o rock e o baido”.

“Tlbidem, pp. 481-482.
“S1bidem, p. 54.
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Outra coisa que se viu neste movimento € que “(...) a tropicalia se esforca por demolir outra
oposi¢do marcante: entre a linguagem acessivel da musica popular e a metalinguagem erudita
critica (e da literatura)” **. Era muita novidade a0 mesmo tempo. Muitas confusdes também.
“(...) tropicalistas anarquizaram os terrenos do popular ¢ do nacional, impregnado-0s de
informacdes eruditas e estrangeiras, confundiram também as polaridades politicas™ **°.

Nas palavras do proprio Caetano Veloso talvez fique mais facil compreender o que era
ser tropicalista. “(...) Eu era o tropicalista, aquele que estd livre de amarras politicas
tradicionais e por isso pode reagir contra a opressdo e a estreiteza com gestos limpidos e
criadores” (VELOSO, 2008, p. 313). No Brasil e no mundo, para todo lado que se olhasse o
que se via eram mudancas. Urgentes mudancas ocorrendo a todo tempo, a todo o0 momento —
inclusive no campo artistico. “(...) E medito sobre como isso é representativo (...) da
coincidéncia, no Brasil, da fase dura da ditadura militar com o auge da maré da contracultura.
Esse é, com efeito, o pano de fundo do Tropicalismo: foi, em parte por antecipacdo, o tema da
nossa poesia” ™.

Milhares de problemas a parte, do Brasil do fim dos anos 50 ao do fim dos anos 60, algo
¢ inegavel: “(...) a cang¢do popular, nas maos de seus cultores mais exigentes, tornou-se, da

bossa nova pra c4, um dos lugares privilegiados para a atualizacdo do projeto artistico
moderno no ambito da cultura brasileira” (NAVES, 2001, p. 64).

2. O DESENHO DAS CAPAS DE DISCOS DA BOSSA NOVA A TROPICALIA

E inegavel o fato de tanto a Bossa Nova quanto a Tropicalia terem marcado seus nomes na
historia fonogréfica brasileira e mundial por suas cangdes. Entretanto, ndo s6 a musica destes
periodos os faz serem lembrados e reverenciados até hoje: os desenhos de suas producdes

capistas ficaram registrados, imageticamente, em nossas memorias.

2.1. O DESENHO DAS CAPAS DE DISCOS DA BOSSA NOVA

Os anos 1950 foram uma época de producao/difusdo de capas de discos de modo bastante
intenso, mundialmente falando. Enquanto no Brasil s veriamos surgir no final da década a
explosdo da Bossa Nova, e com ela a feitura de capas marcantes, mundo afora o Jazz*** era a

representacdo fiel de um periodo histérico dos mais importantes da masica.

“1bidem, pp.54- 55.

Olbidem, p. 55.

“bidem, p. 356.

520 jazz € uma manifestacéo artistico-musical originaria dos Estados Unidos (...) tendo, na cultura popular e na
criatividade das comunidades negras que ali viviam, um de seus espagos de desenvolvimento mais importantes.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Jazz.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
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O Jazz, no Brasil, teve grande influéncia no surgimento da Bossa Nova — néo s6 em
termos musicais, mas também capistas. Capas de discos como Cookin’ — Artista The Miles
Davis Quintet de 1956 e Kenny Burrell — Artista Kenny Burrell de 1957 (figura 49) tém
caracteristicas que se aproximam, e muito, de projetos graficos brasileiros feitos, sobretudo,
nesta mesma época pela gravadora Elenco®® — desenhos com o uso, predominantemente, do

preto e branco, em alto contraste, com toques de vermelho em algumas fontes tipogréaficas.
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Figura 49 - Capas dos discos Cookin’ - Artista The Miles Davis Quintet (1956) / Kenny Burrell - Artista
Kenny Burrell (1957)
Fontes: http://www.tumblr.com/tagged/miles-davis?before=1343310958
http://rateyourmusic.com/release/album/kenny_burrell/kenny_burrell_volume_2/

Mas, algumas outras produc@es de capas jazzisticas, que nao se utilizavam somente do
uso do preto e branco, também se tornaram referéncia, sobremaneira pela pouca utilizagdo do
espaco (deixando espacos vazios, portanto), e utilizando outros recursos como o fundo preto e
fontes coloridas, como foi 0 caso das capas dos discos Jazz Goes To Junior College — Artista
Dave Brubeck Quartet de 1957 e Somethin’ Else — Artista Cannonball Adderley de 1958
(figura 50).

153 gravadora Elenco, criada em 1963 por Aloysio de Oliveira, foi a primeira no Brasil a se preocupar com o
conceito grafico das capas de seus discos. Mais do que isso, ela criou uma identidade visual Unica para seus
langamentos, cortesia do designer César Vilella, com ajuda do fotografo Chico Pereira. (...) As artes eram
concebidas e impressas em duas cores (...) com muito branco, algum preto e um toque de vermelho. Numa época
em que as capas de disco eram coloridas demais, poluidas e sem conceito, os discos da Elenco eram
reconheciveis a metros de distancia. Fonte: http://freakshowbusiness.com/2009/08/02/as-capas-dos-discos-da-
gravadora-elenco/.
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Figura 50 - Capas dos discos Jazz Goes To Junior College - Artista Dave Brubeck Quartet (1957) / Somethin’ Else -

Artista Cannonball Adderley (1958)
Fontes: http://mvdb2b.com/s/DaveBrubeckJazzGoesToJuniorCollege/EJC55516
http://collectorsroom.blogspot.com.br/2009/04/11-discos-para-comecar-gostar-de-jazz.html
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No Brasil se fazia, igualmente, capas que se utilizavam destes mesmos recursos —
0 caso das capas de discos Um show de bossa — Artistas Lennie Dale e Bossa Trés de 1964 /

Ooooooh! Norma — Artista Norma Benguell de 1959 (figura 51).

L com os BOSSATR3S
Figura 51 - Capas dos discos Um show de bossa — Artistas Lennie Dale e Bossa Trés (1964) /

Ooooooh! Norma — Artista Norma Benguell (1959)
Fontes: http://freakshowbusiness.com/2009/08/02/as-capas-dos-discos-da-gravadora-elenco/
http://oesquema.com.br/ronaldoevangelista/category/cesar-villela

O certo € que ao longo do tempo as mudancas foram acontecendo na producdo capista
brasileira e mundial. Mas, muito antes de o pais produzir capas renomadas — como as das
gravadoras Elenco e Odeon via César G. Villela — muita coisa ocorreu. A musica ia se
tornando cada vez mais forte e reconhecida. Mas, ainda no inicio dos anos 1950, faltava uma

producdo capista que fizesse jus a nossa musica — ndo se via muitas grandes novidades em
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termos de imagéticos de capas de discos — viviamos o principio da personalizagdo: “A
década comeca apresentando capas com ilustracdo, aqui e ali comeca o inicio da inclusdo da
fotografia, mas ndo temos capas desenvolvidas a partir de um conceito. A grande mudanca s6
vai ocorrer quando a década comecar a se despedir” (RODRIGUES, 2007, p.20).

No final dos anos 1950 viviamos o0 auge do estilo musical bossa-novista. Nesta mesma
época as capas de discos, e com elas todo seu projeto grafico, tomaram grandes proporcoes,

quando a cultura da imagem passou a ser mais difundida.

De simples envelopes que protegiam os primeiros discos do inicio do século,
as capas se transformaram em embalagens / objetos que podem nos remeter
ao conteudo especifico dos discos, registrando graficamente questes

comportamentais ou estéticas do movimento social, além de acompanhar as

grandes mudancas na musica popular brasileira ***.

Neste mesmo periodo o Brasil conhece a personalizacao capista: “A idéia de um projeto
para capa de disco vai surgir efetivamente com a Bossa Nova” *°. E com a Bossa Nova, e
junto a ela, que as grandes inovagdes estéticas comegam a tomar corpo na linguagem dos
desenhos de capas brasileiras: “O aparecimento da Bossa Nova faz surgir o designer das capas
de disco, que vai atuar em uma atividade que até entdo era executada por ilustradores”*.
Influenciados pelo contexto musical e cultural da época, os capistas brasileiros comecaram a
ganhar espaco e reconhecimento com seus trabalhos.

A ideia de as capas de discos ganharem personalizacdo toma forga em conjunto com o
surgimento da Bossa Nova e com os artistas plasticos literarios tornando-se referéncia para
tais projetos graficos. “E interessante sublinhar a participacéo de artistas plasticos ou literarios
na confeccdo dessas capas. (...) Di Cavalcanti, Darcy Penteado, Lan, entre outros, foram
alguns dos responsaveis pela grande producéo do inicio ao fim dos anos 1950 **".

Sobre a batida diferente do violdo de Jodo Gilberto muita gente ouviu falar quando da
chegada da Bossa Nova. Mas, poucos sabem que com Bossa as capas de discos tambem
sofreram grandes transformacgfes. Em 1958 o LP de 12 polegadas (31cm) de diametro, toma
seu espaco — a Bossa Nova, igualmente, e o desenho de capas de disco se renova. Com a
Bossa Nova, além de um novo estilo musical, o que se viu foi igual renovacdo nas artes
graficas e, um dos seus personagens principais, sendo o principal, Cesar G. Villela, fez

historia, sobretudo por seu modo simples, objetivo e “limpo” de fazer capas de discos, quando

“bidem, p.14.
bidem, pp.20-21.
lbidem, p.17.
“Ibidem, p.89.
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da criagdo da gravadora Elenco, no ano de 1963: imagens em alto contraste, em preto e

branco, totalmente inovadoras (figura 52).
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Figura 52 - Capas dos discos— Balangamba - Artista Lucio Alves (1963) e
Primavera Definitivamente - Artista Sylvia Telles(1964)

Fontes: http://freakshowbusiness.com/2009/08/02/as-capas-dos-discos-da-gravadora-elenco/
http://blogdamusicabrasileira.blogspot.com.br/2011_02_01_archive.html

As capas de discos até entdo extravagantes e chamativas representavam a cultura de

um Brasil que tinha essas mesmas caracteristicas em suas musicas.

Tendo influéncias do Concretismo (...) as capas de disco bossanovistas
projetadas para a gravadora Elenco (...) deixam de lado as ilustracGes
simbolicas que se relacionavam ao tema das melodias e desenvolvem um
E_)gojeto singular e com uma simplicidade que era totalmente nova no Brasil

Quando os bossa-novistas vieram com toda sua delicadeza, ndo havia como ndo seguir
essa nova estética musical e artistica que se convencionava. Um dos grandes capistas da
época, Villela, em entrevista de fevereiro do ano de 2011 concedida a Rodrigues, revelara que
“As lojas expunham nas vitrines as capas, um monte de capas. Eu ja tinha observado que era
uma polui¢do muito grande, mesmo as minhas capas ficavam confusas junto as outras. E eu
pensava em simplificar para aparecer mais, nio ter muitos detalhes”**°.

E por falar em Villela, ele foi o designer que deu as capas de discos da Bossa uma cara -
sobretudo as da gravadora Elenco. A cultura daquele momento estava ali representada. Depois

dele, vieram muitos outros, mas ele foi 0 mentor de tudo isso. Foi ele que, em sua primeira

Bbidem, p.21.
bidem, p. 21.
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experiéncia, fez a capa do disco O amor, 0 sorriso € a flor, do cantor Jodo Gilberto, “Toda em
preto-e-branco, a tipografia é rebatida em diferentes planos, compondo quase uma poesia
concreta e usando a solarizac&o (superexposicéo a luz) na foto” .

E por falar na gravadora Elenco, criada por Aloysio de Oliveira em 1963, ela —
juntamente com sua ideia de simplificar, baseada nos quadros de Mondrian*®* e na filosofia da
Bauhaus'®® — (...) pretendia ser uma especialista no movimento. (...) A gravadora durou
apenas trés anos, mas se tornou referéncia ndo apenas da Bossa Nova, mas também do design
grafico das capas de discos” (RODRIGUES, 2007, p.22).

Vale ressaltar, no entanto, que, mesmo antes do surgimento da gravadora Elenco, a
Odeon, outra gravadora em que César Villela trabalhou, ja havia iniciado a ideia da

simplificacdo nas capas de discos. Simplificacdo esta que pode ser definida como:

(...) as formas organicas dardo lugar as linhas geométricas ou abstratas, as
cores serdo substituidas pelo preto-e-branco, intencionalmente, e ndo por
falta de dinheiro, como foi dito varias vezes: “se eu quisesse fazer as capas
com mil cores, o Aloysio ia fazer, mesmo sem dinheiro; ndo era por
economia” (Villela, 2001). Em muitos casos, era usado o alto-contraste; as
cores, quando usadas (neste caso, apenas o vermelho), eram chapadas. Era

tudo minimalista, como a voz e a batida do viol4o de Jo&o™®.

O que muitos entendiam como incrivelmente inovador, nada mais era que um desenho
que traduzia toda a musicalidade bossa-novista. Era tudo muito limpo, moderno e funcional.
“O design funcionalista tinha atrativos irresistiveis como austeridade, precisdo, neutralidade,
disciplina, ordem, estabilidade e um senso inquestionavel de modernidade”. (DENIS, 2000,
p.156 apud RODRIGUES, 2007, p.23). E como se o projeto grafico passasse a traduzir em

imagens toda aquela inovagao simples e, a0 mesmo tempo, sofisticada da Bossa Nova.

O design grafico comeca a andar com suas proprias pernas e encontra nas
capas de disco da Bossa Nova um suporte fundamental para a linguagem
que, via Ulm, chegava ao Brasil. O Brasil era moderno, Brasilia era o
maximo, a muasica era moderna. Enquanto o modernismo, tardiamente se
manifestava na forma de Bossa Nova, podemos arriscar dizer que a

bidem, p.21.

181pjet Mondrian foi um pintor holandés que levou a arte abstrata as Gltimas conseqiiéncias. Através de uma
simplificacdo, tanto na composicdo como no colorido, tentava expor os principios que estdo por baixo da
aparéncia. Mondrian nasceu em Amersfoort, Holanda, no dia 7 de marco de 1872, e seu verdadeiro nome era
Pieter Cornelis Mondriaan. Decidiu empreender a carreira artistica, mesmo contrariando a familia, e estudou na
Academia de Belas Artes de Amsterda. Fonte: http://www.infoescola.com/biografias/piet-mondrian/.

1827 Bauhaus foi uma escola alema de artes visuais e arquitetura, fundada em Weimar pelo arquiteto aleméo
Walter Gropius (1883-1969). Primeira escola de desenho industrial moderno, funciona de 1919 a 1933 com o
objetivo de formar artistas capazes de ligar a arte a produgdo industrial.  Fonte:
http://www.spiner.com.br/modules.php?name=News&file=article&sid=1280.

%1bidem, p.23.
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Tropicélia, poucos anos mais tarde, indicaria 0s novos rumos em dire¢do ao
pés-moderno. (RODRIGUES, 2007, p.24)

Cesar G. Villela trouxe um novo conceito de conceber capas de discos. Dizia ele: “As
nossas capas brigavam com as de outras empresas nas vitrines das lojas. Havia um carnaval
de cores. Senti a necessidade de mudar, simplificando o visual, para elas se destacarem”
(VILLELA, 2003, p. 23). Ele tinha razdo em buscar uma nova estética, afinal, saiamos de uma
época, anos 1940/50, em que tudo era muito extravagante: as roupas, as cores, as vozes. Os
cantores e suas interpretacbes eram floreados; suas vestimentas eram exuberantes; suas
apresentacOes eram teatralizadas.

Mas Villela ndo estava sozinho nessa empreitada de mudancas estéticas propostas para
as producgdes capistas bossa-novistas. Um personagem importante na sua historia foi o
Francisco (Chico) Pereira: “Numa ida com Chico a Associagdo Brasileira de Arte Fotogréafica,
(...) vi (...) fotos solarizadas, fotos em alto-contraste, etc. Chico propds-se a usar estas
técnicas. Entdo, preparamos a capa para o LP de Jodo Gilberto, com a foto solarizada” ***. O
“casamento” daquela musicalidade requintada, sem excessos, sem “firulas”, com a novidade
que este capista produzia, trouxe a harmonia necessaria aquelas producdes bossa-novistas.

Ainda antes do surgimento da gravadora Elenco, no entanto, percebe-se que as
novidades estéticas criadas por Villela ja iam de encontro ao que se fazia em termos de
projeto grafico de capas de discos. Disse ele, com uma certa indignacdo, que “Certas
companhias primam pela capa confusa, cheia de detalhes, com dizeres inelegiveis e excesso
de cores. E um desproposito. (...) ao decidir-nos por uma ‘simplicidade de bom gosto’
estaremos muito mais perto de obter embalagens ideais para os produtos em quest&o”®.

Também no uso de fotografias o periodo bossa-novista inovou na producdo grafica de
suas capas. Mas, ndo cabia a utilizacdo da fotografia pela fotografia numa concepcdo que
pretendesse ser reconhecida como inovadora. E isso a Bossa Nova teve mérito, pois, foi
atraves dela que a utilizacdo da fotografia nas capas passou a ser aplicada de um modo todo
conceitual: entrou para a historia. Nesse sentido, Rodrigues (2007, p. 120) explica, sobre o
papel da Bossa Nova na mudanga conceitual do uso de retrato/fotografia nas capas de discos:
“(...) a fotografia do rosto do artista ocupa um grande espaco na historia. (...). No inicio, ela
apenas apresentava o artista, sem nenhum conceito. (...) durante a Bossa Nova, 0s retratos

deixam de ser naturalistas. S&0 apenas elementos decorativos, assim como a tipografia”.

*Ibidem, p. 23.
% bidem, p. 43.
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A riqueza musical trazida pela Bossa Nova é inegavel. Com efeito, igualmente é
inegavel a grandiosidade estético-visual que suas capas de discos propiciaram a industria
fonografica brasileira e, porque ndo dizer, mundial. Depois da Bossa Nova a producdo capista

brasileira ndo seria mais a mesma — nem a visao das pessoas sobre elas.

2.2. O DESENHO DAS CAPAS DE DISCOS NA TRANSICAO DA BOSSA NOVA A
TROPICALIA
Com o tempo a Bossa Nova foi cedendo lugar para uma nova musicalidade: era o surgimento

das cancdes/msicas de protesto™®®

e da Jovem Guarda. Mas, “Se a linha evolutiva da musica
popular brasileira tinha parado na Bossa Nova, o design grafico também” (RODRIGUES,
2007, p. 48). Isso quer dizer que, visualmente falando, tanto as cancfes de protesto, quanto a
Jovem Guarda ndo acrescentaram novidades estéticas na produgdo do desenho das capas de
discos no Brasil.

A verdade é que “Se a Bossa Nova trouxe uma estética diferente para as capas de
disco, ainda que dentro dos canones do estilo funcionalista, o periodo das cangfes de protesto
e da Jovem Guarda nio acrescentou grandes novidades” '°’. Alias, diga-se de passagem, 0s
jovem-guardistas continuaram, muitas vezes, se utilizando do preto-branco-vermelho, mas,
colocaram de lado as fotos em alto contraste.

Em tempos de sucesso da TV e da imagem, agora como referéncia, as capas de discos

da Jovem Guarda pecavam por sua obviedade (figura 53).
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Figura 53 - Capas dos discos Qero /oc rtisga Wanderléa com Renato e seus Blue Caps (1964) /
Erasmo Carlos — Artista Erasmo Carlos (1967) / E prolbidemo fumar — Artista Roberto Carlos (1964)
Fontes: http://www.jovemguarda.com.br/discografia-wanderlea.php

http://robertocarlos-internacional.blogspot.com.br/2008/05/roberto-carlos-convida-erasmo-carlos.html
http://outros300.blogspot.com.br/2012/04/roberto-carlos-71-anos-0s-10-melhores.html

1%Misica de intervencéo (...) ou musica de protesto (...) é uma categoria que engloba cancdes de msica popular
compostas com o intuito de chamar a aten¢do do ouvinte a um determinado problema da atualidade, seja ele de
origem social, politica ou econémica. (...) Era um tipo de musica muito comum nos anos 60 e 70 do século XX,
durante a ditadura militar brasileira ou nos Udltimos anos do Estado Novo portugués. Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_de_interven%C3%A7%C3%A30.

¥Ibidem, p.29.
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Era tudo muito igual, padronizado e, portanto, homogeneizado. De acordo com
Rodrigues “(...) se utilizava o (...) retrato do artista no centro, 0 nome do disco em cima, 0
nome do artista embaixo, ou vice-versa. Solugdo (...) condizente com um projeto que fora
concebido para a televisdo, onde a exposicao da imagem do artista era prioridade”. Mas, ainda
de acordo com o autor, “A Jovem Guarda ¢ o primeiro movimento a se utilizar, efetivamente,
do design como uma atividade de marketing. (...) a primeira grande manifestacdo do uso do
design no meio fonografico brasileiro” ‘8,

Entretanto, definitivamente, 0s projetos graficos capistas da Jovem Guarda (figura 54)
néo eram seu forte. O uso da fotografia de modo nada criativo foi uma das marcas capistas do
periodo. Mas, fora a obviedade do desenho das capas de discos dessa época, ndo se pode
negar, no entanto, que “O retrato foi — e &€ — o principal elemento imagético da maioria das
capas de disco. E elas sdo, frequentemente, concebidas tendo o mesmo principio: fotografia

< ~ o« . , . . 169
de cabega e ombros, a qual sdo adicionados o titulo do disco e o nome do artista” ~".
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Figura 54 - Capas dos discos Ronnie Von — Artista Ronnie Von (1966) / Bom Rapaz — Artista Wanderley
Cardoso (1967) / Esperando Vocé — Artista Jerry Adriani (1968)
Fontes: http://www.jovemguarda.com.br/discografia-ronnie-von.php

http://anos60-70-80-90.blogspot.com.br/2012/05/wanderley-cardoso-1967-0-bom-rapaz.html
http://www.jovemguarda.com.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=265:jerry-adriani-&catid=43:cantores&Itemid=53

Ainda hoje muito se vé em discos lancados, projetos graficos capistas utilizando-se da
obviedade fotografica caracteristica da Jovem Guarda — o que, apesar de ser visualmente

desinteressante, representava uma estética capista.

2.3. 0O DESENHO DAS CAPAS DE DISCOS DA TROPICALIA
Com o decorrer do tempo a industria fonografica brasileira tomou novos rumos melédicos e
visuais. Entre a Bossa Nova e a Tropicalia muita coisa aconteceu, mas, a revolucdo que o

movimento tropicalista trouxe, de 1967 a 1968 ndo foi sO musical: foi estético-cultural e

1%81hidem, p. 29.
%1bidem, p.30.
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artistico como um todo. Conforme afirma Rodrigues (2007, p. 14): “O Tropicalismo ndo se
prendeu s6 a musica; uma sinergia tomava conta das varias areas da cultura brasileira; dentre
elas, artes plasticas, cinema e moda”.

O desenho das capas de discos, nesse contexto, ganha novos horizontes. As produgdes
capistas passam a receber cada vez mais atencdo e dedicacdo. Também mais cores e

elementos (figura 55).

Figura 55 - Capa do disco Frevo Rasgado — Artista Gilberto Gil (1968)
Fonte: http://radiomec.com.br/novidades/?p=26244

A Tropicalia interferiu, diretamente, no novo modo de composicédo e visualizacdo das
capas dali por diante, tanto que, até mesmo artistas que ndo faziam parte do movimento
tropicalista, tinham em suas producdes capistas elementos do contexto cultural, como foi o

caso da capa do disco de Jorge Bem de 1969 (figura 56).

i A Ria %) ‘(o oy A
Figura 56 - Capa do disco Jorge Ben — Artista Jorge Ben (1969)
Fonte: http://notasdamusica.wordpress.com/2010/01/10/a-redescoberta-do-genio/
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Elementos vistos na capa do disco de Gilberto Gil surgem igualmente no de Jorge
Ben. E assim seria em muitos outros que viessem a ser desenhados a partir dos idos do final
dos anos 1960 em diante. “Apropriando-se de todas as vertentes que o Tropicalismo abria, 0
design grafico vai refletir esse comportamento transgressor e, sobretudo, de candente
criatividade, nas capas de disco do movimento e nas do pés-movimento” *'°.

N&o se discute, portanto, que com 0 movimento tropicalista o projeto grafico brasileiro
tomou novo folego — sobretudo na feitura das capas de discos em termos de questdes
estéticas. De acordo com Rodrigues “Conforme Celso Favareto (1996), a ‘Tropicélia acabou
por definir uma nova estética’ e, por consequéncia, abre-se 0 espaco para a recuperagdo de
suas incidéncias e suas representacdes estéticas nas capas de disco” .

Isto quer dizer que com o tempo, o desenho capista foi tomando outros rumos e criando
“sua propria cara”. Era a busca da pds-modernidade que, viria, a partir do surgimento, no
Brasil, do movimento Tropicélia. No caso ainda do uso da fotografia, por exemplo, se com a
Bossa esta passou a ser elemento decorativo capista, “A partir da Tropicélia, em que as capas
passam a ter um conceito, a fotografia comeca a ser usada ndo mais em seu estado puro, mas
trabalhada, fragmentada, simbolica. A capa passa a identificar ndo sé o artista, mas seu
trabalho, suas ideias” 172,

A verdade é que a década de 1960, no mundo, vivia tempos de revolugdes. No campo
artistico e, sobretudo, musical, ndo foi diferente. Mais especificamente no final da década a
Tropicalia surgiu e com ela suas capas inova/renovadoras. Vinham ai coloridos, irreveréncias,
rupturas e psicodelismo. Estava chegando a ousadia e a transgressdo. E elas, as capas de
discos desta época, “(...) vao ser o espelho de um periodo de poucas alegrias e muitas
tristezas, mas de uma criatividade enorme. Musica e design ajudam a escrever a histéria de
uma década”. Nesse sentido, vemos surgir “Um design que, a partir do inicio da década, por
diversos motivos, rompe com o funcionalismo, trazendo, ou melhor, legitimando uma
“linguagem estética popular marginalizada pelo discurso do racionalismo funcionalista”
(BONFIM, 1998, p. 3 apud RODRIGUES, 2007, p.84).

Assim como as capas de discos jazzisticas influenciaram as bossa-novistas, 0s projetos

graficos tropicalistas também “beberam de ricas fontes” para suas produgdes capistas. Isso

quer dizer que as influéncias estrangeiras no Brasil tropicalista ndo ficaram restritas ao campo

bidem, p. 14.
"bidem, p.14.
Ibidem, p.120.
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da sonoridade fonogréfica. Basta ver a capa do disco da banda The Beatles'”® “Sgt. Pepper’s

Lonely Hearts Club Band (1967)” em comparagdo a da Tropicélia “Tropicélia ou Panis et

Circensis (1968)” — (figura 57):

R 765.040L
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Figura 57 - Capas dos discos Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967) — The Beatles e Tropicéalia ou

Panis et Circensis (1968) - Tropicalia

Fonte:http://hardrocknavei.blogspot.com.br/2011/01/cd-beatles-sgt-peppers-lonely-hearts.html
http://www.fotoclubef508.com/2009/12/0-dono-da-capa-tropicalia/

Para Naves (2001, p. 49): “(...) H& muito em comum (...) entre 0s LPs Sgt. Pepper e
Tropicalia ou Panis et Circensis (disco-manifesto do movimento tropicalista, de 1969). (...) A
capa de Tropicalia faz uma alusdo direta a capa de Sgt. Pepper, do ano anterior”. Alias, diga-
se de passagem, ndo s6 a capa do Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band influenciou a
producdo capista brasileira, mas, tantas outras capas dos discos dos The Beatles tornaram-se
referéncia e /ou inspiracdo no pais, como foi o caso de White Album de 1968 que tem uma
grande semelhanca com a capa de um disco feito no ano seguinte — o disco homoénimo de
Caetano Veloso do ano de 1969 (figura 58).

The Beatles foi uma banda de rock de Liverpool, Inglaterra, com suas raizes no final da década de 1950 e
formada na década de 1960. Constituido principalmente por James Paul McCartney (baixo, piano e vocal), John
Winston Lennon (guitarra e vocais), George Harrison (guitarra solo e vocal) e Richard Starkey Jr. (Ringo Starr) -
(bateria e vocal), o grupo é reconhecido por ter liderado a "Invasao Britanica" nos Estados Unidos, no inicio dos
anos 1960. Fonte: http://www.letras.com.br/#!biografia/the-beatles.
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The BEATLES Cacdtrr e

Figura 58 - Capas dos discos White Album- Artista The Beatles (1968) / Caetano Veloso — Artista Caetano

Veloso (1969)
Fontes: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Beatles%27_White_Album.svg
http://sibrubilac.blog.uol.com.br/arch2005-06-01_2005-06-30.html

Em meio a um processo de revolugdo em curso, existia naquele mundo da década de

1960 um cuidado estético, tanto na musica, quanto nas artes em geral:

(...) A sofisticacdo aparece no processo de elaboragdo das mdsicas, nos
arranjos meticulosos, nas performances, nas capas dos LPs — elementos que
trazem a influéncia das tendéncias progressistas do rock da época, como 0s
Beatleslgos LPs Revolver (1966) e Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band
(1967) ™.

A simplificacdo, vista nas capas de discos da Bossa Nova, abre espaco, agora, para as
diferentes formas de expressdo da Tropicalia. Vem ai uma profusdo de cores e elementos
nunca antes visto na historia das capas de discos no Brasil — bem como formas de expressao
inusitadas, como as produgdes capistas dos discos citados anteriormente dos The Beatles e
Caetano Veloso, que deixam um espaco de divagacdo e interrogacdes. Sobre as capas de
discos de 1966/67, Rodrigues (2007, p.15) diz que elas vdo muito além de divulgar os artistas
e proteger o vinil: <“(...) assumem seu papel de objeto expressivo. (...) vao servir de suporte
para experiéncias artisticas, projetos audaciosos do design e (...) apontar, espelhar, retratar
todo o imaginario de uma época”

O carater de psicodelia'”™ dessas capas dos discos da banda britanica enfatizava o

momento cultural vivido e influenciava, mundo afora, tantas outras. No Brasil, a Tropicélia

" bidem, p. 48.

™psicodelia (...) é caracterizada pela percepcdo de aspectos da mente anteriormente desconhecidos, inusitados
ou pela exuberéancia criativa livre de obstaculos. (...) € um conjunto de experiéncias estimuladas pela privacao
sensorial. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Psicod%C3%A9lico.
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embevecida com os garotos de Liverpool, suas musicas e seus discos, buscou caracteristicas
na musicalidade, mas, e sobretudo, na producdo capista, e fez de The Beatles referéncia
estética.

Discos que se tornaram verdadeiros icones da industria fonografica brasileira, assim o
foram ndo apenas por sua musicalidade, mas, também, por suas novidades visuais. “E €
durante os anos 1960/70 que o design grafico vai corresponder as necessidades de uma cultura
jovem que se estabelecia como publico consumidor desde os anos 19507 *'°,

O mundo nos anos 1960 vivia outros tempos artisticos-estéticos que ndo aquele clean e
suave bossa-novista. Ndo se vivia mais a Era do radio. Agora era ela, a TV, que, enquanto
novidade, passava a fazer da imagem seu trunfo maior. Para Rodrigues “Se o radio tinha sido
um grande divulgador da musica nos anos 1930/50, agora a televisdo dominava o mercado, e,
consequentemente, a imagem do artista passa a ser valorizada, glorificada, endeusada” '’
Nesse contexto, “Os festivais durante a década de 1960, sem duvida, foram a grande vitrine
para o variado contingente de artistas que surgiram em meados da década” *'®.

E o0 que isso tem a ver com o desenho das capas de discos? Ora, € simples. Se a chegada
da TV trouxe com ela a imagem e, consequentemente, sua cultura e valorizagao, a produgdo
das capas de discos passa também a preocupar-se, cada vez mais, com a expressao, via
desenho, do que ali se produziria em termos capistas enquanto imagem e 0 que essa imagem
transmitiria a quem a visse.

Nesse sentido, os desenhadores brasileiros vdo buscar se estabelecer, de todas as
formas, de modo a serem vistos como diferenciados — e no campo fonografico nao foi

diferente.

As capas de disco sdo um exemplo de como o design se valeu de diferentes
caminhos para sua compleicdo. A partir da década de 1960, tornam-se
extensdes plasticas das musicas apresentadas nos discos, e, por outro lado, a
musica foi a forma mais afirmativa que a juventude encontrou para sua
insercdo na sociedade, impondo sua identidade ou para alcancar suas
utopias. Desta forma, o design teria o papel de concretizar essas utopias e ao
designer configurar esses objetos de uso. E a este conhecimento, que é
demandado pela praxis, que Bomfim diz “pertencer a diferentes ramifica¢des
das ciéncias classicas, que se constituiram antes do surgimento do design,
[...]. Este conjunto de ciéncias empregadas na fundamentacdo do design
caracteriza-o como atividade interdisciplinar” (Bomfim, 1997, p. 28 apud
RODRIGUES, 2007, p.95).

"Ibidem, p.16.
"bidem, p. 16.
bidem, p.27.
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O desenho que buscava se estabelecer como verdadeiramente rico e esteticamente
inovador, viu na Tropicalia seu grande aliado. As misturas, fusdes, incorporacdes tropicalistas
eram tudo que os capistas brasileiros necessitavam para se estabelecerem como “grandes” no
cenario mundial. Esse movimento incorpora elementos concretistas e psicodelistas, além de
“(...) signos orientais e todas as linguagens artisticas surgidas nessa época, (...) por meio dos
artistas Hélio Oiticica, Lygia Clark e Antonio Dias, fazendo o design grafico das capas de
disco da MPB tropicalista e pos-tropicalista refletirem de forma nitida e rigorosa o
comportamento da juventude” (RODRIGUES, 2007, p.24) — juventude essa que presenciava
perplexa, a ditadura militar, que a partir do Al-5, decretado em dezembro de 1969, tornou o
periodo ainda mais repressivo.

Se durante muitos anos vimos no Brasil as pessoas contemplando, ndo somente a
musicalidade de um disco, mas também, sua capa e seus elementos, muito disso se deve ao
movimento tropicalista e as inovacoes/revolucdes dos desenhos capistas da época, visto que:
“(...) O movimento tropicalista, que surge como um redemoinho, sugando para si todas essas
manifestacdes, vai ter nas capas uma extensao do trabalho do artista e ndo mais meros objetos
de embalagem e divulgacdo” ™.

E, interessante, de fato, observar os aspectos culturais contidos nas capas tropicalistas. E
mais interessante ainda é observar como tocou as pessoas e as fez integradas aquilo que se
convencionou como movimento: “(...) € o0 movimento tropicalista que se utiliza das capas de
disco, ndo apenas como embalagem, tampouco como meio, somente, de divulgar o artista,
mas como extensdo do trabalho poético-musical daquele que grava um disco” *%°.

As capas de discos da Tropicalia tiveram tanto éxito justamente porque havia pessoas
ligadas a cultura, de todas as formas, que acabaram por contribuir, de um modo ou de outro,
na feitura das mesmas. “No ambito das artes plasticas, (...) Oiticica, Antonio Dias, Wesley
Duke Lee e Rubens Gerchman (...) faziam um trabalho que se identificava com as idéias de
Caetano e Gil. (...) E varios desses artistas (...) trabalhariam nas capas de disco do grupo” **%,
Ainda de acordo com Figueiredo (2000) apud Rodrigues (2007, p.89) o fato de artistas

plasticos confeccionarem capas de discos foi “(...) fazendo a concepgao total do objeto ‘capa

de disco’, da embalagem do fonograma como ‘veiculador de idéias’”.

bidem, p.30.
%bidem, p.32.
l1bidem, p.45.
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Para Favaretto (1996, p. 28), “o Tropicalismo definiu um projeto que elidia as
dicotomias estéticas do momento, sem negar, no entanto, a posicdo privilegiada que a masica
popular ocupava na discussao das questdes politicas e culturais...”.

A riqueza visual trazida pela Tropicalia e suas capas de discos foi tanta que muitas
dessas producdes capistas tornaram-se referéncia para todo o sempre na histéria, ndo so6 da
musica brasileira, mas, do projeto grafico como um todo, pois “E o design gréfico das capas
da Tropicéalia que, fazendo uma ruptura radical com aquela idéia utilitarista, funcionalista, vai
retomar o caminho aberto por Cesar Villela, enfatizando o carater semantico e semiético do
design”. (RODRIGUES, 2007, p.48).

Na busca de uma estética pos-moderna, foi com a Tropicalia que o Brasil descobriu no
carater psicodelico uma vertente a ser seguida e levada adiante, sobretudo nas producdes
capistas: “‘(...) a estética psicodélica ‘eram desenhos que ocupavam a folha inteira do papel,
ricos em linhas ou padrbes, ornamentais. A tipologia é compacta, talhada em formas abstratas,
onduladas, esticadas ou entornadas; ou podendo ser finamente executadas e elegantemente
adornadas’ (Medeiros, apud Owen e Dickson, 1999)” 182

Em meio a discos, festivais, pecas de teatro, filmes langados, todos com ideologias
parecidas, o poOs-modernismo ia chegando com a cara tropicalista. Os desenhos
materializavam todo aquele pensamento revolucionério e, de acordo com Rodrigues, “Essa
nova forma de producdo (...) seria uma das materializacbes da imagética p6s-moderna. O
rompimento com as ordenagdes graficas até entdo exploradas esta, posto, neste caso, sem
dispensar as técnicas projetuais conquistadas”. Para ele, “A descontinuidade da cria¢do da
imagem ¢é evidenciada pela novidade da representacdo do onirico artificializado pela ousadia
dos usos das drogas ou sua consequente invencao de articulacGes plasticas lisérgicas”. Nesse
sentido, o que se percebe é que “O design visto na Tropicalia € um marcante indicio da
ruptura com a previsibilidade. Inventa-se, portanto, o espago das possibilidades da
contemporaneidade” %,

Mdsica e imagem comecam a fundir e a se confundir: aonde termina uma e comeca a
outra? “Parodia, pastiche e alegoria, recursos bastante utilizados nas cangdes tropicalistas,
também sdo vistos nas capas de disco” .

Em meio a tudo isso havia um personagem principal que veio a fazer historia com suas

capas diferenciadas: Rogério Duarte. Realmente, ele foi capaz de fazer producGes capistas

%1bidem, p.50.
% 1bidem, p. 50.
¥ bidem, p.51.
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unicas: “‘Rogério foi o designer que realmente inovou, trouxe novidade para as capas de disco
brasileiras. (...) As capas de disco da Elenco (...) ndo era novidade. (...) aqui tudo comeca a
tomar uma feicdo, tomar um aspecto diferente mesmo, com as capas que Rogério faz’.
(Figueiredo, 2000)” .

Caracteristicas proprias podiam ser vistas nas capas dos discos: havia ali uma
identidade! Havia ali a concretizacdo, via imagem, de tudo o que se passava culturalmente
naquele Brasil tropicalista: “(...) os elementos estético-formais (tipografia, os fundos
cromaéticos, elementos pictéricos) sdo fortes, agressivos, exuberantes. E Pop Art” .

O encantamento pelas capas dos discos da Tropicalia, e por tudo o que elas
representaram/representam, em grande parte se deve ao fato de muitas destas falarem por si
SO,

A capa do disco (...) Gilberto Gil (...) era puro deboche — ao estado, a cultura
¢ a nagdo. (...) No design da capa “dialogam varias vozes, ideologias e
linguagens, relativadas/devoradas por uma producdo que usa de parddia,
polémica secreta, montagem, bricolagem, imagens surrealistas, corroendo a
fruicdo-divertimento” (Favaretto, 1996:69). A capa ¢é alegérica, pop,
irreverente e antropofagica *'.

Na Tropicalia masica e imagem andavam juntas, e de forma misturada. E comum
observar “A justaposi¢do de imagens, tanto nas cangdes como nos arranjos, assim como na
mise-en-scéne do grupo”. O fato é que depois de um periodo p6s Bossa Nova, que passou
pelas cancbes de protesto e a Jovem Guarda, o Tropicalismo trouxe a tona possibilidades
estéticas de contemplacdo que haviam ficado estagnadas com o banquinho e o violdo de Jodo
Gilberto. A partir dele, “(...) Os elementos estético-formais usados abertamente em alusdo a
Pop Art fazem com que salte aos olhos do fruidor como um objeto independente da sua
funcdo — proteger o disco” %8,

O caso do desenho das capas de discos da cantora Nara Ledo, por exemplo, é bastante
interessante (figura 59). As produgdes capistas feitas para Nara revelam as mudangas culturais
ocorridas no Brasil desde quando esta era musa da Bossa Nova até quando deixou o estilo,
passando pela transicdo dos anos 1950 a 1960, chegando ao movimento tropicalista — do
qual também fez parte. Pode-se dizer que isto é, em termos estéticos de desenhos de capas de
discos no Brasil, um marco, isto porque elas vdo meio que descrevendo 0 passo-a-passo de

nossa historia musical, artistica e cultural. Rodrigues (2007, p. 129), por exemplo, demonstra

% bidem, p.80.

% bidem, p.51.
¥"Ibidem, pp.52-53.
% bidem, pp.53 - 54.
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atraves das capas de discos de Nara Ledo exatamente isso. Ele explicou que as produgdes
capistas da cantora seguiram os estilos que ela adotara para cada época. Fala que no periodo
bossa-novista suas capas tinham um teor de racionalismo geomeétrico; depois, quando veio a

Nara tropicalista, tinhamos uma capa cheia de cores.

Opinido
de Nara

Figura 59 - Capas dos discos Opini&o de Nara (1964) :d'e estilo bossa-novista/ Nara (1968) - delestilo

tropicalista
Fontes: http://www.naraleao.com.br/index.php?p=discografia/1964-opiniao-de-nara
http://www.naraleao.com.br/index.php?p=discografia/1968-nara

Em linhas gerais, pode-se dizer que o que se vé no desenho das capas de discos
tropicalistas, é que “O aspecto conceitual se utiliza da parddia, subvertendo os paradigmas da
clareza da comunicacao direta, um dos canones do funcionalismo, mas sdo a0 mesmo tempo
funcionais para a materializacéo das idéias tropicalistas” .

Em meio aquela misturada de elementos (The Beatles, Pop Art, psicodelismo) que
findaram em capas de discos incriveis, surgia a pessoa de Lygia Clark e suas obras inovadoras
(figura 60) “A antropofagia cultural continua a se estabelecer em todos os sentidos. (...) Dessa
vez, a referéncia eram os objetos maledveis de Lygia Clark, artista neoconcreta, a quem

Caetano ja tinha homenageado em uma de suas cangdes” .

8bidem, p.54.
tbidem, p. 73.
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Figura 60 - Ligia Clark (1920-1988) e sua obra O dentro e o Fora (1963)

Fonte: http://www.infoescola.com/biografias/lygia-clark/

A verdade é que a antropofagia cultural, a contracultura e os projetos gréaficos
tornaram-se um sé no final dos anos 60 no Brasil. Os desenhos desta época eram a real
expressdo da vontade de revolucdo daquele povo sofrido e reprimido — eram eles que

expressavam via imagem tudo aquilo.

Esses gestos e habitos serdo decodificados por meio do design. (...) De
acordo com George Melly, a Contracultura é a primeira explosdo pop a
apresentar uma linguagem grafica especifica. (..) A Contracultura
conscientemente comegou a desenvolver um imaginario grafico o qual
proveria um paralelo com seus aspectos musicais, literarios e filosoficos

(Melly, 1967). O design, neste contexto, desempenha o papel de tradutor e

mantenedor da sociedade na qual ela se inscreve **.

Apos a Tropicalia o que ficou foi a certeza do quéo rico foi o legado estético que a
mesma deixara, ndo sé musicalmente falando, mas, em termos capistas também, pois, “A capa
atinge por completo seu papel de objeto de expressdo. O farto espaco grafico que oferece €
ocupado por idéias que marcam tanto ou mais que as musicas que ele guardava” %,

A Tropicalia, por assim dizer, ndo foi um modismo: foi uma realidade vivida e
percebida por muitos como a oportunidade de ir além — e ela também foi além. Pds-
movimento, em termos de projeto grafico, ndo foi diferente. Os desenhos das capas de discos
tiveram um papel fundamental na renovacgdo ideoldgica daquele povo. Rodrigues diz que:
“As capas de disco produzidas na Tropicalia e na pés-Tropicélia sdo artefatos culturais que
evidenciam o trabalho do cantor/cantora, mas que ao mesmo tempo narram o contexto social e

politico no qual esta inserido”®. Se pudéssemos definir o que foi a Tropicalia em termos

“!bidem, pp.86-87.
¥Ibidem, p.92.
S1bidem, p.97.
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gerais e de suas capas de discos, poderiamos dizer que foi um periodo de “Novidades na
musica, novidades no comportamento, novidades na apresentagdo” .

Bem, o que veremos, entdo, adiante, sobretudo nas capas de discos desta época, é um
design diferenciado e arrojado. “(...) que comeca a aparecer a partir do fim dos anos 1960, e
que mais tarde receberia 0 nome de pés-moderno”. Ele “(...) ‘representaria a revaloriza¢do do
subjetivo’ (Bomfim, 1998:3)” '*. Foi com a Tropicélia que as capas de discos, e com ela seus
desenhos, passaram a ser vistas de um modo mais valorizado enquanto teor contido nestas,
pois, “Os designers da época souberam traduzir os desejos, propostas e utopias daquela
juventude. As capas de disco, mais do que uma embalagem, tornam-se um discurso em favor
do ideério alternativo” .

O design grafico e as capas de discos tomaram lugar de destaque e comunicacao

ideologia, social e sobretudo, cultural:

A liberdade conquistada pela Tropicalia permitiu que, apesar da censura,
muitas capas de disco representassem 0s sonhos, desejos e utopias de uma
parcela daquela juventude: um objeto ao mesmo tempo de comunicagdo e
signo de uma identificacdo social. O design reafirnou o seu papel de

instrumento de analise social, uma &rea de intervencdo no dia-a-dia, uma

linguagem ou até mesmo uma moda™®’.

Mas, tudo isso so foi possivel porque “(...) a Tropicalia subverteu os padrdes rigidos até
entdo estabelecidos, produzindo um design vivo, atuante, diretor e personagem do mesmo
espetaculo!” *,

O fato € que a heranca pos-tropicalista foi vista esteticamente em varias capas de discos
daquele periodo em diante. “A estética psicodélica que a Tropicalia tinha colocado em seu
caldeirdo de referéncias continua a ser vista em algumas capas” '*°. O pés-modernismo ali
estava e com ele uma diversa gama de informacg6es. Inovagdes no mundo fonogréafico surgiam
e, em consequéncia, novas formas de veiculacdo da musica. Novos formatos apareciam,
tirando dos famosos “bolachdes” o posto de referéncia da musicalidade atual. “(...) O vinil
comecava a desaparecer dando lugar ao CD. O grande espaco grafico que fez a felicidade de
muito designer, agora era uma pequena caixa com menos da metade das proporc¢des de um

LP” 200.

Ibidem, p.93.

%lbidem, p.107.
%lbidem, p.112.
“Tlbidem, p.149.
%bidem, p.149.
“Ibidem, p.105.
“©|bidem, p.147.
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3.0 QUE PASSOU E O QUE FICOU

Mudancas, mudancas e mais mudancas. O mundo da musica e do projeto grafico de capas de
discos ndo seria mais 0 mesmo desde o surgimento da personalizacdo capista no Brasil,
passando pela Bossa Nova (nos idos dos anos 1950), e chegando até o movimento tropicalista,
(no final dos anos 1960).

A docilidade da Bossa Nova e suas musicas trouxe para o Brasil uma novidade estético-
musical que viria a tornar-se referéncia dali por diante. Das batidas diferentes do viol&o,
passando pelas vozes mais contidas e chegando ao desenho das capas dos discos, tudo era
clean: de uma leveza e bom gosto incontestaveis. As producles capistas a partir daquele
momento jamais seriam as mesmas no Brasil. E como se, a partir da Bossa, 0 pais tivesse se
dado conta da importancia visual num projeto de capa de disco.

Ja em relacéo a Tropicalia, esta foi, para muitos, um marco estético grandioso no Brasil.
O Tropicalismo era colorido, dinamico, movimentado, psicodélico, em tudo o que buscava
expressar. Nas capas dos discos nao foi diferente. O Brasil jamais havia presenciado nas suas
producdes capistas anteriores tantos elementos, cores, psicodelismos, anarquismos, vontades,
revolugdes. As capas do periodo, muitas vezes, falavam por si so, do que se vivia no pais no
final dos anos 1960 — elas expressavam a brasilidade cultural daquela gente que vivia
reprimida e buscando se desvencilhar das amarras ditatoriais. A Tropicalia deixou frutos.
Frutos estes que foram, com o passar do tempo, sendo colhidos: “Parafraseando Calado, quase
todos os artistas, em maior ou menor escala, de alguma forma herdaram e usufruiram das
atitudes estéticas dos tropicalistas (Calado, 1997)” (RODRIGUES, 2007, p.103).

Bem, a Bossa Nova se foi, a masica de protesto também, a Jovem Guarda, idem e a
Tropicalia findou. Mas, uma certeza ficou: todas essas fases da mdsica brasileira tiveram suas
linguagens estético-musicais e estético-visuais representadas, de uma forma ou de outra, em
suas capas de discos. A verdade é que os desenhos das capas de discos da Bossa Nova a
Tropicalia fizeram historia, sobretudo pelo fato de identificar suas eépocas a partir dos
elementos que continham em suas linguagens visuais — especificidades relacionadas a seus
contextos e masicas. E viva a influéncia temporal estético-artistico-cultural do desenho das
capas de discos produzidas na brasilidade de um pais rico de musicalidade e imagens prontas
para serem apreciadas e contempladas.

Agora é hora de organizar o movimento...



CAPITULO I

“EU ORGANIZO O MOVIMENTO”?*:

COLABORACAO E ANALISE DO REPERTORIO DOS AUTORES E
COAUTORES DESTA COMPOSICAO

Quando pensamos o projeto da dissertacdo “O Desenho de Capas de Discos Bossa-Novistas e
Tropicalistas: Indicagdo da Cultura num Tempo (1958-1968)” e iniciamos sua concepcao,
imaginamos nao ser possivel identificar sua “total verdade” sem fazer um levantamento bibli-
ografico e sem colher opinides indo a campo. Indagamos, entdo: “Como organizar 0 movi-
mento?”. Delimitamos sua tematica, seu periodo temporal, e resolvemos por fazer revisdes de
literatura e coletar, metodologicamente, dados via aplicacdo de formularios, para melhor em-
basar o trabalho. Na organizagido do “movimento” estava, de certo, também tracada a necessi-
dade de relatar cada um dos passos usados na colheita de informacdes. Além disso, imagina-
mos a necessidade de criagdo de um método experimental de analise das capas de discos, o
qual poderia vir a se tornar uma possivel referéncia a outros trabalhos nessa vertente de pes-
quisa. Assim, este capitulo traz alguns métodos e seus autores, métodos dos sujeitos da pes-
quisa e um método experimental — até por isso é escrito em terceira pessoa.

Sobre os métodos e seus autores, delimitamos trés — Lidwell (2010), Raimes (2007) e
Holsbach (2005) — para ilustrar formas de analises que pudessem nos auxiliar no entendi-
mento das producdes desenhisticas capistas deste trabalho.

Ja em relacdo a coleta de dados junto aos pesquisados, em especifico, consideramos im-
portante tratar desta tematica abordando a Cultura Material, a Cultura Comportamental e a

Cultura Ideacional, para uma melhor compreensdo da mesma. Vale dizer que, aqui, ndo se

2lpAlegria, Alegria” é uma cangéo da autoria de Caetano Veloso que foi um dos marcos iniciais do movimento
tropicalista em 1967. Alegria, Alegria foi a cancéo do lado A de compacto simples, tendo Remelexo no lado B,
langada em 1967 e também integrou o album Caetano Veloso, do mesmo ano. O nome da mdsica veio, por sua
vez, de um borddo que o cantor Wilson Simonal utilizava em seu programa na TV Record, Show em Si... Mo-
nal.[1] Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Alegria,_Alegria.
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encontra um relato quantitativo. E, sobremaneira, uma pesquisa qualitativa %% pois, as anali-
ses feitas foram embasadas na revisdo de literatura que nos ajudaram a enxergar e a apreciar,
cada vez mais, os desenhos de capas de discos enquanto representagdo da cultura material de
seus periodos — sobretudo, 0s bossa-novistas e tropicalistas, foco desta dissertacao.

A escolha da coleta de dados, através de uma metodologia qualitativa, com entrevistas
semi-estruturadas, deve-se ao fato de termos decidido por nos embasar no livro BAUER, Mar-
tin W; GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual
pratico. 5. ed. Petropolis: Vozes, 2002. Isso quer dizer que consideramos necessario pautar a
organizacdo das informacdes colhidas em autores que nos dessem subsidios e embasamentos
necessarios para gerarmos resultados realmente significativos.

Resolvemos por delinear a pesquisa, sua geracdo de dados, reducdo e analise, optando
por uma das quatro dimensdes do processo de pesquisa proposta pelos autores. Como princi-
pio do delineamento: o estudo comparativo. Como geragdo de dados: formularios. Como ana-
lise dos dados: percentual de tendéncias/gostos. Além de tudo, seguindo a ideia dos autores
citados, escolhemos 0s seguintes modos e meios: meio-modo texto / informal (entrevistas); e
meio-modo imagem / formal (quadros; fotografias). Para isto escolhemos varidveis controla-
veis como radialistas, musicos e pessoas ligadas, de um modo ou de outro, a mdsica. Busca-
mos focar nossa coleta de dados no controle de variaveis, selecionando-se, assim, pessoas que
se enquadrariam dentro deste perfil de conhecedores da tematica do nosso objeto de estudo. E
ainda importante frisar que as capas de discos aqui analisadas foram escolhidas a partir de
investigacdo direta em varios livros, artigos e revistas, que as citam como marcantes e lem-
bradas de forma recorrente.

A andlise dos desenhos das capas de discos escolhidos para esta dissertacdo perpassa 0s
anos de 1958 a 1968 — periodo que compreende o entdo novo estilo bossa-novista a grande
revolucdo estética, cultural e artistica tropicalista. No entanto, vale ressaltar, que algumas ca-
pas aqui analisadas séo de 1969, pois, de acordo com a pesquisa feita, estas sdo consideradas

como parte do periodo tropicalista, mesmo este tendo findado no ano anterior.

22 Pesquisa Qualitativa é analitica e interpretativa, busca refletir e explorar os dados, que podem apresentar
regularidades para criar um profundo e rico entendimento do contexto pesquisado. Pesquisar requer profunda
habilidade na coleta de dados e uma escolha metodologica que proporciona uma estrutura para o0 processo de
pesquisa. A observacdo bem como a entrevista sdo dois dos instrumentos de pesquisa mais utilizados em pesqui-
sa qualitativa, o primeiro possibilitando uma analise descritiva de determinado objeto de estudo e o segundo
possibilitando uma visdo subjetiva dos participantes da pesquisa, 0 que pode fornecer material, em ambos 0s
instrumentos para variadas abordagens metodolégicas. Fonte:  http://www.facevv.edu.br/Revista-
/04/OBSERVA%C3%87%C3%830%20E%20ENTREVISTA%20EM%20PESQUISA%20QUALITATIVA%?2

0-%20almir%20almeida.pdf.
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Como bem dissemos, anteriormente, para estas analises entendemos ser necessario um
embasamento tedrico através de autores que compreendem a relevancia da projetacdo grafica
capista, por materializarem e identificarem seus tempos, com a ideia de gerar uma coleta de
dados com subsidios suficientes para tornar esta pesquisa de qualidade. Nesse sentido, todas
as questdes elaboradas para esta coleta tiveram um porqué, relacionado, obviamente, ao obje-
to de estudo desta dissertacdo: a analise da linguagem visual das capas de discos da Bossa
Nova e da Tropicalia. Posteriormente explicitamos um a um estes porqués.

Apos o levantamento bibliografico, e a aplicacdo dos formularios com os sujeitos da
pesquisa, resolvemos por nos utilizar de um método experimental desenhistico de analise gra-
fica das capas de discos bossa-novistas e tropicalistas, com o objetivo de descobrirmos res-
postas para a problematica desta dissertacdo — o intuito é compreender os resultados obtidos
via sujeitos colaboradores, atraves das nossas analises experimentais.

Buscamos referéncias em outros trabalhos, portanto, explicitamos os métodos de ana-
lises dos nossos colaboradores e demonstramos um método proprio de analise: e é isso que

descrevemos a seguir.

1. ANALISES GRAFICAS DOS DESENHOS DAS CAPAS DE DISCOS BOSSA-
NOVISTAS E TROPICALISTAS

Tomando por base a proposta de trazer nesta secado métodos de analise dos desenhos de algu-
mas capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia, enfocaremos, primeiramente, nas ideias
de autores como Holsbach (2005) — com sua analise sintatica, semantica e pragmatica —,
posteriormente mostraremos o que Lidwell (2010) demonstrou como sua proposta — anélise
via diagrama de Gutenberg — e explicitaremos o que Raimes (2007) trouxe de possibilidades
analiticas dos desenhos capistas — movimentos e estilos: épocas, referéncias visuais, fontes
tipogréaficas e cores. Depois traremos 0s métodos de analise dos desenhos capistas via sujeitos

da pesquisa e, descrevemos um metodo experimental, por nés proposto, e sua execucao.

1.1. METODOS E SEUS AUTORES

Durante a busca de um método experimental desenhistico das capas de discos bossa-novistas
e tropicalistas, trés autores nos foram importantes por conta de suas formas peculiares de ob-
servar detalhes que nos seriam muito Uteis e significativos em nossa propria forma de detalhar
elementos dos projetos graficos capistas destes periodos. Dentre eles, podemos citar Holsbach
(2005), Lidwell (2010) e Raimes (2007).
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1.1. 1. ANALISE SINTATICA, SEMANTICA E PRAGMATICA
Holsbach (2005) desenvolveu um estudo que envolvia apenas capas de discos tropicalistas.
Ele optou por dividir as analises destas em: categorias, itens a serem estudados, tipo de abor-

dagem e referéncias visuais. Em relacdo as categorias, o autor declarou que

Foram escolhidas categorias estipuladas por Bentes (1971 apud Niemeyer,
2003, p. 45): analise sintatica, semantica e pragmatica, devido a sua pratici-
dade, flexibilidade e por ter sido considerado 0 método mais apropriado para
chegar aos fins propostos. A analise sintética diz respeito a estrutura do pro-
duto estudado e seus aspectos da composi¢do formal, o que equivale a anali-
se formal. A analise semantica trata do que o produto representa € como seus
objetivos sdo representados, ou em outras palavras, dos seus significados.
Por fim, a pragmatica, é entendida como o uso socioldgico da peca. (p. 28)

Sobre os itens estudados o autor comentou que estes foram: “(...) a tipografia, a imagem
fotografica, a ilustragdo”. Ja em rela¢do a abordagem da analise disse que: “(...) segue o e-
xemplo encontrado em Joly (2003, p. 18), onde cada elemento é descrito numa tabela seguido
de suas respectivas consideracdes”?®.

Percebe-se na andlise desenhistica de Holsbach (2005), elementos que convergem como
nosso pensamento analitico em relagdo a aspectos capistas elencados nesta dissertacdo. O au-

tor foi feliz ao diagramar e descrever peculiaridades desenhisticas tropicalistas (Figura 61).

IMAGEM FOTOGRAFICA

Analise Sintatica Anilise Semantica
Ao Ui

Analise Sintatica Analise Semantica
Letras em preto, vermelho e Destaque extremo. Analise Sintatica Anilise Semantica
branco com iluso de relevo. Eixo de simetria vertical. Equi librio @ estabiidade

Todas as inhas convergem
para o rosto de G

Figura 61 - Andlise sintatica, semantica e pragmatica da capa do disco

Frevo Rasgado — Gilberto Gil (1968)
Fonte: HOLSBACH, 2005 (anexo).

B1hidem, p. 29.
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No que tange o fato de indicar as referéncias visuais (Figura 62) das capas dos discos,
Holsbach explanou: “(...) foram indicados as referéncias visuais dos elementos encontrados
nas capas, relacionadas na arte ¢ no design”. (HOLSBACH, 2005, p. 29).

o e

X

REFERENCIAS VISUAIS

Figura 62 - Referéncias Visuais Tropicalistas
Fonte: HOLSBACH, 2005(anexo)

Sem duvida alguma, esta busca por referéncias visuais do periodo tropicalista ndo sé en-
riqueceu a fundamentacdo do autor, quanto a sua analise desenhistica, como esclareceu o por-
qué dos detalhes destas capas estarem ali postos.

Também foi interessante perceber, através de um diagrama feito por ele (figura 63), que
0 mesmo preocupou-se em tragar a cronologia dos LPs tropicalistas, o que, certamente, lhe
deu um grande respaldo para verificagdo de elementos similares contidos nos desenhos das

capas de discos de todos eles.

VARIOS ARTISTAS CAETANO VELOSO GAL COSTA GILBERTO GIL NARA LEAO 0S MUTANTES TOM ZE

1968

1969

1970

1971

1972

CRONOLOGIA DOS PRINCIPAIS LPS DA TROPICALIA.

Figura 63 - Cronologia dos principais LPS da Tropicalia
Fonte: HOLSBACH, 2005 (anexo)
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1.1.2. O DIAGRAMA DE GUTENBERG
Em sua obra Principios Universais do Design, Lidwell (2007, p. 119) nos apresentou o Dia-

grama de Gutenberg (Figura 64):

Area Optica priméria

Area de forte alqueivado

Eixo de orientagédo

Area de fraco alqueivado

Area terminal

Figura 64 - Diagrama de Gutenberg
Fonte: Lidwell, 2007, p. 119

“Diagrama que descreve o padrao geral seguido pelos olhos quando observam informa-
¢oes homogéneas e bem distribuidas”. (LIDWELL et alii, 2007, p. 118). Esse diagrama nos
ajuda a identificar e pontuar as areas de maior e menor destaque nas analises dos desenhos das

capas de discos a serem feitas.

1.1.3. MOVIMENTOS E ESTILOS: EPOCAS, REFERENCIAS VISUAIS, FONTES E
CORES

Imaginamos, também, que seria necessario atentar mais detalnadamente para elementos que
compunham todo o entorno da analise desenhistica, tais como contexto histérico, fontes tipo-
graficas e cores — tomando por base o autor RAIMES (2007), com seu livro Design Retro:
100 anos de Design Grafico, isto porque o mesmo da um suporte tedrico bastante rico, pois o
mesmo traca todo um panorama dos principais movimentos e estilos existentes no mundo —
1880-1990 — (Figura 65) e substancia seu pensamento a partir de diversas nuances da socie-
dade quando cita os projetos graficos e seus estilos: “Os estimulos que inflamaram seu desen-
volvimento séo tdo variados quanto os proprios estilos: fundamentos politicos, estéticos, co-
merciais e industriais, morais e filoséficos — todos tiveram um papel motivador” (RAIMES,
2007, p.6).
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1960 1970

Figura 65. Movimentos e estilos de 1880 a 1990
Fonte: RAIMES, 2007, pp. 10-11

Como nosso estudo situa-se da década de 1950, (Bossa Nova), e na seguinte, 1960,
(Tropicélia), foi interessante observar, detalhe a detalhe, 0 que RAIMES (2007) explicitou
sobre as caracteristicas de cada uma enquanto contexto historico, capas de discos, fontes, co-

res utilizadas nas épocas supracitadas.

1.1.3.1. DECADA DE 1950 — CONTEXTO HISTORICO CAPAS DE DISCOS:
FONTES, CORES

Para tracar um panorama do que representaram, exatamente, os anos 1950 no que diz respeito
aos desenhos das capas de discos da época, Raimes (2007) contextualizou historicamente a
época, falou de aspectos da producdo capista da década, e elencou as principais fontes e cores

utilizadas nestas.

a. CONTEXTO HISTORICO
Para compreendermos o porqué dos projetos graficos capistas da Bossa Nova no Brasil, antes
de qualquer coisa, faz-se necessario atentar para o que ocorria mundialmente nesta seara. Rai-

mes (2007) tragou o contexto histérico da época da seguinte maneira:

Em consequéncia da devastacdo provocada pela Segunda Guerra Mundial,
grandes areas de Londres precisaram ser reconstruidas no inicio dos anos
1950. Num esforgo para levantar o &nimo das pessoas e divulgar a comuni-
cacgdo visual, decidiu-se promover uma exposi¢do nacional. (...) O designer
gréafico oficial do festival foi Abram Games, cujas inovadoras combinacdes
de texto e imagem o destacavam de seus contemporaneos. (...) Em grande
parte gracas ao trabalho de Alexey Brodovitch para o Harper’s Bazaar (...) o
designer gréfico norte-americano passava por uma revolucéo. (...) No inicio
dos anos 1950, Brodovitch era também o designer da revista de artes Portfo-
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lio, conferindo a publicacdo uma fluidez e elegancia que ndo tivera anteri-
ormente. (...) Em 1954 (...) Seymour Chwast, Milton Glaser e Edward Soel
reuniram-se para langar o Push Pin Studios. Boa parte da producao subse-
quente do estudio, que era mais uma atitude influenciada pela cultura pop a-
plicada a comunicacdo visual do que um estilo visual especifico, ficou co-
nhecida por estilo push pin.(...) Por volta do final da década, o estilo suico
também j& comecava a se firmar. Duas das mais conhecidas fontes, a Helve-
tica, de Max Miedinger, e a Univers, de Adrian Frutiger, foram concebidas
durante esse periodo. E o lancamento, em 1958, da New Graphic Design
(Neue Grafik), revista dedicada exclusivamente ao design e a tipografia de-
fendidos pelo estilo suigo, ocupou seu lugar no pantedo dos estilos graficos.
(RAIMES, 2007, p. 120).

b. CAPAS DE DISCOS
Especificamente em relacdo as capas de discos da época, muitos s&0 0s aspectos em comum
do que se produzia fora do Brasil, com o que se via por aqui nos projetos graficos bossa-

novistas (Figura 66).

Blue Note 1558 Vol. 2

Hor:
Thelo
Paul C

Art Blakey

Figura 66- Capa de P, Harold Feinstein; foto:

Francis Wolff, Blue Note Records, 1957
Fonte: RAIMES, 2007, p.132

Em 1939, no centro de Manhattan, Nova York, préximo a rua 52 — onde,
por um curto periodo, o jazz reinou —, nascia a Blue Note Records. O selo
que simbolizaria a esséncia do jazz registrado em gravagdes foi fundado por
dois imigrantes alem&es, Alfred Lion e Francis Wolff. Essa gravadora come-
cou, como nédo poderia deixar de ser, de forma improvisada — sintomatica-
mente, a cor do selo dos primeiros discos de 78 rpm foi resultado de um erro
de impressdo. Entretanto, as capas dos albuns se tornariam icones do design
para os entdo novos LP de vinil. O designer da gravadora era Reid Miles,
que durante quinze anos criou capas num estilo que se tornou sinénimo de
jazz moderno. Muitas das memoraveis, ou até eternas, fotos dos albuns fo-
ram realizadas por Francis Wolff. (...) O estilo gréfico elegante da Blue Note
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estabeleceu um padréo de design para capas de albuns e ainda hoje é imitado
ndo apenas pela industria fonografica, como também por designers de revis-
tas e capas de livros.*

N&o € de se estranhar, portanto, que muitos desenhos de capas de discos do auge da Bos-

sa Nova tenham se inspirado na elegancia da Blue Note.

c. FONTES TIPOGRAFICAS
A tipografia dos anos 1950, tal qual o elegante tipo grafico da Blue Note Records, era classica

e sem grandes rebuscamentos (Figura 67).

Compacta Light
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Helvetica Extra Compressed
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Helvetica Light Condensed

AaBbCcDdEeFfGgHNliJK

Trade Gothic Extended

AaBbCcDdEeF

Bodoni Poster Italic

AaBbCeDdEeFf

Figura 67 - Fontes tipograficas utilizadas em capas de discos da década de 1950
Fonte: Fonte: RAIMES, 2007, p. 132

Tipos condensados, comprimidos e sem serifa, baseados nas primeiras fontes
Gothic, eram caracteristicos do estilo blue note, misturados com versdes ex-
pandidas dos mesmos estilos. A énfase era dada pela cor e pelo dimensiona-
mento. As vezes uma fonte ornamentada com serifa, ou até em italico, era
usada como contraponto para a tipografia limpa e elegante.”®

Com a classe bossa-novista, estes tipos de fontes se identificavam e identificavam o es-

tilo musical.

d. CORES
Como ndo poderia deixar de ser, a utilizacdo das cores do periodo bossa-novista, mundo afo-

ra, eram muito similares com o que ocorria aqui no Brasil (figura 68).

24 |bidem, p. 132.
“®|bidem, p.132.
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Figura 68 - Cores utilizadas em capas de discos da década de 1950
Fonte: RAIMES, 2007, p. 132

“Preto, branco e varios tons de azul eram marca registrada, com aplicacdo de destaques
de manchas coloridas, no texto ou com pintura de fundo para uma foto monocromatica” 2% —

nada muito além do que a classe que a década de 1950 pedia e oferecia.

1.1.3.2. DECADA DE 1960 — CONTEXTO HISTORICO, CAPAS DE DISCOS, FON-
TES, CORES

Falar da producéo desenhistica capista da Tropicalia sem citar a contextualiza¢do historica do
que ocorria neste ambito, mundialmente falando, é impossivel. Bem como é impossivel ndao

falar das capas de discos da época, das fontes e das cores.

a. CONTEXTO HISTORICO
Muito da composicdo dos elementos desenhisticos das capas de discos tropicalistas adveio de
um processo antropofagico a partir da cultura revolucionaria que acontecia no mundo todo, ao

mesmo tempo.

Nos anos 1960, o design ja ndo era mais uma questdo de forma e funcéo - era
estilo. Foi uma época de emancipacdo social, uma década de liberdade, de
permissividade e, mais importante, de progresso. Além do mais, foi a década
em gue uma nova geracao, nascida no pdés-guerra, que agora estava na ado-
lescéncia e na vida adulta, assumiu o controle. A medida que os conservado-
res anos 1950 distanciavam-se, a juventude ndo mais se conformava em se-
guir os padrdes estabelecidos por seus pais. Os jovens queriam mudancas.
Quando a cultura jovem passou a ser forca predominante, Londres, Paris e
Nova York logo se transformaram nas capitais culturais de uma subcultura
recém-descoberta e muito celebrada, enquanto as novas tecnologias de co-

21hidem, p. 132.
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municagao de massa abriam caminho para seu desenvolvimento numa escala
verdadeiramente global. Tudo isso se refletiu no design da década. “Design”
era agora um verdadeiro fendmeno internacional, promovido também pelas
publicacBes especializadas em estilo de vida que surgiram durante dos anos
1960. Enquanto a cultura jovem lutava contra o tradicional em favor da di-
versdo e da irreveréncia, comegaram a surgir inimeros estilos de design que
refletiam esse estado de espirito mais alegre. (...) O jovem John F. Kennedy
falou sobre a chegada a Lua em seu famoso discurso de 25 de maio de 1961,
alimentando a imaginagéo de designers e consumidores. De repente, tudo, de
filmes, fontes a moveis ganharam um toque futurista. Do grafismo de era es-
pacial dos créditos de abertura as formas futuristas dos cenarios, o classico
da ficcdo cientifica 2001: uma odisseia no espaco, de Stanley Kubrick, foi a
sintese perfeita do espirito da época. (...) A reagdo ao sistema e 0s sentimen-
tos hippies da era psicodélica dos anos 1960 e inicio dos 1970 assemelha-
vam-se com as concepcdes do final do século XIX e inicio do século XX —
eram considerados exageradamentre radicais e ndo foram aceitos pela cultura
estabelecida. O movimento psicodélico seguiu os passos do art nouveau n o
uso de formas organicas inspiradas pelo movimento arts and crafts. A estéti-
ca psicodélica passou a manifestar-se em todos os aspectos da producao cul-
tural, abrangendo as artes visuais, a musica, o cinema, a arquitetura, o design
grafico e a moda. (...) A art pop teve sua inspiracdo no consumo de massa e
na cultura popular. Suas raizes podem ser encontradas no final dos anos
1950, mas somente na década seguinte alcangou o status de estilo de design.
Antitese total de tudo o que havia acontecido antes, a arte pop rejeitou ndo
apenas a ideia do modernismo como também os valores que representava,
questionando abertamente os preceitos de um bom design. Com suas formas
ousadas e cores brilhantes, a estética da arte pop teve como representantes 0s
artistas Roy Lichtenstein e Andy Warhol. (...) Em meados dos anos 1960,
um estilo mais abstrato de arte e grafismo, conhecido como op art, tinha co-
mecado a despontar, inicialmente na Europa e depois nos Estados Unidos.
Abreviacdo de optical art, o estilo originou-se no movimento expressionista
abstrato e utilizava formas geométricas reduzidas para simular movimento.
A op art teve forte influéncia no design grafico e de interiores. O logotipo de
Lance Wyman para os Jogos Olimpicos do México, em 1960, representou
bem esse estilo.

Percebe-se que o contexto histérico mundial, dos idos de 1960, estd diretamente relacio-
nado a aspectos vivenciados no Brasil tropicalista. Do contexto politico ao cultural, tudo levava

a um s6 caminho: a revolucao.

b. CAPAS DE DISCOS
E interessante observar que aspectos capistas que eram desenhados nos anos 1960 eram tam-

bém encontrados em outras producdes graficas da época, como o poster (figura 69).

“bidem, p. 136.
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Figura 69 - Poster, The Soft Machine,

Michael English e Nigel Weymouth, 1967
Fonte: RAIMES, 2007, p. 140

A experiéncia psicodélica traduziu-se em pdsters e capas de discos que usa-
vam formas e fontes ondulantes e cores brilhantes. A origem do estilo do
grafismo psicodélico costuma ser atribuida a Wes Wilson. Na Gra-Bretanha,
Michael English e Nigel Weymouth formaram uma parceria chamada Hap-
shash and the Coloured Coat, que produziu muitos pdsters, capas de discos e
murais psicodélicos e surrealistas. **®

Essa estética inovadora que se apresentava no mundo, foi a cara e o coracdo do estilo

tropicalista brasileiro.

c. FONTES TIPOGRAFICAS
As fontes, antes limpas e elegantes do periodo bossa-novista no Brasil, agora davam lugar a

ousadia das formas ondulantes tropicalistas (figura 70).

utterfiel
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Figura 70 - Fontes tipograficas utilizadas em capas de discos da década de 1960
Fonte: RAIMES, 2007, p. 140

2%81bidem, p. 140.
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“Numa referéncia a art nouveau, as fontes dos posters psicodélicos eram curvilineas e
muito ornamentadas. O lettering distorcido era desenhado a mado para formar linhas curvas e
ondulantes, ou ganhava radiagdes centrifugas multiplas. As formas livres eram a ordem do dia”.
(RAIMES, 2007, p.140). Chama a atencdo o fato de que a utilizagdo das serifas agora ndo se-

rem mais novidades, mas, sim, possibilidades. Possibilidades, outras, de inovagdo; provocagao.

d. CORES
As cores, antes sutis dos anos 1950, dao lugar a um mundo multicolorido e cheio de vivacida-
de dos anos 1960 (figura 71)
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Figura 71 - Cores utilizadas em capas de discos da década de 1960
Fonte: RAIMES, 2007, p. 140

As cores eram escolhidas para representar o0s intensos efeitos visuais provo-
cados pelo uso de drogas psicoativas, como LSD, amplamente adotadas pela
cultura jovem da época. Tonalidades fluorescentes eram justapostas de for-
ma intencionalmente chocante para obter maior vibracdo Optica. Os fundos
eram geralmente prateados ou dourados. %

A colorida e provocante década de 1960 no Brasil tropicalista teve sua contextualizacdo
adequada a todo o entorno mundial que assim também se apresentava: era a antropofagia cultu-
ral a todo vapor. A psicodelia, caracteristica da década, teve na musica sua grande mola propul-

sora em diversos ambitos da estética da sociedade:

Em grande parte produto do movimento hippie californiano, a mdsica pop
foi a forca motriz que levou a exploséo psicodélica do final dos anos 1960, e
teve grande influéncia na musica, na arte, na moda e no design. O grafismo

“bidem, p. 140.
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psicodélico chegou as revistas de consumo, pois os designers desenvolveram
0 gosto pelo psicodelismo. A abordagem minimalista autoconsciente e da op
art foram transformadas em colagens fantasiosas de formas ondulantes, cores
acidas e vividas, e imagens baseadas em histérias em quadrinhos. Embora
considerado quase ilegivel pela geracdo mais velha, esse estilo grafico era
perfeito na comunicagdo com os jovens, capazes de “decifrar mais do que
ler” a mensagem. **°

O psicodelismo foi o eixo central estético da década de 1960 e fez desta, Gnica, exata-

mente por isso: quanta ousadia, alegria, beleza!

1.2. METODOS DOS SUJEITOS DA PESQUISA

Um trabalho de pesquisa, como este, que lida diretamente com a comunicacgéo visual dos de-
senhos de capas de discos, aqui da Bossa Nova a Tropicélia, para alcancar grande éxito neces-
sita, obviamente, ir & campo colher informacdes de sujeitos, de modo a contribuir com suas
formas de ver, analisar e contemplar as producdes capistas. E assim procedemos e a seguir

expomos tudo aquilo que colhemos nesta produtiva jornada.

1.2.1. O PASSO-A-PASSO INDO A CAMPO
A seguir, relatamos 0 passo a passo de como procedemos a coleta de dados com os sujeitos da

pesquisa e suas contribuicdes.

a. O INICIO DE TUDO:

A coleta de dados via formulario foi 0 momento mais delicado desta dissertacdo: era a hora de
ndo depender apenas de nés. No entanto, foi um dos mais prazerosos também, pois nos vimos
diante de situacdes interessantissimas: pudemos conversar com pessoas que convivem com o

mundo da musica, de uma forma ou de outra.

b. DATA/PERIODO UTILIZADO
De 15 a 30 de agosto de 2012, realizamos 0 ensaio € a coleta de dados, propriamente dita,

com os entrevistados escolhidos para responder o formulério desta pesquisa.

c. LOCAL
Como esta era uma pesquisa sem um perfil de local especifico para ser realizada, optamos por

procedé-la em Feira de Santana (BA) — local deste mestrado. No entanto, dentro da cidade,

Olhidem, p. 142.
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ai sim, precisamos delimitar locais para que a mesma fosse feita, com logica e coeréncia, co-
mo radios e escolas de musica, por exemplo, onde encontrariamos, entdo, pessoas ligadas ao

mundo musical que pudessem contribuir para este trabalho.

d. ESCLARECENDO OS ENTREVISTADOS

Entramos em contato com todos os possiveis pesquisados e, naquela semana delimitada, deve-
riamos assumir o compromisso de conseguir que todos nos atendessem para dar prossegui-
mento, 0 quanto antes, a esta dissertacdo: queriamos muito saber se o resultado coincidiria
com 0 que imaginavamos ao inicio do projeto desta pesquisa. Identificamos-nos como profes-
sores/pesquisadores. Marcamos entrevistas com 20 destas pessoas. Fomos a campo e lhes

dissemos o intuito de tal abordagem antes de toda e qualquer aplicacdo de formulario.

e. APLICANDO O FORMULARIO

Ao inicio de cada coleta, procuramos deixar os entrevistados tranquilos, seguros e a vontade
para responder os questionamentos ali postos. Buscamos lhes esclarecer que, naquele momen-
to, 0 que se queria era uma contribuicdo social e ndo respostas corretas e incorretas acerca do
que o trabalho propunha. Tratamos de ser imparciais e nos mantivemos em siléncio quando do
momento das respostas dos colaboradores. Em relacéo a identificacdo optamos por resguardar
suas identidades, visto que, pesquisas deste tipo necessitam de tal cuidado para que sejam
feitas e gerem, assim, resultados que agreguem social e academicamente.

Levamos num formulario a campo de pesquisa vinte capas, impressas coloridas, de
discos da Bossa Nova e da Tropicalia, num quadro de uma pagina (figura 72), e entregamos
aos entrevistados para analise, a saber: Chega de Saudade — 1959 — Jodo Gilberto; Frevo
Rasgado — 1968 — Gilberto Gil; Tamba Trio — 1962 — Tamba Trio; Caetano Veloso —
1968 — Caetano Veloso; Bossa Balango Bossa —1963 — Sylvia Telles; Domingo — 1967
— Gal e Caetano Velloso; Vagamente — 1964 — Wanda S&; Os Mutantes — 1968 — Os
Mutantes; Nara Ledo — 1964 — Nara Ledo; Grande Liquidacdo — 1969 — Tom Z¢; Bossa
Nova — 1959 — Carlos Lyra; A Banda Tropicalista do Duprat — 1968 —Rogério Duprat;
Getz/Gilberto feat. Antonio Carlos Jobim — 1964 — Stan Getz e Jodo Gilberto; Louvacdo —
1967 — Gilberto Gil; O Compositor e Cantor Marcos Valle — 1965 — Marcos Valle; Tropi-
calia Ou Panis et Circensis — 1968 — Tropicalia; Dicky Farney — 1964 — Dicky Farney;
Nara — 1968 — Nara Ledo; Surf Board —1966 — Roberto Menescal; Caetano Veloso e Os
Mutantes Ao Vivo — 1968 — Caetano Veloso e Os Mutantes.
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Figura 72 — Capas de discos bossa-novistas e tropicalistas para anélise desenhistica
Fonte: Arquivo pessoal
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Na sequéncia solicitamos, aos vinte sujeitos da pesquisa, que escolhessem quatro para
proceder as respostas as perguntas feitas no mesmo — oito, ao total, referentes a linguagem
visual dos estilos musicais que pesquisdvamos. Tambem levamos em formatos “meia pagina
A4”, estas mesmas capas, em maior escala, para uma melhor visualiza¢do por parte dos entre-
vistados/colaboradores.

A aplicacdo do formulario perpassa a ideia de posteriores analises graficas para a nocao
da ideologia e comportamento de um tempo. N&o lhes revelamos isso, nem, tampouco, o titu-
lo desta dissertacdo — 0 que so seria revelado ao final da coleta de dados para ndo interferir
no resultado desta pesquisa.

Com o intuito de tracar o perfil de cada entrevistado, coletamos os dados do colaborador
referente a pesquisa “O Desenho de Capas de Discos Bossa-Novistas e Tropicalistas: Indica-
¢do da Cultura Num Tempo (1958-1968) ”, tais como: Sexo (masculino, feminino), ldade (a-
nos), Data da coleta (dd/mm/aaaa).

Deixamos claro, ao inicio desta fase, para cada um deles, que: esta coleta visava gerar
dados para analise e desenvolver a pesquisa em questdo; em cada questionamento poderiam
ser marcadas quantas alternativas fossem necessarias; a partir da mera observacdo das capas
de discos propostas, 0 pesquisado/entrevistado escolheria quatro, as quais seriam marcadas
nos campos abaixo das imagens e, na sequéncia, responderia ao formulario apresentado, refe-

renciando suas escolhas nos mesmos.

f. SOBRE AS PERGUNTAS APLICADAS

Como ja falamos anteriormente, elaboramos um formulario contemplando, ao todo, oito ques-
tdes. Para cada uma delas tracamos um propdsito, com o intuito de, ao final desta pesquisa,
termos, em maos, o embasamento necessario para qualifica-la enquanto contribuicdo acadé-
mica e social. A seguir descrevemos, uma a uma, as perguntas elaboradas e seus reais objeti-
Vos, a saber:

Na pergunta 1, “Qual (is) adjetivo (s) usaria para a capa de disco selecionada?”’, demos
como opgOes: Legal; Bacana; Bonita; Demais. Nesta questdo desejavamos saber o modo co-
mo o0 objeto de escolha era visto pelo observador pelas vias da indicagdo de uma “(...) quali-
dade, carater, modo de ser ou estado” (FERREIRA, A. B. H., 2010, pp. 17-18). Isso nos traria,
entdo, uma confianga, uma base, de saber “em que terreno pisdvamos”, pois, deste ponto de

partida, compreenderiamos sentimentos / emog0es estéticas dos nossos colaboradores.
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Legal, aqui compreendido como “(...) 6timo, perfeito” ***

. Bacana sendo “(...) Palavra
que exprime numerosas ideias apreciativas, equiv. aos adj. Bom, excelente, etc., todos no su-
perlativo” 22, Bonita, ou no masculino, bonito: “(...) Belo; formoso” (BUENO, 1972, p. 172).
Demais: “(...) trata-se de uma palavra que falta definir ‘oficialmente’, embora todos saibamos
que o seu sentido, na maior parte dos contextos, estd préximo de ‘incrivel, espantoso,
surpreendente” 2,

Na pergunta 2, “Para vocé, a capa de disco selecionada faz parte de qual década?”, su-
gerimos opgdes: 1950-1960; 1970-1980; 1990-2000; 2010-2012. Vale ressaltar que, ndo se
trata aqui de uma passagem de tempo de década a década, mas sim, de décadas inteiras, do
inicio ao fim — o que fora explicado aos colaboradores antes das suas respostas. Por exem-
plo: 1950-1960 indica que damos como op¢des as duas décadas inteiras — de 1950 a 1959 e
1960 a 1969 — e ndo o intervalo de uma década a outra.

Esta questdo surgiu do fato de imaginar que, qualquer que seja a pesquisa a ser feita, um
aspecto e claro: a década deve ser desvelada; mencionada. Ha que se sondar dos entrevistados
de qual década se trata o objeto de estudo pela necessidade da contextualizacdo espaco-
temporal, para um real entendimento daquilo que se deseja compreender efetivamente, sobre-
tudo no que tange aos aspectos da cultura ideacional, comportamental e material. Nesse senti-

do, Hoslsbach (2005, p. 10) apud Brito (2004, pp. 87-88) diz que,

Segundo Ribeiro (1987, p. 43) o sistema ideoldgico, ou a cultura ideacional,
compreende, além das técnicas produtivas e das normas sociais, todas as
formas de comunicacdo simbdlica como a linguagem, crencas, valores, mo-
dos de vida e conduta. Ja o sistema associativo, ou cultura comportamental,
ordena o convivio social através de instituices reguladoras de carater politi-
co, religioso e educacional. O sistema adaptativo, ou cultura material, com-
preende o conjunto integrado de modos culturais de a¢éo sobre a natureza,
nbecessarios a producado e a reproducdo das condi¢des materiais de existén-
cia de uma sociedade, sendo que este sistema sera alvo neste estudo, pois é
nele que atuam diretamente os profissionais responsaveis pelo Desenho de
uma civilizacao.

Na pergunta 3, “Na capa de disco selecionada, o que mais identifica sua época?” de-
mos como alternativas: Bossa Nova; Tropicalia; MPB; Mangue.

Esta questdo surge como peca-chave deste estudo: sendo peca central. Ela aparece co-

mo terceira pergunta, justamente para nao revelar, “de cara”, a ideia desta pesquisa. Preten-

Mbidem, p. 461.
2 |bidem, p. 86.
“3Eonte: hitp://linguamodadoisec.blogspot.com.br/2008_01_01_archive.html.
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demos sondar se nossos colaboradores, em sua grande maioria, identificariam, ou ndo, os esti-
los musicais, Bossa Nova e Tropicalia, através da capa de disco ali posta como opcao.

Nesse sentido, vale ressaltar que se convencionou a chamar de Bossa Nova “(...) estilo
musical que se desenvolveu no Brasil principalmente a partir de 1958”. (NAVES, 2001, p.9).
Esta inaugurou um novo jeito de se ouvir e retratar a masica no Brasil: tons mais suaves, tanto

em forma de canc¢do, quanto em sua concepcao visual.

A bossa nova ndo se constitui exatamente como um movimento. ‘Movimen-
to” — cultural, estético ou politico -, no sentido sociolégico do termo, pressu-
pdes um projeto coletivo veiculado atraves de programas, manifestos e ati-
tudes performaticas. E ndo se pode dizer que os musicos e letristas que cria-
ram o estilo musical bossa-novista — Jodo Gilberto, Tom Jobim, Newton
Mendonca, Carlos Lyra, Vinicius de Moraes, Roberto Menescal, Ronaldo
Boscoli e Nara Ledo, entre outros — estivessem imbuidos desse tipo de espi-
rito combativo, prontos para liquidar uma estética ultrapassada e fundar uma
inteiramente nova, calcada na experimentacéo formal. %

Ja a Tropicalia, foi além de um movimento musical: ela foi revolucionéria. Trouxe co-

res, nova estética e novos valores na forma de pensar diante de sua época. Dai a sua escolha

dentro da linha de analise imagética.

Diferentemente da Bossa Nova, a Tropicalia configurou-se como um movi-
mento cultural, transcendendo os limites de questfes meramente estéticas ou
confinadas ao &mbito da cancdo popular. Havia uma predisposicéo, por arte
dos masicos, que inauguraram a tendéncia, de pensar criticamente a arte e a
cultura brasileiras.®

O fato € que tanto a Bossa Nova quanto a Tropicélia, trouxeram consigo novas formas
de “ouvir” e “ver”. Ambas marcaram época, com nova estética musical e imagética: as capas
dos discos traduziam-nas.

Na pergunta 4, “Na capa de disco selecionada o que mais chama sua aten¢ao?” suge-
rimos como alternativas a serem marcadas: cores/efeitos; tipografia/ caligrafia; fotografia/
ilustracdo; composicdo. A ideia aqui era saber que elementos da linguagem visual tinham
mais destaque — “O destaque ¢ uma técnica eficaz em chamar atengdo para os elementos de
um design. Se for aplicado incorretamente, no entanto, pode ser ineficaz e até reduzir o de-
sempenho em outras areas”. (LIDWELL, 2010, p.126) — na visdo dos nossos colaboradores.
Buscamos observar a organizacao hierarquica da linguagem visual da capa de disco selecio-

nada — “A organizacdo hierarquica ¢ a estrutura mais simples para visualizar e compreender

“4|bidem, pp. 9-10.
|bidem, p. 47.



148

a complexidade” >

— na ideia dos colaboradores. Isto porque, sabe-se que na histéria da
feitura de capas de discos, diversos itens tiveram/tém que ser levados em consideracéo para se
configurar como capa personalizada de um estilo / época especificos.

Na pergunta 5 “Quanto as cores da capa de disco selecionada, sao?”, as opcoes dadas
foram: poucas; muitas; exageradas; adequadas. As cores que ““(...) s@o utilizadas no design

para chamar atencdo, agrupar elementos, indicar significados e realcar a estética”

, ganha-
ram, aqui, uma questdo de destaque, pelo fato de as mesmas terem se tornado diferenciais
entre os estilos bossa-novista e tropicalista. Na época da Bossa Nova “o mais era menos”: o
uso de poucas cores, sobretudo o preto e branco, tornaram-se referéncia; ja na Tropicélia, o
que se viu foi um psicodelismo e uma profusdo de cores que marcou e demarcou um periodo
de modo bastante forte.

“A cor, quando ocupa o espac¢o destacado e adequado, adquire uma simbologia e pode
ser utilizada a favor da informacéo e da comunicagdo. Assim ela se diferencia da apresentacédo
natural e sem significacdo da informacio aleatéria”. (GUIMARAES, 2000, p. 137) — isto
explica o fato de sua magnanima importancia dentro desta pesquisa, visto que, a mesma, iden-
tifica aspectos da Bossa Nova e da Tropicalia, o que é relatado por diversos autores em obras
sobre estes estilos musicais.

Na pergunta 6 “Quanto as fontes tipograficas desta capa, estas Ihe parecem desenha-
das”, sugerimos como alternativas: com proposito; sem intencdo; adequadas; originais. Deci-
dimos por fazer este questionamento porque “A tipografia revela uma série de fatores pesso-
ais, politicos e econdmicos. E uma exaltagio de humanidade e um indice de valores sutis e
vitais” %, Queriamos, com isso, ver o grau de observacio dos pesquisados diante do que esta
intrinseco nas fontes tipogréficas perante o estilo Bossa Nova e Tropicélia.

Sabe-se que

A tipografia sempre foi o principal elemento da pagina impressa. Hoje em
dia, sob 0 peso crescente de uma saturagdo visual e consequente énfase em
relacdo aos conceitos verbais, a tipografia atinge o seu ponto de mais alta
prioridade no mundo do design. Isso ndo impede, todavia, que um surpreen-
dente numero de designers gréaficos encare a tipografia como um mal neces-
sario, havendo mesmo muitos layouts onde as palavras ocupam claramente
um segundo plano. (HURLBURT, 2002, p. 98).

“|bidem, p. 122.
“lbidem, p. 48.
28Fonte: http://www. fontesgratis.com.br/artigos/tipografia.pdf.
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Observa-se, portanto, que a questdo tipografica deve ser sempre posta em discussdo, as-
sim como fizemos no formulario desta pesquisa, por conta da sua dimensdo diante de questes
referentes a contextos especificos.

Na pergunta 7 “Quanto as fotografias/ desenhos, desta capa, ajudam a informar o tipo
musical” demos como opgdes: muito; pouco; nada a ver ¢/ tipo; tudo a ver ¢/ tipo. Aqui ga-
nhou destaque a utilizacdo das imagens: uma questdo exclusiva referente a elas. Isto porque
“As imagens normalmente sio mais reconhecidas e mais lembradas do que as palavras”?*.

A intencdo deste questionamento girava em torno das informagdes passadas pelas ima-
gens para nossos pesquisados. Como o tempo de coleta dos dados era curto, devido as diver-
sas atividades de cada um deles, esta questdo se fez presente porque sabe-se que “O efeito da
superioridade da imagem aumenta quando as pessoas sdo expostas casualmente as informa-
cOes e 0 tempo de exposigdo ¢ limitado” (LIDWELL, 2010, p. 184).

Na pergunta 8 “Quanto a composi¢do da capa preferida, o que mais lhe chama aten-
¢a0”, demos alternativas que contemplassem as diversas partes da capa selecionada pelo cola-
borador, tais como: parte central; parte superior; parte esquerda; parte inferior.

Pautamo-nos no Diagrama de Gutenberg (ja citado anteriormente). Imaginamos 0s o-
Ihos de cada um dos colaboradores seguindo este padrdo, que “(...) divide uma midia em qua-
tro quadrantes: a area Optica primaria no canto superior esquerdo, a area terminal no canto
inferior direito, a area de forte alqueivado no canto superior direito e a area de fraco alqueiva-
s 220

do no canto inferior esquerdo

Ainda pautados neste autor, percebemos que

De acordo com o diagrama, os leitores ocidentais naturalmente comegam pe-
la area Optica primaria e seguem pela midia em uma série de varreduras até
chegarem a area terminal. Cada varredura dos olhos comeca ao longo de um
eixo de orientagdo — uma linha horizontal criada por elementos alinhados, li-
nhas de texto ou segmentos explicitos — e procede da esquerda para a direita.
As éareas de forte e fraco alqueivado estdo fora desse caminho e recebem
pouca atencdo, a menos que ganhem alguma énfase visual. A tendéncia é se-
guir o caminho atribuido metaforicamente & gravidade da leitura, o habito
formado pela leitura de ir da esquerda para a direita e de cima para baixo.**

Assim sendo, a ideia deste questionamento surgiu para compreender a leitura visual dos

entrevistados perante a composicao da capa proposta como analise.

bidem, p. 184.
*lbidem, p. 118.
*!lbidem, p. 118.
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g. SOBRE AS RESPOSTAS: TABULACAO E ANALISE
A analise da coleta de dados, entrevista semiestruturada (junto aos radialistas, musicos, pro-
fessores de musica e pesquisadores musicais — colaboradores neste trabalho) aqui pretendida,
é feita a partir de tabelas — o que é apenas o principio de tudo. Quando nos decidimos por
apresentar os dados em tabelas, a priori imaginamos ficar uma apresentagdo muito formal. A
partir dai decidimos que seria interessante, além da apresentacdo quantitativa, trazermos ele-
mentos outros, como por exemplo, nossas ideias (pautadas nas revisdes bibliogréaficas que
fizemos sobre os desenhos das capas de discos bossa-novistas e tropicalistas indicando a cul-
tura brasileira num tempo: 1958-1968), revelando nosso papel de pesquisadores sujeitos do
processo, e fazendo desta uma analise qualitativa por esséncia.

A seguir apresentamos, portanto, o resultado deste processo de analise dos desenhos das

capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia via sujeitos da pesquisa.

1.2.2. ANALISES DOS DESENHOS DAS CAPAS DE DISCOS BOSSA-NOVISTAS

A partir desta secdo demonstramos, via tabulacdo, as analises dos entrevistados sobre os dese-
nhos das capas de discos bossa-novistas. Na sequéncia, trazemos, textualmente, cada um des-
tes resultados. E importante ressaltar que aqui cada pesquisado teve total liberdade de criar
sua propria metodologia de observacdo/interpretacdo e de optar pelas respostas que mais lhes

conviessem.

Andlises para a pergunta 1: “Qual (is) adjetivo (s) usaria para a capa de disco seleciona-

da: Legal; Bacana; Bonita; Demais?” (tabela 1):

DISCOS Qual (is) adjetivo (s) usaria para a capa de disco selecionada
eg Dema
Jodo Gilberto 1 0 0 0
Tamba Trio 1 1 1 0
Sylvia Telles 3 0 0 0
Wanda Sa 0 1 0 0
Nara Ledo 1 4 1 1
Carlos Lyra 2 1 0 0
Gentz/Gilberto 0 0 3 0
Marcos Valle 0 0 1 0
Dicky Famey 1 0 1 0
Roberto Menescal 0 1 0 0
TOTAL 9 8 7 1

Tabela 1- Analises sobre a pergunta 1 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal



151

Anédlises para a pergunta 2: “Para vocé, a capa de disco selecionada faz parte de qual
década: 1950-1960; 1970-1980; 1990-2000; 2010-2012?” (tabela 2):

DISCOS Para vocé, a capa de disco selecionada faz parte de qual década
950-1960 970-1980 990-2000 010-20
Jodo Gilberto 1 0 0 0
Tamba Trio 0 3 0 0
Svlvia Telles 3 0 0 0
Wanda Sd 0 0 1 0
Nara Ledo 5 2 0 0
Carlos Lyra 3 0 0 0
Gentz/Gilberto 1 2 0 0
Marcos Valle 0 1 0 0
Dicky Famey 1 1 0 0
Roberto Menescal 1 0 0 0
TOTAL 15 9 1 0

Tabela 2- Andlises sobre a pergunta 2 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal

Em relagdo a pergunta 1: “Qual (is) adjetivo (s) usaria para a capa de disco selecio-
nada: Legal; Bacana; Bonita; Demais?” observamos que a maioria dos colaboradores apli-
cou o adjetivo legal para as capas de discos deste estilo. As respostas que se seguiram deram
conta dos adjetivos bacana, bonita, e, por ultimo demais. Um entrevistado disse ser a capa do
disco de Carlos Lyra (n° 11) regular, mas, marcou a op¢éo legal.

Entendemos que o fato de a maioria dos pesquisados aplicar as capas dos discos o adje-
tivo “legal”, pondo em segundo plano os adjetivos “bacana” e “bonita”, e s6, em tltimo lugar,
“demais”, deve-se ao fato de as capas de discos bossa-novistas serem bastante clean. Na mai-
oria das vezes, o adjetivo “demais”, exprime uma reaciao de deslumbramento diante de algo
— efeito este que ndo fora gerado nos entrevistados, muito provavelmente, por conta das pou-
cas cores, fontes sobrias, diagramacéo contida.

Na pergunta 2: “Para vocé, a capa de disco selecionada faz parte de qual década:
1950-1960; 1970-1980; 1990-2000; 2010-2012?” a maioria considerou que as capas deste
periodo se relacionavam aos anos 1950-1960. Em 2° lugar veio a opcdo 1970-1980; em 3°
1990-2000; e, em ultimo lugar, sem votos, veio a op¢do 2010-2012.

A coeréncia a qual os entrevistados, em sua maioria, tiveram em suas respostas, se deve
ao fato, certamente, de muitos se remeterem a l6gica de um tempo ali contido: sim, se trata
dos anos 1950-1960. Muito deles, a esta altura, ao escolherem suas capas ja deviam ter no seu

subconsciente aspectos da musicalidade ali contida. Fazendo uma interrelagdo, tempo-mausica,
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mesmo sem ter vivido o periodo, no caso de alguns destes, radialista/musicos/pesquisadores
musicais que sdo, muitos foram pela l6gica do contexto em que aqueles discos foram produzi-
dos. J& aqueles que optaram pelas décadas seguintes, observamos na reacdo de alguns, a res-

posta sem a certeza de suas escolhas: um leve titubear.

Anédlises para a pergunta 3: “Na capa de disco selecionada, o que mais identifica sua

época: Bossa Nova; Tropicélia; MPB; Mangue®???” (tabela 3):

DISCOS Na capa de disco selecionada, 0 que mais identifica sua época
Bossa Nova Tropicilia ) Mangue
Jodo Gilberto 1 0 0 0
Tamba Trio 2 0 1 0
Sylvia Telles 1 0 1 0
Wanda Sa 1 0 0 0
Nara Ledo 4 0 3 0
Carlos Lyra 3 0 0 0
Gertz/Gilberto 2 1 0 0
Marcos Valle 1 0 0 0
Dicky Famey 1 0 1 0
Roberto Menescal 0 1 0 0
TOTAL 16 2 6 0

Tabela 3 - Analises sobre a pergunta 3 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal

Andlises para a pergunta 4: “Na capa de disco selecionada o que mais chama sua aten-

ciio: cores/efeitos; tipografia/ caligrafia; fotografia/ ilustracio; composicio?” (tabela 4):

DISCOS Na capa de disco selecionada o que mais chama sua atencio?
Cores/Efeitos Tipografia/Calig. Fotografia/Ilustr. Composicio

Jodo Gilberto 0 0 1 0
Tamba Trio 1 0 1 1
Sylvia Telles 0 1 1 2
Wanda Sa 0 0 0 1
Nara Ledo 2 0 3 3
Carlos Lyra 2 2 0 0
Gentz/Gilberto 1 1 1 1
Marcos Valle 1 0 0 0
Dicky Famey 0 0 0 2
Roberto Menescal 0 0 1 0
TOTAL 7 4 8 10

Tabela 4 - Analises sobre a pergunta 4 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal

222Manguebeat ou mangue beat — movimento que mistura ritmos regionais, como maracatu, rock, hip hop, funk
e musica eletrnica. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Manguebeat
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Na pergunta 3: “Na capa de disco selecionada, o que mais identifica sua época: Bos-
sa Nova; Tropicalia; MPB; Mangue?” a grande maioria assinalou a op¢do Bossa Nova;
mas, houve quem considerasse ser MPB; e por fim, em 3° lugar, quem achasse ser Tropicalia.
A opcdo Mangue surgiu em ultimo lugar, sem receber um voto sequer. Vale ressaltar, no en-
tanto, que um colaborador disse ser a capa do disco de Sylvia Telles da época da Jovem
Guarda — e este resolveu por ndo marcar alternativa alguma.

Esta foi uma pergunta importantissima para este trabalho e que nos revelou aquilo que
buscavamos saber de esséncia sobre o desenho das capas de discos da Bossa Nova: sim a
maioria “esmagadora” dos entrevistados conseguiu identificar as capas bossa-novistas, ali
postas, como sendo deste estilo musical. Isto quer dizer que suas caracteristicas identificam a
cultura daquela época e tudo que era feito no periodo.

Na pergunta 4: “Na capa de disco selecionada o que mais chama sua atencio: co-
res/efeitos; tipografia/ caligrafia; fotografia/ ilustracdo; composicao?” observamos que a
maioria considerou ser a composicao, primeiramente; em 2° lugar veio a fotografia/ilustracéo;
na sequéncia surge a opcao cores/efeitos; e por Gltimo aparece a opcao tipografia/caligrafia.

Esta pergunta teve em suas respostas um equilibrio: talvez, até por isso mesmo, a compo-
sicdo das capas da Bossa Nova tenham chamado a atencdo dos pesquisados. S&o, de fato, ca-
pas com uma coeréncia de composicdo tdo equilibrada que isso chega a chamar mais atencao
que qualquer elemento individual, por exemplo. O uso da fotografia/ilustracdo surge em se-
gundo lugar, e realmente chama atencdo, porque nesta época havia muito o uso deste tipo de
recurso. O fato das cores e efeitos aparecerem em terceiro, deve-se, muito certamente, pelo
motivo mais 6bvio deste periodo: a simplificagdo. O que quer dizer que se utilizava poucas
cores e poucos efeitos na feitura das capas do periodo. E, bem como eram poucas as cores e
os efeitos, a tipografia e caligrafia eram contidas, sem grandes inovacgdes e, portanto esta op-
cdo acabou por aparecer em ultimo lugar na escolha dos pesquisados, trazendo légica para 0s

aspectos deste trabalho.
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Anédlises para a pergunta 5: “Quanto as cores da capa de disco selecionada, sdo: poucas;

muitas; exageradas; adequadas?” (tabela 5):

DISCOS Quanto as cores da capa de disco selecionada, sio
Poucas Muitas Exageradas Adequadas

Jodo Gilberto 0 0 0 1
Tamba Trio 0 0 0 3
Svlvia Telles 0 0 0 3
Wanda Sa 0 0 1 0
Nara Ledo 5 0 0 3
Carlos Lyra 0 2 1 0
Gertz/Gilberto 1 0 0 2
Marcos Valle 0 0 0 1
Dicky Famey 0 0 0 2
Roberto Menescal 0 0 0 1
TOTAL 6 2 2 16

Tabela 5 - Anélises sobre a pergunta 5 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal

Anédlises para a pergunta 6: “Quanto as fontes tipograficas desta capa, estas lhe parecem

desenhadas: com propésito; sem intencio; adequadas; originais?” (tabela 6):

DISCOS Quanto as fontes tipograficas desta capa, estas lhe parecem desenhadas
Com propésito Sem intencio Adequadas Originais
Jodo Gilberto 1 0 0 0
Tamba Trio 0 0 1 2
Sylvia Telles 0 1 0 2
Wanda Sa 1 0 0 0
Nara Ledo 5 0 2 1
Carlos Lyra 0 2 1 0
Gertz/Gilberto 1 1 0 1
Marcos Valle 1 0 0 0
Dicky Famey 0 0 0 2
Roberto Menescal 0 0 1 0
TOTAL 9 B 5 8

Tabela 6 - Analises sobre a pergunta 6 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal

Na pergunta 5: “Quanto as cores da capa de disco selecionada, sao: poucas; muitas;
exageradas; adequadas?” de acordo com os entrevistados, quanto as cores da capa de disco
selecionada, sdo adequadas, para a grande maioria; poucas, para alguns entrevistados; e por

altimo, empatadas, ficaram as op¢Ges muitas e exageradas.
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As cores, que foram tidas como terceiro lugar em termos de “chamar atengao” dos en-
trevistados no item anterior, surgem, aqui, sendo consideradas adequadas, na opinido destes,
em relagdo a aplicacdo das mesmas nas capas de discos que a maioria considerou ser da Bossa
Nova. Por essa logica percebe-se que os pesquisados tiveram coeréncia interligando uma
questdo a outra e, assertivamente, considerando-as adequadas na aplicabilidade capista da
época.

Na pergunta 6: “Quanto as fontes tipograficas desta capa, estas lhe parecem dese-
nhadas: com propésito; sem inten¢io; adequadas; originais?” a grande parte acreditou ser
com propdsito; em 2° lugar os entrevistados acreditaram ser originais; em 3° lugar acreditaram
ser adequadas; e, poucos acreditaram ser sem intencao.

Se a maioria dos pesquisados considerou as fontes tipograficas como sendo desenhadas
com proposito, mais uma vez, ha coeréncia da interligacdo que os mesmos vém fazendo em
relacdo a cultura-tempo em que as capas foram produzidas. Esta foi uma eépoca, da Bossa No-
va, em que, de fato, comegava uma preocupacdo em se ter logica no que se fazia em termos
capistas. Foi um periodo em que as capas de discos no Brasil comecaram a ser personalizadas.
Logo, com isso, pode-se dizer que a formalidade que a maioria das fontes tipograficas da épo-

ca apresentava devia-se ao aspecto formal da musica: vozes suaves e batidas leves de violdo.

Anédlises para a pergunta 7: “Quanto as fotografias/ desenhos, desta capa, ajudam a in-

formar o tipo musical: muito; pouco; nada a ver c/ tipo; tudo a ver c/ tipo?” (tabela 7):

DISCOS Quanto as fotografias/ desenhos, desta capa, ajudam a informar o tipo musical
0 Po 0 ada 3 e po do a e DO
Jodo Gilberto 0 1 0 0
Tamba Trio 0 2 0 1
Sylvia Telles 2 0 1 0
Wanda S 1 0 0 0
Nara Ledo 2 2 1 2
Carlos Lyra 0 1 1 1
Gertz/Gilberto 0 1 1 1
Marcos Valle 1 0 0 0
Dicky Famey 1 0 0 1
Roberto Menescal 0 1 0 0
TOTAL 7 8 4 6

Tabela 7 - Analises sobre a pergunta 7 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal
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Anédlises para a pergunta 8: “Quanto a composicio da capa preferida, o que mais chama

atencao: parte central; parte superior; parte esquerda; parte inferior?” (tabela 8):

DISCOS Quanto a composicio da capa preferida, o que mais lhe chama atencio
P. Esquerda P. Inferior
Jodo Gilberto 1 0 0 0
Tamba Trio 0 2 0 1
Svlvia Telles 3 1 1 1
Wanda Sa 0 0 0 1
Nara Ledo 3 2 2 2
Carlos Lyra 3 1 1 1
Gertz/Gilberto 3 0 0 0
Marcos Valle 0 0 1 0
Dicky Famey 1 0 1 0
Roberto Menescal 1 0 0 0
TOTAL 15 6 6 6

Tabela 8 - Analises sobre a pergunta 8 referente aos desenhos das capas de discos bossa-novistas
Fonte: Arquivo pessoal

Na pergunta 7: “Quanto as fotografias/ desenhos, desta capa, ajudam a informar o
tipo musical: muito; pouco; nada a ver c/ tipo; tudo a ver c/ tipo? “pouco”, foi a opcdo
mais votada; em 2° lugar acharam ser muito; em 3° acreditaram ser tudo a ver com o tipo; e
pouquissimos acreditaram ser nada a ver com o tipo.

Se levarmos em consideracao as opgdes “muito” e “tudo a ver” com o tipo Versus “pou-
co” e “nada a ver com o tipo” teremos uma disputa apertada. Ao todo o resultado fica 13 a 12.
Indo pela maioria, vemos que as fotografias e/ou desenhos ajudaram nossos entrevistados a
interligarem aquilo que visualizavam ao tipo musical ali contido e, por conseguinte, a cultura
daquela época.

Na pergunta 8: “Quanto a composi¢io da capa preferida, o que mais chama aten-
cdo: parte central; parte superior; parte esquerda; parte inferior?” a maioria “esmagado-
ra” acreditou ser a parte central; e empatadas, nas Ultimas colocac@es, ficaram parte superior,
esquerda e inferior. Vale a ressalva que um colaborador disse ser a capa do disco de Nara Le-
do (n° 9) interessante por sua composi¢ao diagonal e, por isso, optou por ndo marcar nenhuma
das alternativas aqui propostas.

Para esta questdo houve uma grande diferenca de resposta do 1° lugar para os outros. Is-
so se deve ao fato de a maioria das capas da Bossa Nova utilizar-se de uma logica formal da
época que era 0 uso de um mesmo espaco especifico na feitura das capas. Isso quer dizer que

a Bossa Nova, pegando ainda o inicio da personalizacdo das capas de discos no Brasil, ndo
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ousava muito — o que era uma caracteristica também musical e cultural de um periodo que se

via em meio a repressdo ditatorial.

1.2.3. ANALISES DOS DESENHOS DAS CAPAS DE DISCOS TROPICALISTAS

A seguir relatamos as analises dos entrevistados sobre os desenhos das capas de discos tropi-
calistas. Assim como em relacdo as capas bossa-novistas, aqui cada pesquisado teve total li-
berdade de criar sua propria metodologia de observagao/interpretacao e de optar pelas respos-

tas que mais Ihes conviessem.

Anélises para a pergunta 1: “Qual (is) adjetivo (s) usaria para a capa de disco seleciona-

da: Legal; Bacana; Bonita; Demais?” (tabela 9):

DISCOS Qual (is) adjetivo (s) usaria para a capa de disco selecionada
Bonita Dema
Gilberto Gil 2 1 1 2
Caetano Veloso 2 1 3 6
Gal/Caetano 2 2 1 0
Os mutantes 1 2 0 3
Tom Zé 3 1 3 1
Rogério Duprat 1 1 0 0
Gilberto Gil (ao vivo) 3 3 0 0
Tropicélia 1 2 1 3
Nara Ledo 1 1 1 0
Caetano e Os Mutantes 2 0 1 0
TOTAL 18 14 11 15

Tabela 9 - Anélises sobre a pergunta 1 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal

Anédlises para a pergunta 2: “Para vocé, a capa de disco selecionada faz parte de qual
década: 1950-1960; 1970-1980; 1990-2000; 2010-2012?” (tabela 10):

DISCOS Para vocé, a capa de disco selecionada faz parte de qual década
1950-1960 1970-1980 1990-2000 2010-2012
Gilberto Gil 1 5 0 0
Caetano Veloso 2 9 0 0
Gal/Caetano 3 2 0 0
Os mutantes 2 4 0 0
Tom Zé 4 4 0 0
Rogério Duprat 0 2 0 0
Gilberto Gil (ao vivo) 1 4 0 0
Tropicélia 3 4 0 0
Nara Ledo 1 1 0 0
Caetano e Os Mutantes 1 2 0 0
TOTAL 18 37 0 0

Tabela 10 - Analises sobre a pergunta 2 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal
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Na pergunta 1: “Qual (is) adjetivo (s) usaria para a capa de disco selecionada: Le-
gal; Bacana; Bonita; Demais?” a maioria dos colaboradores aplicou o adjetivo legal para as
capas de discos selecionadas; em 2° lugar a op¢do mais votada foi demais; em 3° e 4°, respec-
tivamente vieram os adjetivos bacana e bonita.

Entendemos que o fato de a maioria dos pesquisados aplicar as capas dos discos o adje-
tivo “legal”, pondo em segundo plano os adjetivos “demais” e “bacana”, e s, em ultimo lu-
gar, “bonita”, deve-se ao fato de as capas de discos tropicalistas terem ingredientes que as
tornam Otimas diante dos contempladores destas. Vale, no entanto, ressaltar, que as respostas
para este questionamento foram equilibradas e, logo a seguir, muitos dos entrevistados consi-
deraram as producdes capistas tropicalistas “demais” exprimindo reagdes de deslumbramento
diante das capas que analisavam — muito provavelmente por conta da profuséo de cores, fon-
tes ousadas e diagramacdes assimétricas ali postas.

Na pergunta 2: “Para vocé, a capa de disco selecionada faz parte de qual década:
1950-1960; 1970-1980; 1990-2000; 2010-2012?” a maioria considerou que as capas deste
periodo se relacionavam aos anos 1970-1980; na sequéncia veio a opcao 1950-1960; e empa-
tadas, sem votos, em Gltimo lugar, surgem as décadas 1990-2000 e 2010-2012.

Neste item, 0s entrevistados, em sua maioria, deram respostas que ndo tiveram muita
coeréncia com a assertiva das outras questdes relativas ao movimento tropicalista. Grande
parte das respostas, aproximadamente 67% delas, considerou que estes discos fizeram parte
da década de 1970-1980. E, apenas, aproximadamente, 33% destas respostas deram conta de
que as capas ali postas, eram da década de 1950-1960. Muito disso se deve, talvez, ao fato de
0 movimento tropicalista ter se iniciado no final dos anos 1960, quase virada para 0S anos
1970. Vale ressaltar que a Era hippie e a contracultura, que tanto inspiraram os tropicalistas,
deu-se, justamente, neste periodo e se prolongou para o inicio dos anos 1970 — o que pode
ter influenciado os pesquisados a responderem desta forma, o que é totalmente compreensivel,
pois, mesmo tendo o movimento tropicalista findado oficialmente em 1968, sabe-se 0 quanto

0 mesmo prolongou suas influéncias culturais para as décadas seguintes.
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Anédlises para a pergunta 3: “Na capa de disco selecionada, 0 que mais identifica sua

época: Bossa Nova; Tropicalia; MPB; Mangue?” (tabela 11):

DISCOS Na capa de disco selecionada, o que mais identifica sua época
Bossa Nova Tropicalia ] Mangue
Gilberto Gil 0 5 1 0
Caetano Veloso 0 8 2 0
Gal/Caetano 1 0 3 0
Os mutantes 0 4 0 0
Tom Zé 0 5 2 0
Rogério Duprat 0 1 0 1
Gilberto Gil (a0 vivo) 0 3 2 0
Tropicélia 0 7 0 0
Nara Ledo 1 0 1 0
Caetano e Os Mutantes 1 2 0 0
TOTAL 3 35 11 1

Tabela 11 - Andlises sobre a pergunta 3 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal

Andlises para a pergunta 4: “Na capa de disco selecionada o que mais chama sua aten-

cio: cores/efeitos; tipografia/ caligrafia; fotografia/ ilustraciao; composicao” (tabela 12):

DISCOS Na capa de disco selecionada o que mais chama sua atencdo?
Cores/Efeitos Tipografia/Calig. Fotografia/Ilustr. Composicdo
Gilberto Gil 5 0 4 2
Caetano Veloso 8 6 7 8
Gal/Caetano 1 0 2 2
Os mutantes 3 1 6 3
Tom Zé 4 2 4 3
Rogério Duprat 2 0 1 1
Gilberto Gil (ao vivo) 1 0 3 2
Tropicalia 3 0 5 2
Nara Ledo 1 0 1 1
Caetano e Os Mutantes 1 1 2 2
TOTAL 29 10 35 26

Tabela 12 - Analises sobre a pergunta 4 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal

Na pergunta 3: “Na capa de disco selecionada, o que mais identifica sua época: Bos-
sa Nova; Tropicalia; MPB; Mangue?” a grande maioria assinalou a opcdo Tropicalia; na
sequéncia veio a op¢do MPB; seguida de Bossa Nova; e Mangue, em Gltimo. Algumas ressal-
vas valem ser ressaltadas por conta de nossos colaboradores: um disse ser a capa do disco de
Caetano Veloso (n° 4) rock / folk / Beatles (ndo marcou nenhuma das opg¢Oes dadas). Outro
disse ser a capa do disco de Os Mutantes (n° 8) rock and roll / blues; outro disse ser, esta
mesma capa, rock progressivo (ambos ndo marcaram alternativa). Em relacdo a capa do disco

de Tom Zé (n° 10), um disse ser referente a Jovem Guarda (ndo marcou alternativa).
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Como questdo norteadora deste trabalho, este item demonstrou que os pesquisados esta-
vam em sintonia com o que ali estava apresentado a eles. A maioria ampla respondeu que
aquelas capas de discos selecionadas faziam parte do movimento tropicalista, pois identifica-
vam aquela época. Epoca esta de cultura efervescente e condizente em suas expressdes capis-
tas — caracteristicas de tudo que era feito no periodo. Alguns entenderam serem as capas
referentes a MPB, provavelmente, por conta deste termo ndo ter uma clara definicdo para
muitas pessoas. Afinal, o0 que é MPB? Desde o0 surgimento deste termo, até os dias atuais,
ainda existem debates sobre 0 mesmo — bem como indefinicdes.

Na pergunta 4: “Na capa de disco selecionada o que mais chama sua atencio: co-
res/efeitos; tipografia/ caligrafia; fotografia/ ilustraciio; composicao?” a maioria conside-
rou ser a fotografia/ilustracdo o item mais atentado; na sequéncia as cores/efeitos chamaram
mais a atencdo; a composicao surgiu em 3° lugar; e a tipografia/caligrafia em ultimo.

Se a fotografia/ilustracéo e as cores/efeitos chamaram a atengdo dos entrevistados, isso
ndo € de se estranhar. Os tropicalistas chamaram os “holofotes” para si quando trouxeram
para a cena cultural a ousadia nos seus elementos. A fotografia/ilustracdo considerada pela
maioria dos pesquisados como tendo sido o item mais chamativo das capas tropicalistas, as-
sim o foram, porque realmente isso identifica culturalmente a Tropicélia: a cultura visual des-
ta foi uma das suas caracteristicas mais fortes e identificadas pelas pessoas que optaram por
esta alternativa no formulario aplicado. Para os que optaram pelas cores/efeitos, ndo foi dife-
rente: efetivamente o movimento tropicalista era cores e efeitos — era “sua cara” isso.
Andlises para a pergunta 5: “Quanto as cores da capa de disco selecionada, sdo: poucas;

muitas; exageradas; adequadas? (tabela 13):

DISCOS Quanto as cores da capa de disco selecionada,sio

Poucas Muitas Exageradas Adequadas

Gilberto Gil 1 0 0 5
Caetano Veloso 1 2 0 8
Gal/Caetano 2 0 0 3
Os mutantes 1 0 1 1
Tom Z¢é 0 3 2 4
Rogério Duprat 0 0 0 2
Gilberto Gil (ao vivo) 4 0 0 1
Tropicalia 1 1 0 5
Nara Ledo 1 0 0 1
Caetano e Os Mutantes 1 0 0 2
TOTAL 12 6 3 32

Tabela 13 - Analises sobre a pergunta 5 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal
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Anédlises para a pergunta 6: “Quanto as fontes tipograficas desta capa, estas lhe parecem

desenhadas: com propoésito; sem intencdo; adequadas; originais? (tabela 14):

DISCOS Quanto as fontes tipograficas desta capa, estas lhe parecem desenhadas
om propésito e encio dequada Origina
Gilberto Gil 3 0 0 2
Caetano Veloso 6 0 5 3
Gal/Caetano 3 0 2 0
Os mutantes 2 1 2 1
Tom Zé 3 2 1 2
Rogério Duprat 1 1 0 0
Gilberto Gil (ao vivo) 1 1 3 0
Tropicélia 6 0 1 0
NaraLedo 0 0 1 0
Caetano e Os Mutantes 1 1 1 0
TOTAL 26 6 16 8

Tabela 14 - Andlises sobre a pergunta 6 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal

Na pergunta 5: “Quanto as cores da capa de disco selecionada, sdo: poucas; muitas;
exageradas; adequadas?”, de acordo com 0s entrevistados, as cores da capa de disco sele-
cionada sdo adequadas, para a grande maioria; poucas, para alguns; muitas, surge como 3°
lugar; e exageradas aparece em ultimo.

Foi a imensa maioria que escolheu a alternativa: “adequadas”. Isso quer dizer que, além
de identificarem culturalmente as capas de discos como sendo do movimento tropicalista, 0s
entrevistados conseguiram mensurar a importancia das cores neste &mbito. Quando se fala em
Tropicalia logo vem cores a mente e, por essa logica, percebe-se que os pesquisados tiveram
coeréncia interligando as questBes artistico-estéticas capistas ao contexto a qual as mesmas
estavam inseridas.

Na pergunta 6: “Quanto as fontes tipograficas desta capa, estas lhe parecem dese-
nhadas: com proposito; sem intengiio; adequadas; originais?” a grande parte acreditou
terem sido feitas com proposito; alguns outros acreditaram serem adequadas; em 3° lugar a-
creditaram serem originais; e em ultimo lugar, acreditaram serem sem intencdo. Neste item,
no entanto, valem duas observagdes: um colaborador disse ndo saber responder em relagéo a
capa do disco Gilberto Gil (ndo marcou alternativa); outro que disse ndo haver fonte alguma
no disco de Nara Ledo, ndo marcou alternativa.

A maioria dos pesquisados considerou as fontes tipograficas como sendo desenhadas
com proposito e, em segundo lugar, adequadas. Ha coeréncia da interligacdo que 0os mesmos
vém fazendo em relagdo a cultura em que as capas foram produzidas e 0 modo como as fontes

foram ali postas. Esta foi uma época, a Tropicalia, em que as capas de discos no Brasil come-
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caram deixar de lado a formalidade, que a maioria das fontes tipograficas da década anterior
apresentava, para passar a ter o0 movimento da musica nas capas dos discos via fontes tipogra-
ficas. As sinuosidades e uso de tipografias diferenciadas caracterizaram o movimento tropica-

lista e a producdo capista da época — o que fora identificado pela maioria dos pesquisados.

Anédlises para a pergunta 7: “Quanto as fotografias/ desenhos, desta capa, ajudam a in-

formar o tipo musical: muito; pouco; nada a ver ¢/ tipo; tudo a ver ¢/ tipo? (tabela 15):

DISCOS Quanto as fotografias/ desenhos, desta capa, ajudam a informar o tipo musical
Muito Pouco Nada a ver ¢/ tipo Tudo a ver c/ tipo
Gilberto Gil 3 0 1 2
Caetano Veloso 7 0 1 3
Gal/Caetano 2 3 0 0
Os mutantes 5 0 0 1
Tom Zé 1 3 0 4
Rogério Duprat 0 1 0 1
Gilberto Gil (ao vivo) 3 1 0 1
Tropicalia 6 1 0 0
Nara Ledo 2 0 0 0
Caetano e Os Mutantes 0 1 1 1
TOTAL 29 10 3 13

Tabela 15 - Analises sobre a pergunta 7 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal

Anédlises para a pergunta 8: Quanto a composicdo da capa preferida, o que mais lhe

chama atencdo: parte central; parte superior; parte esquerda; parte inferior?(tabela 16):

DISCOS Quanto a composicdo da capa preferida, o que mais lhe chama atencio
snive P Superio P Esquerda b iria
Gilberto Gil 5 1 1 0
Caetano Veloso 8 4 7 B
Gal/Caetano 3 1 2 2
Os mutantes 4 0 1 1
Tom Zé 5 2 2 2
Rogério Duprat 1 0 0 1
Gilberto Gil (ao vivo) 2 0 3 0
Tropicalia 7 1 1 1
Nara Ledo 1 0 1 0
Caetano e Os Mutantes 0 1 2 0
TOTAL 36 10 20 11

Tabela 16 - Anélises sobre a pergunta 8 referente aos desenhos das capas de discos tropicalistas
Fonte: Arquivo pessoal
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Na pergunta 7: “Quanto as fotografias/ desenhos, desta capa, ajudam a informar o
tipo musical: muito; pouco; nada a ver ¢/ tipo; tudo a ver ¢/ tipo?”, para a maior parte
dos colaboradores, as fotografias/desenhos ajudam muito a informar a época; a seguir alguns
disseram que tém tudo a ver; em menor escala, alguns disseram pouco; e por Gltimo veio a
opcao nada a ver.

Considerando as opg¢des “muito” e “tudo a ver” com o tipo versus “pouco” e “nada a
ver com o tipo” teremos uma disputa ganha, de longe, pelas duas primeiras opcdes. 1sso reve-
la que os pesquisados conseguiram enxergar nas capas dos discos da Tropicélia que as foto-
grafias/desenhos eram a explicita interligacdo daquilo que visualizavam nas mesmas, com 0
tipo musical ali contido e, por conseguinte, a cultura desta época.

Na pergunta 8: “Quanto a composicao da capa preferida, o que mais chama aten-
¢do: parte central; parte superior; parte esquerda; parte inferior?” a maioria dos entre-
vistados acreditou ser a parte central que mais chamou atencdo; em 2° lugar veio a esquerda;
em 3° a inferior; e, por ultimo, como menos votada, veio a opg¢ao superior. Vale observar que
um colaborador disse que o contraste foi 0 que mais Ihe chamou a atencdo no disco de Caeta-
no Veloso (n°4) e, por isso, preferiu ndo marcar alternativa alguma.

Para esta questdo houve duas respostas como tendo sido as mais votadas: a parte cen-
tral e a parte esquerda. Na verdade, a Tropicalia caracterizava-se pelo uso desordenado do
espaco em suas producdes de capas: e isso era proposital. Assim sendo, ndo era de se esperar
respostas diferentes destas, pois, ndo havia como, uma parte especifica de uma capa de disco
tropicalista chamar a atencdo sempre, pois, vez ou outra, as diversas partes das capas de dis-
cos poderiam ser o “chamariz” de quem quer que fosse.

N&o havia muito uma logica na época: ndo havia o uso de um mesmo espago, sempre.
Isso quer dizer que a Tropicalia ousava muito — 0 que era uma caracteristica musical e cultu-
ral de um periodo que pretendia ser transformador e transgressor e que fora identificado, via

capas de discos, pelos pesquisados neste trabalho.

1.2.4. COMPARANDO PARA MELHOR ENTENDER

Ter ido a campo foi muito importante para embasar tudo aquilo que vinhamos idealizando em
termos de resultado desta pesquisa. Sentir ali, pessoalmente, a reacdo das pessoas entrevista-
das diante das capas da Bossa Nova e da Tropicalia ndo s6 foi importante pela coleta de da-

dos, mas, e, sobretudo, para dar-nos ideias concretas do que escrever e como escrever sobre
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este assunto neste trabalho. Fizemos descobertas incriveis, sobretudo quando comparamos 0s
dados capistas bossa-novistas e tropicalistas.

Sobre a questdo dos adjetivos utilizados para as capas de discos selecionadas, foi inte-
ressante perceber que 0s mais votados para a Bossa Nova foram “bacanas” e “legais”, enquan-
to que para a Tropicalia foram “legais” e “demais”. O uso do “demais”, por um grande nime-
ro de colaboradores desta pesquisa, relacionando a Tropicalia, demonstra o quanto esta ex-
prime, exatamente, a énfase que seus projetos graficos pretendiam transmitir: uma euforia
atribuida, sem duvida, a seus elementos mais chamativos e radicais — enquanto que a Bossa
Nova recebeu adjetivos de menor intensidade quanto as suas capas — 0 que se explica, perfei-
tamente, por seu aspecto mais clean.

Em relacdo a segunda questdo sobre a década a qual faz parte a capa de disco seleciona-
da, a maioria das respostas referentes a Bossa Nova foi correta: 1950-1960. Ja a maioria refe-
rente a Tropicalia (aproximadamente 70%) relacionou ao periodo 1970-1980 — o que pode
ser explicado, ndo so pela proximidade da virada de 1968 (final do movimento) para 1970,
como também pela sequéncia que alguns artistas deram a seus trabalhos, ainda com caracte-
risticas tropicalistas, mesmo o movimento ja tendo terminado. Vale ressaltar também, que
mesmo a grande maioria tendo relacionado as capas a 1970-1980, a resposta que aparece em
segundo lugar faz referéncia a real época que a Tropicalia aconteceu: 1950-1960 — o que
quer dizer que alguns entrevistados (cerca de 30%) conseguiram fazer a relagdo corretamente.

Ja sobre o item que questiona sobre o que mais identifica a época da capa escolhida,
em relacdo a Bossa Nova, a maioria a citou — o que deixa claro que as producdes capistas da
mesma a identificam. Sobre as da Tropicalia 0 mesmo ocorreu e, também de forma igual, as
capas foram identificadas como fazendo referéncia a sua época.

No que diz respeito a composi¢do, a atengdo da maioria dos pesquisados voltou-se
para as capas de disco da Bossa Nova. Isto pode sugerir que ha um equilibrio de elementos
nas mesmas. Em relacdo as capas dos discos tropicalistas, a maioria disse ser a fotografi-
a/ilustracdo, seguida das cores/efeitos — 0 que era, realmente, a ideia tropicalista: chamar a
atencdo por via destes aspectos.

Na questdo sobre a utilizacdo das cores, a maioria dos pesquisados considerou ser as
da Bossa Nova e as da Tropicalia de uso adequado as suas épocas — 0 que é perfeitamente
coerente.

Quanto as fontes tipograficas das capas, para a maioria dos colaboradores que respon-

deu sobre a Bossa Nova, estas lhes pareceram desenhadas adequadamente a época em que



165

foram produzidas. Em relacdo as capas tropicalistas, estes entenderam que as fontes tipogréafi-
cas ali aplicadas o foram com um propdsito relacionado ao movimento tropicalista e aquele
contexto cultural, certamente.

Sobre o item que questiona se as fotografias/ desenhos das capas escolhidas tém muito /
pouco / nada a ver com o tipo musical / tudo a ver com o tipo musical, sobre a Bossa Nova a
maioria das respostas (cerca de 32%) entendeu que tinha pouco a ver. Mas, quase empatada
(28%), em segundo lugar, surge a resposta muito a ver com o tipo musical — isso quer dizer
que as fotografias/desenhos para a maioria dos nossos entrevistados ndo os ajudou muito a
identificar a producdo bossa-novista nas capas ali postas. J& em relacdo a Tropicalia, a maioria
entendeu que sim: as fotografias/desenhos das capas de discos a eles apresentadas, ajudaram
muito a informar o tipo musical tropicalista — o0 que demonstra o poder da imagem do movi-
mento de Caetano, Gil e companhia.

Ja relativo ao altimo item do formulario respondido, quanto a composic¢do da capa
preferida, o que mais chamou a atencao dos entrevistados sobre as capas bossa-novistas e tro-
picalistas foi a parte central — o que revela o poder do ponto “nobre” que a nossa visao vai de
encontro e que as capas da Bossa Nova e da Tropicalia tdo bem souberam explorar, de acordo

com as respostas obtidas nesta pesquisa.

1.3. UM METODO EXPERIMENTAL

Nosso trabalho de andlise representa a fusdo de pensamentos de autores como Holsbach
(2005), Lidwell (2010) e Raimes (2007) e tantos outros que, de uma forma ou de outra, con-
tribuiram para enriquecer os pensamentos, analises e reflexdes acerca da tematica dos projetos
graficos desenhisticos das capas de discos bossa-novistas e tropicalistas — além, é claro, dos

resultados colhidos a partir da aplicagdo do formulério com os sujeitos desta pesquisa.

1.3.1. 0O METODO: DESCRICAO
A partir de diversos estudos e revisdes de literatura, chegamos a um método experimental de
analises graficas dos desenhos das capas de discos, que engloba o uso das fontes tipogréaficas,

cores e diagramacoes, a partir de um recorte histérico definido.

a. RECORTE HISTORICO
Fazer um recorte histérico daquilo que se deseja pesquisar é importante porque delimita e

auxilia no maior entendimento do objeto de estudo. No caso do desenho das capas de discos,
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isto faz-se extremamente relevante, sobretudo porque ha uma diversa gama de producdes ao

longo da histéria da industria fonografica mundial.

b. ESCOLHA DAS CAPAS DE DISCOS

Para escolher as capas de discos a serem analisadas num trabalho, é importante fazer um le-
vantamento bibliografico, e das demais fontes de pesquisa, de tudo o que ja fora produzido em
relacdo a tematica em questdo. Nao se pode, nem se deve fazer escolhas aleatorias para execu-
tar uma pesquisa académica, pois, tem que haver logica, coeréncia e embasamento naquilo

que se deseja estudar e analisar.

c. ANALISE DESENHISTICA

O processo de analise desenhistica dos desenhos das capas de discos deve se pautar em aspec-
tos que girem em torno da composicéo e distribuicdo dos elementos nas produgdes capistas, a
saber: as fontes tipogréaficas (i), cores (ii) e o padrdo da diagramacdo (ponto iii) — que mescla
0 diagrama de Gutenberg com uma sequéncia de logogramas e diagramas auxiliares — para
classificar analitica, projetual e graficamente a composi¢cdo das capas escolhidas, a partir de

aspectos proprios dos periodos analisados.

i. FONTES TIPOGRAFICAS
Na andlise das fontes tipograficas (figura 73), vale verificar elementos das mesmas, a saber:

padrdo tipografico, prolongamentos, tragado e organizacao.

Figura 73 - Layout de fontes tipogréficas
Fonte: Fonte: RAIMES, 2007, p. 141
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Em relacdo ao padrdo tipografico sugere-se observar se as fontes sdo retas ou sinuosas.
Nos prolongamentos das fontes verificar se ha a existéncia ou nao de serifas. No que diz res-
peito ao tracado atentar para detalhes de simetria ou assimetria. Em termos de organizacéo

especificar se as fontes sdo alinhadas ou desalinhadas.

ii. CORES

Em relacéo ao uso das cores sugere-se atentar para trés aspectos em especial: o padrdo croma-
tico, a hierarquia cromatica e a saturacao (figura 74). A partir disso, pode-se ter uma ideia
geral da feitura das capas por tipo de impressdao, compreendendo-as, contextualmente, quanto

a0 uso das cores em suas respectivas épocas.

Padrdo cromatico

Hierarquia cromatica

Saturacao

Figura 74 — Cores: padréo cromatico, hierarquia cromatica e saturacao

Fonte: Arquivo Pessoal
Vale ressaltar que o padrdo cromatico aqui é entendido como as cores existentes nos de-
senhos das capas dos discos analisados. A hierarquia cromatica diz respeito a ordenacgao das
cores, em grau de visibilidade, existente nos desenhos das capas dos discos aqui postos. A

saturacao consiste no grau de pureza da cor aplicada nos desenhos das capas dos discos.

iii. DIAGRAMACAO

A diagramacao, aqui, é observada a partir de pontos especificos encontrados na distribuicéo
dos elementos desenhisticos nas capas dos discos. Propomos atentar para: zona de entrada de
informacéo (figura 75); arco do quadrado raiz (figura 76); zona de saida de informagao (figura

77); zona perceptiva - ponto psi (figura 78); e ponto aureo (figura 79). A saber:
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Figura 75 - Zona de entrada de informagéo
Fonte: Arquivo pessoal

7

Figura 76 -Arco do quadrado raiz
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 77 -Zona de saida de informacéo
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 78 - Zona perceptiva (Ponto psi)
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 79 - Ponto aureo
Fonte: Arquivo pessoal

Sugere-se, também, valer-se de logogramas (figura 80) encontrados em GOMES e
JUNIOR (2007) para classificar analitica, projetual, desenhistica, graficamente, e em termos
de composicao, os elementos e demais fatores perceptivos visuais existentes nas capas.

Para se comegar a fazer uso de técnicas analiticas, particularmente aquelas baseadas
em exames graficos, tomam-se a colecdo e a selecdo dos logogramas auxiliares ao desenvol-
vimento do raciocinio analitico. O primeiro quadro de logogramas servird para posicionar
taxionomicamente o produto industrial. O segundo quadro tera a finalidade de auxiliar a com-
preender os fendmenos criativos e projetuais de um produto, através de movimentos criativos,

leis de simetria, distintos tipos de analogias e as énfases nos artificios, elementos graficos.
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Figura 80 - Logogramas para taxionomia do produto industrial. Quadro para auxiliar os fendmenos

criativos e projetuais de um produto.
Fonte: GOMES e JUNIOR (2007). Logogramas: desenho para projeto.

fox ™ AgSo Projetiva

Necessario, também, sera ter em maos as linhas basicas encontradas em GOMES e
JUNIOR (2007) que permitem identificar os fendbmenos geométricos (pontos, linhas, configu-
ragdes) num quadrado, aqui tomando como modelos a serem analisados as capas dos elepés
Nara Ledo —1964 e Caetano Veloso — 1968 (figura 81).
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Quadrato Hemadisgono Quadriigono Didgono
(Q=1:1) (HD = 1:1,118) (XD = 1:1,207) (D =1;1,414)

Hemiolione Aureo Sixtone Duploguadrato
(Q/=1:1,5) (A=1:1,618) (5=1:1,732) (0Q=1:2)

Figura 81- Linhas basicas para identificar os fenémenos geométricos (pontos, linhas, configuraces)
Capa do disco Caetano Veloso /Artista: Caetano Veloso (1968). Capa do disco Nara / Artista: Nara Ledo
(1964).

Fontes: GOMES e JUNIOR (2007). Logogramas: desenho para projeto.
http://ffw.com.br/noticias/cultura-pop/mostra-reve-design-brasileiro-atraves-de-capas-de-discos-da-bossa-nova/
http://365cancoes.blogspot.com.br/2010_01_01_archive.html


http://365cancoes.blogspot.com.br/2010_01_01_archive.html
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O primeiro passo €, preferencialmente, sobre a propria capa do elepé, esta impressa em
formato A4 ou A3, usar linhas de configuragdo, eliminando todos os detalhes referentes aos
niveis secundarios e terciarios de um dado produto. Em seguida, deve-se p6r por debaixo de
folha de papel manteiga (A4 ou A3) impressa com o diagrama, 0s aspectos primarios de ob-

servacao de uma analise grafica (Figura 82).

jobone  Aweo  Shkose  Dupk loquadrato
a

Oee

Figura 82- Modelo de analise taxiondmica, criativa, projetual e geométrica das capas dos LPs de Nara
Ledo (1964) e Caetano Veloso (1968).

Fonte: Arquivo pessoal

Obs.: Ressalta-se com uma prancha bésica, impressa em papel opaco A4, com os prin-
cipais detalhes da capa do disco de vinil devem se feita. 1sso, ndo permitira que o desenhador
perca o foco em seus objetivos.

Aqui sdo feitas analises graficas, como um todo, e classificagfes por: fatores projetuais
(filoséficos, geométricos, psicoldgicos); tipos de desenhos (artistico, industrial, de comunica-
cdo, de artefato, expressional, projetual); tipo de grafismo; tipo de composi¢do — todos a par-

tir de gabaritos das principais linhas de analises graficas dos discos.

1.3.2. 0 METODO: EXECUCAO
Conforme sugere 0 método experimental proposto, seguimos a sequéncia deste para exempli-

ficar uma, dentre varias formas, de se analisar o desenho de capas de discos. Delimitamos um
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recorte historico, escolhemos as capas e fizemos as analises desenhisticas via uso das fontes,
cores e diagramacdes através de uma sequéncia de logogramas que nos auxiliou na classifica-
cdo analitica, desenhistica, grafica e de composicao das produgdes capistas.

Como recorte histérico optamos para fazer a analise desenhistica das capas de discos
no periodo que se inicia no ano de 1958 (da Bossa Nova) ao de 1968 (da Tropicalia). Para se
fazer a escolha das capas de discos a serem analisadas, primeiramente, observamos quais de-
las eram recorrentes nas bibliografias desta tematica e em todas as formas midiaticas em que
eram mencionadas. Entdo, resolvemos por, primeiramente, proceder as mesmas 20 (vinte)
capas propostas para 0s nossos colaboradores, de um modo mais amplo, apenas por via do
modo de projetacdo e impressdo — para tragcar um panorama geral daquilo que se produziu
em termos capistas e sua coeréncia ldgico-formal-temporal relacionada a cultura de seus tem-
pos. E, depois, delimitamos duas capas, por serem as mais escolhidas no processo de levan-
tamento de dados com 0s nossos pesquisados, uma da Bossa Nova — Nara Ledo 1964, e uma
da Tropicalia — Caetano Veloso 1968, para serem analisadas, mais profundamente, via logo-
gramas, para se tornarem possiveis modelos para futuras analises capistas. O processo de ana-
lise desenhistica que escolhemos para verificacdo da distribuicdo dos elementos dos desenhos
das capas dos discos bossa-novistas e tropicalistas analisa as fontes tipograficas e cores e se-
gue o padrdo da diagramacdo de Gutenberg, tomando como base auxiliar uma sequéncia de
logogramas e diagramas para classificar analitica, projetual e graficamente a composicdo das
capas escolhidas, a partir de aspectos proprios dos periodos da Bossa Nova e da Tropicalia.

A seguir, apresentamos, através de quadros ilustrados, as capas de discos bossa-
novistas e tropicalistas a partir do seu tipo de projetagao (item 1.3.2.1), do seu tipo de impres-

sdo (item 1.3.2.2) e de suas andlises gréficas (item 1.3.2.3).

1.3.2.1. CAPAS POR TIPO DE PROJETACAO

Na busca do entendimento da feitura de capas de discos bossa-novistas e tropicalistas, e per-
cebendo diversas diferencas desenhisticas surgidas entre elas, um detalhe, em nosso levanta-
mento bibliografico, tornou-se recorrente: observamos que nem todas as capas de discos eram
feitas por capistas de oficio, ou seja, pessoas que tinham como profissdo fazer capas de dis-
cos. Alguns dos projetos graficos capistas que conhecemos, dos anos de 1958-1968, foram
feitos por artistas plasticos, fotdgrafos, diretores de arte, ilustradores, designers graficos, etc.
Assim sendo, para melhor entender o processo de projetacdo capista ao longo destes periodos,

fizemos um levantamento dos autores das capas de discos aqui estudadas, e suas reais profis-
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sOes, para melhor compreender o todo desta pesquisa. Por isso, apresentamos, a seguir, um

quadro ilustrativo destes projetos graficos dos desenhos das capas de discos por tipo de proje-

tacdo, onde explicitamos seus autores e suas respectivas profissoes.

CAPAS POR TIPO DE PROJETACAO - TROPICALIA

Capa / Disco

Autor

Profissao

SIIN2MIT 13 SINVL NO

Rubens Gershman.

Oliver Perroy.

Avrtista Plastico.

Fotdgrafo.

llustracéo: Rogerio Duarte.

Fotografia: David Drew Zingg.

Artista grafico, musico, compo-
sitor, poeta, tradutor e profes-
sor.

Fotografo e Jornalista.

Rogerio Duarte.

Antonio Dias.

David Drew Zingg.

Artista grafico, musico, compo-
sitor, poeta, tradutor e profes-
Sor.

Coordenador Grafico.

Fotdgrafo e Jornalista.

Officina Programacéo Visual — SP.

Officina Programacéo Visual —
SP.

Foto: Pedro de Moraes.

Fotdgrafo.

Capa e foto: Oliver Perroy.

Fotdgrafo e Diretor.

Autor desconhecido

Geysa Adnet (Coordenador gréfico).

Geraldo Alves Pinto (Coordenador grafico).

Diretora de arte e designer.

Design gréfico.

c o
Veroso v,
&~

£ 08

MUTANTES

AO 7 1/7

Autor desconhecido

Autor déscoio




CAPAS POR TIPO DE PROJETACAO - BOSSA NOVA

Capa / Disco Autor Profissao

= Design: Cesar G. Villela. Artista Gréfico.
Design: Cesar G. Villela. Artista Gréfico.
Fotografia: Francisco pereira. Fotdgrafo.
Design: Cesar G. Villela. Artista Gréafico.
Design: Cesar G. Villela. Artista Gréfico.
Design: Cesar G. Villela. Artista Gréfico.
Fotografia: Francisco Pereira. Fotdgrafo.
Layout: Cesar G. Villela. Artista Gréafico.

Design: Lili Picou.

llustracéo: Olga Alzibu.

Diretora de arte e design.

Aurtista Plastica.

] b
Autor desconhecido Autor desconhecido

Autor desconhecido
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1.3.2.2. CAPAS POR TIPO DE IMPRESSAO (CORES)

Ja no quadro em que trazemos as capas por tipo de impressdo cabe a ressalva de que este é
extremamente necessario para a compreensao das producGes cromaticas bossa-novistas e tro-
picalistas dos anos de 1958-1968. Nele ha uma tabela com as capas por tipo de impressao.
Aqui explicitamos como as cores sdo, claramente, fatores preponderantes da diferenciacéo
estético-visual capista entre os desenhos das capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia.
Resolvemos por menciona-las (as cores), do modo mais enfatico possivel, para tracar um pa-
norama cromatico destes dois periodos, classificando-as e separando-as num quadro para uma
melhor compreensdo e visualizagdo das capas de discos que se enquadram no viés da mono-

cromia, da biocromia, da tricromia e da policromia, como veremos a seguir.

Monocromia®?® Bicromia®®* Tricromia®® Policromia?®

Posteriormente, mostramos mais dois quadros analiticos, agora somente com as capas
dos discos de Nara Ledo (1964) e Caetano Veloso (1968), que tomamos como exemplo para
fazer uma analise mais aprofundada, j& que estas producdes capistas foram as mais analisadas
nos formularios pelos pesquisados neste trabalho, e por serem das mais significativas dos pe-
riodos bossa-novistas e tropicalistas, de acordo com diversas producdes bibliograficas aqui

consultadas.

*%Arte feita com uma dnica cor, com variacdo de tonalidades. E a harmonia obtida através da adicdo gradativa
de branco ou preto a uma UOnica cor primaria, secundaria ou terciaria.  Fonte:
http://artesatividades.blogspot.com.br/2011/04/monocromia-e-policromia.html.

2*Que envolve 02 cores. Mistura de 02 cores. Fonte: http://www.dicionarioinformal.com.br/bicromia/.

#2503 cores misturadas. Fonte: Ibidem.

2% 3 arte feita com vérias cores. E o emprego de varias cores no mesmo trabalho. Fonte:
http://artesatividades.blogspot.com.br/2011/04/monocromia-e-policromia.html.
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1.3.2.3. ANALISES GRAFICAS

ANALISE GRAFICA - CAPA DO DISCO DE NARA LEAO (1964)

ZONA DE ENTRADA DE INFORMACAO
A logomarca da gravadora ELENCO.
O caminho direcionado para o nome da cantora “NARA”.

DENTRO DO ARCO DO QUADRADO RAIZ

O nome da cantora “NARA” em formato de setas diagonais para cima e para baixo

Uma parte da cabeca da cantora “NARA”.

ZONA DE SAIDA DE INFORMACAO

A cantora “NARA” em primeiro plano

PONTO IDEAL PECEPTIVO

Incide sobre a fusdo do A superior e do A inferior que formam uma espécie de logogra-

fia em formato de seta que compde 0 nome da cantora.

PONTO VIRTUAL AUREO

Incide sobre o “R” que forma junto com o “N” a espécie de contiguidade tipografica.
PONTO REAL GRAFICO

E o ponto mais centralizado do quadrato e incide sobre o A inferior do nome da cantora.
DIAGONO

Os diagonos superiores variam entre uma zona preenchida com o nome da cantora (lado

esquerdo) e uma zona vazia e de suspiro (lado direito). Ja os didgonos inferiores séo o
inverso.
SIXTONE

A zona sixtone direita compreende uma das partes mais marcantes desta producdo capis-

ta: o rosto expressivo da cantora Nara Ledo em alto contraste.




CLASSIFICACAO POR FATORES PROJETUAIS

FILOSOFICOS

Pode-se dizer que o desenho desta capa de disco apresenta valores
estéticos e éticos que representam fielmente o que foi o periodo
bossa-novista. Esteticamente é um marco na carreira de Nara Le-
40, ndo soO pelas masicas do repertorio de compositores como Vi-
nicius de Moraes, Baden Powell, Carlos Lyra, etc., mas também
pela capa da gravadora Elenco por seu carater inovador — a Bossa
Nova agora tinha “uma cara”. Eticamente corrobora com os pa-
drBes estabelecidos para a época, sem ultrapassar os rigidos con-
ceitos do regime militar sobre o qual o Brasil se encontrava: as
chamadas musicas de apartamento bossa-novistas tinham nas pro-
ducbes capistas, de certa forma, o0 mesmo comedimento que as
pessoas tinham em sair as ruas para se encontrar ou tocar seus vio-

I10es... Era tudo muito recatado, clean e sutil.

GEOMETRICOS

O desenho desta capa de disco traz uma sintese e coeréncia formal
bastante demarcadora do periodo da Bossa Nova. Harmonia (for-
ma simples, sintética) e coeréncia entre as partes, componentes e

elementos. Possui uma média ordem geométrica.

No desenho da capa, especialmente no que se refere ao rosto da
cantora Nara Ledo, encontramos detalhes curvilineos / arredonda-
dos. As fontes tipograficas sdo retas, sem serifas (exceto A em
forma de seta), simétricas e alinhadas. Assim, a sobriedade e seri-
edade da Bossa Nova estavam ali representadas: formas retas (li-

nhas e planos).

PSICOLOGICOS

A percepcéo foi, sem duvida, um dos maiores emblemas surgidos
com a Bossa Nova. Era tudo uma grande novidade. Na feitura de
uma capa como esta, 0 autor buscou, sobremaneira no aspecto
perceptivo, a sensibilidade para adequa-la ao seu ritmo musical e a
seu periodo como um todo: a ilustracdo da cantora surge como em
forma de desenho. Era uma ideia simples de utilizacdo de pouca

aplicacdo cromatica (uso de apenas duas cores) e de uma foto em
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alto contraste: foi o suficiente e acabou fazendo histéria e marcan-
do, para sempre, o nome de Cesar G. Villela como um dos princi-
pais capistas de discos no Brasil. Com um médio investimento
projetual / producéo, poucas cores e formas de média complexida-
de, tinha-se um produto com interface adequada a época, comuni-

cando toda a delicadeza da Bossa Nova.

CLASSIFICACAO POR TIPO DE DESENHO

Desenho industrial

CLASSIFICACAO POR TIPO DE GRAFISMO

Linhas de configuracéo

CLASSIFICACAO POR TIPO DE COMPOSICAO

Logotipo - hiperunido
Fotografia- aglomeracgéo
Pontos vermelhos — composic¢ao por isola-

cao
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ANALISE GRAFICA - CAPA DO DISCO DE CAETANO VELOSO (1968)

ZONA DE ENTRADA DE INFORMACAO

O nome do cantor e protagonista do disco: Caetano

DENTRO DO ARCO DO QUADRADO RAIZ

O sobrenome do cantor Caetano

O rosto de Caetano na moldura

Mais da metade da ilustragdo da mulher que segura a foto de Caetano
Metade do corpo do dragao que é seguro pela ilustracdo da mulher

A cabeca da cobra que sobe no corpo da mulher

ZONA DE SAIDA DE INFORMACAO
A logomarca da gravadora PHILIPS

PONTO IDEAL PERCEPTIVO

Encontra-se demarcada sobre “a mente pensativa” de Caetano

PONTO VIRTUAL AUREO

Incide sobre o rosto da insinuante mulher que envolve Caetano em seus mistérios e peri-

gos.

PONTO REAL GRAFICO

Incide sobre o meio do quadrato e do rosto do protagonista do disco: Caetano Veloso.

DIAGONO

Os diagonos superiores delimitam a moldura do reflexivo Caetano Veloso.

SIXTONE

Os sixtones inferiores abarcam parte do corpo da mulher misteriosa e do perigoso dra-

gdo que envolvem o ameacado Caetano Veloso.
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CLASSIFICACAO POR FATORES PROJETUAIS

FILOSOFICOS

Este desenho de capa de disco do cantor Caetano Veloso apre-
senta valores estéticos e éticos ligados enfaticamente a cultura
em que mesmo fora produzido. Esteticamente é a representa-
cao fiel do que a Tropicalia pretendia transmitir: o impacto, a
transgressdo, a revolta. Eticamente buscou ser revolucionéria,
ultrapassando os rigidos conceitos estabelecidos para a época.
Era antropofagico e atual. Musical e imageticamente, nas suas
producdes capistas, ndo tinha pudores. Era tudo muito provo-

cativo, colorido, psicodélico e extravagante.

GEOMETRICOS

Esta capa de disco apresenta a sintese e coeréncia formal do
tropicalismo entre as partes, componentes e elementos: exces-
so de detalhes e formas complexas. No todo ha harmonia das
ilustracOes desenhadas e baixa ordem geomeétrica.

No desenho da capa, aqui compreendido pela fotografia de
Caetano Veloso, pelo dragdo e pela misteriosa mulher, perce-
bemos aspectos ligados ao movimento tropicalista. Nas fontes
tipograficas, percebemos a sinuosidade, a composi¢do da
mesma com serifas, a assimetria e 0 movimento em arco, de-

marcando valores claros do periodo.

PSICOLOGICOS

Em termos psicoldgicos, esta capa traz a percepcao e a criati-
vidade tipicas dos revolucionarios da Tropicalia.

O uso de muitas cores com aplicagdo cromatica no projeto,
para sensibilizar e chamar a atencéo.

A disposicéo total dos elementos que traz uma montagem com
a sobreposicdo de imagens tipica dos tropicalistas gerando
efeitos psicodélicos que nos ddo diversas interpretacdes visu-
ais e sensitivas, fazendo desta capa o retrato exato e fiel do
que ocorria no periodo.

Percebe-se que aqui ja ha o uso da fotografia colorida como
elemento, e um alto investimento projetual / producdo com
interface adequada a época (anos 60) comunicando todo o

estilo tropicalista.
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CLASSIFICACAO POR TIPO DE DESENHO

Desenho industrial /Desenho artistico

CLASSIFICACAO POR TIPO DE GRAFISMO

Linhas de formacéo

CLASSIFICACAO POR TIPO DE COMPOSICAO

Hiperunido

ApoOs todas as andlises feitas, a partir de métodos teoricos, métodos dos sujeitos da
pesquisa e do nosso método experimental, cabe refletir sobre a forma como os desenhos das
capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia, propostos nesta dissertacdo, ilustram, a partir
do seus processos de projetacdo, impressao e desenhistico, como um todo, os periodos bossa-

novistas e tropicalistas, referenciando aspectos das épocas em que foram produzidos.

2. ANALISES DOS DESENHOS CAPISTAS BOSSA-NOVISTAS E TROPICALIS-
TAS: O QUE FICOU DA EXPERIENCIA
Podemos dizer que as analises graficas para definicdo de gostos pessoais e da estética grafico-
visual das capas de discos aqui feitas, via método de HOLSBACH (2005), LIDWELL (2010),
RAIMES (2007), ou pelos dos sujeitos da pesquisa, ou até por nosso método experimental,
tém algo em comum: a descoberta da esséncia da cultura dos periodos em que as producdes
capistas foram criadas.

O projeto e o desenho grafico de capas de discos, seja esse essencialmente tipo ou fo-
tografico, bosquejado ou ilustrado é a impressao da civilizagao inerente naquele dado contex-
to. Cultura como habitos, costumes, cddigos, regras estabelecidas entre pessoas pertencentes a

um mesmo grupo social.
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No final do século XVIII e no principio do seguinte, o termo germanico Kul-
tur era utilizado para simbolizar todos os aspectos espirituais de uma comu-
nidade, enquanto a palavra francesa Civilization referia-se principalmente as
realizacbes materiais de um povo. Ambos os termos foram sintetizados por
Edward Tylor (1832 — 1917) no vocabulo inglés Culture, que ‘tomado em
seu amplo sentido etnografico é este todo complexo que inclui conhecimen-
tos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou héa-
bitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade’. Com esta
definicdo Tylor abrangia em uma s palavra todas as possibilidades de reali-
zagdo humana, além de marcar fortemente o carater de aprendizado da cultu-
ra em oposicdo a idéia de aquisicdo inata, transmitida por mecanismos bio-
I6gicos. (LARAIA,1986, p. 25)

Percebe-se que o aspecto cultural nessas analises € tdo relevante que se tornou um
ponto dos mais importantes a serem ressaltados nesta pesquisa.

“O homem ¢ resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele € um herdeiro de
um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas
numerosas geragdes que o antecederam”??’. Assim sendo, entdo vale ressaltar no contexto
trabalhado nesta dissertacdo, o quanto a cultura, dentro do &mbito espaco-temporal, influen-
ciou a linguagem visual bossa-novista e tropicalista e o quanto, essa linguagem, se fez marca
desta cultura. Por isso, estas analises capistas se pautam em aspectos da cultura material,
comportamental e ideacional.

A propria Tropicalia, e com ela seus desenhos de capas de discos, ndo renegou a Bossa
Nova. Ela buscou agregar tudo o que a geracdo anterior havia produzido com o que ela estava
buscando de inovacdo. Nada foi deixado pra tras: tudo fora aproveitado. Nesse sentido “En-
tender esta dindmica é importante para atenuar o choque entre as geragdes e evitar comporta-
mentos preconceituosos”. 2%

Ja a forma de pensar cultura proposta por Sodré (1998, pp. 48-53), reflete-se naquilo
que consideramos ser de extrema importancia na discussdo desta dissertacdo: a interpretacao

dos desenhos das capas de discos via processo cultural. Isto porque, para ele:

Cultura é o modo de relacionamento humano com seu real. Este ‘real’ nao
deve ser entendido como a estrutura histérica globalmente considerada nem
mesmo como um conjunto de elementos identificaveis. (...) Cultura ndo é o
mesmo que movimento de inconsciente, porque ndo é metafora de uma re-
cuperacdo daquilo que foi esquecido pelo modo de representagdo dominante,
seja na ciéncia ou no pensamento comum, Cultura é a metafora do movimen-
to do sentido, ndo entendido como uma verdade mistica do além ou oculta
em profundidades a serem sondadas, mas como busca de relacionamento
com o real, lugar de exterminio do principio de identidade. E o que implica

2T|bidem, p. 45.
“8|bidem, p. 101.
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em experiéncia de limites, em vazio do sujeito, naquilo que, retraindo-se a
maneira do segredo e provocando ao modo do desafio, atrai para outras dire-
¢Oes, para a singularidade misteriosa do real.

Este “real” ao qual o autor se refere, é aquilo que esta disposto nos desenhos das capas
de discos (enquanto cultura material), por exemplo — elas, as capas, carregam aspectos da
cultura comportamental e ideoldgica, portanto, sdo a representacdo material de uma cultura,
através de suas formas: “(...) ‘materiais e espirituais com que os individuos de um grupo con-
vivem, nas quais atuam e se comunicam, e cuja experiéncia coletiva pode ser transmitida a-
través de vias simbdlicas para a geragdo seguinte’”. (OSTROWER, 1977, p. 17).

A cultura material, comportamental e ideacional, juntamente com a Bossa Nova e a
Tropicalia, se fundiu num s6 quando da projetacdo grafica dos desenhos das capas de discos:
la estdo estampados detalhes culturais dessas épocas.

A Bossa Nova (nos idos de 1958) e a Tropicalia (nos idos de 1968) revelaram novas
propostas de “ouvir” e “ver”. Marcaram época, trouxeram uma nova estética musical (letrista
e melddica) e imagética (em suas producles capistas). As capas dos discos e as cangdes pas-
saram a traduzir e identificar a cultura espago-temporal destes periodos — as capas, nesse
sentido, identificam a materializagdo clara da época em que ocorreram. As décadas de 1950 e
1960, e com elas seus aspectos culturais em que se passaram estes dois estilos, fizeram de
suas linguagens imagéticas marcantes: capazes de identificarem seus tempos.

As capas de discos surgiram como simples invélucros. Ndo havia, portanto, o intuito
de informar, mas sim, proteger o contetdo fonografico. A imagem ndo tinha ainda um real
valor para a industria fonogréafica, logo, seu poder era inexistente. Com o tempo, a mesma foi
ganhando espaco e com ela as producdes capistas comegaram a existir, personalizando esteti-
camente as imagens dos discos.

A contemplacdo de um disco a partir de sua estética visual capista passou a ser deter-
minante. Com isso, o prazer e a sensibilidade estética passaram a fazer parte de uma realidade
contemplativa: “A sensibilidade estética é (...) uma aptiddo para entrar em ressonancia, em
‘harmonia’, em sincronia com sons, aromas, formas, imagens, cores, produzidos em profuséo
ndo so pelo universo, mas também (...) pelo homo sapiens” (MORIN, 1979, pp.110 - 111).

Passamos a perceber, nos desenhos das capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia,
elementos estéticos revolucionarios que, consequentemente, identificam essas épocas imageti-
camente. Esses projetos graficos, carregados de aspectos da cultura de cada época, se revelam
em suas producdes capistas. 1sso se explica, porque, conforme afirma Gomes (2011, p. 63) “A

cultura (...) estard sempre integrada e presente em (...) desenhos industriais”.
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Cabe ressaltar, portanto, que um desenho de capa de disco, ndo é “um simples desenho
de capa de disco”: existe ali um processo cultural e temporal que transcende aquilo que, su-
postamente, se Vé. E necessario mergulhar numa interpretacio que va além de tudo isso. Mas,
conforme afirma o autor Edson Ferreira (2005, p. 6), infelizmente, o que se tem percebido ¢é
que “(...) no que concerne as linguagens visuais, entre elas o desenho, a leitura, quando muito,
se limita ao elemento visivel, dificilmente ha interesse maior pela interpretacdo de elementos
que, na imagem, transcendem a esta dimens&o”.

Nesse sentido, a imagem carrega consigo aspectos etnoldgicos. Por isso a preocupacdo
e a importancia dada & mesma numa capa de disco deve ser considerada — sua leitura revela

memoria; cultura:

Os autores reconhecem que, embora a imagem esteja imensamente presente
em nossas vidas, h4 que se aprender ou se reaprender a Ié-las. Ler imagens
significa perceber elementos presentes no seu conteddo que transcendem a
dimensdo do visivel e &, talvez, a partir desse entendimento que se possa es-
tabelecer uma conex&o entre imagem e memoria. %

A cultura, contida nos desenhos de capas de discos, revela muitos aspectos a serem le-
vados em consideragdo. 1sso porque “Os fendmenos culturais se apresentam segundo trés mo-
dalidades distintas: a das idéias, a do comportamento ¢ a dos objetos fisicos” (NEWTON,
1987, p. 1).

Entendemos que as capas de discos bossa-novistas e tropicalistas se encaixam perfei-
tamente nessas modalidades, ndo sendo apenas objetos fisicos (cultura material), mas, tam-
bém, por terem se tornado referéncias de seus tempos, revelando seus aspectos espacos-
temporais, trazendo consigo a cultura comportamental e a ideoldgica. Isso quer dizer que, até
por isso mesmo, tanto a Bossa Nova, quanto a Tropicalia marcaram porque vieram carregadas

de significagdo social / memoria.

(...) Deixar um registro da existéncia ou passagem de alguém por determina-
do lugar, em um certo tempo pode significar apenas isto: alguém esteve aqui.
Mas, quando esse registro vem carregado de significado para 0s grupos que
sucederam ao anterior, ou mesmo quando resulta do contato e do aprendiza-
do realizado pela interacdo entre os dois grupos, o sentido e o valor atribuido
ao registro tém uma significagdo maior, constituem referéncia que indica
modos de vida e de comportamento, portanto uma referéncia importante cuja
caracterizacdo reflete a prépria memoria do grupo. (FERREIRA, 2005, p. 6)

“|bidem, p. 6.
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Para as modalidades de cultura, tem-se: a cultura material que explicita “Como, atra-
vés dos artefatos, tecnologias e producdo de uma época é possivel identificar os valores de

uma sociedade”?°

— dai a ideia de que uma capa de disco, enquanto cultura material, por
exemplo, possa caracterizar um periodo e o perpetuar.

J& a cultura comportamental vem a ser a “totalidade de (...) a¢des significativas, atra-
vés das quais se manifestam e realizam os puros significados-valores-normas”?*. E a cultura
ideoldgica “(...) a totalidade dos significados-valores-normas possuidos por individuos ou
grupos” 232,

As producdes capistas, enquanto culturas materiais carregam consigo aspectos com-
portamentais e ideoldgicos. As bossa-novistas e tropicalistas, por exemplo, tornaram-se repre-
sentacdes, nesse sentido, dos seus tempos.

A Bossa Nova surgida na Zona Sul do Rio de Janeiro de 1958, fugiu das extravagan-
cias da era das cangdes exageradas, que a sucedeu, e das cores aberrantes que eram a marca
do periodo anterior a ela no Brasil. Ela trazia suas musicas e produc6es imageéticas ligadas ao
“barquinho, praia e sol” via aspecto clean das suas “musicas de apartamento”. VVozes e tons
suaves tornaram limpo e claro o estilo, até entdo, impensado.

O contexto histérico bossa-novista toma corpo, portanto, nas ideias, comportamentos,

cangOes, e materializa-se na estética visual capista vigente.

Nos fins da década de 50, no Brasil tudo tornou-se Bossa Nova; a musica era
Bossa Nova, o futebol era Bossa Nova, a praia era Bossa Nova e o presiden-
te era Bossa Nova. (...) O Brasil vivia sob um forte ritmo de crescimento e-
condmico, qualidade na educacéo e no aspecto politico um periodo de calma
pos-getulista com a eleicdo de Juscelino Kubitschek, o presidente Bossa No-
va que trouxe ao pais o projeto desenvolvimentista de crescer “50 anos em
5” e a construgio da nova capital Brasilia.”

Naquele periodo tudo no pais era muito diferenciado. Algo nunca antes pensado: era o
pais Bossa Nova...

O Brasil (...) viveu um interessante momento de modernizacdo de sua socie-
dade e economia. Todas as transformag6es dessa época indicavam o percor-
rer de um novo caminho onde o Brasil deixava de ser um pais “tradicional”,
“agricola” e “atrasado” para agora se definir pela grandeza de suas cidades e
a imponéncia de seus feitos.?

“OEonte: hitp://slideshare.net/guestba2f98/cultura-material-e-ambientes-colaborativos.
ZlEonte: hitp://www.continents.com/Art14.htm.

2Ibid.

“3Fonte: http://www.infoescola.com/musica/bossa-nova-no-brasil-50-anos/.

Z4Fonte: http://educador.brasilescola.com/estrategias-ensino/o-brasil-bossa-nova.htm.


http://www.infoescola.com/musica/bossa-nova-no-brasil-50-anos/
http://educador.brasilescola.com/estrategias-ensino/o-brasil-bossa-nova.htm
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A década de 1950, brasileira, foi marcante, sobretudo no ambito artistico/cultural, pois

havia neste a possibilidade, e vontade, de se querer e fazer novidades:

Eram novas formas de pensar e fazer o cinema, o teatro, a misica, a literatu-
ra e a arte que se aprofundavam, como revisdo do que fora feito até entdo.
Em alguns casos, consolidou-se um movimento que ja se iniciara em déca-
das passadas. Mas outros movimentos nasceram exatamente naquele mo-
mento e se tornaram marcos e/ou referéncias de renovagdes estéticas que Vvi-
riam a se firmar mais plenamente depois. Guardando suas especificidades, e
em graus diferenciados, tanto o cinema, quanto o teatro, a musica, a poesia e
a arte, movidos pela crenca na construgcdo de uma nova sociedade - fosse ela
industrial, fosse ela centrada na valorizagdo do elemento nacional e popular -
abracavam expressdes artisticas e estéticas inovadoras que vinham sendo
praticadas ndo s6 em outras partes do mundo, mas também no proprio pais.
Essa foi a marca do processo de renovacao estética em curso ao longo da dé-
cada de 1950. Por outro lado, o vigor do movimento cultural encontrava eco
junto a setores das camadas médias urbanas em franca expansao, sobretudo
universitarias, sintonizadas com o espirito nacionalista da época, e com a
crenca nas possibilidades de desenvolvimento do pais.”*®

O processo de surgimento tropicalista se deu num periodo bastante perturbador da his-
toria politica brasileira: a ditadura militar. Mas, a Tropicalia veio para, exatamente, subverter
toda e qualquer repressdo. Ela pretendeu e conseguiu ser revolucionaria. Nos idos do final da
década de 1960, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Tom Z¢é, e tantos outros, conseguiram provo-
car, através de suas cancOes e identificacOes imagéticas capistas, diversas reflexdes e mudan-
cas no pensamento da sociedade brasileira da época, e dali em diante. Musicas e linguagens
visuais em tons agressivos e fortes. Cores extravagantes e um estilo psicodélico original.

A Tropicélia e a Bossa Nova trouxeram, portanto, novas concepg¢des musicais e ima-
géticas via materializacdo cultural (ideoldgica e comportamental) em suas capas de discos.

Esteticamente pode-se dizer que 0 movimento tropicalista foi revolucionario, tanto em
suas cangOes, quanto em suas acdes e, porque ndo dizer, nas producdes capistas da época —
reflexo de todo o momento vivido. Momento este, um dos mais marcantes da histéria do Bra-

sil, por sua rispidez e censura.

Quando o golpe militar foi deflagrado, em 1964, ironicamente o Brasil tinha
na época, 0s movimentos de bases politico-sociais mais organizados da sua
histdria. Sindicatos, movimento estudantil, movimentos de trabalhadores do
campo, movimentos de base dos militares de esquerda dentro das forgas ar-
madas, todos estavam engajados e articulados em entidades como a UNE
(Unido Nacional dos Estudantes), o CGT (Comando Geral dos Trabalhado-
res), 0 PUA (Pacto da Unidade e Acdo), etc, que tinham grande representati-
vidade diante dos destinos politicos da nacdo. Com a implantacdo da ditadu-

**Fonte: http:/cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/artigos/Sociedade/Anos1950.


http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/artigos/Sociedade/Anos1950
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ra, todas essas entidades foram asfixiadas, sendo extintas ou a cair na clan-
destinidade. Em 1968, os estudantes continuavam a ser 0s maiores inimigos
do regime militar. Reprimidos em suas entidades, passaram a ter voz através
da musica. A Musica Popular Brasileira comega a atingir as grandes massas,
ousando a falar o que ndo era permitido a nacdo. Diante da forca dos festi-
vais da MPB, no final da década de sessenta, o regime militar vé-se ameaca-
do. Movimentos como a Tropicalia, com a sua irreveréncia mais de teor so-
cial-cultural do que politico-engajado, passou a incomodar os militares. A
censura passou a ser a melhor forma da ditadura combater as musicas de pro-
testo e de cunho que pudesse extrapolar a moral da sociedade dominante e
amiga do regime. Com a promulgacao do Al-5, em 1968, esta censura a arte
institucionalizou-se. A MPB sofreu amputacdes de versos em varias das suas
cangdes, quando ndo eram totalmente censuradas. **°

A incessante vontade de mudancas e conquistas ficou clara quando das manifestacoes
artistico-culturais da época tropicalista: vivia-se um momento de grande tensdo e busca de

revolucdo por parte dos artistas que dela participavam,

As manifestagdes culturais dos anos 60 e 70 refletiram o espirito de uma é-
poca de intensa contestacdo dos padrdes sociais, das influéncias estrangeiras
na cultura, de uma geragao de jovens que buscavam liberdade através de ide-
ais contraculturais, politicos e revolucionarios. No mundo todo, estes anos
foram marcantes em termos de mobilizacdo social e cultural. (...) A masica,
a literatura, o cinema e 0os movimentos sociais no Brasil foram atingidos por
este clima efervescente de mudanga e conquista por uma cultura nacional e
liberdade em diversos ambitos. (...) caberia a arte e a cultura a tarefa de
conscientizacdo e de resgate da cultura genuinamente brasileira. (...) No Bra-
sil, além da influéncia do rock inglés e norte-americano, ganhava espago no
cenario musical artistas brasileiros. (...) Caetano Veloso, Chico Buarque,
Milton Nascimento, Geraldo Vandré, Nara Ledo, Gilberto Gil. (...) Todas as
manifestacBes culturais dos anos 60 contribuiram para que em 1968 explo-
dissem revoltas em diversos paises que contestavam a politica e a sociedade.
(...) Todos os ditos “erros” de analise cometidos pela esquerda (sobre o cara-
ter revolucionério da burguesia nacional, por exemplo), somados ao golpe de
1964, surtiram efeitos sobre os movimentos sdcio-culturais. Em fins dos a-
nos 60 e na década seguinte, as manifestacfes culturais que resistiram ao en-
quadramento na inddstria cultural, adquiriram novo significado, principal-
mente entre os estudantes. (...) a arte tornou-se fator primordial para sua re-
organizacéo e difusdo da informacdo sobre os acontecimentos dentro da pro-
pria universidade. A conscientizacdo das classes populares ainda era impor-
tante, porém com vistas a democratizagio. >’

Tanto a Bossa Nova, quanto a Tropicalia, tornaram-se icones artisticos e estéticos de
seus periodos, por conta de caracterizarem, identificarem, marcarem, e fazerem historia, a

partir do contexto espaco-tempo em que surgiram, via linguagem visual capista, vindo a ser a

25Fonte: http://virtualia.blogs.sapo.pt/20962.html.
“"Fonte: ttp://www.marilia.unesp.br/Home/RevistasEletronicas/BaleianaRede/Edicao06/6¢_o_papel_dos_movi-
mentos_culturais.pdf.
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exata expressao cultural de suas épocas. Ambas materializaram, nos desenhos destes projetos
graficos, suas identificacdes.

A cultura, em todas as suas vertentes, portanto, influencia na producéo autoral, seja ela
de masicas, capas de discos ou 0 que quer que seja. No caso da Bossa Nova e da Tropicalia,
chama a atencdo o quanto seus contextos identificam-se em tais producdes das can¢fes da
época e dos desenhos das capas de discos. Assim, através da cultura material, por exemplo,
aqui representada pelas producdes capistas e seus desenhos, podemos identificar comporta-
mentos e ideologias de um periodo, descobrir suas vertentes ou varia¢des; suas suavidades ou
provocacdes; suas verdades ou ilusdes. Podemos descobrir a esséncia de uma época: e isso ja
é bastante!

Via diversos métodos de analises dos desenhos capistas bossa-novistas e tropicalistas,
portanto, chegamos a alguns resultados que nos deram o embasamento para afirmar que estes
identificam a cultura de seus periodos.

Vale dizer que esta foi uma daquelas experiéncias que podemos chamar de incriveis.
Foram meses, dias, horas, minutos, segundos de grande esfor¢o a fim de elaborar, projetar,
computar e realizar esta parte do trabalho — tempo este suficiente para crer que 0 mesmo
gerou resultados significativos para o que pretendiamos.

Entre revisdes de literatura, coleta de dados com os sujeitos da pesquisa e a criagao de
um método experimental de analise capista, encontramos colaboradores bastante solicitos que
nos deram um suporte extraordinario para embasar tudo o que pensdvamos dizer. “Vestimos a
camisa” de pesquisadores e nos fizemos de ¢elo entre o que imaginavamos ¢ 0 que coletava-
mos — havia ali a esséncia desta dissertacao.

“Organizamos este movimento” e entendemos que houve uma incrivel parceria dos
dados colaborativos e as respectivas analises dos autores e coautores desta pesquisa, desde a
ideia apresentada, a materializacdo do que ali estava posto como analise capista via um con-
texto histdrico e suas respectivas analises desenhisticas a partir de fontes tipogréaficas, cores e
diagramacdes, resultando no que aqui fora explicitado.

Com o tempo passamos a compreender a importancia do termo cultura e de suas diver-
sas vertentes: a cultura material, comportamental e ideacional, em nossas vidas académicas e
sociais, como um todo — a cultura, aqui, como pilar das producdes capistas e de tudo o que
esta gerara como memoria imagética via projetos graficos para a industria fonografica, nao so

brasileira, como mundial.
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Percebemos que ndo existe uma s6 forma de analise desenhistica e que todas elas po-
dem ter métodos validos — tais como 0s que explicitamos, ao longo deste trabalho de pesqui-
sa, enfocando as producdes capistas da Bossa Nova a Tropicalia.

Aqui, por fim, deixamos dito o que ficou da experiéncia... Agora € lutar para que tudo
o0 que fora feito seja, efetivamente, uma contribuicdo académico-social para as futuras novas
pesquisas que estdo por vir...

E chegada a hora de conferir o que brotara desta composicao...



CAPITULO IV

“MANDEI PLANTAR FOLHAS DE SONHO NO JARDIM DO SO-
LAR”?*®: DA ARTE DE DESENHAR E CONTEMPLAR A CAPA DE
DISCO A SUA BANALIZACAO NA ERA DO MP3 - O QUE BROTARA
DESTA COMPOSICAO

E fato, é historico, é visivel: desde o surgimento dos primeiros discos, até os dias atuais, muita
coisa mudou. A industria fonografica brasileira, e mundial, virou de “ponta-cabega”. Dentro
do contexto que aqui estd sendo trabalhado, podemos dizer que vivemos 0s aureos tempos —
num Brasil da Bossa Nova (do final dos anos 1950) e da Tropicélia (do final dos anos 1960)
— dos LPs, dos cartuchos 8-track, das fitas K7, da explosdo, anos depois, do CDs e, na se-
quéncia, mais recentemente, do mp3.

Nessa dindmica de constantes criacbes midiaticas de veiculagcdo musical, 0 que se viu
foi, cada vez mais, a arte capista acompanhando esse processo e passando por constantes mo-
dificacOes e, porque nédo dizer, provacgdes, bem com as culturas material, comportamental e
ideacional. Assim, a seguir, tracamos um panorama do que mudou, musical e imageticamente,
do LP ao mp3, ressaltando a importancia da reflexdo e analise da arte capista e a consequente

contribuicdo deste trabalho para diversas vertentes, sobretudo, académicas e sociais.

1. OS FORMATOS FONOGRAFICOS: PERDAS E GANHOS DOS DESENHOS CA-
PISTAS

A producdo capista brasileira viu, da década de 1950 bossa-novista (inicio da personalizacdo
de capas de discos), até a década 1960 tropicalista, projetos graficos ainda um tanto amadores:

sem capistas de oficio, por assim dizer, “(...) porque ainda ndo havia no pais uma escola de

#¥Trecho da msica Panis et Circensis interpretada pelo grupo Mutantes em 1968.
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design dedicada a este fazer®®”. Mas, vale ressaltar que “As praticas visuais no Brasil se con-

solidaram nas décadas de 1960 e 1970 que, através da difusdo da TV, apontavam timidamente

no cenario fonografico®”.

Ao longo da histdria da industria fonografica brasileira e mundial, até os dias atuais, 0s
formatos midiaticos foram evoluindo, ndo sé em termos de projetos graficos das suas capas,

mas, e sobretudo, em termos de formas de veiculagdo musical.

Em cada determinado periodo na discografia no Brasil nds tinhamos um tipo
de midia. A primeira midia a surgir foi um disco de 78 rotagdes, nos quais
nos encontradvamos apenas uma musica em cada lado. Portanto vocé com-
prava o disco e so escutava duas musicas. Com o passar dos anos nos fomos
transportando os discos de 78 rotacGes para os primeiros LPs. Porque eu di-
go 78 rotagBes? Porque o 78 rotagdes € o disco que no eixo da vitrola que faz
78 voltas, a velocidade dele por minuto. Por isso chamamos 78 RPMs. De-
pois surgiram os LPs de 45 RPMs , que davam uma volta de 45 vezes por
minuto. E Em seguida os LPs 33 voltas por minuto. Que continham cinco a
seis musicas de casa lado. Parecidos com os que conhecemos. Os discos de
78 rotacOes ndo eram vendidos com capas. Era simplesmente um envelope
pardo porque vocé chegava a casa e o colocava num album. Um album com
capa de couro, papelao, madeira, como se fosse um album fotogréfico. A ca-
pa bonita era do album, pois os discos em si ndo traziam capa. A Unica capa
que eu me recordo, sdo as que falavam da Gravadora, ou com propaganda da
loja, mas nunca falando do artista ou com o retrato do artista. Com o surgi-
mento de LPs de 45 rotacdes, com quatro musicas de cada lado foram sur-
gindo as primeiras capas, apos 1951. (Entrevista realizada por Aline Roche-
do em cinco de agosto de 2009, com Luiz Antdnio de Almeida, responsavel

pelo setor de pesquisa do Museu da Imagem e do Som-Rio de Janeiro)*.

No entanto, 0 que se viu, junto a essa evolucao, foi a involucdo capista, em muitos ca-
S0s, e seu quase esquecimento. Dos LPs ao formato mp3, afinal: o que se perde e 0 que se
ganha em termos imagéticos?

Podemos dizer que das primeiras produc¢des capistas dos LPs, a entdo recente chegada
do mp3, houve o que se pode chamar de mudancgas de paradigmas e sintagmas na epistemolo-
gia do desenho. Paradigmas, no sentido de que, antes da substitui¢do, os formatos buscavam
mudancas, neles mesmos, na tentativa de se adaptar e sobreviver a seus tempos, podendo ser
alterado pelo desenhador. Sintagmas no sentido de que os formatos foram substituindo uns

aos outros, aos poucos.

Fonte: http://www:.historiaimagem.com.br/edicao13outubro2011/rock.pdf.

#ORodrigues, Jorge Caé. Anos fatais: design, misica e tropicalismo. Colec&o: Serie Design. Ed. Novas Ideias.
2007.

*!Fonte: http://www.historiaimagem.com.br/edicao13outubro2011/rock.pdf.
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Um bom exemplo das mudancas paradigmaticas se vé, claramente, nos desenhos das
capas dos discos de Gilberto Gil (figura 83). Percebe-se que do ano de 1968, no qual esta in-
cluida sua obra Frevo Rasgado, passando pelo histérico disco Expresso 2222 (1972), e che-
gando ao langcamento do disco Refazenda (1975), ocorrem mudancas na cor, forma, textura,

material dos projetos graficos das capas dos seus discos.

Figura 83 - Mudancas de paradigma nas capas dos discos de Gilberto Gil: Daesquerda para a direita:

disco Frevo Rasgado (1968); Expresso 2222 (1972); Refazenda (1975).
Fontes: http://maxabelson.com/post/30599547/album-cover-13-gilberto-gil-frevo-rasgado
http4.bp.blogspot.com-U6TFdkBOnkoT-1mr2vkwtIAAAAAAAAIpYeloTjcD4yFES1600Gil222.jpg
http4.bp.blogspot.com-jtBdmrUdPjoT-1meVcfiEIAAAAAAAAIPQDLIDczO_DkMs1600Gilespiritual.jpg

Estes desenhos das capas dos discos de Gilberto Gil, e suas consequentes mudancas
paradigmaticas, revelam peculiaridades diferentes da histéria no qual os mesmos foram pro-
duzidos, e, consequentemente, a cultura de seus tempos. De 1968 a 1975 o Brasil viveu mui-
tos dos momentos marcantes do pais — e estas producdes capistas seguiram o curso de suas
épocas. A comecar pelo primeiro album de esttdio de Gilberto Gil, Frevo Rasgado (1968), em
que aparece vestido de farda militar (ao centro), com mais duas fotos suas (no lado esquerdo e
direito), fazendo, claramente, um protesto contra a tirania militar do periodo, com as cores

brasileiras misturadas ao vermelho e preto e um Gil com ares de parddia.

(...) o periodo de afirmacdo do movimento tropicalista coincide com um dos
momentos mais conturbados da histéria politica brasileira. Em dezembro de
1968, o Ato Institucional Nimero Cinco pGe o Congresso em recesso e de-
creta outras medidas de excecdo. Setores da esquerda desencadeiam acgdes
armadas. O cerceamento das liberdades atinge também o campo artistico. A

rebeldia tropicalista é fortemente golpeada com a prisio de Gil e Caetano®”.

Ja de volta ao Brasil, no ano de 1972, Gil langou um disco “marco” na sua carreira, 0
Expresso 2222 e, no ano de 1975, foi a vez de Refazenda. Em ambas as capas, percebe-se a

contextualizagdo ao novo momento vivido no pais e, dentro da propria historia do can-

#2Fonte: http:/blogdogutemberg.blogspot.com.br/2012_06_01_archive.html.


http://blogdogutemberg.blogspot.com.br/2012_06_01_archive.html
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tor/compositor. Eram dois novos discos, duas novas épocas, dois novos momentos, duas no-

vas mudangas paradigmaticas.

(...) De volta ao Brasil, em 1972, Gil grava o disco “Expresso 2222”, grande
sucesso de publico. “Expresso 2222” é uma composi¢do que reflete seu a-
prendizado londrino. Mostra um Gil conseguindo imprimir & poesia um rit-
mo interior que é valorizado por sua interpretacdo vocal, onde se percebe a
influéncia da técnica de cantores ingleses e americanos. Gil narrou sua via-
gem num trem muito especial que “parte direto de Bonsucesso para depois”,
sobre um trilho, “que ¢ feito um brilho”, confirmando sua maestria em bus-
car a comparacao nova, a imagem inesquecivel. Foi com “Expresso 2222”
que Gil promoveu uma revolugdo na maneira de usar o instrumento — revo-
lucdo tdo importante quanto a promovida por Jodo Gilberto no inicio da Bos-
sa Nova. (...) Gil lanca em 1975, “Refazenda”, o primeiro da trilogia “re”,
com um som basicamente acustico. Refazenda assinala tranquila maturidade.
E a busca do equilibrio, do auto-conhecimento, a volta ecoldgica & natureza
(sair da vanguarda para a retaguarda, se recolher as raizes), impregnada pela
serenidade zen. Sua grande viagem ao ego interior surge de forma explicita
na cangio “Retiros Espirituais”*”.

Em relacdo as mudancas sintagmaticas (figura 84), vemos modificacdes na composi-

cdo desenhistica sem deixar de lado a denotacdo do produto estético-formal, 16gi-

co-informacional, técnico-funcional, tomando por base os formatos LP, cartucho 8-track, fita

K7, CD e Pen Drive (que armazena mp3) da banda The Beatles para ilustrar tais evolucdes

temporais. As modificacdes sintagmaticas sdo visiveis, pois, cada formato fonografico tem,

nao s6 um novo modo de armazenamento, como novos tamanhos e formas estético-visuais.

Figura 84 - Mudangas de sintagma do Sgt Pepper’s Lonely Hearts C

= .

lub Band: LP, cartucho 8 — track, fita

S

K7, CD e Pen Drive

Fontes: http://themusicuniverse.com/wp-content/uploads/2013/02/sgt-pepper2.jpg
http://ebay-venezuela.tumblr.com/post/34699400314/the-beatles-sgt-peppers-Ihcl-eight-track
http://produto. mercadolivre.com.br/MLB-461966830-fita-k7-beatles-sgt-peppers-lonely-hearts-club-band-_JM

http://www.examiner.com/article/beatles-remastered-cds-update-comparing-the-old-and-new-sgt-pepper-s-lonely-hearts-club-band

http://Ihd.ggpht.com/_rkk30r_B2yg/SvLnjHARTAI/AAAAAAAAANS/QEfSmIkoc78/s1600-h/image%5B4%5D.png

B1pidem.
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Diante dessas questfes paradig-sintagmaticas, cabe-nos refletir sobre tudo o que vem
evoluindo/modificando ao longo de um século em termos de armazenamento e reproducao
musical. A seguir, apresentamos um infografico (figura 85) que traz uma linha do tempo com

midias que foram surgindo.

COMQ OUVIMOS

~MUSICA

= LONGO DA
HISTORIA

CILINDRO FONOGRAFICO
.

PRIMEIRA MIDIA PARA A @

GRAVACAO E REPRODUGAD

SONORA USADA NO A

FONOGRAFO —

EVOLUGAD DESSA MIDIA, COM A

I VANTAGEM DE SER MENOR

0 CARTUCHO 8-TRACK FOI KZ -
PIONEIRO EM GRAVAR AUDIO EM -
FITAS MAGNETICAS. A FITA K7 E A

E

0 MP3 PLAYER
REVOLUCIONOU A FORMA
COMO AS

MUSICAS ERAM
ARMAZENADAS E

OUVIDAS |

MP3PLAYER

L =%
S TECMUNDO

Figura 85 — A evolugdo do armazenamento de musicas [infografico]
Fonte: http://www.tecmundo.com.br/infografico/30658-a-evolucao-do-armazenamento-de-musicas-infografico-.htm
Do LP ao mp3 paradig-sintagmamente muitas possibilidades aconteceram, em termos
musicais e capistas. A seguir, enfatizamos diversos aspectos destes formatos, suas peculiari-
dades, midiaticas e imagéticas, em termos capistas de cada uma de suas épocas e 0 que cada
um deles contribuiu, neste sentido, para a industria fonografica, ndo somente brasileira, como

a mundial.
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a. LP

No inicio do género bossa-novista, no Brasil, vimos, por aqui, o principio da personalizacao
das capas dos LPs (discos de vinil) 31 cm x 31 cm, em que havia um grande espago para 0
desenho e seus elementos impressos com qualidade e muito, muito bom gosto e sofisticacao.
"Em 1951, o desenhista Paulo Breves tornou-se o primeiro capista do Brasil. Carnaval da
Capitol foi sua primeira obra de arte” (figura 86) — vale ressaltar que o LP, ainda nos anos

1960, periodo tropicalista, continuava a ser uma das principais midias fonograficas.

oy O AN U 44 |
i o ST : PO
Figura 86 — Capa do disco Carnaval da Capitol. Criacdo: Paulo Bréves (1951)

Fonte: http://www.historiaimagem.com.br/edicaol3outubro2011/rock.pdf
Ao longo das décadas, enquanto este formato (LP) ainda tinha grande producédo, 0s
projetos graficos brasileiros se destacavam por capas de discos marcantes, como as produzi-
das por Elifas Andreato (figura 87).

Figura 87- Elifas Andreato

Fonte: http://joaquimdepaula.com.br/index.php/2010/01/elifas-andreato-recebe-hoje-25-homenagem-em-rolandia/

“Elifas é especialmente reconhecido como ilustrador de inimeras capas de discos de

vinil nos anos 70, incluindo grandes nomes da Musica Popular Brasileira como Adoniran
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Barbosa, (...) Paulinho da Viola®**” (figura 88). Ele &, portanto, um nome certo quando cita-

mos grandes capistas da historia fonogréafica brasileira.

Figura 88 - Capa do LP ""Nervos de Ago*", de Paulinho da Viola (19.73). E ilustracéo para o primeiro disco

de Adoniran Barbosa (final dos anos 1970) - ambas cria¢des de Elifas Andreato.
Fontes: http://www.folhadaregiao.com.br/Materia.php?id=294804
http://eagoraadoniran.blogspot.com.br/2011/12/era-noite-de-natal. html

Elifas Andreato mudou a capa de discos no Brasil. De simples embalagem
até discrepante de seu conteldo — com as habituais exceces que sempre
confirmam as regras — a capa de discos ganhou vida nas maos operarias des-
se filho de lavrador. Aliés, s6 um artista que veio do povo como ele poderia
ter trazido para este assessorio tipico da era industrial o que até entdo lhe fal-
tava: a emocdo. (...)Elifas ndo tem falsos pudores. Suas capas levam o riso e
a lagrima sem esconder sentimentos. Quem ndo se lembra daquela célebre
capa de Paulinho da Viola no choro (e ndo tocando choro) em Nervos de
Aco? E as pegadas da telurica Clementina de Jesus impressas na areia de
Clementina e Convidados? Quem ndo viajou no vagdo ferroviario hiper-
realista da Opera do Malandro, de Chico Buarque? E possivel sentir os dis-
cos antes, durante e depois da audi¢do apenas contemplando ou mesmo apal-
pando os trabalhos. A capa e o encarte, os cartazes e, mais adiante, a propria
producdo e até algumas cancdes dao o testemunho de um artista que se en-
volve por inteiro com a musica. Nao ¢é aquele profissional frio que mede ca-
da gosto com uma calculadora de bolso. O Elifas esta 14, jogando bola com
os artistas, batendo uma sinuquinha, dividindo uma cerva, num abrago fra-
terno. Num Pais leva-vantagem, optou, ao longo de sua farta e diversa carrei-
ra, pela liberdade de opinar sempre, através de sua arte compromissada ape-
nas com a humanidade. Térik de Souza, critico musical. **

2“Fonte: http://br2design-br2design.blogspot.com.br/2010/04/elifas-andreato.html.
#SEonte: http://elifasandreato.com.br/assets/page99.html.
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Outro grande nome de destaque na producdo de capas de discos no Brasil foi Carlos da
Silva Assuncéo Filho — Cafi®*® (figura 89).

J - i \‘ 4 v
Figura 89 - Carlos da Silva Iho - Cafi
Fonte: http://softbrazilweb.com/2012/XXXnoomagXXX/index.php?option=com_content&view=article&id=333:noo-by-cafi-
br&catid=36& Itemid=143&lang=br

Cafi transformou algumas de suas fotografias em capas de discos das mais marcantes
da histéria fonogréafica brasileira.

Ao longo de sua trajetéria, assinou cerca de 300 capas de discos, sendo a
primeira, ainda como Carlos Filho, a do LP “E a maior!”, de Marlene, em
1970. (...) Capas emblematicas sdo as do LP duplo “Clube da Esquina”, de
Milton Nascimento, que traz dois meninos sentados a beira de uma estrada, e

o LP “Lo Borges”, ilustrada por um par de ténis. Os dois discos foram langa-
dos em 1972*' (figura 90).

. " L ) .

B et B e S5
Figura 90- Capa do LP duplo “Clube da Esquina”, de Milton Nascimento (1972). Capa do LP “Lé Bor-
ges, de L6 Borges (1972).

Fontes: http://www.museuclubedaesquina.org.br/cafi/sobre/attachment/cover823/
http://www.hominiscanidae.org/2012/05/lo-borges-lo-borges-1972.html

#8Carlos da Silva Assuncéo Filho, o Cafi, nasceu em Recife (PE) em 20 de fevereiro de 1950. Membro de uma
tradicional familia pernambucana, seus pais eram muito ligados as artes e a politica. (...) Influenciado pelo tio
colecionador de fotografias, Cafi iniciou sua vida profissional fotografando os quadros que ele préprio pintava
na adolescéncia. Em 1968, conheceu Ronaldo Bastos que o apresentou para o restante da turma do Clube da

Esquina. Nessa época, ele comecou a trabalhar com os novos amigos, assinando as fotografias de diversas capas
de discos. Fonte: http://mwww.museuclubedaesquina.org.br/cafi/.



199

Paulo Bréves, Elifas Andreato e Cafi fizeram historia com suas producdes capistas pa-
ra LPs. Mas, mesmo com a grande aceitagdo das musicas guardadas nos sulcos plasticos dos
LPs, eles “(...) desgastam-se com 0 tempo e & medida que sdo utilizados. (...) Estalos, chiados,

‘clicks’ e ‘pops’ podem ser escutados junto ao som do disco, destruindo sua agulha, diminu-

indo a qualidade sonora do disco a cada audicdo. Além disso, (...) arranham facilmente”?,

Por isso, uma outra midia viria a chamar a atencdo pelo, entdo, novo modo de gravacao e
formato material: o cartucho 8-track, que trouxe consigo uma nova forma de representacao

grafica para ilustrar seu contetdo.

b. CARTUCHO 8-track
O cartucho 8-track (figura 91) foi mais um formato midiatico criado para difusdo fonogréafica.

Popular nos EUA nas décadas de 60 e 70, essa midia foi a pioneira em gra-
var contetdos sonoros em fitas magnéticas — técnica que mais tarde originou
outros mecanismos que servem para o armazenamento de dados, como 0s
discos rigidos. (...) O primeiro cartucho 8-track desenvolvido para 0 uso co-
mercial foi lancado em 1958 e essa midia foi a precursora no desenvolvi-
mento de equipamentos sonoros portateis — embora o aparelho que a tocava
nao fosse tdo facil de ser transportado como os dispositivos que temos ho-

j e249
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Figura 91- Cartucho 8-track (parte externa e interna, respectivamente)
Fontes: http://queresfugircomigo.blogspot.com.br/2009_04_01_archive.html
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cartucho_%28%C3%Aludio%29

*"Eonte: http://www.dicionariompb.com.br/cafi/dados-artisticos.

“8Eonte: http://www.laisser.com.br/mv/vinil.html.
Fonte:http://www.tecmundo.com.br/infografico/30658-a-evolucao-do-armazenamento-de-musicas-
infografico-.htm.
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O cartucho 8-track ndo dava muitas possibilidades de utilizacdo das imagens em em-
balagem. Ele ndo foi um formato muito popular no Brasil. Mas, com sua evolucédo para fita
K7, tendo a vantagem de ser menor, essa situacao se inverteu. No inicio tinha baixa qualidade

sonora, mas ap0s reparos se tornou mais eficiente e se popularizou no mundo inteiro.

c. FITAKY

Passamos pela criacdo (inicio dos anos 60) e difusdo da fita K7 com capas de dimensdes pe-
quenas 10 cm x 7 cm, onde, muitas vezes, a imagem trazia pixels distorcidos e borrados. Ain-
da com a existéncia dela, vivemos o final da Bossa Nova e o todo o decorrer do periodo da
tropicalista (de 1967 a 1968). Mas, essa midia magnética foi muito além e, “Entre a década de
1970 e os meados da década de 1990, o cassete era um dos dois formatos mais comuns para a

musica pré-gravada, junto aos discos de vinil (compactos e LPs)?*%”,

Durante a década de 1980, a popularidade do cassete se manteve como resul-
tado dos gravadores portateis de bolso e os reprodutores pessoais como 0
Walkman da Sony, cujo tamanho ndo era muito maior do que o do préprio
cassete e que permitia a musica ser levada "dentro do seu bolso". A parte dos
avangos puramente técnicos dos cassetes, estes também serviram como cata-
lisadores para o cdmbio social. Sua durabilidade e facilidade de cdpia ajuda-
ram na difusdo da musica underground e alternativa bem como no intercam-
bio musical entre o entdo "Ocidente" e a "Cortina de Ferro™ (paises socialis-
tasZ)Sltrazendo a musica underground rock e punk e levando o rock ociden-
tal™".

No Brasil, diversos artistas lancaram seus discos de vinil e, paralelamente, suas fitas K7
também eram produzidas, para a alegria de quem preferia a portabilidade desse formato, em
detrimento dos LPs, sem se importar com a perda da qualidade capista. A banda RPM, por
exemplo, foi uma a fazer grande sucesso nesse periodo e a lancar discos e fitas cassete ao

mesmo tempo (figura 92).

#0Eonte: hitp://pt.wikipedia.org/wiki/Fita_cassete.
#Libidem.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cm
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cm
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Figura 92- Capa e orelha da fita K7 “Revolugées por minuto”da banda RPM (1985)
http://brasilremixes.blogspot.com.br/2011/07/rpm-louras-geladas-single-remix.html

Apesar da sua baixa qualidade sonora, € inegavel que o surgimento das fitas K7 trouxe
alguns ganhos em relacdo, sobretudo, aos “bolachdes” de vinil: “o langamento delas foi uma
grande revolugdo, por difundir a possibilidade de gravar e reproduzir som. O vinil era mais
caro, além de mais dificil de transportar e tocar e principalmente para gravar’?*%, Além disso
foram elas, as fitas cassetes que “(...) nos deram mais liberdade para sair por ai e ouvir nossas
cancdes favoritas onde bem entendéssemos”?3. Foi com elas que tivemos a primeira grande
oportunidade de ouvir as musicas que quiséssemos no radio toca-fitas dos nossos carros (figu-
ra 93).

- - ~ .
Pioneer. O som que faz as distancias
- ra)

mais proximas.

Avangar.

Esta é a tecnologia Pioneer.
Sempre pesquisando e
testando novos sistemas estereofdnicos
para trazer até vocé as
nnovas dimensdes do som,
‘em equipamentos
‘compactos e de grande poténcia.
£ porisso que cada conquista da
Pioneer em aparelhos estéreos de

alta fidelidade para autos é uma
conquista sua também.

KPX-9500 - Cossate deck com AM/FM estéreo e Dolby.
GM-120 - Amplificador com potdncia de B0W por canal.
T5-695 -3 aito-falantes estéreos, em uma s0 peca. k

Figura 93 — Propaganda do toca-fitas automotivo Pioneer
Fonte: http://www.fredcunhanews.com/2012/11/anos-80-carros-acessorios-toca-fita-kpx. html

zstonte: http://obviousmag.org/archives/2011/10/lado_b_a_historia_das_fitas-cassetes.html.
*Ibidem.
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Mas, apos a criacédo, difusdo e expansdo deste formato, onde as musicas eram guarda-
das como padrdes de magnetismo, viria uma outra novidade que iria transformar o modo de

receptividade da musica e da imagem na industria fonogréfica: O CD (compact disc).

d. CD

Ainda nos anos 1980, novos estilos/movimentos musicais vieram a surgir e, com eles, a che-
gada do CD com dimensdes capistas de 12 cm x 12 cm, que em termos de escala, se compara-
do aos antigos albuns de vinis, ou até mesmo, das capas individuais dos LPS, eram de tama-
nho pifio, mas, ainda assim, com a preocupacao de levar a imagem junto & musica. Era grande

novidade da época (figura 94).

Figura 94 - CD - Compact Disc
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Compact_Disc

Hé exatos 30 anos, no dia 01 de outubro de 1982, a Sony Music colocava nas
prateleiras japonesas “52nd Street”, de Billy Joel, 0 primeiro compact disc
(CD) da histéria. Anunciado como nova midia definitiva e substituta do LP
(long play), o novo formato era propagandeado como veiculo da perfeicéo,
com auséncia de chiados e qualidade translicida, ganhando as manchetes
mundiais no inicio da década de 1980 como salvagédo da lavoura do mundo
musical. Hoje se sabe que o CD nao passou de um dos maiores engodos da
industria fonogréfica. CD mofa, risca, ndo é uma unanimidade quanto a
compactacdo (que teoricamente prejudica o resultado final) do audio, e aci-
ma de tudo - pela caracteristica de armazenamento, favorece a pirataria.>*

Mesmo com dimensdes menores para a producdo de capas destes discos compactos,
foi exatamente o desafio da pirataria que fez este formato midiatico buscar nas inovagdes ca-

pistas seu ponto de fuga:

»Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/grings/2012/10/01/ha-30-anos-nascia-0-compact-disc/.
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Diante do desafio de competir com os piratas de plantdo (...) a industria da
musica precisa sempre se renovar e criar alternativas para que as pessoas
gueiram comprar seus discos ou pelo menos fazer com que ndo valha a pena
obter um album de forma ilegal. Inovar e criar embalagens inovadoras é uma
forma de manter acesa a vontade de o consumidor querer adquirir um CD ou
DVD de seu artista favorito, seja com um visual inovador ou até mesmo in-
cluindo bénus e brindes que ninguém conseguiria a ndo ser comprando o
produto original®®.

A criatividade e as ideias de embalagens que foram surgindo com os CDs (figura 95),
trouxeram, muitas vezes, a “(...) vontade irresistivel de comprar o novo album do seu artista
preferido, (...) pelo visual ou pelos brindes (...) mas também pelo preco, que (...) pode ser bem
em conta, fazendo com que ndo compense baixar musicas com baixa qualidade de grava-

géoaa256
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Figura 95 - Da esquerda para a direita: embalagem CD casa de bonecas, embalagem CD rosquinhas

Simpsons, embalagem CD costurada, embalagem pop-up para CD
Fonte: http://www.graficaebrindes.com/9-modelos-de-embalagens-criativas-para-cd-e-dvd. html

Mas, apesar de tamanha criatividade, a verdade é que se perdeu um pouco, na Era dos
CDs, o trabalho espontaneo do artista que tanto se viu, sobretudo, na cria¢éo capista dos LPs.
No entanto, alguns autores de capas de CDs se destacaram nessa vertente, sobretudo a partir
dos anos 1990, a exemplo de Waldimir Cardia JGnior, mais conhecido como Gringo Cardia®’

(figura 96).

izzFonte: http://www.graficaebrindes.com/9-modelos-de-embalagens-criativas-para-cd-e-dvd. html

Ibidem.
*’Formado em arquitetura no inicio dos anos 1980 pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), na ilha
do Funddo, Gringo Cardia foi um dos protagonistas do design grafico ligado ao apogeu da industria fonografica
brasileira, para a qual fez capas de discos e de onde partiu para a cenografia e a direcdo de shows. Fonte:
http://www.arcoweb.com.br/entrevista/gringo-cardia-o-arquiteto-23-04-2008.html.
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Figura 96 - Gringo Cardia: autor de capas de discos brasileiros nas décadas de 1990 e 2000.
Fonte: http://www.memorialvale.com.br/site/gringo-cardia/
Cardia foi criador de capas de discos que trouxeram uma nova roupagem para indus-
tria fonografica brasileira nas décadas de 1990, como a do disco “Paratodos” de Chico Buar-

que, e 2000, a exemplo do projeto grafico “Pirata” de Maria Bethania (figura 97).

- I
Figura 97 — CriacOes de Gringo Cardia: capas dos dISCOS Paratodos de ChICO Buarque (1993) e Plrata de
Maria Bethania (2006)
http://www.radio.ufscar.br/conversadebotequim/?p=479
http://blogdochicomacedo.blogspot.com.br/2012/07/refem-da-voz-de-maria-bethania.html

“Com a chegada do CD, a digitalizacdo do 4udio e a consequente popularizacao da
internet, a pirataria chegaria com forca e ameacaria as vendas dos albuns a partir de meados
dos anos 1990728, A verdade é que, com o tempo, esse tipo de midia comegou a desaparecer
do mercado. Lojas de discos fecharam as portas e o formato mp3, que ja ganhava espaco, to-

ma seu total lugar de destaque — consequentemente, as capas de discos, que ja& com o CD
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tinham sua forga imagética diminuida, ndo desaparecem, mas, tornaram-se, em muitos casos,
meras producdes necessarias para a feitura do disco, a exemplo do surgimento do digipack:
“Embalagem em cartdo impresso com base em plastico (digitray) para suporte do disco”?*°
(figura 98), que, muitas vezes, se preocupam mais em reduzir o tempo e 0s custos de todo o
processo, sem inserir o booklet (um livreto ou panfleto), do que em fazer uma producéo capis-

ta de exceléncia.

Figura 98 - Formatos digipacks para insercédo do booklet. Respectivamente: com manga para booklet™,
""Booklet colado no Digipak', ""Com ranhura para booklet' e ""Com bolso para booklet"".
Fonte: http://www.branditcopy.com/Embalagem-de-cartao-Digipak. html

Nesse tipo de midia, como as musicas eram guardadas como digitos binarios,
“Enquanto os computadores e principalmente a Internet ainda ndo eram populares, o
formato CD estava protegido: apenas instalacfes industriais especializadas e sofistica-
das podiam produzir CDs”**. Mas, quando houve a popularizagdo dos computadores
pessoais e da sua rede mundial, foi o formato mp3 que virou “a bola da vez”.

8Eonte: http://wp.clicrbs.com.br/grings/2012/10/01/ha-30-anos-nascia-0-compact-disc/.
“%Fonte: http://www.cosmotronica.pt/catalogo.asp?subfam=digipack.
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e. MP3
Ja no inicio dos anos 90 chegamos ao formato mp3. A partir dai o que se viu foi, apés a derro-
cada dos LPs e das fitas K7s, agora a dos CDs, e com ela, a imagem das capas de discos su-

cumbir diante da tecnologia ali posta.

Aguele padréo do CD (44.000 bits/segundo), embora excelente para a quali-
dade sonora, era (e é) inadequado para uso em aplica¢bes computadorizadas,
como por exemplo uma enciclopédia ou um jogo, pois desperdicava 0 rico
espaco em disco. O grupo MPEG, reunindo experts de computagéo e de mi-
dias, bem como fabricantes e universidades, publicou diversos padr@es, entre
0s quais o padrdo MP3, que permite gravar um som com qualidade tdo boa
quanto um CD, ocupando cerca de 10% do tamanho original®®",

As pessoas passaram a nao ter mais o habito de ir as lojas procurar, contemplar, esco-
Iher e comprar uma obra fonogréafica a partir dos elementos de suas capas e de seus fonogra-
mas. As capas de discos, e com elas seus desenhos, antes objeto de desejo e contemplacéo,
passaram a ser elemento apenas anexo (quando o inserem) na febre do download (figura 99)

de musicas via web?®?,

Internet
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Figura 99 - Funcionamento de um Download (Foto: Reproducdo/The Techy)
Fonte: http://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2012/05/0-que-e-download.html

iZ‘zFonte: http://mwww.batebyte.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=492.
Ibidem.

%2\\/eb é uma palavra inglesa que significa teia ou rede. O significado de web ganhou outro sentido com o apare-
cimento da internet. A web passou a designar a rede que conecta computadores por todo mundo, a World Wide
Web (WWW). Web pode ser uma teia de aranha ou um tecido e também se utiliza para designar uma trama ou
intriga. (...) A web significa um sistema de informacoes ligadas através de hipermidia (hiperligagdes em forma
de texto, video, som e outras animag@es digitais) que permitem ao usuario acessar uma infinidade de contetidos
através da internet. Para tal é necessario ligacdo a internet e um navegador (browser) onde sdo visualizados 0s
conteudos disponiveis. Sdo exemplos de navegadores: Google Chrome, Safari, Mozilla Firefox, Internet Explo-
rer, Opera, etc. Fonte: http://www.significados.com.br/web/.
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Essa copia de arquivos pode ser feita tanto a partir de servidores dedicados
(como FTP, por exemplo), quanto pelo simples acesso a uma pagina da In-
ternet no navegador. (...) Tecnicamente a maior parte do tempo que um usua-
rio esta na Internet ou navegando pelo celular, ele esta fazendo download, ja
que quando 0 mesmo acessa uma pagina ele esta na verdade baixando-a para
0 seu computador. (...) Mas a palavra download é comumente usada como
sindbnimo do ato de cOpia arquivos de um servidor na Internet para um com-
putador local, 0 que normalmente ocorre quando o navegador ndo consegue
abrir um arquivo (como um arquivo executavel, por exemplo) e disponibiliza
a0 UsU&rio a opcAo para que salve o mesmo localmente. %°

Do final dos anos 1990, e ao longo dos anos 2000, o que se viu foi o surgimento de
programas, sites ¢ blogs onde se poderia “baixar musicas” em formato mp3, sobretudo, sem
custo algum por isso. O primeiro programa reconhecido como o pioneiro dos downloads de

mausicas foi o Napster (figura 100).

@ Fle Edit Find Channels User Innl Web Ilelp
[x]3] \A 2 1

m
O

Artist.  [Metallica | [ 100 Resuits |

Title: [ | [[_search ]|
3

advanced search options

size | Bitrate | Length | User | Line Speed | Ping F
allica)- For Whom the Bell ... 47MB 128 Kbps 5:08 minutes DawnG Unknown  timeout %
@ (metallica)- mouldy_( hero_of_t... 49MB 128 Kbps 5:19 minutes iceddreamofme... S6k 1425 ms
01 (Metallica) Enter sandman.mp3 12.6 MB 320 Kbps 5:29 minutes aqumix 336 1143 ms
@ 02-Metallica - | Dissappear.mp3 6.0MB 192 Kbps 4:25 minutes sylver8499 Cable timeout
@ 04 - Metallica - Welcome Home ... S9MB 128 Kbps 6:24 minutes remiserol Unknown  timeout
@ 08 (Metallica) Nothing else matt.. 5.8 MB 128 Kbps 6:21 minutes aqumix 336 1143 ms
Bob BigCock - Britney, yousuck ... 1.5MB 128 Kbps 1:47 minutes Molsonlce22 Unknown 203 ms
@ Danzig - All Hell Breaks Loose wi... 3.5MB 128 Kbps 3:56 minutes DawnG Unknown  timeout
DieKrupps - Techno Metallica Co... 9.9MB 256 Kbps 5:24 minutes DawnG Unknown  timeout
Megadeth & Metallica - Hunger (... 5.1 MB 128 Kbps 5:38 minutes bigdaddybc187 DSL 1
@ Metallica & Britany Spears - So ... 2.0MB 128 Kbps 2:09 minutes -Dark-Soldier- Cable @ —
@ Metallica & Britany Spears - So ... 1.9MB 128 Kbps 2:12 minutes Papadux T3+ K % %

KID P

Figura 100 — Programa Napster
Fonte: http://napster.mac.findmysoft.com/screenshot/

O "download" gratuito de musicas através da Internet comecou com a cria-
cao do programa Napster. Criado pelo americano Shawn Fanning, de 18 a-
nos, no final dos anos 90, cedo se tranformou num sucesso entre 0s internau-
tas. (...) O Napster permitia encontrar e fazer o "download" (copia) de musi-
cas, em formato MP3, pela rede. Uma vez encontrada a mdsica desejada, o
"download" era feito a partir dos computadores dos usuarios do servi¢o que
tivessem a musica armazenada no seu computador.O "download" gratuito de
musicas levou a indudstria fonografica a acusar, nos tribunais, o Napster de
desrespeito pelos direitos de autor. O grupo Metallica foi um dos primeiros e
mais activos grupos a contestar o Napster. (...) Este programa terminou em
2002, por ndo conseguir sobreviver sem as licencas das grandes editoras de
musica. Entretanto, outros surgiram e actualmente ha dezenas de programas

que permitem a partilha de ficheiros na rede®”.

%3Eonte: http://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2012/05/0-que-e-download.html.
%4Fonte: http://jpn.c2com.up.pt/2006/04/04/comecou_a_perseguicao_judicial_aos_downloads_ilegais.html.
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Posteriormente programas como Emule e Torrent (figura 101), ganharam seu espaco e
passaram a ser bastante utilizados, ndo so para baixar masicas em audio, como em video: vi-

deoclipes, DVDs, shows.
® yiTorrent 1.5 FE®E

Fie Options Help

BGRY X PIE LAY B8
Name Label % Size Remaining Done = Status
(9 dnrTV_0005.2ip Podcast 84.0MB Obytes 100.0% Finished
(% dnrTV_0006. 2ip Podcast 89.6MB Obytes 100.0% Finished
@ drrTV_0007.2ip Podcast * 73.9MB Obytes 100.0 % Seeding
3 drrTV_0008.2ip Podcast * 57.6MB Obytes 100.0 % Seeding

) dnrTV_0009.2ip odcas! 3 ytes 0% Seeding
il dnrTV_0009. zi Podcast * &3.7MB Obytes 100.0 % Seed
O3 DothletRocks_0156_Joe_Duffy.mb Podcast * 67.0MB Obytes 100.0 % Seeding

T R 3 Hanselminutes_0009.m4h Podcast = 40.6MB Obytes 100.0% Seeding
Lbsdns (0)
e e L+ ondays 00s8.nh 100.0% _Seedng

£ b3
erts on queus: e} v . : : H
[ o i s omsiest @ oo o 573 B carwiitsicomins a1 s o L DA EERRRD) |k e ()

Figura 101 - Programa Emule & esquerda. Programa Torrent a direita
Fontes: http://www.p2pon.com/p2p-reviews/emule/
http://vidmar.net/weblog/archive/2006/03/12/2712.aspx

Sites como Rapidshare e 0 Megauplod (figura 102) tornaram-se conhecidos, mundial-
mente, por oferecer, aos usuarios de internet, grandes possibilidades de encontrar e “baixar”

diversos arquivos musicais e, até mesmo, CDs inteiros.

MEGALPLOAL logn Regstess | D Potués
- ) Check o New Vesion @8 Vst web S ) —_— — — — — - -
W P Aamcrare Aso Oowrioad | &Y ks | A, Doweiosd | =, Setrs | @) Aot S
el o Nome do arquive: A7 C 54 erebels.de)by. Bridge.ra: Link do download: http
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Tamanho do arquive: 33884 U8

Suporte p

* o @

Figuras 102 - Rapidshare e Megauplod
Fontes: http://www.amitbhawani.com/blog/download-multiple-rapidshare-files-at-once/
http://confiraprimeiro.blogspot.com.br/p/download.html
Blogs como 0 “Um que Tenha” (figura 103), por exemplo, também surgiram nessa le-
va e trouxeram, para os aficcionados por downloads, novas possibilidades de encontrar seus

discos e musicas preferidos, gratuitamente, em formato mp3.
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Figura 103 - Blog especializado disponibilizar musicas para download
Fonte: http://www.oesquema.com.br/trabalhosujo/2009/08/20/mais-um-blog-de-mp3-que-se-vai-a-vez-do-um-que-tenha. htm
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A verdade é que as capas de discos, assim como os fonogramas, sdo as mais prejudi-
cadas na era dos downloads gratuitos. Isto porque, “A arte na capa dos LPs propicia a associ-
acdo da musica ao contexto da época em que foi produzida, como também pode ser compre-
endida como ilustragdo sonora” ?®®. Muitos discos sio postados inteiros na internet, porém, a
maioria deles sem as devidas imagens capistas, 0 que, na verdade, pouco importa para a maio-
ria das pessoas que prefere baixar musicas a comprar um LP/CD original. Percebe-se, com
isso, que a imagem na industria fonografica, sobretudo a brasileira, tem perdido espaco. Até
por isso mesmo muitas gravadoras tém fechado suas portas e ndo produzem mais discos.

Com o mp3 perde-se em termos da ndo possibilidade de contemplacdo da arte das ca-
pas de discos, na maioria das vezes, pois nem todos os downloads de mdsicas trazem as capas
junto. Perde-se, também, no descontrole desenfreado da pirataria, que, com midias de péssima
qualidade, reproduz o que é produzido na industria fonografica, sem preocupagdes com direi-
tos autorais — sem falar que, também a pirataria, ndo se preocupa com a qualidade da ima-
gem nas capas. Por outro lado € inegavel que se ganha em portabilidade, dinamicidade no
processo de divulgacdo de trabalhos artisticos, em rapidez de acesso & masica. No entanto,
vale ressaltar que, até mesmo nesse tipo de formato, ha um esforgo, por uma parte da indudstria
fonografica mundial, em buscar embalagens criativas para lancar os albuns de seus artistas via
pen drives. “J& que 0 assunto é inovacdo, eis aqui um bom exemplo, pois além de uma bela
embalagem com o formato de frasco para medicamentos o album chega até as suas maos em

59266

uma pilula que na verdade ¢ um pen drive contendo todas as musicas do album (figura

104).

Enema’

Sunshine *‘

>

Figura104 - Aloum de mdsica em pen drive.
Fonte: http://www.graficaebrindes.com/9-modelos-de-embalagens-criativas-para-cd-e-dvd. html

Mais recentemente, na loucura desenfreada por downloads gratuitos, sites conhecidos

mundialmente, como o ja citado Megaupload, assim como blogs especializados em oferecer

%5Eonte: http://www.historiaimagem.com.br/edicao13outubro2011/rock.pdf.
%8Eonte:http://www. graficaebrindes.com/9-modelos-de-embalagens-criativas-para-cd-e-dvd.html.
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masicas gratis, sofreram um duro golpe: foram fechados e seus criadores detidos por crime de
violagdo de direitos autorais — “O site de compartilhamento de arquivos MegaUpload.com
foi fechado por agentes federais norte-americanos sob a acusacdo de repetidamente violar
direitos autorais” 2.

O fato € que, na estratégia de novas midias, muitos artistas tém postado, eles proprios,
seus trabalhos para serem ouvidos e/ou comprados via sites da web. E, muitos destes também,
ndo postam capas juntamente com seus trabalhos divulgados — ou, quando postam, ndo dao

lugar de destaque para o projeto grafico do disco.

1.1. AS ANALISES GRAFICAS: O LEGADO

Na era dos “bolachdes” (os long-plays), havia sessdes nos supermercados e lojas especializa-
das de vendas de discos, dedicadas exclusivamente a eles: estes tinham grande destaque, bem
como suas capas. Sim, éramos criancas... E por que recordamos com tantos detalhes daquelas
sessdes, seus discos e suas producdes capistas? Ora, certamente porque elas eram celebradas e
confeccionadas, ndo apenas para ser mais um involucro despretensioso, mas sim, para serem
um dos principais componentes da industria fonografica: a imagem marcava, junto com o ob-
jeto sonoro, um material discografico. Com o cartucho 8-track e a fita k7 as capas passaram a
ser diminuidas em formato e importancia, pois o que era relevante era a portabilidade e ndo a
producdo capista e um encarte bem produzido. Quando do surgimento do CD a producéo ca-
pista continuou a existir, as capas ainda eram significativas neste formato, mas, também foram
diminuidas de tamanho (em relacdo aos LPs) e modo de contemplacdo. No boom do mp3 mui-
tas pessoas deixaram de lado o prazer de comprar um CD original e, assim, o contato com a
capa, seu encarte e dados técnicos, tornaram-se quase que inexistentes.

A analise grafica dos desenhos das capas de discos, nesta dissertacdo, via métodos de
tedricos, métodos dos sujeitos da pesquisa e metodo experimental, surge, exatamente, para
abrir a possibilidade de reflexdo acerca do modo como as culturas material, comportamental e
ideacional foram sendo modificadas juntamente com os suportes fonograficos de cada época:
aqui, em especifico, do surgimento da personalizacdo capista no periodo da Bossa Nova, pas-
sando pelas marcantes capas da Tropicélia, e chegando a reflexdo do que ocorreu com 0s pro-

jetos graficos capistas até os recentes tempos da Era do mp3.

%7Fonte: http:/blogs.estadao.com.br/link/megaupload-fechado-nos-eua/.
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A ideia é demonstrar como as capas, paralelamente a todo o entorno que as cercam,
esbocam seus periodos e indicam seus tempos e, de que modo, os suportes fonograficos pro-
vocaram a mudanca de comportamento no modo de ouvir musica e analisar as capas de dis-
cos. E, além disso, que ideias tinham/tém os capistas ao projetarem suas capas referenciando
aspectos inerentes aos acontecimentos recentes.

Do LP ao mp3, a partir das analises das capas de discos dos periodos bossa-novistas e
tropicalistas feitas nesta dissertacdo, por exemplo, em termos de cultura material, observa-se
que, graficamente, as capas de discos tinham seu aspecto fisico e material, simbélico e imagi-
nal, bastante pensados. Dai a ideia de que quando se quer fazer historia, ha que se cuidar para
fazer da projetacdo grafica capista algo que se materialize no tempo e no espaco de modo a
ser lembrado no futuro, atentando para as mais diversas expressoes culturais do periodo em
que se pensa a ideia.

Ja no que se refere a cultura comportamental, pode-se dizer que o ato de escutar mdsi-
ca e ler a capa de diversas maneiras grafico-verbal e grafico visual, contemplativamente quase
que deixou de existir. As dinamicas educacionais, politicas e religiosas se modificaram muito
ao longo dos tempos e, consequentemente, 0 modo das pessoas se comportarem em seus habi-
tos de lazer e prazer, como os ligados ao mundo musical. A portabilidade e a dinamicidade
trazidas pelas novas tecnologias, atualmente do mp3, sobretudo, transformaram pessoas que
se juntavam na sala de casa para ouvir e contemplar um LP e sua capa, em seres humanos
que, muitas vezes, acumulam Giga Bytes®® de mlsica em seus computadores, as vezes, sem
sequer saber todo o material que tém — que dira as produgdes capistas de cada disco “baixa-
do” via download.

Em termos de cultura ideacional, imaginamos que 0 que se passou na mente de quem
concebeu o projeto para desenho das capas de discos aqui analisadas, certamente marcou as
ideias dos estilos musicais pela inser¢do do fator cultural, tanto do periodo bossa-novista
quanto do tropicalista: e isso representou um cuidado, um zelo, que fez dessas producdes Uni-
cas e inesqueciveis. Podemos dizer, portanto, via analises graficas aqui feitas, que ndo se pode
dissociar elementos e estruturas da arte capista do contexto cultural, pois este influencia e é
influenciado, comportamental e ideacionalmente. Existindo ou ndo o LP, ha que se pensar em

possibilidades também para os novos formatos em voga, buscando angariar novas possibili-

%8Gigabyte é uma unidade de medida de informagéo que equivale a 1 000 000 000 bytes ou 109 bytes e depen-
dendo do contexto, pode representar 230 = 1 073 741 824 bytes ou 1024 megabytes (Mb). Fonte:
http://lwww.significados.com.br/gigabyte/.
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dades de existéncia da arte desenhistica, nesta projetacéo, e do seu consequente prazer de con-
templacéo.

Mas, 0 que se percebe é que, de uns anos para ca, muito tem se falado sobre a possivel
volta e consolidacdo da industria fonografica brasileira e mundial vendo retornar, efetivamen-
te, os LPs ao mercado — o que traria, consequentemente, a arte capista ao seu lugar de desta-
que, e mais uma vez faria uma revolucdo estético-musical em termos de cultura material,

comportamental e ideacional.

20 anos depois do nascimento do CD, o LP ganhou sobrevida e alcancou sta-
tus de formato definitivo para a musica. Enquanto os downloads pagos au-
mentam, as vendas de CDs despencam ano a ano, ja os velhos LPs, criados
por volta de 1940, estdo comemorando nimeros expressivos em todo mundo,
inclusive no Brasil. Livrarias e lojas de musica voltaram a oferecer diversos
titulos nacionais e internacionais em vinil*®.

No Brasil, por exemplo, ndo tem sido raro alguns casos de artistas que tém visto a pro-

ducdo de seus trabalhos em vinil serem uma realidade. A cantora Tulipa Ruiz*”® e a banda Los
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Hermanos'~ (figura 105) ja tém disponibilizado no mercado seus trabalhos em LPs.

Figura 105 - A cantora Tulipa Ruiz e a banda Los Hermanos.
Fontes: http://www.radioclubeconquista.com.br/v1/2012/08/27 /tulipa-ruiz-traz-tudo-tanto-a-salvador/
http://aliterasom.com/?tag=los-hermanos

No caso do disco da Tulipa, Efémera, “A capa ¢ ilustrada pela cantora e o encarte exi-

be desenhos de tulipas criados por Edith Derdik, Karina Buhr, Romulo Froes, Na Ozzetti,

2°Eonte: http://wp.clicrbs.com.br/grings/2012/10/01/ha-30-anos-nascia-0-compact-disc/.

%% yma cantora, compositora e ilustradora brasileira. Nascida em Sdo Paulo. (...) Fez desenhos para livros in-
fantis, agendas, capas de discos e cartazes de shows. Interessa-se por gravagdes em campo, texturas, ruidos,
bordados e cantigas de ninar. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Tulipa_Ruiz.

'€ yma banda brasileira de rock alternativo formada no Rio de Janeiro em 1997, que mistura rock com MPB,
além de ter flertado com o ska e o Hardcore, o Gltimo principalmente em seu album de estreia. O som do grupo
foi fortemente influenciado por bandas do underground carioca dos anos 90, tais como Acabou La Tequila, Car-
ne de Segunda e Mulheres Q Dizem Sim, entre outras, e pelo som de bandas estrangeiras como Weezer, Mr.
Bungle e Squirrel Nut Zippers. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Los_Hermanos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rock_alternativo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_%28cidade%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rock
http://pt.wikipedia.org/wiki/MPB
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ska
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hardcore_punk
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mulheres_Q_Dizem_Sim
http://pt.wikipedia.org/wiki/Weezer
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mr._Bungle
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mr._Bungle
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Squirrel_Nut_Zippers&action=edit&redlink=1
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Alexandre Orion, Rafael Castro, Marko Mello, Erika Machado, Gustavo Aimar, Luciana Cot-
tini e Victor Zalma”?%. Sobre os LPs da banda Los Hermanos, sabe-se que s&o “(...) trés dis-
cos duplos e dois simples, além de caixa com todos os LPs. (...) 0 projeto traz ao mercado 0s
quatro albuns de estudio e uma caixa contendo 0s quatro discos e mais o album ‘Ao Vivo na
Fundicdo’” #3 (figural06).

gHErmanos

Figura 106— Capa do disco de vinil “Efémera” da cantora Tulipa Ruiz (2011). Foto divulga¢do dos LPs do

Los Hermanos (2012)
Fontes: http://seteBcomunicacao.blogspot.com.br/2011/09/tulipa-ruiz-lanca-vinil-de-efemera-e.html
http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2012/04/discografia-completa-do-los-hermanos-e-lancada-em-vinil.html

E... Parece que a historia da musica e dos formatos midiaticos para veiculagdo do seu
produto fonografico nunca ira chegar a um modelo definitivo: néds, por exemplo, vi-
mos/ouvimos tocar na vitrola, arranhar com agulhas e sumir do mercado os long-plays; gra-
vamos e desembolamos muitas fitas magnéticas cassetes dos nossos decks?’*. Encantamos-nos
com o primeiro contato com uma midia CD, bem como com seus encartes compactados. E
nos maravilhamos com a chegada dos downloads de mp3 e suas incriveis possibilidades de
compartilhamento de musicas. Imaginem o que mais estara por vir...

Atualmente, vivemos numa sociedade em que tudo se processa muito rapidamente: to-
dos tém pressa; ninguém tem tempo! Talvez, até por isso mesmo, as capas de discos tenham
perdido espago: “quem, afinal, gastaria preciosos minutos do seu dia contemplando uma capa
de disco hoje em dia, ndo?!” — muitos pensam! Mas, quem sabe um dia as pessoas retorna-
rdo, a reunir seus amigos, suas familias, para ouvir aquele disco na vitrola e contemplar todos

0s desenhos das suas capas, encontrando detalhes inimaginados... impensados.

?"Fonte: http://sete8comunicacao.blogspot.com.br/2011/09/tulipa-ruiz-lanca-vinil-de-efemera-e.html
"Fonte: http:/g1.globo.com/pop-arte/noticia/2012/04/discografia-completa-do-los-hermanos-e-lancada-em-
vinil.html
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2.0 QUE BROTARA DESTA COMPOSICAO

Quando se inicia uma dissertagdo de mestrado, ha a necessidade de tracar metas a serem al-
cancadas através de objetivos que contemplem, sobretudo, o contexto académico e social com
0 intuito de abarcar diversas areas de conhecimento e a vida cotidiana das pessoas. Assim,
objetivamente imaginamos ter contribuido para a demonstracdo de que a linguagem visual em
capas de discos de vinil da Bossa Nova e da Tropicalia, no periodo de 1958-1968, eram a ex-
plicita indicacdo cultural da relevancia da musica da sociedade brasileira. Para isso conceitu-
amos aspectos referentes as linguagens visuais; contextualizamos os discos dos movimentos
musicais tomados como referéncia em suas épocas; compreendemos a concepg¢ao da imagem,
a partir da adequacao na contextualizagdo temporal, norteando o trabalho pela anélise das ca-
pas de discos; mostramos a importancia do uso adequado da linguagem visual numa obra fo-
nografica em termos de efeitos que busca gerar.

Neste trabalho, pode-se dizer que ha elementos que acabam por englobar setores aca-
démicos (como o de Desenho, de Musica, de Comunicacdo, dentre outros), bem como sociais
(em termos da preservacdo da memoria, do valor da imagem e da relevancia da cultura de um
povo), sobretudo pelo fato do “grande leque que se abre” acerca de todo o entorno de impor-
tancia das capas de discos, que “(...) podem ser categorizadas (...) pela forma fisica, pela rela-
cdo ao tipo de musica, e em relacdo técnica de representacdo como ilustracdo e fotografia.
Considerando-as como uma forma de expressao artistica criativa e original, incorporam géne-
ros e estilos variados” 2.

Através da analise grafica de desenhos de capas de discos bossa-novistas e tropicalistas
foi possivel ter nocdo do alcance da contribuigdo desta pesquisa. Acreditamos ter esta uma
ajuda importante na vertente cientifica, sobretudo porque podera servir, eficazmente, para
diversas areas de conhecimento, e como fonte a outros possiveis estudos, ja que, como fora
explicitado neste trabalho, o desenho da capa de disco ndo € apenas “um desenho da capa de
disco”: ele ¢ a linguagem visual que comunica, e muito, a cultura de um periodo, suas angus-
tias e alegrias; suas verdades e medos. E a expressdo de um periodo, de um estilo musical de
um determinado tempo.

Para area de Desenho, por exemplo, € relevante, pois, “As capas de discos exemplifi-

cam a evolucdo do design brasileiro. A partir da década de 1960 podem ser consideradas ex-

274 pparelho toca-fitas.
SEonte: http://www:.historiaimagem.com.br/edicaol3outubro2011/rock.pdf.
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tensdes plasticas das musicas apresentadas nos discos?’®”. A fotografia do artista, enquanto
desenho, por conseguinte, “(...) ocupa consideravel espaco na histéria das capas de disco®’”.

Para o campo musical, este trabalho tem importancia por demonstrar que a Musica li-
gada a arte visual torna-se mais forte, mais viva, mais intensa: “Ao analisar a evolugao das
capas de discos, deparei-me com 0 processo de consolidagdo do design brasileiro e da indus-
tria fonogréfica?’®”. Certamente o processo de consolidacdo dessa industria, via capas de dis-
cos, deve-se, sobretudo, ao fato das mesmas passarem a ter o papel de identidade e represen-
tacdo fonografica a partir de suas linguagens visuais. “As capas que protegiam 0s primeiros
LPs (...) eram simples envelopes de papeldo. Ao acompanhar sua evolugdo, vimos que (...)
passaram a expressao artistica que representa a musica de forma concreta, antecipando o con-
te(ido dos discos” 2’°. Para esta seara — a musica —, portanto, unir o contetido fonografico a
um projeto grafico capista coerente, fara desta area de conhecimento cada vez mais marcante
e importante para a memoria cultural.

Para area de Comunicagdo, como um todo, mas aqui em especial a Publicidade, este
trabalho contribui, sobretudo, por atentar pra melhor veicular o produto, aqui capa de disco,
de um modo mais atraente para o publico-alvo a que deseja alcancar. Com a internacionaliza-
¢do do rock, por exemplo, "A producéo gréfica incentivava a venda de discos”. Assim sendo,
compreende-se porque o retrato, nesse contexto, torna-se um “(...) um signo cujo é tanto da
descricdo de um individuo como a inscricao de sua identidade social. O artista que interpreta
esse género musical transforma-se (...) em objeto de consumo e daquilo que ele representa
para além da musica” 2%,

Academicamente, portanto, este trabalho trouxe, além das contribuigdes para as diversas
areas acima mencionadas, a desenvolucao da linha de pesquisa Linguagens Visuais, Memoria
e Cultura para efetivacdo de seus saberes e contribuiu para o progresso e reconhecimento do
Programa de Pds-Graduacgdo Desenho, Cultura e Interatividade da Universidade Estadual de
Feira de Santana. Nesse sentido, entendemos ser este trabalho de extrema relevancia, sobretu-
do pelo fato de colocar o desenho num patamar de destaque, como forma de expressdo do
contexto da producdo visual para capas de discos e por desenvolver uma tematica que envol-

ve, exatamente, o tripé desenhista, cultural e interativo requerido/sugerido por este mestrado.

Z®lhidem.
Mhidem.
ZBlhidem.
Plhidem.
Zhidem.
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Para alcancar éxito e trazer as referidas contribui¢des, conceituamos aspectos referen-
tes as linguagens visuais; citamos os discos dos estilos musicais tomados como referéncia em
suas épocas; mostramos a concep¢do da imagem, a partir da adequacdo na contextualizacdo
temporal, norteando o trabalho pela analise das capas de discos; explicamos a importancia do
uso adequado da linguagem visual numa obra fonografica em termos de efeitos que busca
gerar. Para isso, tomamos o0s estilos musicais brasileiros da Bossa Nova a Tropicéalia como
base, por conta destes terem uma carga poética imensamente rica e bela, em termos musicais e
imagéticos, e por trazerem consigo, em suas capas, linguagens visuais que fizeram época.
Estes estilos tornaram-se, assim, uma excelente forma de comunicacdo verbal e ndo-verbal,
possibilitando, muitas vezes, diversas analises e debates.

Pudemos perceber, ao longo do processo de pesquisa, 0 qudo escassas sdo as bibliogra-
fias acerca da temaética aqui trabalhada sobre desenho de capas de discos, sobretudo no que
tange os estilos musicais brasileiros. Menos ainda foram as fontes de consulta sobre essas
producdes capistas referentes as culturas de seus tempos.

Em termos de relevancia social, esta dissertacdo ratifica a importancia da preservacao
da memoria, do valor da imagem e da relevancia da cultura de um povo — sobretudo no sen-
tido material, ideacional e comportamental como marca de um tempo. Unindo essas trés ver-
tentes, podemos dizer que este trabalho traz a tona a necessidade de coeréncia da imagem e
seus elementos relativos a cultura de um tempo para preservacdo da memoria deste.

Nesse contexto, de projetos graficos de capas de discos, pode-se dizer que memoria e
cultura, andam juntas e comungam de uma mesma verdade acerca do que elas podem expres-
sar. “O interesse pelas capas de discos na perspectiva historica e artistica estabelece uma re-
flexdo sobre o movimento da histéria para a cultura®®'. Assim, as capas de discos, enquanto
cultura material, sdo capazes de gerar inumeras possibilidades de interpretacfes e pensamen-

tos a respeito delas. Isto porque,

Em qualquer sociedade os objetos materiais, independentes de suas finalida-
des sdo meios para se alcancar as utopias, através da realizagdo dos indivi-
duos em seus relacionamentos com 0s outros individuos (sociedade) e com
seu contexto material e temporal. O design, portanto, depende das diferentes
estratégias tracadas pela sociedade institucionalizada para a realizagdo de
seu2382individuos se reflete no mundo material as contradi¢fes dessa estraté-

gia

Zlhidem.
22Ihidem.
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Logo, o fato de mencionarmos a preservagdo da memoria, como uma das contribui-
cOes desta pesquisa, se deve ao fato de percebermos que as producdes capistas bossa-novistas
e tropicalistas, aqui foco de estudo, foram capazes de marcar a cultura de seus tempos, preser-
vando, portanto, a memoria: “0 design das capas percorreu um longo caminho e registrou sua

historia acompanhando a época de sua criacdo?**”

. O valor dado a imagem aqui também é
posto como mais uma contribuicdo desta pesquisa porque ela mostra o poder da comunicacao
visual numa sociedade que acostumou-se com o “analfabetismo visual”?®*. “A imagem, neste
sentido, ndo é somente um rétulo, mas uma expressao interpretativa, um meio de veicular
ideias: as capas dialogam”?®°,

Acreditamos, portanto, ser esta dissertacdo importante para novas outras pesquisas que
estdo por vir e, com elas, as possibilidades que serdo dadas a quem recebe imagem em si, na
forma de perceber, de um modo cada vez mais coerente e eficaz, todas as formas de expressédo
de uma producéao de desenho capista em termos de contextualizacdo espaco-temporal.

Esperamos contribuir, portanto, para as mais diversas areas de conhecimento e, conse-
quentemente, para a preservacao da memoria, a amplificacdo dada ao valor da imagem e a
potencializacdo da relevancia cultural do pais, através da capa de disco. E, desejamos, acima
de tudo, que “brotem as folhas de sonho plantadas no jardim do solar”, para, quem sabe um

dia, ela voltar...

2|hidem.
%4Termo utilizado na Gramética Visual de Kress e Van Leuen.
“5Eonte: http://www.historiaimagem.com.br/edicaol3outubro2011/rock.pdf.



CONCLUSAO

“(...) SE ELA VOLTAR, SE ELA VOLTAR: QUE COISA LINDA! QUE
COISA LOUCA!”*;

A VOLTA DA CAPA DE DISCO E DA IMPORTANCIA DADA AOS
SEUS DESENHOS

“(...) Se ela voltar, se ela voltar: que coisa linda! que coisa louca!”... Assim comegou
0 projeto deste trabalho: imaginando a volta da capa de disco e da importancia dada aos
seus desenhos... Aqui, nesta dissertacdo de mestrado “O desenho de capas de discos bossa-
novistas e tropicalistas: indicacéo da cultura brasileira num tempo (1958-1968)”, que faz
parte do Programa de P6s-Graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade, ndo se quer
dizer que a capa de disco tenha desaparecido, como um todo, do mercado fonografico -
mas, sua contemplacgdo, esta, sim, sofreu muito com as constantes mudancas de formatos
de veiculacdo musical, sobretudo desde o surgimento dos LPs, passando pelo cartucho 8-
track, pela fita K7, CDs, até a recente chegada do mp3. E, para desenvolver o pensamento
desta pesquisa, escolhi duas passagens da cena musical e artistica brasileira, que foram
grandes marcos estéticos da cena cultural do pais: Bossa Nova e Tropicélia.

O pensamento foi falar dos discos bossa-novistas e tropicalistas brasileiros, no que
tange suas producdes capistas, tendo o cuidado de citar aspectos da projetacdo destas, en-
quanto linguagem visual, pesquisando e, sobretudo, fundamentando este trabalho, desde as
primeiras capas ja produzidas no mundo, até as destas épocas — buscando, portanto, uma
base contextual para se tornar foco de analise. No entanto, preocupei-me, ndo somente com

essa vertente citada, por isso a necessidade de explicitar o quanto esses estilos musicais

%%Trecho da misica Chega de Saudade composta por Vinicius de Moraes e Antonio Carlos Jobim em 1958.
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trouxeram de efeitos latentes em termos de receptividade a partir da imagem, tragando todo
0 contexto de suas epocas em termos culturais: comportamentais, materiais e ideacionais.

A linha de pesquisa Linguagens Visuais, Memdria e Cultura do PPGDCI/UEFS
(BA), a qual optei, portanto, tinha tudo a ver com minha proposta de trabalho, sobretudo
por conta desta preocupar-se com 0s registros imageéticos e a relevancia analitica destes,
envolvendo o homem e sua cultura. Assim, imaginei de diversos modos, as formas de ex-
plicitar que os desenhos das capistas eram sim a real indicacdo da cultura brasileira nas
décadas escolhidas para esta dissertacao.

Através de diversas revisoes de literatura, da coleta de dados com 20 (vinte) entrevis-
tados — dentre radialistas, musicos, professores de mdsica e pesquisadores musicais na
cidade de Feira de Santana (BA) — e de minhas préprias anélises desenhisticas de capas
de discos bossa-novistas e tropicalistas, utilizei-me de métodos de tedricos, métodos dos
sujeitos da pesquisa e de um método experimental para concluir que as capas de discos
destes periodos indicam a cultura vigente dos seus periodos. Assim, a partir da verificacdo
da hipotese de que as capas de discos da Bossa Nova e da Tropicalia indicam a cultura de
um tempo, foi possivel perceber o alcance de contribuigdes desejadas por esta pesquisa.

Desenvolvi, aqui, a percep¢do imagética capista, que me devolveu em troca a incrivel
possibilidade de visualizar o quanto as capas de discos destes periodos carregam consigo, e
transmitem, através de seus desenhos, elementos, e expressdes artisticas que, decodificados
por quem os V&, tornam-se simbolo da cultura do seu periodo — a linguagem desenhistica
estético-visual capista bossa-novista e tropicalista da a exata dimensdo do que ocorria, his-
toricamente, em seus tempos. Assim, posso dizer que as capas de discos, aqui analisadas
atraves de suas fontes tipograficas, cores e diagramacdes, demonstraram ser veiculos das
mensagens as quais seus contextos visavam transmitir desenhisticamente via tipo de proje-
tacdo, tipo de impressdo, analises graficas de fatores projetuais (filosoficos, geométricos,
psicoldgicos), tipo de desenho, tipo de grafismo, tipo de composicéo.

A partir de procedimentos analiticos, como métodos de autores, métodos dos sujeitos
da pesquisa e de um método experimental, pude mensurar a importancia da adequacao es-
tética, a partir da decodificacdo das mensagens visuais capistas bossa-novistas e tropicalis-
tas do final da década de 1950 (1958) ao final da década de 1960 (1968), para dar signifi-
cado e significancia as producdes de capas de discos das épocas supracitadas. Foi a partir
destas analises, por exemplo, que percebi que os desenhos das capas de discos da Bossa

Nova tinham aspectos mais clean, com o uso de cores leves, fontes suaves e diagramacao
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mais simétrica, adequados ao tipo de musica que se fazia e ao contexto historico do perio-
do. Bem como, foi possivel observar que a maioria das producdes capistas tropicalistas
primava pela provocacdo com o uso de cores fortes, fontes sinuosas e diagramacdo assime-
trica.

Com a volta dos discos de vinil, e a possivel manutencdo dos CDs, é necessario,
portanto, cuidar para que o projeto grafico de uma capa de disco faga de seus elementos
visuais, veiculos de uma verdade estético-cultural que seja capaz de marcar época e tornar-
se, assim, unica; virar memoria social e cultural, pois, de acordo com os resultados desta
pesquisa, os desenhos das capas de discos tém a capacidade de indicar a cultura de seus
tempos e entrar para a histdria, logo, ha que se atentar para a necessidade de se ter coerén-
cia e logica ao projetar desenhisticamente uma capa para estes suportes fonograficos.

Para chegar a estes resultados, tracei um roteiro para esta dissertacdo que compre-
endeu 4 (quatro) capitulos.

No capitulo I tratei do fundamento desta pesquisa por via do entendimento de um
passado, desde as capas de discos como meras embalagens, passando por sua personaliza-
cdo e o status de producéo artistico-cultural. No capitulo Il foco e abarco o contexto dos
desenhos capistas, especialmente no Brasil do final das décadas de 1950 e 1960 (periodo
bossa-novista e tropicalista), explicitando suas importancias em termos de expressao de
suas épocas.

No capitulo Il abordo, basicamente, os diversos métodos de analise dos desenhos
das capas de discos bossa-novistas e tropicalistas aqui postos. Cito autores e suas contribu-
icdes. Explicito o método que os entrevistados desenvolveram, quando de suas analises
destas mesmas capas na coleta de dados, via entrevista semiestruturada, para esta pesquisa,
além de demonstrar a criagdo de um método experimental de analise. J& no capitulo IV fiz
um panorama geral das perdas e ganhos que os desenhos das capas de discos sofreram no
decorrer das mudancgas de formatos fonogréaficos: sobretudo desde o surgimento da perso-
nalizacdo capista dos LPs no Brasil bossa-novista, até o recente aparecimento do formato
mp3. Nesse contexto, busco explicitar as diversas contribui¢fes académico-sociais que 0
desdobramento desta pesquisa pode trazer.

Tenho a plena consciéncia de que, apesar destas reflexées e conclusdes, ha ainda
muitos aspectos relevantes a serem estudados e abordados acerca da tematica sobre produ-
cOes capistas bossa-novistas e tropicalistas e seus desenhos. Imagino que esta merece um

estudo mais pontual. Penso que as pesquisas futuras, que queiram tomar por base esta dis-
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sertacdo, devam, antes de qualquer coisa, compreender a importancia social e académica
desta — assim como procedi. Acredito em outros novos trabalhos a este respeito, talvez
ndo da forma como fiz, mas, de um modo, outro, que ainda ndo fora pensado até entdo. Até
mesmo sugiro que se busquem novas vertentes para serem trabalhadas, que ndo as que aqui
foram feitas, com o intuito de trazer outras contribui¢cGes académico-sociais que facam
evoluir o campo cientifico e demonstrem o0 quao necessaria € a projetacdo da capa de disco
e seus desenhos, sobretudo se adequada a cultura de seu tempo.

Os desenhos de capas que virdo, deverdo ter a criatividade como base para se pau-
tar. Sobretudo porque, producdes capistas que desejem ser a marca cultural de seus tempos,
devem enveredar por essa vertente — foi assim que o0s desenhos das capas bossa-novistas e
tropicalistas tornaram-se grandes marcos de seus periodos: por conta da criatividade.

Vale lembrar, no entanto, que para muito além da criatividade, existe uma inddstria

criativa®®’

. A capa do disco dos The Beatles, Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band, men-
cionada nesta pesquisa, tornou-se um icone capista mundial, por conta, exatamente, de ter
tido um grau de criatividade tdo agucado que a tornou um produto dessa industria criativa,
pois gerou diversos outros produtos derivados dela.

Bem, chego entdo a faixa final deste trabalho. A agulha ja deslizou até o desligar da
vitrola. Automaticamente tudo parou! Como assim: parou? N&o! A vida continua a girar a
33 rotagBes por minuto, e como numa vitrola que ndo para de tocar, vamos em frente...
seguimos nosso rumo. Por isso, ndo imaginem que esta pesquisa ndo tem continuidade: sim
ela tem! Mas, para o que pretendi, chego a0 meu maximo, com a certeza de ter feito o meu
melhor.

Pesquisei, estudei, me esforcei, me doei, e porque nao dizer, repensei aspectos do
que considerava, até entdo, findados. A todo o momento, a cada palavra imaginada e escri-
ta eu s6 pensava na relevancia social deste. Queria fazer algo realmente Gtil, que ndo me
desse apenas o titulo de Mestre, mas, e, sobretudo, que devolvesse a sociedade algo efeti-
vamente Util. Deixo dito que os sujeitos deste trabalho tomardo conhecimento do resultado

do mesmo, via artigo, bem como receberdo uma declaracdo de gratiddo pela participacéo

%7Nas INDUSTRIAS CRIATIVAS a ideia é descrever a convergéncia conceitual e pratica das ARTES CRI-
ATIVAS (talento individual) com industrias culturais (produgdo em massa), no contexto de NOVOS MEIOS
TECNOLOGICOS (ICTs) dentro de um NOVO CONHECIMENTO ECONOMICO, para uso da novissima
[ideia] CIDADAO-CONSUMIDOR INTERACAO. (HARTLEY, 2008, p. 5).
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nesta pesquisa de mestrado: eles muito me ajudaram a ratificar a importancia do desenho
das capas de discos como indicacéo da cultura de um tempo!

Todas as afirmacdes feitas por mim, em momento algum, buscam ser verdade abso-
lutas e inacabadas, afinal, esta € uma pesquisa embasada em minha experiéncia pessoal,
enquanto amante de discos e de suas capas, bem como em coleta de dados via seres huma-
nos — tanto eu, como eles somos passiveis de variacdes e, portanto, erros. Busquei, no
entanto, ser o mais fiel possivel a tudo o que vi, ouvi e falei. Ndo me deixei levar por “a-
chismos” e procurei embasar, o quanto mais pudesse, este trabalho em autores conceitua-
dos para tornar esta pesquisa de qualidade.

Sabemos que se vive a Era do mp3: muita coisa mudou em termos de modo de ver e
conceber o desenho das capas de discos. Saimos da arte da sua contemplacdo a Era da sua
banalizacdo, e quase desaparecimento. Até por isso, esta dissertacdo fora feita, portanto e,
sobretudo, para reverenciar a arte dos desenhos capistas, e seu real papel, e recoloca-la em
lugar de destaque na historia fonografica mundial, pois, atualmente, tem sido frequente a
ideia da volta dos discos de vinil, ndo sé por protecdo a pirataria, mas, pelo prazer de se
contemplar imagens das suas capas. Sim, os “bolachdes” estdo voltando e ndo apenas por
nostalgia, mas também, pelo resgate da cultura material que identifica seus artistas e com
eles toda a estética musical, autoral e visual que estes trazem consigo.

Por hora, penso que é s6! Comego a ficar com aquela ’pontinha” nostalgia, mas es-
pero, em breve, dar continuidade a pensamentos que permeiam esta tematica, em outras
fases da minha vida académica, com outras vertentes, porque, continuo a sonhar com algo

a mais, mas... Chega de saudade®®®: ¢ tao triste dizer adeus®®

291,

. Alegria, alegria!®® Aquele

abraco

88primeiro &lbum do cantor e compositor brasileiro Jodo Gilberto. O disco foi lancado em LP em 1959. A
faixa-titulo do LP, composta pela dupla Antdnio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes, grande sucesso no Bra-
sil, lancou a carreira de Jodo Gilberto, tornando conhecido o movimento da bossa nova que se iniciava. Fon-
te: http://pt.wikipedia.org/wiki/Chega_de_Saudade %28%C3%Al1lbum%29.

#\Musica de Carlos Lyra e Nelson Lins e Barros, do ano de 1963. Fonte: http://www.onordeste.com/-
onordeste/enciclopediaNordeste/index.php?titulo=Nelson+Lins+e+Barros&ltr=n&id_perso=1226.

20Alegria, alegria “Composta por Caetano Veloso em 1968, Alegria, Alegria é uma das grandes representan-
tes do Tropicalismo™. Fonte: http://tropicaliaepoesia.arteblog.com.br/228548/Analise-da-musica-Alegria-
Alegria-de-Caetano-Veloso/.

#1aquele Abraco foi composta por Gilberto Gil no curto periodo de sua libertagdo, em 1969, e seu exilio em
Londres. Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-136415/curiosidades/.
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ﬂj NATA MUSICAL - Escola de Musica LTDA

Rua Juscelino Kubitschek,146 ,Santa Ménica , Feira de Santana - Ba
ATA Tel (75) 3625-2816 - e-mail natamusical@msn.com

C.G.C 16.392.979/0001-20
MUSICAL

AUTORIZACAO

Autorizo Valéria Nanci de Macédo Santana a realizar sua pesquisa de
Mestrado intitulada “ O desenho de capas de discos bossa-movistas e
tropicalistas indicando a cultura de um tempo (1958 — 1969 2

Feira de Santana, 28 de maio de 2012.

W

Natanira Gongalves (diretora )

116.392.979/0001-201
NATA MUSICAL
ESCOLA DE MUSICA LTDA
Rua juscelino Kubitschek, N© 146
Sta Ménila - CEP: 44050-110
[_Feira de Santana/BA _]
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AUTORIZACAO

Autorizo Valéria Nanci de Macédo Santana, a realizar sua pesquisa de Mestrado
intitulada “ O desenho de capas de discos bossa-novistas e tropicalistas indicando a
cultura de um tempo (1958-1969)”.

Feira de Santana, 28 de maio de 2012.

Radio Subaeﬁ;ﬁordeste FM
«,I&uf scimento Lsn
Angl Rec. Mat 20

Radio Subaé Ltda.
C.N.P.J. 32.693.657/0001-78
Av. Maria Quitéria, 223. Mar da Tranquilidade.
Feira de Santana — Ba. CEP 44.088-000.
E-mail: comercial.nordeste@terra.com.br

Telefax: (0**75) 3603-6950/3603-6963
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Autorizagéo

Autorizo Valéria Nanci de Macédo Santana,a realizar sua pesquisa de Mestrado
Intitulada “ O desenho de capas de discos bossa-novistas e tropicalistas
indicando a cultura de um tempo (1958-1969)junto as emissoras da Rede baiana
de Radio.
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Fundag@o Sant({éﬂtbnib-—/Rédio Sociedade Am e Princesa FM
Frei José Monteiro

28/05/2012

FUNDAGAO SANTO ANTONIO
Rua Frei Hermenegildo, 300 ~ Capuchinhos
Feira de Santana — Bahia Cep: 44.050.240
Cx Postal 1525 — Pabx — 2101-9700

comercial@princesafm.com.br
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Artista: Jodo Gilberto / Disco
Chega de Saudade / Ano:
1959

Fonte da capa:
http://blogdamusicabrasileira.
blogspot.com.br/2010_08_01
_archive.html

Artista: Gilberto Gil / Disco:
Gilberto Gil/ Ano: 1968
Fonte da capa:
http://veiaurbana.wordpress.c
om/2010/11/05/capa-de-
disco-gilberto-gil-1968-
gilberto-gil-3/




Artista: Tamba Trio / Disco:
Tamba Trio / Ano: 1962
Fonte da capa:
http://musicadampbaorock.
blogspot.com.br/2008/07/19
62-tamba-trio-philips-
tamba-trio.html

Artista: Caetano Veloso /
Disco: Caetano Veloso /
Ano: 1968

Fonte da capa:
http://365cancoes.blogsp

ot.com.br/2010 01 01 ar

chive.html

————
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http://365cancoes.blogspot.com.br/2010_01_01_archive.html
http://365cancoes.blogspot.com.br/2010_01_01_archive.html
http://365cancoes.blogspot.com.br/2010_01_01_archive.html

Artista: Sylvia Telles / Disco:
Bossa Balanco Bossa / Ano:
1963

Fonte da capa:
http://www.cdpoint.com.br/Web
Forms/detalhe-
produto.aspx?pStrUPC=325912
0041029&plIntPais=2&pIntTipo
Prod=1&pStrOrigem=L&pIntBa
nner=68

Artista(s): Gal Costa e
Caetano Velloso / Disco:
Domingo / Ano: 1967
Fonte da capa:
http://recordarfazbem.blog
spot.com.br/2011/05/gal-
costa-discografia.html
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Artista: Wanda Sa / Disco:
Wanda Vagamente / Ano:
1964

Fonte da capa:
http://theofflinepeople.blogspo
t.com.br/2011/04/jour-1-kumi-
wanda-sa-vagamente-
1964.html

Artista: Os Mutantes / Disco:
Os Mutantes / Ano: 1968
Fonte da capa: http:/icly-

blog.blogspot.com.br/2012/03/
mutantes-os-mutantes-
1968.html
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Artista: Nara Ledo / Disco:
Nara / Ano: 1964

Fonte da capa:
http://ffw.com.br/noticias/cul
tura-pop/mostra-reve-
design-brasileiro-atraves-
de-capas-de-discos-da-
bossa-nova/

Artista: Tom Zé / Disco:
Grande Liquidacéo / Ano:
1969

Fonte da capa:

http://sacundinbenblog.blogsp
ot.com.br/2008_12_01_archiv

e.html
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Artista: Carlos Lyra / Disco:
Bossa Nova / Ano: 1959
Fonte da capa:
http://www.ocasulo.com.br/br
azil-pra-gringo-ver/

LISTA

L

Artista: Rogério Duprat /
Disco: A banda tropicalista do
Duprat / Ano: 1968

Fonte da capa:
http://rateyourmusic.com/rele
ase/album/rogerio_duprat/a_
banda_tropicalista_do_duprat

< 180 00 VISTTY
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GETZ/GILBERTO

featuring

Antonio Carlos Jobim

Artista (s): Stan Gertz e Jodo
Gilberto / Disco: Getz/Gilberto
feat. Antonio Carlos Jobim /
Ano: 1964

Fonte da capa:
http://davimp3.blogspot.com.
br/2011/11/joao-gilberto-e-
stan-getz.html

PHILIPS

Artista: Gilberto Gil / Disco:
Louvacéo / Ano: 1967

Fonte da capa:
http://Jumamusicapordia.blogs
pot.com.br/2008/06/1967-
gilberto-gil-louvao.html
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Artista: Marcos Valle

/ Disco: O compositor e
cantor Marcos Valle / Ano:
1965

Fonte da capa:
http://toquemusical.wordpre
ss.com/category/marcos-
valle/

Artista: Tropicdlia / Disco:
Tropicalia ou Panis et
Circencis / Ano: 1968

Fonte da capa:
http://www.fotoclubef508.com

/2009/12/0-dono-da-capa-

tropicalia/
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Artista: Dick Farney / Disco:
Dicky Farney / Ano: 1964
Fonte da capa:
http://300discos.wordpress.co
m/2010/01/03/z112-dick-
farney-dick-farney-1964/

Artista: Nara Le&o /
Disco: Sem titulo / Ano:
1968

Fonte da capa:
http://www.reflection.co
m.br/brazil/nara_leaol/i
magell.html
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Artista: Roberto
Menescal / Disco: Surf
Board / Ano: 1966

Fonte da capa:
http://www.bossa.net/elen
€0/000075.html

Artista: Caetano Veloso e Os
Mutantes / Disco:

Caetano Veloso e Os
Mutantes ao vivo / Ano:

1968

Fonte da capa:
http://recordarfazbem.b
logspot.com.br/2011/05
los-mutantes-
discografia.html
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X UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
‘ SISTEMA DE BIBLIOTECAS

Termo de Autorizagdo para Publicagdo de Teses e Dissertagtes Eletronicas (TDE) na Biblioteca Digital de
Teses e Dissertagdes (BDTD)

Na qualidade de titular dos direitos de autor da publicagdo, autorizo o IBICT a disponibilizar através do site
http://bdtd. ibict. br'bdtd/ | sem ressarcimento dos diritos autorais, de acordo com a Lei n® 9610/98, o texto
integral da obra abaixo citada, conforme permisstes assinaladas, para fins de leitura, impressdo e/ou
download, a titulo de divulgagio da produgdo cientifica brasikeira, a partir desta data
(dd'mnvaaaa).
1. Identificagdo do material bibliografico: () Tese ( ) Dissertagdo
2. Identificagdo da Tese ou Dissertagdo:
Autor:
E-mail:
RG: CPF:
Orientador: Co-Orientador:
CPF do Orientador:
Membros da Banca:
Data da defesa: Nomero de piginas:
Titulo:
Instituigdo da defesa:
Afiliagio: (Instituigdo de vinculo empregaticio do autor):
Area do conhecimento:
Palavras-chave:
3. Agéncia de fomento:
4. Informagdo de acesso ao documento:
Liberagdo para publicagdo: ( ) Total - Libera conteddo para acesso ao pablico

( ) Parcial - Libera o conieido somente para a comunidade universitiria
Em caso de publicagdo parcial, especifique ofs) arquivo(s) restrito(s):
Arquivo (s) Capitulo(s). Especifique:

Assinatura do autor Data

A mstrigho (parcial oa total) poderd ser mantida por até um ano a partir da data de autorizagio da publicagdo. A exensdo
deste prazo suscita justificativa junto ao IBICT. Todo o msumo e os metadados ficario sempe disponibilizados. Havendo
concordncia com a publicagio eletromica, toma- imprescindivel o envio do(s) amquivo(s) em formato digital em Word
ou PDF da ese ou dissertagio.
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Plataforma Brasil - Ministério da Saude

Universidade Estadual de Feira de Santana - UEFS

PROJETO DE PESQUISA

Titulo:O DESENHO DE CAPAS DE DISCOS BOSSA-NOVISTAS E TROPICALISTAS INDICANDO
A CULTURA DE UM TEMPO (1958-1969)

Area Tematica:
Pesquisador: Valéria Nanci de Macédo Santana Versdo: 1
Instituigdo: Universidade Estadual de Feira de Santana CAAE:03973312.4.0000.0053

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

Numero do Parecer: 57754
Data da Relatoria: 28/06/2012

Apresentagdo do Projeto:

Trata-se de projeto de dissertacdo de mestrado do curso de Pés-graduagdo em Desenho, Cultura e
Interatividade da UEFS a ser desenvolvido pela Pesquisadora Responsavel-mestranda sob orientagdo do Prof.
Dr. Luiz Antonio Vidal de Negreiro Gomes cujo curriculo demonstra experiéncia na area . O tema da pesquisa -
Linguagens Visuais & Estilos Musicais Brasileiros enquadra-se na linha de pesquisa da Pés-Graduagéo
Linguagens Visuais, Memoéria e Cultura. A partir da questdo "De que forma as capas de discos da Bossa Nova
e Tropicdlia identificam um tempo?” A Autora busca "falar de aspectos anteriores e posteriores a
personalizacdo das capas de discos - como era € cComo passou a ser a elacédo das capas com a preocupacéo
no uso da imagem; a importancia do Design Gréfico nesse contexto; a necessidade de unir muisica e imagem
nas capas de discos; a representatividade que a capa passa a ter, tanto quanto a musica; os aspectos a serem
definidos / observados para fazer uma capa com base em diversos exemplo de fatores projetuais, anélise
linguistica, andlise desenhistica, dentre muitos outros. Ainda, segundo a Autora "Tudo isso é demonstrado
através de dados coletados e analisados graficamente, gerando, assim, uma contribui¢3o e reflexdo quanto as
perdas e ganhos geradas do surgimento do long-play ao pendrive”. Tece comentarios e sinaliza para o "o fato
de possibilitar & nova industria fonografica (que esté por vir, com a também volta dos vinis as lojas e a volta das
lojas) discos com capas mais preocupadas com aspectos de projetacdo, linguistica adequada, bem como a
desenhistica, propiciando uma recepgao positiva por parte de um publico do século XXI, cada vez mais sedento
de novidades e muito mais exigente quanto a linguagem grafico-visual das capas dos vinis."

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Especifico
Demonstrar que a linguagem visual em capas de discos de vinil da Bossa Nova e da Tropicdlia, no periodo de
1958/1969, eram a explicita indicagdo cultural da relevancia da musica da sociedade brasileira.

Objetivos Gerais

¢, Conceituar aspectos referentes as linguagens visuais;

¢ Contextualizar os discos dos estilos musicais tomados como referéncia em suas épocas;

¢, Compreender a concepgéo da imagem, a partir da adequagdo na contextualizagéo temporal, norteando o
trabalho pela anélise das capas de discos;

¢ Mostrar a importancia do uso adequado da linguagem visual numa obra fonografica em termos de efeitos que
busca gerar.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

No campo "Riscos”, registra "toda e qualquer pesquisa que envolva seres humanos esta sujeita a riscos. Esta,
aqui posta, ndo é diferente. Por ter uma metodologia

que envolve, em um dado momento, a coleta de dados via formularios aplicados junto a colaboradores
(sujeitos), existe a possibilidade de danos que comprometam o individuo ou a coletividade" contudo néo
explicita quais seriam quais os possiveis riscos.Entretanto no TCLE ao referir-se aos beneficios a Autora os
reconhece, enfatiza (e, até mesmo, maximiza), afirmando "ser



; esta uma pesquisa de grandes beneficios culturais, artisticos e, sobretudo sociais."

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A pesquisa tem validade social-cultural-histérica e viabilidade técnica inclusive, por se tratar de dissertacdo de
mestrado, conta com a infraestrutura instalada. O tema convida a reflexdo sobre mudangas culturais.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacdo obrigatéria:

Falta declaragcdo do Orientador enquanto Pesquisador Colaborador, comprometendo-se com pesquisa
conforme Res. 196. Falta também critérios de inclus@o/exclusdo dos sujeitos.Cronograma contemplando os
itens necessarios inclusive relatério final ao CEP e divulgacdo dos resultados aos sujeitos da
pesquisa.Orgamento contendo fontes de recursos inclusive contrapartida da UEFS.Formulario para coleta de
dados pertinente ao tema e aos objetivos. TCLE em forma de convite aos sujeitos, atende de modo geral as
exigéncias da Res. 1996/96. Porém quando diz "esta € uma pesquisa de extrema importancia” pode soar como
indug&o ao sujeito (Res. 196/96 item 11.11).

Reco.mendac;ées:
O texto do TCLE permite avaliar o cuidado da Pesquisadora com o respeito aos sujeitos da pesquisa, inclusive

reconhecendo-os como colaboradores. Recomenda-se rever a expressdo "de extrema importancia” no TCLE
(ver comentario no Campo anterior).

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
Projeto Aprovado

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Recomenda-se:

-retirar a expressdo "de extrema importancia® no TCLE pois pode como indugdo ao sujeito. (Res. 196/96 item
11.11)

-informar critério de inclusdo/exclusdo para selegdo dos sujeitos do estudo.

FEIRA DE SANTANA, 18 de Julho de 2012
S0 et? >
a0
jelaAives do Nascimento
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ESITIENTIBUS

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DESENHO, CULTURA E
INTERATIVIDADE
PESQUISADORA: VALERIA NANCI DE MACEDO SANTANA
valeriananci@ig.com.br

FORMULARIO DIAGNOSTICO

INFORMACOES IMPORTANTES:

Esta coleta de dados consiste na escolha de pessoas (colaboradoras) a fim
de gerar dados para analise e desenvolver a pesquisa em questao;

Em cada questionamento, a seguir, poderdo ser marcadas quantas
alternativas forem necessarias;

Pede-se: a partir da mera observacdo das capas de discos, impressas na
pagina seguinte (e mostradas em maior escala pela pesquisadora), que o
prezado colaborador escolha 4 (quatro) destas, que serdo marcadas nos
campos abaixo das imagens, e na sequéncia responda aos formularios
apresentados, referenciando suas escolhas nos mesmos;

O campo “observagdes”, em aberto, que vem logo abaixo dos formularios das
guestdes objetivas, representa que, diante das op¢des dadas como
alternativas a serem marcadas, caso o colaborador ndo concorde com
algumas delas, ou queira fazer quaisquer outras coloca¢gdes, como por
exemplo, dar alguma outra alternativa como sugestao (que sera considerada),
poderé referi-las no mesmo;

Todo o procedimento terd o auxilio da pesquisadora deste trabalho, a fim de
ajudar a sanar quaisquer duvidas, sem, com isso, interferir nas escolhas dos

entrevistados, que terao total liberdade diante dos formularios aqui postos.
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PARTE | - CAPAS DE DISCOS A SEREM ESCOLHIDAS PARA POSTERIORES ANALISES
GRAFICAS E DAS IDEIAS E COMPORTAMENTO DE UM TEMPO

CAPA 11
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PARTE Il- FORMULARIOS DE COLETA DE DADOS

PRIMEIRA CAPA DE DISCO SELECIONADA n°

QUAL (IS) ADJETIVO (S)
USARIA PARA A CAPA

PARA VOCE, A CAPA DE
DISCO SELECIONADA

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA, O QUE

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA O QUE

DE DISCO FAZ PARTE DE QUAL MAIS IDENTIFICASUA | MAIS CHAMA SUA
SELECIONADA DECADA EPOCA ATENGCAO
() Legal () 1950-1960 () Bossa Nova ( ) Cores; Efeitos
( ) Bacana ( ) 1970-1980 () Tropicélia ( ) Tipografia; Calig.
( ) Bonita () 1990-2000 ( )MPB ( ) Fotografia;
() Demais () 2010-2012 () Mangue lHustra.

() Composigéo
QUANTO AS CORES DA QUANTO AS FONTES QUANTO AS QUANTO A

CAPADEDISCO _
SELECIONADA, SAO

TIPOGRAFICAS DESTA
CAPA, ESTAS LHE

FOTOGRAFIAS/
DESENHOS, DESTA

COMPOSICAO DA CAPA
PREFERIDA, O QUE

PARECEM CAPA, AJUDAM A MAIS LHE CHAMA
DESENHADAS INFORMAR O TIPO ATENGAO
MUSICAL
() Poucas () Com propésito () Muito ( ) Parte central
() Muitas () Sem intencéo () Pouco () Parte superior

() Exageradas
() Adequadas

() Adequadas
() Originais

() Nadaa ver c/ tipo
() Tudo a ver c/ tipo

() Parte esquerda

( ) Parte inferior

Observacoes:
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SEGUNDA CAPA DE DISCO SELECIONADA n°

QUAL (1S) ADJETIVO (S)
USARIA PARA A CAPA

PARA VOCE, A CAPA DE
DISCO SELECIONADA

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA, O QUE

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA O QUE

DE DISCO FAZ PARTE DE QUAL MAIS IDENTIFICASUA | MAIS CHAMA SUA
SELECIONADA DECADA EPOCA ATENGAO
() Legal () 1950-1960 () Bossa Nova () Cores; Efeitos
( ) Bacana ( ) 1970-1980 () Tropicélia ( ) Tipografia; Calig.
( ) Bonita () 1990-2000 ( ) MPB ( ) Fotografia;
() Demais ( ) 2010-2012 () Mangue lHustra.

() Composigéo
QUANTO AS CORES DA QUANTO AS FONTES QUANTO AS QUANTO A

CAPA DE DISCO
SELECIONADA, SAO

TIPOGRAFICAS DESTA
CAPA, ESTAS LHE

FOTOGRAFIAS/
DESENHOS, DESTA

COMPOSICAO DA CAPA
PREFERIDA, O QUE

PARECEM CAPA, AJUDAM A MAIS LHE CHAMA
DESENHADAS INFORMAR O TIPO ATENGAO
MUSICAL
() Poucas () Com propésito () Muito () Parte central
() Muitas () Sem intencédo () Pouco () Parte superior

() Exageradas
() Adequadas

() Adequadas
() Originais

() Nadaa ver c/ tipo
() Tudo a ver ¢/ tipo

( ) Parte esquerda

( ) Parte inferior

Observacoes:




TERCEIRA CAPA DE DISCO SELECIONADA n°

QUAL (IS) ADJETIVO (S)
USARIA PARA A CAPA
DE DISCO
SELECIONADA

PARA VOCE, A CAPA DE
DISCO SELECIONADA
FAZ PARTE DE QUAL
DECADA

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA, O QUE
MAIS IDENTIFICA SUA
EPOCA

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA O QUE
MAIS CHAMA SUA
ATENCAO

() Legal () 1950-1960 ( ) Bossa Nova () Cores; Efeitos
() Bacana () 1970-1980 () Tropicélia ( ) Tipografia; Calig.
() Bonita () 1990-2000 ( )MPB ( ) Fotografia;
() Demais () 2010-2012 () Mangue lHustra.

() Composicgdo
QUANTO AS CORES DA QUANTO AS FONTES QUANTO AS QUANTO A

CAPA DE DISCO
SELECIONADA, SAO

TIPOGRAFICAS DESTA
CAPA, ESTAS LHE

FOTOGRAFIAS/
DESENHOS, DESTA

COMPOSICAO DA CAPA
PREFERIDA, O QUE

PARECEM CAPA, AJUDAM A MAIS LHE CHAMA
DESENHADAS INFORMAR O TIPO ATENGAO
MUSICAL
() Poucas () Com proposito () Muito ( ) Parte central
() Muitas () Sem intencédo () Pouco ( ) Parte superior

() Exageradas
() Adequadas

() Adequadas
() Originais

() Nadaa ver c/ tipo
() Tudo a ver c/ tipo

( ) Parte esquerda

( ) Parte inferior

Observacdes:
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QUARTA CAPA DE DISCO SELECIONADA n°

QUAL (1S) ADJETIVO (S)
USARIA PARA A CAPA

PARA VOCE, A CAPA DE
DISCO SELECIONADA

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA, O QUE

NA CAPA DE DISCO
SELECIONADA O QUE

DE DISCO FAZ PARTE DE QUAL MAIS IDENTIFICASUA | MAIS CHAMA SUA
SELECIONADA DECADA EPOCA ATENCAO
() Legal () 1950-1960 ( ) Bossa Nova () Cores; Efeitos
( ) Bacana ( ) 1970-1980 () Tropicélia ( ) Tipografia; Calig.
( ) Bonita () 1990-2000 ( ) MPB ( ) Fotografig;
() Demais ( ) 2010-2012 () Mangue lHustra.

() Composicéo
QUANTO AS CORES DA QUANTO AS FONTES QUANTO AS QUANTO A

CAPA DE DISCO
SELECIONADA, SAO

TIPOGRAFICAS DESTA
CAPA, ESTAS LHE

FOTOGRAFIAS/
DESENHOS, DESTA

COMPOSICAO DA CAPA
PREFERIDA, O QUE

PARECEM CAPA, AJUDAM A MAIS LHE CHAMA
DESENHADAS INFORMAR O TIPO ATENGAO
MUSICAL
() Poucas () Com propésito () Muito () Parte central
() Muitas () Sem intencédo () Pouco () Parte superior

() Exageradas
() Adequadas

() Adequadas
() Originais

() Nadaa ver ¢/ tipo
() Tudo a ver ¢/ tipo

( ) Parte esquerda

( ) Parte inferior

Observacoes:
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Meu nome € Valéria Nanci de Macédo Santana, sou mestranda do curso de Pos-
Graduacdo em Desenho, Cultura e Interatividade, da Universidade Estadual de Feira de
Santana (UEFS) e estou desenvolvendo a pesquisa intitulada: “O desenho das capas de discos
bossa-novistas e tropicalistas indicando a cultura de um tempo (1958-1969)”, sob a orienta¢dao
do professor Dr. Luiz Vidal de Negreiros Gomes.

O meu propdsito com este trabalho é demonstrar como a linguagem visual em capas
de discos de vinil da Bossa Nova e da Tropicalia, no periodo de 1958 a 1969 eram a explicita
indicacdo cultural da relevancia da musica da sociedade brasileira.

Esta é uma pesquisa que contribuird para o Programa de Pos-Graduacdo em Desenho,
Cultura e Interatividade - pelo fato de explanar o uso da linguagem visual como modo de
expressdo do contexto da producdo de capas de discos -, bem como para futuras fontes de
pesquisa bibliografica, e por ter uma grande relevancia social devido ao fato de este trabalho
possibilitar desdobramentos ao publico que recebe a imagem em si, enquanto produto
veiculado em obras fonogréaficas.

Com o intuito de que este estudo aconte¢a, convido o(a) senhor(a) para participar,
voluntariamente e de forma espontanea, de uma entrevista individual, semi-estruturada, em
forma de questionario, que sera conduzida e redigida por mim, a fim de ndo tomar-lhe muito
tempo e dar maior dinamicidade ao processo.

Garanto-lhe que suas informacdes pessoais serdo mantidas em sigilo e apenas a
entrevista (importante para a pesquisa, por contribuir & posterior analise dos dados, e como
meio de mostrar os aspectos estudados) serd publicada em meios académicos em geral, com
sigilo total e absoluto das suas informacdes pessoais, ratificando seu anonimato, enquanto
colaborador desta pesquisa.

No transcorrer desta entrevista podem existir possiveis desconfortos, como memorias
que possam instigar algum constrangimento. Por isso, deixo claro que o(a) senhor(a) pode
recusar-se em dar continuidade & mesma, bem como, solicitar o cancelamento desta, ndo mais
participando do processo de pesquisa.

Este trabalho néo lhe trara custos, bem como néo lhe dara nenhum tipo de beneficio
financeiro ou qualquer outro tipo de vantagem. No entanto, pode ocorrer algum tipo de
preconceito e discriminacdo quanto a (ao) senhor(a) , enquanto sujeito pesquisado, pois suas
respostas nesta pesquisa podem expressar opinides diferentes daquele que as I1&. Mas, ndo se

preocupe, pois, caso ocorra este fato, volto a ressaltar, que sera para com um sujeito anénimo,
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pois, suas informacdes pessoais, enquanto pesquisado, serdo resguardadas, para que, assim,
o(a) senhor(a) ndo seja identificado e ndo sofra nenhum risco em decorréncia desta pesquisa.

O (a) senhor(a) , enquanto colaborador podera retirar sua participacdo a qualquer
tempo em que esta pesquisa esteja sendo efetuada, sem obter qualquer tipo de danos. No
entanto, deixo bem claro que este trabalho fora submetido as normas em pesquisa envolvendo
seres humanos da Comissio de Etica em Pesquisa e do Conselho Nacional de Satde, tendo
obtido aprovacdo durante reunifio do Conselho de Etica em Pesquisa da Universidade
Estadual de Feira de Santana (UEFS).

Suas informacodes coletadas ficardo arquivadas por 5 (cinco) anos, por mim, no meu
arquivo pessoal, enquanto pesquisadora do Programa de Pés-Graduagdo em Desenho, Cultura
e Interatividade (UEFS), no prédio da Pds-Graduagdo em Educacdo, Letras e Artes, da
Universidade Estadual de Feira de Santana — BR 116, km 03, Modulo 11, sala 15, 1° piso,
telefone (75) 3161-8373, Feira de Santana (BA), CEP: 44.031-160, como garantia de que o
colaborador desta pesquisa ndo sofrera nenhum dano moral — ap0s este periodo (5 anos), este
material arquivado serad devidamente destruido.

Asseguro assisténcia durante este trabalho e concedo livre acesso as informagdes e
esclarecimentos a mais sobre esta pesquisa que estd sendo efetuada. Em tempo, deixo meu
contato pelo e-mail valeriananci@ig.com.br.

Esclarecido (a) que esteja, o(a) senhor(a) devera assinar as duas vias deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), sendo que, uma ficard comigo e outra com o(a)

senhor(a).

Feira de Santana, / /2012.

Pesquisador Responsavel
Assinatura do Entrevistado




