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[...] “Eu, o imaginario onde todos querem se ver”.
Paulo Garcez de Sena



RESUMO

Neste trabalho, estuda-se 0 aspecto metapoético e a intertextualidade no livro Escritura da
palavra & do som, (1985) do poeta baiano Paulo Augusto Garcez de Sena (1942-1998).
Procede-se preliminarmente a uma contextualizacdo do autor, situando o ambiente cultural e
metapoesia e da intertextualidade no Unico livro publicado pelo autor, considerando os temas
do fazer poético propriamente dito, das musas e do dialogo intertextual. Para tanto, recorre-se
a um instrumental tedrico constituido por C.G.Jung, Joseph Campbell (1998; 2004), Gaston
Bachelard, Gilbert Durand (1999), Roland Barthes (1974), além de Octavio Paz (1982; 1984)
e as teses da carnavalizacdo historico em que ele viveu e produziu a sua obra. Em seguida,
trabalha-se a questdo da na literatura de Mikhail Bakhtin (1997; ?). Postula-se que a poesia de
Paulo Augusto Garcez de Sena apresenta sintonia com a producdo contemporanea em alguns
dos seus aspectos mais representativos.

Palavras-chave: Poesia. Memdria. Poesia marginal. Paulo Garcez de Sena. Intertextualidade.
Metapoesia.



ABSTRACT

In this work, we study the aspect metapoético intertextuality and the book of Scripture word
& sound, (1985) the Bahian poet Paulo Augusto Garcez Sena, (1942-1998). We proceed to a
preliminary contextualization of the author, standing cultural and historical environment in
which he lived and produced his work. Then work the issue of intertextuality in metapoetry
and only book published by the author, considering the themes of making poetry itself, the
muses and intertextual dialogue. To this end, we resort to a theoretical tool consisting of Jung,
Campbell, Bachelard, Durand, Barthes, and Octavio Paz and theories of Bakhtin
carnivalization in literature. It is postulated that the poetry of Paulo Augusto Sena presents
Garcez tune with contemporary production in some of its most representative aspects.

Keywords: Poetry. Memory. Marginal poetry. Paulo Garcez Sena. Intertextuality.
Metapoetry.
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INTRODUCAO

A poesia produzida na Bahia nas décadas de 70 e 80 foi proficua em numeros e
qualidade. O poeta baiano Paulo Augusto Garcez de Sena, (1942-1998) que atuou nesse
periodo e que sera objeto de estudo nesta dissertacdo, deixou ao publico leitor um livro de
poesia — Escritura da palavra & do som — que ndo foi ainda devidamente apreciado pela
critica.

O presente trabalho objetiva, em linhas gerais, situar a poesia de Paulo Garcez, no
contexto da poesia baiana da segunda metade do século XX. Desse modo, num primeiro
momento, situamos o autor no ambiente cultural brasileiro e baiano das décadas de 60, 70 e
80, periodo em que se da a sua producdo poética ja publicada. No primeiro capitulo,
realizamos, inicialmente, uma contextualizacdo autor/obra baseada na utilizacdo de dados
biogréficos, recortes de jornais de época — contendo poemas, entrevistas, resenhas literéarias —,
e em um farto material advindo de convivio direto do autor deste trabalho com o proprio
escritor. Todo esse corpus documental é colocado a servico do processo de interpretacdo dos
poemas levado a efeito nos capitulos que se seguem. Por isso, foram privilegiadas as
informacgdes ndo somente de cunho biografico, mas também todas aquelas que pudessem
auxiliar no posterior processo de reflexdo sobre os textos poéticos do poeta baiano, a exemplo
da sua atuacdo em diversos movimentos artisticos ligados a contracultura, com destaque para
0 movimento da poesia marginal, diretamente manifestado em sua adesdo aos chamados
Poetas da Pracga (1978-1993). Ainda no capitulo 1, pontuamos questdes de fundo historico que
podem lancar luzes sobre aspectos controversos da poética de Garcez de Sena. Trataremos
também, de modo um tanto abreviado, de aspectos da contracultura diretamente ligados aos
temas e imagens de Escritura da palavra & do som. No capitulo 2, discorremos sobre a
intertextualidade na obra em foco. Selecionamos um grupo de poemas para analisa-los, tendo
em vista seus elementos intertextuais e seus dialogos com variadas pecas discursivas da
tradicdo cultural do Ocidente. Para tanto, nos apoiamos sobre uma estrutura tedrica
constituida por obras como as de Mikhail Bakhtin (1997) e suas teses sobre carnavalizagdo,
Affonso Romano de Sant’Anna (1991), Mircea Eliade (1978), C. G. Jung, Joseph Campbell
(2004), dentre outros.

Por fim, no capitulo terceiro, nos debrucamos sobre a metapoesia, um dos elementos
fundamentais para a compreensdo do processo de edificacdo da obra poética de Paulo Garcez.

Em muitos dos textos de Escritura da palavra & do som, identificamos varios momentos em
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que a linguagem volta-se sobre si mesma, indicando a visdo do autor sobre o sentido da
poesia e 0 lugar do poeta, entre outros aspectos. Nesse sentido, nos apoiamos — no que se
refere a teoria da poesia — em autores como Hugo Friedrich (1991), em Estrutura da lirica
moderna; Roberval Pereyr (2000), A unidade primordial da lirica moderna; Alfredo Bosi
(1993), O ser e o0 tempo da poesia; Angélica Soares (1989), Géneros literarios; e Octavio Paz,
O arco e a lira (1982) e Os filhos do barro (1984).
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1 PAULO GARCEZ DE SENA E SUA OBRA: CONTEXTOS

A literatura se forja na palavra, instrumento de expressdo singularissimo do ser,
ampliada no contexto social, cultural, politico e econdmico em que 0 homem se
revela, porque sem o homem, a Literatura seria somente Deus. (SENA, 1985, p. 45).

1.1 POESIA BRASILEIRA EM TRANSE

A poesia brasileira comegou a ser produzida no Brasil por volta de 1650, na entdo
capital do Pais, Salvador, na boca e na pena do poeta soteropolitano Gregoério de Mattos
Guerra, 0 Boca do Inferno (1636-1696). Por coincidéncia ou n&o, tanto tempo depois,
Salvador foi palco, no final dos anos 1970, de uma movimentacdo politico-literaria que a
época tomou conta do Pais, chamada Poesia Marginal, que se caracterizou, entre outras
coisas, pela irreveréncia. Sdo a poesia marginal e a de Gregorio, por assim dizer, uma herdeira
da outra. A Geragdo Mimedgrafo, como também ficou conhecido esse movimento que cortou
o0 Pais do Oiapoque ao Chui, (costuma ser dito pelos poetas que fizeram parte desse citado
movimento literario) surgiu como uma opcao no final da década de 1960, perdurando até o
final dos anos 1980. Isto ndo quer dizer que a poesia marginal acabou em um determinado
dia, més e ano. Refere-se ao fato de que esse movimento perdeu a sua forga original, dando
lugar a novas formas de composicédo e de veiculagdo do discurso poético.

Os poetas alternativos brasileiros (outra designacdo dada aos autores da Poesia
Marginal ou ainda poesia alternativa), por ndo terem condig¢des de publicar por uma grande
editora, criaram uma “alternativa” de produgdo dos seus livros: nos seus aureos tempos, suas
obras eram mimeografadas, e a sua distribuicdo feita de mdo em mé&o. Assim, burlaram o
esquema editorial oficial e apresentaram uma producgdo poética na linha da contracultura. Por
trés da aparéncia dos poemas dos diversos grupos de poetas alternativos transparecem as suas
ideologias, resultantes do contexto sécio-politico e cultural em que se inserem. O material
produzido por esses poetas representa o registro literario e histérico de um periodo em que a
juventude brasileira vivia sob o regime da ditadura militar. O Movimento de Literatura
Marginal no Brasil tem a sua génese nas cidades do Rio de Janeiro, S&o Paulo, Belo
Horizonte e Brasilia, e no Nordeste. No caso da Bahia, houve um relativo atraso historico da

mesma forma como aconteceu com o Movimento Modernista, sendo que o hiato de tempo
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referente aos dois movimentos foi diferenciado, devido ao surgimento de novas tecnologias de
comunicagdo de massa.

H& muito a trajetoria da poesia marginal baiana reclama por um inventario e uma
interpretacdo mais consistentes. A producdo realizada na época em foco ndo foi dirigida
apenas ao entretenimento e ao extravasamento de emocdes individuais; urge, portanto, mapear
cronologicamente esse movimento, que d& também o seu retrato critico de um Brasil marcado
pela falta de perspectivas, retrato esse criado pelas sucessivas crises e pacotes econémicos de
entdo.

A movimentacdo inicial da geracdo de poetas alternativos se deu durante a geragao pos
1968, ou melhor, ap6s o Ato Institucional nimero 5 (Al-5), o quinto de uma série de decretos
emitidos pelo regime militar brasileiro nos anos seguintes ao golpe militar de 1964,
exatamente no dia 13 de dezembro de 1968. E uma geracio marcada pela suspensdo de
garantias constitucionais, tais como o direito de se reunir e realizar manifestagdes de natureza
artistica, sindical e politica. O Al-5 foi promulgado sob o governo do marechal Artur da Costa
e Silva, sendo o seu final quase dez anos depois, em 13 de outubro de 1978, ainda periodo
militar, no governo do general Ernesto Geisel. Os questionamentos encontrados na literatura
desse periodo sdo bastante variados, passando basicamente pela trilogia sexo, drogas & rock
and roll, sob a influéncia das ideias e do comportamento dos criadores da Geracdo Beat, de
inspiracdo norte-americana, e do seu filho legitimo que foi o movimento hippie, com
ramificacdes pelos quatro cantos do mundo.

Os poetas marginais contribuiram, ao se converterem em expressdao de um movimento
geracional, para uma abertura e um grau maior de tolerancia com a diferenca e a excecao que,
ainda hoje, ndo podem deixar de ser valorizadas. A eclosdo de uma cultura jovem, autdbnoma,
no final dos anos 60 e durante a década de 70, chega até aos dias atuais com o surgimento da
Literatura Marginal suburbana paulista.

Jovens artistas de todas as partes do planeta e de todas as classes sociais colocaram
tudo de lado e jogaram a imaginacdo na linha de frente. Gloria Ferreira (2009, p. 5), ao
referir-se a arte realizada no Brasil nos 70, afirma que “[...] a arte cria idéias e conceitos como
obras, adota objetos e construgdes de espagos, imagens e movimentos e impressoes, discursos
e manifestacdes cénicas, natureza e industria, isto é, a arte rompe, neste meio seculo, todos 0s
limites imaginados.”.

Para atingir o seu alvo, o artista engajado na guerrilha politica langca mao de artefatos
que alteram os sentidos, como forma de agucar a percep¢do. O consumo de maconha e LSD,

naquele periodo, teve uma influéncia decisiva, como pode ser observado em boa parte da
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poesia marginal, sob a forma de paradoxos e antiteses, em confronto com o senso comum ou
com o estreito entendimento dos intelectuais apegados a ortodoxia, a exemplo de autores de
livros de Educacdo Moral e Civica, feitos para o uso do sistema educacional. O certo é que
esses poetas alternativos lancaram mao dos meios de reproducdo mais simples de que
dispunham, ndo so para divulgar seus trabalhos, mas também como fonte de renda. Muitos
moravam em comunidades alternativas, e nas viagens pelo Pais faziam do comércio dos seus

livros um meio de sobrevivéncia:

[...] os livros sdo muitas vezes rodados em mimedgrafos — 0 que deu margem a que
se falasse de uma “geragdo mimeografo” — as vezes em offset ou processos
semelhantes, as tiragens sdo pequenas, os trabalhos tém freqlientemente um
acabamento material bastante ristico [...]. A venda se da, geralmente, de mao em
mdo, sendo realizada muitas vezes pelo proprio autor ou por amigos deste e
percorrendo um circuito mais ou menos fixo de bares e/ou restaurantes, portas de
cinema e teatro ou mesmo universidades. (PEREIRA, 1978, p. 128).

Carlos Alberto Faraco e Moura, no livro Lingua e Literatura, afirmam que:

[...] alguns poetas que comegaram como “marginais” tém hoje sua obra impressa ¢
distribuida por grandes editoras. Exemplifico os casos de Chacal, Cacaso e Paulo
Leminski, entre outros. A linguagem que aparece nos poemas marginais é bem
diversificada: ha trechos proximos da prosa, com temas relacionados ao cotidiano,
num tom predominantemente coloquial; surgem influéncias concretistas e do
poema/processo; a ironia, 0 humor, o burlesco e até mesmo o grotesco marcam uma
parte dessa producdo. Enquanto os concretistas davam grande importancia a
construgdo do poema, os poetas “marginais” preocupavam-se, sobretudo, com a
expressdo, ora de fatos triviais, ora de seus sentimentos. Por isso, uma boa parte
dessa literatura apresenta um tom de conversa intima, de confissdo pessoal.
(FARACO & MOURA, 1988, p. 191).

Para Nicolas Behr (1980, s/p), um dos poetas dessa geracao e que chegou a ser preso
pelo DOPS na década de 70, “a geragcdo mimeografo surgiu como uma opc¢ao, dentro dos trés
grandes blocos de poesia de vanguarda no inicio dos anos 70'; a geracdo mimedgrafo surgiu
como os “ndo alinhados”, que preconizavam que sO escrever nao basta. Escrever é a ponta do
iceberg, “um poeta ndo se faz com versos”, dizia Torquato Neto, poeta piauiense que fez parte
do Movimento Tropicalista. Ainda na opinido de Nicolas Behr (1980), “a atitude do poeta
como parte do poema, atitude ética versus atitude estética ¢ uma mistica”. Existe entdo uma
ligagdo afetiva entre o produto que é o livro, montado pelo proprio poeta, e a presenga fisica
do poeta no ato da venda de sua obra. Essa era, para Nicolas Behr, a “prova de fogo” da sua

geracdo. A geracdo mimeografo nao ficou limitada apenas a quem imprimia seus livros em

! Os trés grandes blocos de poesia de vanguarda em questdo s&o a Poesia Concreta, 0 Poema Concreto e a Poesia
Préxis.
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xerox, fotocopia, off-set. O objetivo era burlar o sistema editorial, e naquela época isso
passava pela Censura Federal entdo vigente, de forma aguda.

1.2 MOVIMENTOS BAIANOS: POETAS DA PRACA, GRUPOEMA, BALDEACAO E
GRUPO BEIJOS ARDENTES

Na Bahia, a producdo poética alternativa (ou marginal) publicada no periodo de pelo
menos 15 anos, de 1978 a 1993, corresponde ao aparecimento, em Salvador, do Movimento
Poetas da Praca, do Grupoema, do Grupo Baldeacdo (gérmen do Movimento Poetas da
Praca), do Grupo Beijos Ardentes, além do grupo cultural de Nazaré, do qual fez parte Paulo
Garcez de Sena. Trata-se, portanto, de uma numerosa geracdo de poetas publicando sua
producdo de forma alternativa. De outro modo, ndo seriam publicadas.

Os Poetas da Praca, principais responsaveis pelo resgate da poesia oral e pela
popularizacéo da poesia de rua, na Bahia, foram presos na tarde de 18 de setembro de 1981,
na Praca da Piedade — por recitarem poemas considerados obscenos —, e levados para o prédio
da Secretaria de Seguranca Publica, localizado em frente ao local onde se reuniam. Paulo
Garcez estava também no meio desse tumulto. O fato ganhou repercussdo nacional, sendo
noticiado nos principais jornais do pais, a exemplo do Jornal do Brasil e de O Globo.

O principal propoésito desses poetas era mostrar que por detras da aparéncia de seus
poemas, transparece a sua ideologia, resultante de fatores exteriores aos textos, tais como:
meio, sociedade, condi¢cfes de vida, entre outros. A poesia marginal na Bahia desse periodo
teve entre seus principais expoentes poetas como Anténio Short, Geraldo Maia e Ametista
Nunes e, a seu modo — por ndo ser alinhado — Paulo Garcez de Sena.

Antoénio Short, natural da cidade baiana de Monte Santo, falecido em 1994, aos 46
anos, realizou uma poesia caracterizada por um forte senso de ironia e anarquismo, a exemplo
do poema seguinte (sem titulo): “De continéncia para o0 Caos/ deram-me uma injecéo de éter/
nos colhdes”. (Antologia dos Poetas da Praga, 1979). O conteudo politico é o que mais chama
atencdo na poesia desses poetas marginais, ndo sé dos da Bahia, mas também os das outras
regibes do pais, onde se destacam, além dos poetas ja& mencionados, nomes como Ricardo
Chacal, Alcides Buss, Cacaso e Charles, considerados os impulsionadores da poesia marginal
no Brasil. Para pesquisadores como Heloisa Buarque de Holanda e Carlos Alberto Messeder

Pereira (poesia jovem — anos 70. 1980), a poesia marginal, literalmente falando, consiste
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ainda no estilo coloquial encontrado na maioria dos autores da Geragdo Mimeografo,
caracterizado pelo emprego de um vocabulério baseado na giria e no fraseado chulo, de uma
sintaxe isenta dos rigores gramaticais, tal como no linguajar falado.

Na Bahia, além de Antonio Short, destacamos ainda Ametista Nunes, advogada e
professora, que na época da ditadura militar teve uma participacdo muito forte na propaganda
de resisténcia. Nascida em Salvador em 1951, foi uma das primeiras mulheres a integrar o
Movimento Poetas da Praca, veiculando versos, como 0s que se seguem, de um poema sem
titulo: “O operario/ E um poema/ Censurado” (Antologia dos Poetas da Praca, 1979).

Geraldo Maia € um caso a parte. Dono de uma personalidade forte, por vezes
manipuladora, € um dos poetas mais comprometidos com a poesia engajada politicamente na
Bahia, chegando a viver na clandestinidade. Natural da cidade de Itabuna (1951), cursou
Engenharia e Jornalismo, mas ndo conseguiu se formar em nenhum dos dois cursos. Segue
um fragmento da sua poesia, retirada também de um poema sem titulo: “Nao chame mais
mée/ Aquela que assumiu o oficio de parir escravidao” (Antologia dos Poetas da Praca, 1979).

Essa forma de poesia seria marginal justamente por representar uma recusa aos
modelos tradicionalistas, isto €, por ser uma atitude deliberadamente anti-intelectual, auto-
definida como anti-literaria, por enxergar na literariedade a presenca da literatura oficial e,
portanto, ligada ao conservadorismo de direita. Nessa época, qualquer enunciado era passivel
de ser criticado no que diz respeito ao seu teor politico.

Conforme relato do poeta da praca Gilberto Santos,

[...] a poesia na Praga da Piedade comecou em 1973, quando a Semana do Livro
comecgou a ser realizada naquele espaco publico, organizada pelo poeta repentista
alagoano radicado na Bahia, Rodolfo Coelho Cavalcante, e por Adroaldo Rodrigues
Duarte (falecidos), dois poetas cordelistas que mantinham a Casa Nacional da
Poesia, localizada no Largo do Mocabinho, e que inclusive chegou a abrigar o poeta
chileno Pablo Neruda, quando esteve na Bahia em 1972, no auge da ditadura militar,
a convite de Jorge Amado. (SANTOS, 1994).

Mas para Gilberto Santos, 0 Movimento Poetas da Praca ganhou impulso mesmo em
1979, num dia em que ele, Gilberto, estava declamando na praga com outros companheiros,
quando avistou Geraldo Maia — cabeludo, com sandélias de couro, barbudo, aparéncia que
lembrava um profeta — e o interpelou e perguntou se ele ndo tinha alguma poesia para recitar.
Para sua surpresa, 0 poeta estava com um livro para ser langcado, com uma tiragem de cinco
mil exemplares, intitulado Triste cantiga de alguma terra, uma brochura de 128 (cento e vinte

e 0ito) paginas.
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Em meio a isso tudo, o poeta Paulo Garcez de Sena observa todos os passos do
Movimento. Por ser uma pessoa muito introvertida, se mantém reservado, um pouco afastado,
mas assistindo aos recitais, desde sua origem. Quando tomava umas doses de cerveja, entdo
perdia a timidez, tomava o microfone e declamava um ou outro poema. Assim passou a ser
um frequentador habitual dos recitais do Movimento Poetas da Praca e amigo da maioria dos
seus integrantes, chegando ao ponto de franquear as portas da sua casa no bairro dos Barris
para reunifes com os poetas, ndo raramente regadas a um vinho de boa safra. Oriundo de uma
camada social aristocrata, Paulo Garcez de Sena abria mdo de seus valores de origem e
confraternizava com pessoas dos mais variados extratos sociais, notadamente aquelas menos

nobres, de onde emergiam 0s denominados poetas marginais.

1.3 PAULO GARCEZ DE SENA: PERFIL E CONTEXTUALIZACAO

Neste trabalho, pretendemos estudar a obra Escritura da palavra & do som (1985),
unico livro escrito por Paulo Augusto Garcez de Sena, tendo em vista o ambiente cultural e
histérico em que ele viveu. Assim, ampliaremos a contextualizacdo do autor no ambiente
cultural baiano das décadas de 60, 70 e 80, periodo em que se da a sua produ¢do poética. Num
corpo-a-corpo com Seus poemas, traremos a tona a contemporaneidade da sua poesia,
marcada pela irreveréncia e pela subversdo formal, considerando-o como um marginal
deslocado em relacdo a propria marginalidade: um marginal aristocrata, ou um aristocrata
marginal. Traremos a tona aspectos relevantes, tais como o intenso e complexo dialogo
intertextual, a utilizacdo da parddia, do exagero comico, do grotesco, além do exercicio
deliberado da metapoesia.

Para melhor situar Paulo Garcez e sua obra, além da contextualizacdo, ja realizada,
recorreremos a recortes de jornais da epoca contendo poemas, entrevistas e resenhas literarias.
Além disso, serd levada em conta a nossa convivéncia com o autor, consolidada numa
experiéncia que nos permite articular elementos biograficos com aspectos formais de sua

obra.
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1.4 SITUANDO O POETA PAULO GARCEZ: AMPLIACAO DO FOCO

O poeta, escritor, cineasta e intelectual baiano Paulo Augusto Garcez de Sena nasceu
na rua Inécio Tosta, 31, no bairro de Nazaré, Salvador, Bahia, em 05 de julho de 1942. N&o
nasceu sozinho; nasceu com quatro minutos de diferenca do seu irmdo gémeo Pedro Augusto
Garcez de Sena, que 0 antecedeu. Estudou nos antigos Colégios Salesiano e Severino Vieira,
ambos localizados no bairro de Nazaré. Filho de uma tradicional familia da aristocracia rural
canavieira do recéncavo baiano, desde muito jovem renegava os valores da origem, pois 0 seu
sentimento contra as injusticas sociais sempre foi marcante. Saiu duas vezes candidato a
vereador em Salvador pelo Partido Social Brasileiro (PSB). Vivia angustiado com o que
chamava de “cultura de condominio”, para referir-se a “politica cultural”. No dia 20 de junho
de 1998, o coracdo de Paulo Augusto Garcez de Sena foi vitimado por um infarto agudo do
miocardio, de forma fulminante, numa casa na rua Pacifico Pereira, s/n, bairro da Fazenda
Garcia, em Salvador.

Nos ultimos anos de vida atuou como jornalista freelancer no suplemento cultural do
jornal A Tarde, que circulava aos sabados, e que em novembro de 2010 saiu de circulagao.

Foi fundador do Grupo Musical Arembepe nos anos 70 e, ao lado de Gutemberg
Cariri, da revista cearense alternativa O Saco, de circulagcdo nacional, até meados dos anos
1980. Nas décadas de 60 e 70, foi participante do ja referido Grupo Cultural de Nazaré, que
consistia numa dazia de poetas que publicavam 0s seus escritos nas paginas do referido
caderno de cultura do jornal A Tarde. Nomes como Nailson Chaves, Graca Salles,
Ensenhover Souza, Ivan Doérea Soares, Tadeu Bahia, Rui Fernando Salles, Maira Pondé de
Sena, Luis Alberto Garcez de Sena, Almandrade, Raimundo Marinho dos Santos, entre
outros, compunham basicamente a turma de Nazaré, como era informalmente chamado aquele
grupo de jovens, que beiravam 0s seus vinte e poucos anos. Em 1973, integra uma antologia
em que nove poetas sdo publicados, tendo como prefaciador, ninguém menos que o escritor
Jorge Amado.

Nas paginas do Jornal da Bahia, de A Tarde, do Diario de Noticias, por volta de 1968,
poetas sairam do anonimato, entre os quais Almandrade, Carlos Pitta, Jorge Portugal e Paulo
Garcez de Sena. Isto numa época em que o Jornal da Bahia sofria intensa perseguicao, por
combater abertamente o regime militar no auge da ditadura. Essa turma era considerada

“comunista”, abusada e intragavel pela critica burguesa. Paulo Garcez de Sena era o mais
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velho de todos, cabelo desgrenhado, barbas longas, destacando-se dos outros pela sua
irreveréncia.

A Bahia intelectualizada, entdo, contava com novos poetas, compositores e escritores
gue se movimentavam num cenario de nomes consolidados, a exemplo de Jorge Amado,
Myriam Fraga, Guido Guerra, Fernando Lona, Florisvaldo Matos, Ruy Espinheira Filho,
Antonio Brasileiro, Jodo Ubaldo Ribeiro e Godofredo Filho. Nutrida desse caldo cultural, a
imaginacdo do poeta resultava em poemas singulares. Segundo o jornalista Tadeu Bahia, em
depoimento a revista Garganta de Serpente, de maio de 2007, “Paulo Garcez transitava neste
meio com total desenvoltura. Autodidata, lia sem parar tudo que lhe caia as maos”. Boémio
inveterado, ele atravessava as madrugadas soteropolitanas bebendo com as prostitutas, no

Mercado das Sete Portas, recitando versos desconcertantes de sua autoria, como estes:

DIALETICA / CONSTRUCAO

A vida termina cedo

porque 0 Sono nao vem

nem o amor é verdade

quando mentir é possivel

cada verso do meu verso

faz-me mais tolo e sabio

vez que o suicida ndo precisa ser letrado
se a morte é impressdo digital

feita consciéncia.

Se 0 amor chegar

abra a porta devagar

dé um tiro no revdlver

e beba conhaque até morrer.
(SENA, 1985, p. 29)

Caracterizado inicialmente como herdeiro da corrente literdria modernista, estreou
oficialmente nas letras, no ano de 1969, no suplemento literario de A Tarde. Bem situado em
relacdo ao movimento literério alternativo no Brasil, em 1975 participa da antologia nacional
de conto marginal, Queda de brago, organizada por Glauco Mattoso e Nilton Maciel, ao lado
de 17 autores, sendo ele o Unico baiano incluido. Seu conto, O patrdo revolucionario,
mereceu uma resenha literaria no Jornal do Brasil, como consta em resenha no suplemento
cultural do jornal A Tarde, datado de 12 de junho de 1998. Paulo Garcez também trabalhou
como assessor do ex-governador Roberto Figueira Santos e com o critico e académico
Antonio Loureiro de Souza. Com o Grupo Musical Arembepe, produziu um conjunto de letras
divulgadas em shows nos antigos teatros Vila Velha e Gregorio de Mattos, com boa presenca

de publico e repercusséo de critica.
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Em 1985, publicou o j& referido livro de poesia Escritura da palavra & do som.
Trabalhou no Departamento de Literatura da Fundacdo Cultural da Bahia de 1985 a 1989.
Dirigiu o video Lagrimas de péassaro, sonho antropofagico, em que aparece também como
ator. Dirigiu ainda o video O templo, além de ter participado como ator em O funeral de um
cacador, sob a direcdo do cineasta baiano Robinson Roberto, além de Brasilienses, de Walter
Lima. Realizou aproximadamente 30 entrevistas no antigo suplemento A Tarde Cultural, que
circulava aos sabados, desde 1989, até a sua morte, sempre colocando em cena artistas,
poetas, escritores e psicanalistas, a exemplo de Caribé, Jorge Amado, Mario Cravo Junior,

Jairo Gerbase, entre outros.

1.5 OS JOVENS PEDEM PASSAGEM

Em 1973, como ja dissemos, nove poetas foram reunidos na antologia Os jovens
pedem passagem. Dentre esses poetas, a figura de Paulo Garcez de Sena é uma das que mais
se destacam. Dos que persistiram e se afirmaram, podemos destacar ainda 0s nomes de
Almandrade e Tadeu Bahia, que cresceram e levaram o canto do poeta em questdo adiante, o
que, por si s, ja justificaria a existéncia da pagina Literaria do Jornal da Bahia e a publicacdo
do livro.

Independentemente da qualidade de cada um, constatamos em todos esses jovens um
sentimento de nosso tempo, uma responsabilidade perante 0 mundo e os homens, através de
uma visao critica da sociedade atual. Em seus poemas, a angustia e a revolta sdo uma
constante.

Antonio Loureiro de Souza, professor e membro da Academia Brasileira de Letras,
numa resenha no jornal A tarde (1973) sobre a antologia Os jovens pedem passagem, faz o
seguinte elogio ao poeta em analise: “um deles, Paulo Garcez de Sena, ¢ dono de uma poesia
vibrante, espontanea, clara, onde se mesclam desejo e angustia, bondade e paixdo irrevelada”.
Do que consta, esta é a Unica palavra de critica a obra de Paulo Garcez registrada naquela
ocasido.

Entre os jovens poetas, Paulo Garcez — como ja frisamos — frequentava a feira de
livros da Praca da Piedade, recitando seus poemas e distribuindo a antologia Os jovens pedem
passagem, o que lhe abriu as portas para a execucao de novos projetos literrios, a exemplo da

revista literaria O saco e do Grupo Musical Arembepe, do qual participaram artistas do porte
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da cantora Rosa Passos. O Grupo Arembepe, além das apresentacfes no Teatro Vila Velha,
atuou ainda em barzinhos da cidade, apresentando cang¢des de compositores 0s mais variados,
entre os quais Paulo Garcez de Sena. Compde ainda este cenario 0 movimento engendrado, ja
na década de 1960, pelo poeta Antonio Brasileiro, natural do municipio baiano de Ruy
Barbosa, criador das Edi¢6es Cordel, com as revistas Cordel (contos) e Serial (poesia). Serial,
especialmente, tornou-se uma das mais importantes revistas baianas daquele periodo, s6
diminuindo o seu vigor com a ida de Antonio Brasileiro para Feira de Santana, onde fundou,
em 1972, com Roberval Pereyr, Washington Queiroz, Wilson Pereira de Jesus, entre outros, a
hoje também histérica revista Hera.

No comeco da década de 60, Paulo Garcez torna-se amigo de Caetano Veloso,
também seu ilustre vizinho no bairro de Nazare, local para onde se mudara Caetano ao sair de
Santo Amaro da Purificacdo para estudar no famoso Colégio Central da Bahia. Ficaram
amigos através da poesia e da musica. Em seu livro, Escritura da palavra & do som, Paulo
Garcez publicou o poema intitulado “Bilhete para Caetano Veloso”, e depois compds para o
cantor baiano a letra de musica “Flor do L&cio”, acompanhado de Valmir Rocha Palma, ao
violdo. Seu legado poético oferece-nos, por exemplo, a sutileza lirica de “A pérola e a
concha”: “as minhas maos/em concha/no rosto/prendendo a pérola/ o beijo dela [...]” (1985,
p.51) ou o humor irénico e inteligente de “O poeta desiste de sua gloria para amar a bela e
desleixada Ana Virginia”: “[...] eu que conquistei 0 amago/ e amei melhor que todas as
mulheres [...]” (1985, p.34).

Estas e outras faces da vida e da poesia de Paulo Garcez de Sena giram, no nosso
entender, em torno de um ponto central articulador, ja anunciado no titulo do seu livro, a
saber: 0 aspecto metapoético, com o qual nos ocuparemos no terceiro e ultimo capitulo deste
trabalho.

1.6 PAULO GARCEZ: O HOMEM, O TEMPO E A OBRA

Em um dos poemas que integram Escritura da palavra & do som, Paulo Garcez se
autodefine como um poeta aristocrata. A autoconceituacdo também se encontra presente de
forma indireta em outros textos da citada obra, seja por meio do tom grandioso adotado pelo
sujeito poético, seja por um conjunto fragmentario de referéncias literarias e culturais. Jaegger

(2002) demonstra que a origem do termo aristocracia origina-se do grego arcaico Aristoi, 0s
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melhores. O contexto historico original do vocébulo era o da Grécia homérica, aquela
artisticamente reconstituida nas duas epopeias do vate cego: uma sociedade agropastoril;
semifeudal em seus fundamentos politico-econémicos; belicosa e centrada num rigido cédigo
de regulamentacdo social baseada numa série de principios, dentre 0s quais 0 mais importante
parecia ser (tomando o texto de Homero como fonte) o de areté, conjunto complexo de ideias
que encontrariam imperfeita traducdo na imagem de um culto exacerbado a honradez. Nao é
necessario avancar além dessa linha, o alvo aqui é o poeta baiano. As referéncias ao universo
ficcional homérico visaram tdo somente a aclarar um conceito. Feito isso, regressemos ao
ponto de partida. Seja dito que, de fato, na poética de Paulo Garcez ha momentos em que a
subjetividade lirica assume um posicionamento elevado diante da realidade que Ihe foi dada
viver, mas se torna necessario 0 acréscimo de que a manifestacdo do elevado encontra sua
contrapartida num lirismo de mesa de bar, no qual o que viceja com pujanca é uma visdo de
mundo centrada em valores rasteiros e cotidianos, nem um pouco aristocraticos, portanto.
Assim, Paulo Garcez de Sena se nos apresenta com a poética de uma consciéncia partida.

“Ha tempos que tentam a coragem dos homens”, dizia Thomas Payne referindo-se ao
periodo da guerra de independéncia norte-americana, na qual ele tomou parte (apud LENZ,
2009, p. 35). Paulo Garcez viveu em um desses periodos que submetem a coragem dos
homens a uma tentacdo. Quando o poeta nasceu (05 de julho de 1942) o mundo estava em
guerra, era a segunda guerra mundial. Terceiro ano da luta que se iniciara em setembro de
1939. Até ali os exércitos nazistas subjugavam metade do continente europeu. A Inglaterra ja
ndo lutava sozinha contra a insaciavel voracidade territorial dos exércitos alemdes, os
americanos entraram no confronto apos o ataque surpresa a base naval de Pearl Harbor. No
Brasil, como de resto em tantas outras latitudes, vigorava um regime de excecéo, de filiacdo
ultradireitista nos moldes das ditaduras franquista ou salazarista. A fase adulta da vida do
poeta baiano se daria nos anos 60, quinze anos apds o fim da grande guerra, da qual resultou
uma bipolarizagdo do mundo tdo bem retratada em sua imagem simbolo por exceléncia, 0
gigantesco muro de Berlim. Um mundo dividido em duas &reas antagbnicas e controlado por
duas poténcias rivais que suspiravam pela aniquilacdo mutua. Um tempo de crise, de temor,
de uma parandica fobia coletiva, a de que pudesse ser desencadeada repentinamente uma nova
conflagracdo bélica que, utilizando-se de uma tecnologia antes desconhecida, pusesse fim a
civilizacdo tal qual a conhecemos. Um confronto nuclear jamais foi desencadeado, mas uma
guerra na paz vigorou por décadas: a guerra fria.

Diversas areas do globo assistiram ao irromper de pequenas guerras, quase sempre

localizadas em zonas perifericas do globo. As grandes poténcias rivais travaram uma guerra
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por procuracdo. No ambito politico, esse estado de rivalidade e tensdo estendeu-se para a
tentativa, por parte dos dois paises em conflito, de marcar territorios de influéncia por todos
o0s continentes. Na América Latina, a disputa Estados Unidos versus Unido Soviética traduziu-
se na deposicdo forcada dos partidos de fundamentacédo tedrica esquerdista e sua consequente
substituicdo por um imenso corddo de isolamento constituido por regimes militares que
tomaram de assalto o poder por décadas, devolvendo-os ao controle dos civis, somente na
segunda metade dos anos 80, periodo em que 0s soviéticos entraram em bancarrota financeira
e reconheceram informalmente que a guerra estava perdida. Era o fim de um mundo dividido.
Uma bipolaridade que era extensiva ao individuo, notadamente o homem dotado de poélos
politicos, de cultura ou de sensibilidade artistica.

O autor de Escritura da palavra & do som, como também ja vimos, publicou sua obra
na segunda metade dos anos 80, mas os textos que a compdem datam de periodos bem mais
recuados. E possivel que remontem a década anterior, periodo de maximo enrijecimento da
ditadura militar, que governava o Brasil de ent&o. O principal pano de fundo das composic¢des
de Paulo Garcez foi esse, duas décadas que balizam a passagem da juventude para a
maturidade bioldgica. O livro de autoria do poeta ndo pode ser classificado como uma obra
com intengdes politicas. As referéncias diretas ou indiretas feitas aos anos de chumbo séo
quase nulas. Ha ainda pouquissimas imagens ou temas de cunho social. As tensdes histéricas,
politicas e sociais manifestaram-se em sua obra como tensdes individuais. O poeta parecia ser
um homem obcecado consigo mesmo, trancafiado no recinto de suas dores, de onde, ao que
tudo indica, raramente se ausentava. Um narciso atormentado, enamorado das dores que
sente, que sdo, em ultima andlise, as dores dos seus contemporaneos. Uma consciéncia com
dificuldade de lidar com o real, com o qual, é possivel supor, ela mantinha uma relagéo
problematica. As décadas de 60 e 70, culturalmente falando, foram marcadas pelo movimento
da Tropicélia, da poesia concreta, da poesia marginal e do cinema novo.

Dos quatro movimentos citados, os trés primeiros foram os que mais influenciaram as
postulacdes estéticas do poeta baiano. O tropicalismo se fara presente em seus textos de forma
direta, com citacOes ou alusdes, e em termos indiretos como um dos componentes da
arquitetura geral da obra. O concretismo dos irmdos Campos e Décio Pignatari encontra-se
visivelmente exposto em poemas como Agrario (Il) cuja diccdo é eminentemente concreta.
Mas a influéncia nédo se limita a um unico texto. Alguns outros terdo referéncias diretas aos
concretistas ou serdo a eles respeitosamente dedicados, havendo nisso, talvez, um gesto de
reconhecimento para com mentores culturais. Paulo Garcez, assim como outros autores

ligados ao universo da literatura marginal, cultivou uma expressao artistica anarquica ao
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mesmo tempo em que flertava com outras correntes que eram a imediata negagdo de um

projeto situado no &mbito do movimento contracultural.

1.7 0 MOVIMENTO DA POESIA MARGINAL E A OBRA DE PAULO GARCEZ

A poesia marginal foi um movimento difuso que marcou a cultura brasileira entre as
décadas de 70 e 80, no periodo posterior ao término da Tropicalia. O contexto é o dos anos de
chumbo, o &pice da repressdo do regime militar. Periodo pds-implantacdo do famigerado ato
institucional numero cinco, que cerceou gquase todas as formas de manifestacdo da liberdade
individual.

Um das principais matrizes alimentadoras da poesia marginal foi o rico manancial da
contracultura, manifestacdo cultural de muito maior amplitude que marcou a cena cultural do
ocidente do periodo po6s-guerra. A contracultura foi um sintoma de crise de um conceito de
civilizacdo. Momento de transgressao e rebeldia, de questionamento de valores e adocdo de
outros, novos e diferenciados; de relativo e momentaneo distanciamento de muitos dos
referenciais simbdlicos do ocidente; de rejeicdo a formas consagradas e de aproximacao com
outras, até entdo menosprezadas.

Muitas foram as formas de manifestacdo do movimento da contracultura. As que mais
se aproximariam da literatura marginal seriam 0s Hippies e os Beatniks. Em verdade, ndo é
facil diferenciar este daquele, ambos parecem confundir-se num mesmo manancial estético-
ideoldgico-comportamental fundamentalmente atrelado aos anos 60 e 70 do século XX. Os
Beatniks produziram um tipo de literatura marcada pelo desapego aos aspectos entéo vigentes
da construcdo formal, pela rebeldia e busca por inovacgdes da arquitetura da obra, 0 que nem
sempre se mostrou muito proveitoso. Foi uma geracao indiscutivelmente marcada por talentos
criadores como Jack Kerouac e Allen Ginsberg, embora também possuisse em suas fileiras
autores de menor poder criativo e que marcariam mais pela presenca performatica que
propriamente pelo nivel das producdes artisticas. E o caso de um Gregory Corso ou de um
Martin Snyder. On The Road de Kerouac e Uivo de Ginsberg sdo as obras mais importantes,
as que tiveram maior repercussdo e existéncia mais duradoura no imaginario da geragéo
marginal. S&o0 mais que um romance e um livro de poemas, sdo manifestos de uma geracéo.

O movimento da literatura marginal participou dos embates ideoldgicos e culturais dos

anos de repressdo da ditadura militar no Brasil. Foi uma manifestacdo da cultura que se
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expandiu difusamente ao longo de um periodo relativamente curto. Em termos de definicéo,
ela ja foi, muitas vezes, apressadamente, compreendida como aquela que foi produzida a
margem de uma literatura dita oficial. Obviamente isso esclarece muito pouco, pois implicaria
em levantar questdes relativas aos critérios que permitiriam distinguir o marginal do nao
marginal. Partindo para uma critica menos impressionista, o critico Sergius Gonzaga opta por
tematizar o fendmeno estudado segmentando-o esquematicamente em trés vertentes ou
subdivisfes: os marginais da editoracdo; marginais da linguagem; marginais que dao voz em
seus textos a setores excluidos dos beneficios do sistema (GONZAGA, 1981, p.149). Em qual
dessas categorias se enquadraria a producdo poética de Paulo Garcez? Em cada uma delas e
em nenhuma de modo especifico. A primeira caracterizacdo, a editorial, foi marcada pelas
producdes de autores que criaram obras e as publicaram escapando aos padrdes tradicionais
de editoracdo, distribuicdo e circulacdo. Seria 0 caso da geracdo mimeografo que
comercializava suas producGes em praca publica ou langava revistas que visavam a difusdo de
autores inéditos ou pouco divulgados, revistas como O Saco, do Ceara; José, do Rio de
Janeiro; Escrita, de S8o Paulo, e outras tantas. O poeta baiano transitou por essa vereda.
Flertou — sabemos — com o movimento dos Poetas da Praca, aglomerado de jovens autores
que, dentre outras coisas, cultuavam o anticonvencionalismo grafico.

A segunda tendéncia mencionada encontraria sua manifestagdo no campo da escrita e
na adocdo de uma postura de firme recusa ao uso de uma linguagem institucionalizada e
considerada como linguagem do poder. Disso derivaria o culto a uma antirretérica que se
revelaria anacrbnica, por que apoiada sobre reproducdo de valores e ideais estéticos das
vanguardas europeias do inicio do século XX e das revoltas modernistas que foram geradas
em um contexto historico diferenciado. Na obra de Paulo Garcez, isso se manifesta na maior
parte de seus poemas, marcados pela irreveréncia, pela dessacralizagdo de temas e emblemas
caros ao imaginario letrado, denominado candnico.

A terceira e Ultima tendéncia estaria ligada ao problema da escolha — por parte dos
artistas — dos protagonistas de seus textos. Essa escolha ndo estaria desvinculada de uma
infiltracdo de elementos historicos do periodo em que o texto foi produzido, ou seja, a adogao
por parte dos autores de literatura marginal de uma postura, por exemplo, de exaltacdo dos
vencidos. Ou ainda de deslocamento do centro para a periferia, resultante, em certa medida,
de uma reacdo as incertezas econémicas do periodo da ditadura militar, principalmente do
chamado “milagre econémico”. O romancista Jodo Antonio criou duas expressoes
emblematicas que aqui devem ser evocadas: “corpo-a-corpo com a vida® e “arte

comprometida com o popular” (GONZAGA, 1981, p. 151). Ambas se adéquam a algumas das
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posturas estéticas da literatura marginal, notadamente a de Paulo Garcez. Com relagdo ao
poeta baiano, seja dito que em sua poética o elemento popular encontra-se muito mais na
forma de uma valorizacdo de espacos de vivéncias, ligadas a um contexto autobiografico, do
que propriamente a uma valoriza¢do do popular enquanto elemento politico-ideoldgico. Os
espacos por onde a subjetividade lirica perambula sdo muitas vezes espagos das zonas
populares de Salvador ou de outras &reas do interior baiano. H& bares, circos, crimes
passionais nos suburbios, ruas e vielas da boémia soteropolitana ficcionalizada, espacos da

angustia e da dor que, para ele, jamais cessam.



26

2 AINTERTEXTUALIDADE EM ESCRITURA DA PALAVRA & DO SOM

2.1 PAULO GARCEZ DE SENA: O ETERNO INFINITO ENTRE RUINAS

Paulo Garcez de Sena, enquanto artista, pertence a casta dos eternamente insatisfeitos.
Seu universo ficcional é o espago privilegiado da inquietacdo por onde transitam seres
alucinados, mentes doentias, espiritos febris e uma subjetividade lirica em eterno processo de
descompasso interior. Trata-se de uma poética de ruinas e de decadéncia; ruina de uma alma
febril que possui uma Unica solida certeza: a de espera por algo que jamais vira. Um cenario
de angustia, espaco claustrofébico preenchido por um temor agigantado e pouco definido,
potencialmente gerador de desordem e continua desolacdo, uma zona morta, espécie de
instauragdo de uma terra desolada onde uma criatura vaga desorientada e sem rumo. Sob este
aspecto, é visivel a relacdo intertextual com The waste land, de T. S Eliot (1999).

A poética de Paulo Garcez é, pois, de uma terra gasta, exaurida, que reclama uma
renovagdo, um renascimento das formas exangues da paisagem exterior e das imensas areas
do feudo da interioridade tornadas inférteis. Conforme atesta Eliade (1978), no imaginario
mitico religioso das civilizagdes da antiguidade, a ideia de renovacdo das formas exaustas
liga-se necessariamente a uma crenca na destrui¢do apocaliptica quase sempre manifestada na
imagem de uma redencdo pela agua. Uma destruicdo coletiva e de grandes propor¢des que
conduz ao renascimento e a purificagdo. Essa constru¢do mitica esta presente sob variadas
formas na cultura ocidental. Uma delas, situada entre as versdes mais populares, remete ao
mito de uma inundacgdo gigantesca que teria aniquilado um conceito equivocado de homem e
feito brotar uma nova sociedade e uma nova humanidade inteiramente dissociada daquela que
a precedeu. Noé e sua prole pré-diluviana transitaram por uma terra gasta que necessitava ser
desfeita e refeita.

A subjetividade lirica que habita o universo ficcional de Paulo Garcez parece vivenciar
uma angustia que lhe permite intuir a condi¢cdo de crise acentuada do tempo e da zona de
habitacdo que lhe é dada viver. A subjetividade do autor intui muito mais do que pensa ou
racionaliza, sua poética ndo € de construcdes da razdo ou de indagacgdes filosoficas de grande
monta. O poeta intui, sofre e é devorado pela angustia. Sente a exaustdo das formas, mas nao
age no sentido de conferir clareza as ideias resultantes de inimeras tensdes que configuram

uma crise razoavelmente nomeada e nem sempre bem resolvida.
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Garcez pertence a geracdo de artistas surgidos sob o tacdo de ferro da ditadura militar,
que dominou a politica brasileira por mais de 20 anos, tendo a maior parte de sua vida adulta
transcorrida durante o regime ditatorial. Construiu sua obra, portanto, no contexto da
repressdo politico-partidaria e do intenso patrulhamento ideoldgico, dai por que sua diccdo
poética ndo pode ser compreendida ou analisada se dissociada por inteiro do contexto em que
surgiu. Paulo Garcez participou de movimentos literdrios de repercussdo limitada que
deixaram marcas Vvisiveis no seu processo de construcao artistico, a exemplo dos Poetas da
Praca e de demais agrupamentos de jovens, em boa parte, muito mais rebeldes que talentosos;
mais contestadores e insatisfeitos que propriamente artistas vocacionados e dotados de
dominio sobre a linguagem artistica. Todos esses grupos e denominagdes varias Sao
tributarios da chamada literatura marginal. Na obra de Paulo Garcez o modus operandi

artistico deriva, entre outras, também da influéncia da tradicdo marginal.

2.2 A ESCRITURA DA PALAVRA E DO SOM: TENSOES DESCONCERTOS

A obra Escritura da palavra & do som — j& dissemos — é um livro de construcao
hibrida, formado por textos em prosa, poemas, letras de musica e apropria¢fes de producdes
de outros autores que sdo incorporadas. Os temas tratados podem ser agrupados em blocos. O
poeta demonstra uma predilecdo pela repeticdo de temas e imagens que perpassam de forma
quase obsessiva toda sua producdo. Ha uma subjetividade lirica vivenciando um processo de
crise, um sujeito que se percebe sé e atirado em um mundo de escombros por onde transita
tropegamente. Trata-se de um Eu dividido entre dois modos distintos e extremados de estar no
mundo: um rei exilado e um picaro; uma dic¢do poética que oscila entre o tom elevado de um
nobre exilado, apeado do poder e conduzido ao exilio contra sua vontade, l6cus distante de
onde ele destila uma sucessdo de analises soturnas de alguns aspectos da cultura, e de outro
lado, uma subjetividade plebeia e rude que derrama sobre tudo um riso farsesco, por vezes
intencionalmente vulgar e quase sempre carnavalesco; um temor acentuado da morte fisica; e,
por fim, as musas e 0 modo particular que essas personagens miticas assumem no texto. Ha
uma tensdo percorrendo toda a obra; parece haver uma busca por uma fusdo de opostos, 0s
elementos opostos da psique dividida do Eu que perpassa 0s textos, ou mesmo uma busca por
reencontro com algo, com uma dimenséo perdida do ser. Talvez seja essa a razdo e o sentido

da preocupacdo com as Musas, € possivel que elas representem a personificacdo do elemento
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agregador da interioridade que ele tanto almeja encontrar como forma de cessar sua

inquietude.

2.3 FRAGMENTOS, DIALOGOS E TENSOES EM A ESCRITURA DA PALAVRA E DO
SOM

Todos os temas elencados como obsessivos na obra do poeta baiano se fazem
interligados pela intertextualidade. Embora haja uma diversidade tematica, nota-se a
existéncia de tracos de unido ou de um grande elemento agregador, um polo magnético que
exerce um grande poder de atracdo sobre as formas imagéticas congregando-as numa
macroestrutura. Pleiteia-se aqui que o traco agregador seria 0 elemento intertextual que se
apresenta sob forma de riso carnavalesco — no sentido que lhe empresta Bakhtin (1997) — e da
reconstrucdo e deformacdo proposital de simbolos e emblemas da cultura letrada por via do
principio do rebaixamento. Quem ri rebaixa o alvo do riso cdmico, ensina-nos Bakhtin (1997)
nas paginas de A Cultura Popular na idade média e no Renascimento. A comicidade remete a
uma leitura inversa da realidade, trata-se de uma percepcdo subversiva dos fenémenos, uma
realidade que é tomada de baixo para cima; por essa razdo, a zombaria, construida com as
referéncias da cultura ndo-letrada, remete a uma inversdo de valores e, 0 mais importante,
remete ao contato com o teldrico, a terra e 0 p6 (ponto de origem do homem, de acordo com o
pensar mitico de religides antigas), sendo, portanto, uma forma de redimensionamento do ser
e de regresso a uma dimensdo do arcaico. Dessa forma, torna-se claro que a arquitetura
intertextual que sustenta o edificio dos textos, parodisticos ou ndo — do poeta baiano —, resulta
de um processo de construcao intimamente relacionado a questdes autobiograficas e com um
modo de estar no mundo de um ser dividido entre possibilidades ndo conciliaveis entre si. A
divisdo do Eu, sitiado por uma variedade de modos de manifestacdo, gera crise aguda,
descompasso do espirito e uma intensa necessidade de fusdo de opostos, notadamente dos
dois grandes opostos que transitam em sua poetica: o elevado (manifestado no cultivo de um
tom grandioso que remete a tradicdo medieval cavaleiresca) e o baixo imitativo, que se
apresenta sob forma do grotesco, da recriacdo, do riso, do carnavalesco e, tantas vezes, do
vulgar e das deformacdes eroticas excessivamente contaminadas por uma sexualidade chula.
O riso — aqui entendido no sentido de uma carnavalizacdo das formas — seria uma tentativa

ndo muito bem sucedida de reintegracdo com o que foi perdido; no caso em questdo, um
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regresso a uma condigdo benfazeja que em algum momento foi perdida. A analise dos textos
de Paulo Garcez de Sena demonstrara de forma efetiva o que até aqui foi apontado.

Escritura da palavra & do som foi originariamente publicado em 1985, no Ceara, pela
casa publicadora Nacgdo Cariri. A obra consta de um preféacio introdutério assinado por José
Alcides Pinto, que aponta a estrutura temética do livro. Sua divisdo em trés grandes blocos
temaéticos (poemas literarios, prosa e letras musicadas), numa tentativa de interpretacéo e, no
nosso entender, ndo muito bem sucedida, visto tratar-se de uma analise apressada e
exaltatoria. Apesar disso, José Alcides Pinto traz em sua analise algumas contribuicdes
importantes. A obra é composta por um conjunto de 74 textos que, em sua maioria, fundem
prosa com poesia numa miscelanea artistica que resulta em uma forma discursiva
tematicamente coerente, desde que observada pelo viés intertextual, conforme sera exposto
nas paginas que se seguem.

O poema Flor do Lasso é o primeiro do livro. Ele se interliga a dois outros textos
enfeixados na terceira parte da obra, onde se encontram agrupadas as letras de mdsica
(denominacdo classificatoria estabelecida pelo proprio autor). Essas letras sdo: Flor do Lacio
— dedicada a Caetano Veloso — e Flor do Lasso — dedicada aos poetas concretistas Augusto e
Haroldo de Campos. Tendo em vista o critério critico-interpretativo aqui adotado, os trés
textos citados serdo tomados como variacbes de um mesmo tema manifestado em trés
momentos distintos, por isso 0 poema serd considerado como elemento central ao redor do
qual orbitam as duas letras de musica, atraidas, por assim dizer, por sua forca gravitacional.
Saliente-se que as trés pecas discursivas comportam principios organizacionais similares
situados dentro da orbita da intertextualidade.

Flor do Lasso, 0 poema, € composto de quatro estrofes. O titulo ja é por si s6 um
interessante indicio revelador. Temos uma referéncia parddica ao texto célebre de Olavo Bilac
e a regido da Itélia, territdrio caro ao imaginario letrado nacional por suas articulages com o
florescimento da lingua portuguesa. Um termo que designava um locus geografico
fisicamente localizavel, embora mitificado (L&cio), € substituido por um adjetivo que remete a
ideia de prostracdo, de exaustdo, havendo nisso, portanto, uma clara referéncia a uma terra
gasta (sendo esta, provavelmente, um simbolo de exaustdo do espirito e ndo necessariamente
da zona geografica por onde a subjetividade poética perambula). Mas a substituicdo pode (e
deve) ser entendida como um processo de desconstrucdo, de deslocamento que rebaixa por
meio da caracterizacdo comica e do riso de farsa. A flor que deveria simbolizar o ponto de
origem de uma lingua de um determinado povo é reduzida a uma condigdo desprestigiosa.

Com isso é licito supor que o desprestigio € estendido a toda uma coletividade que reverencia
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0 mito da fundacdo e um local de origem a ser reverenciado. Ao agir dessa forma iconoclasta,
o0 narrador se posiciona no mundo como um ndmade que transita pelas margens, afastando-se
voluntariamente do centro, dos muros da cidade. Seu local de transito sdo os caminhos por
onde vagam os que desprezam o convivio entre as muralhas da urbis .

A desconstrucdo parodistica presente no titulo estende-se ao corpo do poema como um

todo, como pode ser constatado a partir da leitura e interpretacdo das duas primeiras estrofes:

FLOR DO LASSO

flor do lasso

bela inculta e lassa

é uma cancao feita no espago
de um beija-flor

que canta na roga

e na palhoca

flor do lasso

dos sabias que gorjeiam
das flores dos campos

das alegrias e das tristezas
do dia - a- dia na Bahia
do lazer e do viver
(SENA, 1985, p. 23)

A primeira estrofe se articula em torno de uma dessacralizagdo de um mito. A flor do
Lacio costumeiramente tomada como simbolo de uma narrativa fundadora, um emblema
revestido de sacralidade, torna-se ali alvo de um rebaixamento que a coloca em um nivel
diferente de realidade, transitando em meio ao prosaismo de um cotidiano rural e que nada
possui de elevado. Ao Lacio associa-se o lasso e diz-se que a flor que nela viceja, ao contrario
do que queria Bilac, ndo é somente inculta e bela, porém bela, inculta e tomada de lassiddo, de
prostracdo, o que, obviamente, remete a um processo de rebaixamento e esvaziamento do
sentido herdico. Havera elemento mais antiépico e antiherdico que a auséncia de vigor, de
forca empreendedora? Hércules, se destituido da forca descomunal que o caracteriza, para que
serve? Sansdo, apds terem cortado traicoeiramente seus cabelos, tornou-se alvo de zombaria
dos filisteus que o trataram com menosprezo. E o que dizer de um Tersites que na lliada é o
unico personagem épico tratado com desdém por Homero? O desdém homérico ndo nasce
precisamente do fato de que o guerreiro grego — de acordo com o narrador — € feio, disforme e
sem forga fisica (possui tdo somente uma voz tonitruante). Ndo sem razao, 0s guerreiros de
uma das assembleias deliberativas dos chefes guerreiros gregos riem sonoramente de sua
triste figura e da sova que Ulisses Ihe aplica em publico, conforme descrito no canto segundo

da Iliada. Um herdi lasso é um herdéi falido. Sabemos que, de acordo com a concepcao
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classica do heroico, o herdi € um individuo dotado de qualidades excepcionais que o
qualificam a executar tarefas inacessiveis ao comum dos homens. Os atos por ele praticados
visam a conceder sustentacdo a uma ordem da qual ele é parte integrante e principio
ordenador. Diante disso, sendo ele guardido e espelho de uma coletividade, se um
esgotamento o atinge, retirando-lhe todas as virtudes épicas que o animavam, é aceitavel crer
que a comunidade, da qual ele € parte integrante, também é atingida e colocada sob prostracdo
e languidez. Com isso, regressamos ao tema da terra gasta ou desolada.

Como ja foi dito, a poética de Paulo Garcez possui muito pouco de mitico, no seu
sentido tradicional, ou de arcaico, sendo antes uma poetizacdo de vivéncias, angustias e
expectativas frustradas. Em razédo disso, ndo se deve entender que o poeta faz necessariamente
uso da terra desolada ou de qualquer tipo de articulacdo consciente com a mais famosa leitura
do mito personificada no longo poema de T.S. Eliot (1999). A observacdo feita sobre o lasso e
a terra gasta deve ser tdo somente entendida como um instrumento comparativo que permite
auxiliar na elucidacdo do poema do poeta baiano.

A flor € do lasso e exangue. O eu poético a associa com elementos rurais, citadinos e
cotidianos, a coloca no mesmo espaco de experiéncias urbanas que ele vivencia diariamente
no “dia a dia na Bahia’’. No tltimo conjunto de estrofes, temos uma reiteragdo dos aspectos

intertextuais em foco:

flor do lasso

da poesia concreta

do processo histérico
do sol de quase margo
do verso lasso

do viver e do morrer

flor do lasso

0 prato do poeta

a ordem e a desordem

0 hoje e 0 amanhd

a luta no caos

dos campos abstratos do pensamento.
(SENA, 1985, p. 23)

As duas estrofes finais ndo trazem acréscimos tematicos ou riqueza formal. A estrutura
dos versos e a sequéncia de ideias sdo similares. O principio organizador é idéntico, situando-
se no plano da deformacéo proposital de textos precedentes. Em virtude disso, os dois textos
seguintes que se encontram na terceira parte do livro de Paulo Garcez, classificados como
letras de mdsica, devem ser evocados por serem complementos e variantes do poema, aqui

objeto de analise. Sdo, como ja frisamos, duas as letras:
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FLOR DO LACIO
(p/ Caetano Veloso)

ao sol de quase marco

eu vou com meu verso lasso
querendo seguir

morrendo

no berco da flor

espléndida

que nasce na roga e na palhoca
flor do lacio

sabié que gorjeia

mais aqui do que la

alegria e tristeza

pra banda poder passar

bossa nossa fevereiro

marco e abril

bahia baido de dois Brasil

flor do lacio

com feijdo e arroz

(Letra: Paulo Garcez; Musica: Walmir Rocha, 1985, p. 85)
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FLOR DO LASSO
(p/ Augusto e Haroldo de Campos)

das flores dos campos

da poesia concreta

vive 0 poeta

na praxis da noite e do dia

no processo historico irreversivel
da alegria e da tristeza

que ndo pbe mesa

mas move a agao

e a cancdo que facil

no coragdo fazer

no lazer do viver

o dia-a-dia na Bahia

do poeta belo inculto e lasso

que veio compor

no regagco da flor

uma cangdo no espago

(Letra: Paulo Garcez; Musica: Walmir Rocha, 1985, p. 86)

Mesmo um exame superficial revela que os trés textos encontram-se tematicamente
interligados, apresentando certas variantes e alguns deslocamentos. Tomemos 0 primeiro
texto como referéncia (o poema Flor do Lasso), no qual o motivo da flor tomada de lassiddo
se apresenta como um simbolo dessacralizado, que é retirado de seu contexto mitico original
(o Lé&cio) e metamorfoseado em elemento corriqueiro que, nas duas primeiras estrofes,

transita por dois espacos com localizagdo geografica especifica: uma zona rural — I6cus de
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vivéncias infanto-juvenis do autor; e uma &rea urbana situada na cidade na Bahia, onde ele
viveu sua vida adulta. As duas estrofes finais associam-se a temas como 0 movimento da
poesia concreta, ‘o prato do poeta’, a0 Viver e a0 morrer, ao hoje e ao amanha, ‘ ao processo
histérico do sol de quase margo’. Algumas dessas imagens estardo presentes nos demais
textos da trilogia poética, mas de forma deslocada e, por vezes invertida. Na letra Flor do
Lacio, o Eu lirico posiciona-se como um ser que anuncia sua intencdo de partir rumo a uma
terra de utopias, lugar onde nasce ¢ a flor espléndida’, numa clara referéncia ao Hino
Nacional. Note-se que esse local de germinagdo do citado vegetal ha de ser uma ‘roga’ ou
uma ‘palhoga’, elementos que integram uma paisagem rural que, como j& sabemos se integra
ao imaginario das vivéncias da primeira infancia do autor. Seja dito em acréscimo que o
narrador almeja partir rumo ao encontro da utopia, conduzindo seu “verso lasso”, ou seja, aqui
é o0 verso do trovador que se faz lasso e ndo a flor que, tanto no titulo quanto nos versos finais,
é chamada de Flor do L&cio e é inserida na baixa cotidianidade de uma ‘Bahia baido de dois
[...] flor do Lacio com feijdo e arroz ‘. Na tltima composicdo, o tema se faz presente com a
retomada da imagem inicial, a flor € novamente do lasso e as referéncias sao basicamente as
mesmas presentes nos dois textos anteriores, havendo a repeti¢do constante da ideia de que a
flor associada a poesia deve estar sempre transitando por uma zona de vivéncias comuns,
opressivamente cotidianas. Os trés textos poéticos, embora guardem variacdes entre si, sdo
tematicamente coerentes dentro do principio da intertextualidade dita carnavalesca.

Assim, além da referéncia intertextual ao Hino Nacional, ha outras também explicitas,
ao longo do poema: a cangdo “Sem lenco sem documento” de Caetano Veloso, nos versos “ao
sol de quase margo” e “que nasce na roca e na palhoca”; o poema “Cangdo do exilio”, de
Gongcalves Dias, nos versos “sabia que gorjeia/ mais aqui do que 18”; a cangdo de Chico
Buarque de Holanda, no verso “Pra banda poder passar”; e a de Gilberto Gil, nos versos
“Bossa nossa fevereiro/marco abril”.

O uso da parodia tornou-se uma das marcas distintivas da linguagem artistica
moderna, embora deva ser acrescentado que a pratica de deformacdo ou apropriacao textual
destas raizes em solo mais antigo. A antiguidade greco-latina ja a conhecia e dela fazia uso,
como pode ser comprovado atendo-se a leitura da obra de Horacio, de Aristofanes, Plauto ou
mesmo outros que Aristételes cita em sua poética e que sdo hoje completamente
desconhecidos. A critica moderna argumenta que o uso em larga escala da intertextualidade
por parte dos artistas modernos deve ser entendido como uma forma de reagdo a concorréncia
trazida por meios de comunicagdo como a imprensa que em larga medida substituiu a

literatura, fazendo com que ela se volte sobre si mesma, tornando-se um codigo restrito para
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iniciados. Obviamente que na escrita de Paulo Garcez as razdes da intertextualidade nédo se
restringem apenas a isso, mas se ampliam no sentido de situar-se num mundo complexo,
transfigurado em visdes singulares e inquietantes.

Affonso Romano de Sant’Anna (1991, p. 12) define parddia como ‘ uma ode que
perverte outra ode’. Um texto parodistico vive da deformacdo de um outro com o qual
mantém uma relacdo de duplicidade, seja formal, tematica, ou ambas. Desse modo, como
temos evidenciado, haveria a obra e uma outra situada em segundo plano que Ihe concederia
uma vida dupla. A duplicidade do texto parddico situa-se na dimensdo do riso e da inversdo.
Sabemos que Aristoteles, na Poética, situa o comico enquanto pertencente ao baixo imitativo.
O personagem de comédia € representado como inferior ao comum dos homens, sendo,
portanto, uma perversdo da condicdo ordinaria do humano. Para o pensar grego, a rigida
divisdo de géneros literarios era reflexo de uma concepcéo rigida acerca da divisdo social.
Né&o é ocioso recordar que na Grécia o conceito de cidadania era privilégio de poucos e 0
conceito de humano era restrito. As formas do discurso literario, na concepcao aristotélico-
platdnica, refletiam esse estado de coisas. Haveria, portanto, o alto e o baixo imitativo com
fronteiras rigidamente demarcadas. O tom épico é sempre elevado por referir-se a acdes de
homens de elevada estatura interior, her6is magnanimos, invenciveis e de uma nobreza sem
par. A comédia, ao contrario disso, era um espaco de transito de homens de baixa estatura,
individuos com preocupacdes pedestres, seres da mais infima categoria. As situacdes por eles
vivenciadas nada tinham de heroicas. Somente um nobre vive tragédias, 0 comum dos seres
protagoniza situacdes de farsa e riso.

O riso parodistico que se faz presente na poética de Paulo Garcez de Sena resulta
diretamente de um embate com a realidade e de um processo de dissociagdo consigo mesmo.
A subjetividade lirica presente nos textos mostra o sujeito poético como um ser conflituoso
travando embates consigo mesmo e com 0 mundo no qual ndo se reconhece.

A parddia, como ja vimos, remete a ideia de perversdo, o que implica um ser
discursivo dotado de duplo sentido no didlogo que estabelece com outro texto do qual € a
versdo intencionalmente deformada. Trata-se, portanto, de duas vozes distintas, uma
sobrepondo-se a outra, por via da problematizacéo literaria do contetdo discursivo. A voz da
parddia visa a negar, subverter e, muitas vezes, rebaixar. Trata-se de uma tentativa de
superacdo do mesmo e do idéntico. Sant’Anna (1991, p. 29) usa duas metaforas misticas para
definir imageticamente a parddia: “a parafrase faz o jogo do celestial, e a parddia faz o jogo
do demoniaco. O angelical € a unidade. O demoniaco a divisdo”. Se é unidade, é, portanto,

integracdo, inser¢do numa dada ordem ou num esquema de jogo. O riso é contraideoldgico na
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medida em que é desconstrutivo e potencialmente negador da ideia de insercdo no que quer
que seja, sendo sua maior vocacao a de desagregacao.

No caso especifico de Paulo Garcez, o desejo de desligamento do indiferenciado esta
intensamente presente na construcdo de sua poética de ruinas. A subjetividade lirica evidencia
a aspiracdo por um reencontro com uma dimensdo ausente ou que foi perdida em algum
momento do existir ou em um tempo mitico. Haveria, portanto, desejo de distanciamento e de
reintegracdo, de movimento e de cessacdo completa e absoluta do movimento como forma de
obtencdo da quietude interior. N&o seria despropositado recordar que o her6i do conto de
Borges, O imortal, ao finalmente atingir o pais onde residiam os imortais, 0s encontra
deitados sobre o chdo das ruinas ou simplesmente quietos e completamente emudecidos,
sugerindo, assim, que ao atingir um nivel diferenciado de consciéncia a reacdo primeira do
homem tende a imobilidade e a quietude suprema. Seja dito, em acréscimo, que o texto da
parddia guarda elementos de filiagio a tradicio do duplo. A duplicidade do ser, ou o duplo de
si mesmo, como na narrativa de Edgar Allan Poe, William Wilson, ou em Doistoiévski com
sua novela O duplo.

O riso parodistico, ja vimos, dialoga com, e € tributario de um outro texto que lhe faz
sombra perpétua como na narrativa de Poe. Tratam-se de forma que ndo se conciliam como
prova a cena final do conto do escritor norte americano, na qual o herdi acaba por assassinar
seu duplo, devido a impossibilidade de convivio. Sabe-se que 0 poeta baiano possuia um
irmio gémeo com o qual mantinha relacdo de grande proximidade. E possivel que haja
perpassando tudo isso um componente freudiano, hipotese que ndo pode ser desprezada, tendo
em vista as inumeras referéncias presentes em muitos dos poemas de Escritura da palavra &
do som, notadamente, Holocausto e Narciso e o Lago de Papel, s6 para citar duas dentre as
possibilidades de exemplificacdo. Os dois textos encontram-se transcritos abaixo para fins de

anélise e comprovacéo do que foi dito acerca deles:

NARCISO E O LAGO DE PAPEL

minha familia é a grande auséncia
que tenho de mim

sem papai sem mamade e sem ego
procuro na escritura

um registro tabelionado

do que nunca fui

no entanto meu nome

este objeto que desconheco

é sujeito

pelo qual me apaixonei

E me fudi.

(SENA, 1985, p. 35)
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HOLOCAUSTO
(P/Ana Virginia)

Quisera entregar-te este meu corpo;

que nunca tocaste, este meu corpo etéreo.

Quisera entregar-te este meu corpo; leve, imaterial
corpo, ausente do teu gozo selvagem e bom.
Quisera entregar-te este meu corpo; dividido
corpo, onde perdi meu nome.

Quisera entregar-te este meu corpo; anterior corpo,
onde me tornei deslembrado.

(SENA, 1985, p. 36)

Os dois textos possuem um evidente conteudo psicanalitico e ambos se inserem dentro
da discussdo até aqui realizada sobre intertextualidade. O primeiro poema é de cunho mais
intimista que o segundo. Nele hd um Eu que se posiciona no mundo como um Narciso
problematico, travando um embate consigo, um ser que vivencia uma crise resultante de um
processo de dissociacdo interior. A grande angustia que parece acometer a subjetividade lirica
é a da perda resultante de uma ruptura decorrente de um abalo sismico em sua interioridade. A
consciéncia do esfacelamento do espirito o conduz a um sentimento de inércia aliada a uma
dolorosa percepc¢do da soliddo atroz a qual se vé irremediavelmente condenado. O titulo do
poema remete de imediato as antigas narrativas mitoldgicas da antiguidade classica e ao mito
do jovem que enlevado pela autocontemplacdo afoga-se nas aguas de um lago. Fiel a sua
postura de carnavalizacdo de referéncias literarias ou simbolicas com as quais dialoga, 0
narrador transforma o cenario original do mito num lago de papel, com isso desmerecendo a
contextualizagdo primeira da narrativa e problematizando-a, ao conceder-lhe um carater mais
dramatico e mais duro, e também mais literario, pela referéncia ao “lago de papel”. O Narciso
a quem se refere passa a ser o proprio narrador que se autodefine recorrendo ao uso dessa
imagem mitica. A razdo disso provavelmente encontra-se atrelada ao fato de que este ser
contenta-se com um eterno embevecimento de si mesmo, ou seja, ele encontra prazer na
expressao (no caso, escrita) de suas dores, embora se lamente com relacéo a existéncia delas.
N&o é possivel fugir a impressdo de que o narrador se compraz com o sofrer. De alguma
forma, a dor, ao expressar-se poeticamente, lhe concede uma organicidade interna,
funcionando como elemento agregador de um ser multidividido. O sofrimento o deixa com a
impressdo (que deve ser quase uma certeza) de diferenciacdo social e ontologica. A iluséo de

possuir algo que os outros ndo possuem o mantém de pé. Um dom ou qualidade excepcional
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quase sempre vem associado a certo nivel de sofrimento. Nisso ele parece crer e se apoiar
para ndo sucumbir esmagado pelo peso do nada, sentimento que tanto o atormenta.

Na poética de Paulo Garcez de Sena, a voz poética, no afd de manter-se na existéncia,
apoia-se (intertextualmente) em outras vozes da tradicdo literaria, ja que, talvez, nao
conseguisse apoiar-se apenas em suas proprias bases (simbdlicas) esfaceladas.

Outro elemento responsavel pela desagregacdo da interioridade seria o convivio
domeéstico-familiar. O distanciamento de si e a crise de identidade seriam as duas grandes
herancas resultantes desse contato do qual tanto se ressente o eu poético. Sua subjetividade
parece se perder, assim como todos os elementos da psique que poderiam contribuir ou definir
de forma concreta sua identificacdo diferenciadora. A subjetividade lirica mostra-se
acometida pelo mesmo mal que oprime muitos dos personagens do universo ficcional de
Dostoiévski: a perpétua inquietude. No caso em questdo, a crise se acentua também como
uma crise identitaria. O sujeito poético deixa claro seu desejo de diferenciacdo, de construcdo
de referéncias proprias que o permitam situar-se no mundo como ser dotado de autonomia
existencial.

O segundo poema, Holocausto, lida com outro tema integrado ao universo mitico, o do
sacrificio — ritual tdo presente na cultura judaica dos tempos dos patriarcas Hebreus. Em
diversas passagens do Antigo Testamento encontra-se um grande nimero de referéncias ao
uso constante de imolagGes de vitimas, bestas ou seres humanos, para honrar, obter favores ou
aplacar a ira da divindade. Recorde-se, a propoésito, a célebre passagem do Pentateuco —
estudada por Auerbach em Mimesis (1978) — na qual Abrado deve sacrificar seu filho para
atender a convocacédo divina. A expiacdo pela morte ritualistica ndo é uma invencdo judaica
ou muito menos foram os judeus os que mais fizeram uso dessa préatica ao longo da histdria
humana. Muito pelo contrério, trata-se de um tipo de ag&o religiosa facilmente encontravel
nas mais diversas areas do globo, em tribos primitivas ou em sociedades sofisticadas como a
dos Astecas ou Maias pré-colombianos. Entretanto, no texto de Paulo Garcez, a referéncia
remete diretamente a tradi¢ao judaico-cristé.

O poema € dedicado a uma das iniUmeras Musas presentes na obra Escritura da
palavra & do som, Ana Virginia. O texto possui uma evidente faceta autobiografica e um leve
tom de melodrama, de amores contrariados e mal resolvidos. O sujeito poético afirma desejar
a autoimolacdo simbolica nas chamas da fogueira da alteridade. E a um outro que ele deseja
ser sacrificado e consumido, dissolvendo-se numa entidade maior e muito mais poderosa que
ele, potencialmente capaz de reestrutura-lo apds a conclusdo do processo de desintegracao de

si. Sdo particularmente merecedores de atengdo versos como: ° este meu corpo; dividido
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corpo [...] onde perdi meu nome [...] onde me tornei deslembrado’. Neles, temos a retomada
de imagens e ideias presentes no poema anterior. Novamente o sentimento de Eu dividido e
sitiado, de perda e distanciamento de si, de auséncia de um sentimento de identidade ou de
identificacdo. Ha uma insisténcia na perda do nome, o que pode ser interpretado de varias
formas. De um modo mais prosaico, tendo-se em conta os elementos autobiograficos, seria
possivel supor tratar-se de sentimento de perda de identidade resultante de convivio amoroso,
um relacionamento a dois no qual um dos envolvidos perdeu-se por entregar-se em excesso ao
outro que dele tirou proveito, deixando-o mergulhado em remorso e melancolia. Outra
possibilidade passaria pelo discurso mitico. Conforme atesta-nos Eliade (1978), a perda do
nome ou da sombra, para o pensar mitico, implica a perda da alma. Muitas sdo as narrativas
orais sobre a figura do homem que perdeu a sombra por comercializad-la com o diabo. O
alemdo E.T.A. Hoffman escreveu um famoso conto sobre esse tema. Trata-se de uma imagem
arquetipica muito comum em narrativas folcloricas.

Obviamente, ndo se pleiteia aqui que Paulo Garcez seja o tipo de artista que Jung
(1997) denomina visionario, aquele que faria brotar em suas criacGes artisticas formas,
simbolos e emblemas das dimensdes sombrias e perigosas do ser humano. Em sua poética, as
referéncias miticas se apresentariam apenas como reflexos de imagens de uma psique
atormentada. Ja foi dito aqui que a obra do poeta baiano possui um inegavel viés
autobiografico do qual ndo se pode afastar sob pena de uma compreensdo incorreta ou
deformada dela. As referéncias ao nome, ou melhor, a perda dele, ao anonimato involuntario e
a perda total de identidade devem ser compreendidas dentro de uma perspectiva que ponha
em evidéncia o ser em confronto consigo mesmo e com o mundo. Mereceria destaque, por
exemplo, como ja frisamos, a ligacdo do autor com um irmdo gémeo que € mencionado de
forma direta ou indireta por mais de uma vez ao longo da obra. Carnavalizar torna-se,
portanto, estratégia de sobrevivéncia psiquica. O poeta questiona a tradigdo para dela se
distanciar em busca desesperada de algo que o referende e lhe conceda sentimento de
unicidade interior.

Observe-se, por fim, o traco platdnico do poema. Embora se trate de um texto que tem
como foco uma relacdo amorosa (ou o fim dela, com uma musa de carne e 0SS0) essa
discussao é feita de modo idealizado e etéreo. A subjetividade se refere a “gozo selvagem” e
“entrega do corpo”, mas tudo num plano de esvaziamento do erotismo. A entrega a que se
refere 0 narrador é de um corpo sem maculas, virginal, que ndo experimentou “o gozo
selvagem” e é basicamente imaterial, ou, como diz um dos personagens de Shakespeare,

“constituido da mesma matéria da qual sdo feitos os sonhos”.
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Mas néo se trata de um amor platonico, no sentido tradicional, pois que apesar da
terminologia que remete a espiritualidade, é possivel notar uma maior complexidade
emocional perpassando todo o texto. A entrega a que 0 sujeito poético almeja é a de sua
porcdo animica, a qual a figura feminina, que o amante tanto idolatra, jamais teve acesso.
Platdo defendia que matéria € corrupcdo da ideia, e que a imagem ideal corrompeu-se ao
decair do plano superior para o nivel rasteiro da realidade. Em virtude disso, a busca pelo
conhecimento deveria ser um processo mnemaonico de reencontro com uma dimensao perdida,
uma dimensdo etérea, subjetiva e que passava muito longe da materialidade rasteira. O eu
poético planeja doar sua por¢do espiritual, intocada, casta e pura, como quem se oferta um
sacrificio no altar de uma divindade. Uma autoimolacédo € o que ele busca, e se assim procede
é por sentir necessidade de algum tipo de reencontro, nos moldes propostos pela teoria do
conhecimento platdnico. Esse fato ndo deve passar despercebido, tendo em vista que o traco
mais frequentemente, presente nos textos que compdem a obra Escritura da palavra & do
som, é o de um sujeito oscilante entre possibilidades distintas e irreconcilidveis, duas grandes
personas animicas: um nobre e um picaro; ou, usando a terminologia jungiana, um tricskter
(uma entidade antropomérfica que prega pecas). Nao coincidentemente, os textos falam com
muita frequéncia de diviséo, de perda, de busca por si mesmo e de confronto consigo. Torna-
se evidente a condi¢do conflituosa que é artisticamente expressada por meio de uma poética
de fragmentos e de ruinas.

N&o deve ser também desconsiderado o narcisismo acentuado da subjetividade lirica
presente nos textos. O grande tema parece ser em Ultima analise um debrucar sobre si mesmo
infinitamente prolongado. Mas parece tratar-se de uma introspec¢do tendente ao vazio.
Embora sofra com as imperfei¢des, 0 Eu poético saboreia um gozo com a dor que 0 acomete e
Ihe concede a sensacdo de ndo-pertencimento a coisa alguma. Um ndémade eterno, condenado
ao degredo do qual ndo pode regressar, como um nobre exilado pela ascensdo ao poder de um
bardo usurpador. Esta claro que, embora por vezes ele se desmereca, 0 sujeito poético cultua a
idealizada imagem de si mesmo. Tudo gira em torno dele mesmo, todas as preocupacoes
remetem aos percal¢os do existir por ele encontrados, e nada além disso. Uma consciéncia
que parece ter dificuldades de projetar-se para fora, para além das masmorras do ego na qual
ela se encontra aprisionada. Assim, 0 poema termina por compor um retrato dramatico da
situacdo do homem contemporaneo, vitima de uma pseudo-individualidade, na verdade, uma
espécie de egolatria.

Dois outros poemas devem ser analisados. Duas pegas distintas, porém tematicamente

interligadas. Em ambas, a mesma mascara animica se faz presente sob forma de uma
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exaltacdo as musas do poeta — um dos temas caros da obra Escritura da palavra & do som —
sendo que, nesses dois textos, as referéncias ao universo feminino s&o construidas de forma a
um negar o outro, como a representacdo da mascara do deus Jano, que possuia um rosto
bifronte. Duas faces de um mesmo ser: enquanto uma remete a luminosidade, a outra remete
ao sombrio e ao oculto. Uma das laminas dos arcanos maiores do tarot é chamada de o
enamorado, ela é composta por trés figuras. Na do centro, aparece um jovem de sexo
masculino de belas feicdes e nobre aspecto, o qual se encontra cercado por duas mulheres que
possuem idades diferentes, a jovenzinha que esta a sua direita e aponta para o alto, e a velha a
sua esquerda que aponta para o0 6rgao sexual do jovem. Os textos de Paulo Garcez seriam
como que a representacdo da citada lamina do tarot, j& que apresentam um ser divido entre
duas vias que podem conduzir para uma zona de trevas ou de elevacdo, recorrendo a uma

terminologia mistico-religiosa. Eis 0s poemas:

O POETA DESISTE DE SUA GLORIA PARA AMAR A BELA E DESLEIXADA
ANA VIiRGINIA

eu que me invento outro

eu que sou texto

e ndo possuo alma

eu que posso ser Deus

e ser infimo quando quero

eu que conquistei 0 &mago

e amei melhor que todas as mulheres

0 amor que imaginei como fosse

e por isso fui o mais amado

e 0 mais invejado ser que se conheceu

eu que tenho o poder total

sobre tudo que desejo e ndo desejo

eu a idéia mais original e mais inteligente
que este pequeno mundo em minhas maos ja teve
eu 0 poeta mais amado de que se tem noticia
e que mais fez sofrer coragfes e corpos
eu a idéia de grandeza mais real

de toda a pequenez humana

eu o espelho onde o reflexo se mira

e se envaidece porque é um sé

eu o imaginario onde todos querem se ver
e morrem de ansia do real

eu o auto-elogio que todos repetem

estou cansado de ser tudo isso

e a tudo renuncio para amar

a bela e desleixada

Ana Virginia.

(SENA, 1985, p. 34).
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PARA A FELICIDADE GERAL DO PRAZER

ela montou em meu cangote

e fez pagode dos meus sentimentos

ela me amou tanto que até fiquei doente

e com voz demente supliquei a sua volta

para sofrer melhor e fazé-la rir de mim

quando o circo pegou fogo

sO por que acendi um charuto

na calcinha da equilibrista

e sodomizei uma égua branca

que relinchou de um gozo téo bucélico

que o publico lavou o circo

numa avalanche infernal de esperma

para depois enxugar seus sexos com os bilhetes de
[entrada

enquanto as criangas tiravam as roupas

e trepavam nos copos de sorvetes apertando-os contra

[0s pénis

ou empurrando-os pelas bocetinhas adentro

eu a procurava por todos os cantos

meu coracao batia na glande

como prepucio de um anus novo

aconchegante e feliz

pensava nela o tempo todo

por isso ndo conseguia livrar-me de mim mesmo

porém estava apaixonado novamente

e desta vez pouco me importava se ela estivesse ai

pra esse barato s6 queria mesmo era curtir

0 que ndo tava na agenda do passado

a novidade de vé-la pintar ali no circo

seria 0 auge do espetaculo

a parafernalia era somente 0 que me seduzia

pintar uma estrela na xoxota dela

falar de psicandlise e contos de fadas

e ela pegando meu pinto duro

e eu rasgando sua carne bocetal

que ela tem a mania de esconder entre as coxas

num jeitinho todo nervoso tapando pudicamente com

[as méos

sua maravilhosa cona proibida

que me faz gozar feito um doido

naquele talho fervente de mel

depois que entro todo nela ela relincha e escouceia

até cair vencida com os dentBes escancarados para

[0 céu

ndo sem antes dar um ultimo suspiro infernal

que faz desabar parte do teto da casa

enquanto na boca seguro uma de suas tétas (direta
[ou esquerda?)

Gostoso naco de carne que mastigo e engulo
para depois voltar ao resto do corpo quente e mortal
Que devorarei. (Do nosso Gltimo coito, restou-lhe so-
[mente o pé direito,
que acariciei com sublime fetichismo, enquanto me
[masturbava...)
(SENA, 1985, p. 37-38).
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Os dois poemas sdo longos mondlogos que, em alguns momentos apresentam tracos
de delirio. Como ja foi dito, sdo textos de constituicdo interior diferente, embora sejam
aparentados. O primeiro, de titulo longo, sonoro e pomposo, denomina-se O poeta desiste de
sua gléria para amar a bela e desleixada Ana Virginia. O nome escolhido para o texto
comunica por si s6. O carater narcisista dele é por demais evidente, uma longuissima
evocacao de si, com um realcado tom épico acerca das proprias pretensas virtudes. Nao é
esse, entretanto, o aspecto que mais interessa ao presente trabalho. O titulo é também, o que
de perto nos interessa, uma referéncia intertextual, o tom que o anima e lhe concede vigor é de
um triunfo épico. Pode parecer que se trata de uma contradi¢cdo usar o termo triunfo em se
tratando de um texto que se concentra sobre uma renuncia, mas tal contradi¢do € tdo somente
aparente, pois o despojamento da gloria a qual o narrador faz referéncia é feito somente tendo
em mira um feito que, para ele, é ainda mais glorioso e triunfal: a obtencdo do amor de uma
musa, a bela e desleixada Ana Virginia. Ndo é necessario ir muito longe para demonstrar que
0 poema possui um tom de épica medieval. O modo de estar no mundo da subjetividade lirica
é de um nobre cavaleiro dos romances de cavalaria, um Parsifal, um Tirant-lo-Blanc ou um
Palmeirim da Inglaterra. A Ana Virginia seria obviamente a Dama a quem o cavaleiro deve
amar, servir e proteger. O classico esquema do amor cortesdo transposto para um contexto
moderno. O vigor épico ndo estd apenas no titulo, mas ao longo de toda a narrativa na qual
uma Vvoz que se apresenta como poderosa e dotada de qualidades e virtudes excepcionais
evoca de forma elencada alguns dos muitos feitos por ele praticados ao lado de qualidades
incomuns que definiriam sua interioridade de nobre. O elencar das virtudes e feitos
fenomenais é feito em nome de uma comunicacao a ser realizada. Um padrdo comportamental
que nos faz recordar o dos herois de Homero, descritos na lliada, notadamente nas cenas de
combate junto as muralhas de Trdia, nas quais era muito usual que um guerreiro ao desafiar o
inimigo para um combate singular se dispusesse a recitar uma longa arenga acerca de seus
feitos militares até ali praticados e fornecer informacgdes sobre sua descendéncia. O sujeito
poético do texto de Paulo Garcez retoma elementos dessa tradicdo épica ao discursar para
uma audiéncia, que ignoramos qual seja, para anunciar sua decisdo de renunciar ao poderio e
a gldria, duas dentre as principais motiva¢Ges dos herdis homéricos, conforme nos ensina
Werner Jaegger (2002), para ter o amor de uma formosa dama, formosa e desleixada, como
ele insiste em nos deixar cientes.

O segundo poema, de titulo menor, mas ndo menos pretensioso que o anterior, é
denominado Para felicidade geral do prazer. E uma espécie de contrapartida animica do texto

anterior, como se fosse sua negacdo ou complemento sombrio. Sdo duas faces distintas de
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uma mesma psique que se vé dividida entre possibilidades que se negam: o luminoso e o
sombrio; o elevado e o demoniaco; o platénico e o erotismo chdo. As duas faces de um Juno
problematicas, as quais expressam a propria condicéo de ruinas do poeta.

O tom que conduz essa voz poética se contrapde ao da anterior. Aqui, nada ha de
elevado ou que remotamente remeta ao principio da elevagdo. O tema da Musa é, nos dois
poemas, tratado de forma distinta. No primeiro, a nobreza épica, ainda que idealizada; no
segundo, o envolvimento fisico e erdtico que consagra um completo esvaziamento do
sagrado. A mulher ndo € mais objeto sacro, fonte de adoracdo e gozo espiritual, forma
perfeita, ser capaz de reconfigurar o interior de um herdi destrocado e revigorar uma terra
gasta. A mulher torna-se objeto palpavel, tangivel, com a qual busca-se o prazer efémero e
constantemente renovavel. Ha ressonancias, na narrativa poética, de elementos do mito da
vagina dentada (CAMPBELL, 2004), aquela que atrai e destroca o her6i ou em outras
variantes se apresenta sob forma daquilo que tenta o heroico protagonista, visando tendé-lo a
perdicdo e ao desvio da rota-caminho. Ha uma sexualizagdo demoniaca do feminino. A
mulher como tentacdo demoniaca é um patriménio de narrativas de povos antigos. Seus
exemplos abundam e podem ser facilmente encontraveis seja em Campbell (1998) seja em
Eliade (1997).
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3 ASPECTOS METAPOETICOS NA POESIA DE PAULO GARCEZ DE SENA

O livro Escritura da palavra & do som encontra-se tematicamente divido em trés
segmentos: poemas literarios; prosa; letras musicais. A divisdo foi estabelecida pelo proprio
autor. Desse conjunto de textos, para fins da discussdo a ser estabelecida no capitulo que ora
se inicia, sera considerado alvo de uma analise mais detida os que integram a segunda parte,
0S poemas em prosa, embora 0s demais ndo sejam necessariamente postos a margem, Vvisto
que serdo usados, quando necessario, para demonstrar a presenca de temas e imagens que
possam conceder sustentagd0 a uma estrutura argumentativa que porventura esteja sendo
construida.

Ja foi dito em outra parte deste trabalho que a obra de Paulo Garcez é assinalada pela
presenca de duas ou trés grandes matrizes que servem como balizas demarcadoras de sua
diccdo poética. Elas seriam grosso modo: uma relacdo de tensdo entre duas possibilidades
irreconciliaveis, ora a subjetividade lirica se posta no mundo de um modo soberbo, recorrendo
a um tom grandioso, elevado, por vezes de uma épica medieval; em outras circunstancias, o
Eu lirico adota padrfes de comportamento e expressdo de um picaro. Ora ainda é um senhor
feudal, ora um bufdo. Uma tensdo (recorrendo a terminologia de Gilbert Durand (1999) e
Gaston Bachelard) entre o regime diurno e o noturno, entre a luminosidade e o demoniaco,
entre a alma e a sua sombra, enfim, entre 0 homem e aquilo que o conduz a perdicdo. A
ultima das trés matrizes poéticas seria a preocupacdo obsessiva com as musas. Elas se
encontram quase que onipresentes na obra, servindo de tema para alguns textos, ou sendo, em
alguns casos, o elemento central deles. No capitulo anterior que tratou dos elementos
intertextuais, a relacdo de tensdo entre o baixo imitativo e o tom elevado ja foi tratado,
embora ndo de forma a esgotar as possibilidades de andalise. A partir daqui sera buscado um
maior aprofundamento com relacdo as musas na poética de Paulo Garcez e as relacbes que
esse tema possa manter com os aspectos da metapoesia, alvo central da argumentacao a ser
desencadeada.

Os poemas em prosa representam 0 momento em que a obra de Paulo Garcez encontra
seu mais alto nivel de consisténcia. Eles sdo as pecas discursivas mais bem elaboradas dentro
do conjunto multifacetado de textos que incluem desde poemas até letras de musicas de
terceiros, as quais sdo apropriadas pelo poeta baiano e incorporadas ao seu livro sem maiores
explicagdes ao leitor, disso resultando um exercicio radical de alteridade. O nimero desses

poemas sob forma de prosa é reduzido, ndo ultrapassando uma dezena e se estendendo por
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quase treze paginas. Alguns sdo curtissimos, ocupando bem menos da metade de uma pagina,
enquanto outros, 0os mais impactantes e dotados de um maior grau de complexidade
interpretativa, se estendem em fluxo discursivo quase continuo por até mais de duas laudas.

Os temas tratados orbitam em torno de referéncias de cunho autobiografico, quase
sempre deformadas por uma Otica discursiva que parece querer inverter todas as
possibilidades. Uma subjetividade lirica perambula por entre espagos distintos, porém
familiares ao autor, que tanto podem ser zonas geograficamente localizaveis quanto espacos
da memdria devidamente corrompidos e ficcionalizados por uma consciéncia atormentada,
sacrilega, maldita e torrencial. Em verdade, este Gltimo termo € um dos que melhor definiram
a poética dos poemas em prosa. Os discursos seguem um padrdo de enxurrada quase
ininterrupta. A voz que ali fala se expressa como que animada pela dor e pela deméncia. A
dor o impulsiona a gritar e evocar episddios desconexos que se interpenetram como rios
caudalosos que se encontram. Uma espécie de, por assim dizer, deméncia poética se manifesta
numa profusdo de imagens e num ritmo de horror somente encontrado nos Cantos de
Maldoror, de Lautréamont (2003) dos quais 0 poeta baiano extraiu a arquitetura geral dessa
segunda parte de Escritura da palavra & do som.

Como os estudiosos da literatura sabem, o poeta moderno tem se dedicado a uma
busca explicita por novos caminhos no curso da tradicdo poética. Essa busca implica, entre
outras coisas, 0 que se chama de metapoesia: o fazer poético utilizando-se de elementos
extraidos de si mesmo, em um exercicio em que a linguagem volta-se sobre si mesma para
dizer-se (SANT’ANNA, 1991). No caso particular do poeta Paulo Garcez de Sena, o aspecto
metapoético manifesta-se a partir mesmo do titulo do seu livro: Escritura da palavra & do
som. O autor se utiliza de varios recursos, procedimentos e temas nos diversos textos em que
0 aspecto metapoético esta explicitado, a exemplo do didlogo intertextual da ironia, do humor,
do grotesco e do apelo ao erdtico. Além disso, quase todos 0s poemas, sendo todos, tematizam
0 assunto, e o fazem sob varios aspectos, em que 0s contrarios atuam de forma articulada e em
constante tensdo. O aspecto racional associado ao visceral esta evidente na construcdo dos
seus versos. O primeiro aspecto, o racional, esta ilustrado nos planos do contetdo e da forma,

no terceiro verso do poema “Anatomopoesia”.

ANATOMOPOESIA
MINHA POESIA E VISCERAL

COMO O ESCALPELO
COR/TO/OS/TE/CI/DOS/ DO/ VER/SO. [grifo do autor] (SENA, 1985, p. 45).
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Al, o autor, entdo, como se estivesse num laboratério cientifico, faz o equivalente a
uma dissecacao anatdmica: “cor/to/os/te/ci/dos/do/ver/so”. Esta mesma visao “cientificista”
continua deliberadamente no inicio da segunda estrofe: carne escarlate/ sem vida/ na mesa de
anatomia”. Em seguida, quebrando a secura do tom racional, ele cria um ambiente que
simboliza uma contamina¢do emocional da linguagem, ao evocar “moscas gordas” e “quadros
de Rembrandt”.

A Ultima estrofe sintetiza, de forma justa, o racional e o irracional, ou 0s aspectos
consciente e inconsciente do seu processo criativo, quando lemos: “inerte nas telas/ ras/go
meu cora/¢do / e embalsamo minha dor”. Nesta ultima estrofe, 0 aspecto emotivo suplanta o
racional, ai configurado sobretudo no segundo verso, cujas palavras “ras/go e “cora/cdo’
aparecem fragmentadas pela utilizacdo artificial da barra (/). Outro ponto a ser considerado
dentro deste item, diz respeito, em seu aspecto mais relevante, a psicologia da criacio. E o
que se da, por exemplo, em Espera do poema, quando ele diz: “o poema é sem consisténcia/ é
como uma espera/deveria ter vindo e ndo veio” (p. 48).

Nos versos acima, fica evidenciado que, sob o aspecto psicoldgico, mais uma vez 0s
opostos se articulam. A capacidade técnica do poeta de realizar um poema, simplesmente, ndo
se efetiva ja que a inspiracdo, no que tem de mistério e imprevisibilidade, ndo veio: “O poema
que deveria ter vindo ontem/N&ao veio [...]” (p.48). Mas paradoxalmente o poeta realiza o
poema ao falar que ele ndo veio. Isto quer dizer que a inspiracdo, de forma também
imprevisivel, se fez presente, quando o poeta constatava a sua auséncia. Se 0 poema se
efetivou, de algum modo ela se manifestou, ainda que nesse caso predomine explicitamente o
aspecto racional.

A segunda parte de Escritura da palavra & do som — denominada ‘parte 2, prosa
poemas — tem inicio com o poema denominado Pra Tutuquinha, titulo que remete de imediato
a um lirismo amoroso a moda dos romanticos do século XIX, o que deixa o leitor com a
impressdo inicial de que se tem diante dos olhos um texto contaminado pela retorica
romantica classica. A impressdo parece se confirmar com a leitura da epigrafe, uma frase de
autoria de Roland Barthes (‘o que é mais tolo que um apaixonado’?), na qual 0 poeta sugere
ser ele mesmo o tolo enamorado. Todas essas impressdes sao desfeitas quando se constata o
teor do subtitulo (‘Fragmentos de uma paixao regressiva, ou fantasias sadomasoquistas’) de
um teor quase maldito, num duro contraste com o discurso inicial. O que se segue a epigrafe e
a este subtitulo comporta de fato a dissonancia que acabamos de indicar: o poeta realiza um

texto com muito lirismo, mas o faz utilizando-se de um vocabulario que, antes dos tempos
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modernos, se afiguraria totalmente incompativel com o clima lirico. O inicio do texto,
inclusive, nega esse clima, que vai sendo instaurado paulatinamente, para ao final desfazer-se
novamente em antilirismo e em grotesca violéncia verbal de evidente inspiracdo do discurso

poético de um Lautréamont:

Mijo na parede tua figura se delineia tu és minha uretra tome aninha mais um
tapinha na cara e uma mordidinha na boca goze tome mais um tapinha [...].

— sacana é vocé va tomar no cu...” “as frases saiam fluentes demoniacas depois que
deixamos a gruta/cascata onde nos banhamos — quem é vocé pra assumir um
filho?...” — Eu tenho um pénis! eu tenho um pénis! me respeite sua imbecil...”
Aninha ficou com o falo cortou de vez a tal heranga: — Grande pénis! Grande
pénis!... (SENA, 1985, p. 65-66).

Assim, a relacdo sadomasoquista evidenciada nas palavras do sujeito poético adquiriu
feicdes liricas pelo uso dos diminutivos, na caracterizagdo que o poeta faz da musa, pelas
situacdes retratadas, etc. Mas, como vimos, o lirismo é desfeito ao final, evidenciando
simbolicamente um sujeito marcado por uma patologia: aquela que o leva a acOes
sadomasoquistas. E como se ficasse no ar uma interrogacdo sobre o sentido das relacdes
amorosas, num tempo de crise de valores e de grande instabilidade.

Nesse texto, o aspecto metapoético fica explicitado na passagem em que, ap6s um
momento lirico (“[...] aninha rindo até agora os cabelos molhados os bragos saltitantes, o rosto
transparentemente lindo o pabis cheio de rosas [...]”), o poeta evoca a seguinte passagem de
uma letra de Caetano Veloso: “meu trabalho ¢ te traduzir” (p.66). Em seguida, evoca um
personagem, sem mais referéncias, chamado Marcio — provavelmente alguém que realmente
existe — a respeito de quem afirma: “[...] confundiu a minha arte com a realidade, queria que
meu conto saisse do livro e entrasse para a praxis [...]”.

Desta forma, o poeta situa a cena que esta traduzindo no dmbito mesmo da linguagem
poética, ainda que a musa (Aninha) e os fatos apontados tenham de fato existido. E como se
quisesse dizer que a linguagem poética (e a linguagem de um modo geral) jamais coincide
totalmente com a realidade, em nenhum dos seus planos, inclusive, como é o caso, com 0
plano biografico. A musa termina sendo (assim com o eu lirico) uma realidade
fundamentalmente poética.

O aspecto metapoético em Escritura da palavra & do som evidencia-se também no
frequente didlogo que o poeta mantém com autores da tradi¢do literaria. Ao alinhar-se, ou
melhor, ao identificar-se com certos autores, o eu lirico, direta ou indiretamente, expressa sua
visdo da poesia. Adota implicita ou explicitamente, o provérbio: “Diga-me com quem andas e

eu te direi quem ¢€s”. Mas isto ndo significa que o nosso autor ¢ um mero imitador dos autores
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que evoca. Ele o faz — j& vimos no capitulo anterior — & sua maneira, afirmando a sua
singularidade. No caso de Paulo Garcez de Sena, um aspecto que chama atengéo, no que diz
respeito a singularidade do seu dialogo, é trazer para o corpo do seu livro varios poemas de
autores diversos.

Trata-se de poemas dedicados a Paulo Garcez que o motivam como que a identificar-
se com eles a ponto de sentir-se, vamos dizer também, autor dos mesmos. E o que se da em
Badameiros da Bahia (apud SENA, 1985, p. 31), de autoria de Caetano Ximenes Aragéo, e
em Amigo até a volta (apud SENA, 1985, p. 33), de Roberto Alencar. Este Gltimo poema,
para além da dedicatdria, € uma espécie de biografia poética de Paulo Garcez, e que 0 poeta,
ao incorpora-lo ao seu livro, parece querer dizer que o assume, também, como uma
autobiografia poética. De fato, pelo que conhecemos de sua obra e da convivéncia que
tivemos com Garcez, o texto de Roberto Alencar parece um retrato do poeta, tanto em sua

vida quanto em sua obra. Vejamos, a propdsito, 0 poema em sua integra:

AMIGO ATE AVOLTA
(P/ Paulo Garcez de Sena)

em seu rosto

a barba e o bigode

que até lembrava Cristo

em seu cérebro

0 desejo de conhecer 0 mundo
cultivando com suas lagrimas
flores de amor

em seus bragos

a saudade dos corpos amigos
em seus olhos

o0 desejo de ver novas terras
novos rumos

em suas pernas

a vontade de sempre caminhar
em Seus versos

0 poeta que aqui ficou.
(ALENCAR apud SENA, 1985, p. 33).

Do primeiro ao antepenultimo verso deste poema, observamos inicialmente uma
caracterizacdo fisica do poeta, associando-o a figura de Cristo, 0 que indica de imediato a
associacao do aspecto fisico ao espiritual — no caso, a tradicéo cristd. Em seguida, a visao, 0s
desejos, 0s sonhos e as buscas do autor sdo retratados em versos generosos. Finalmente, para
fechar o poema, aparece a mengéo explicita a figura do poeta: “em seus versos/o poeta que
aqui ficou”.

E importante realcar, no Gltimo verso, a ambiguidade instaurada: o poeta que fica é, ao

mesmo tempo, aquele que fica em seu lugar (sua terra) embora muito tenha sonhado; é aquele
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que so realiza seus sonhos e desejos pela via da imaginagdo poética; mas também o verso “o
poeta que aqui ficou” pode querer dizer: em sua obra o poeta estabeleceu-se, firmou-se,
eternizou-se (ou eternizou tudo que sonhou e buscou) precisamente através de seus versos.

Ao assumir o poema Amigo até a volta como se de sua autoria também o fosse, é
como se o poeta dissesse: “o que este poema diz sou eu. Por isso ele ¢ meu”. Mas também
poderia ficar implicita a aceitacdo da obra dedicada no plano formal. E como se ele quisesse
dizer: identifico-me, ndo s6 com o que ele diz, mas com a forma como diz. Assim, a
incorporacdo ou a apropriacdo do texto do outro — ainda que preservando o nome do autor
origindrio — é, no caso, uma forma de visdo de carater metapoético com acentuada
radicalidade.

Ha dois poemas em prosa que podem ser agrupados dentro de uma mesma perspectiva
tematica, constituindo-se numa espécie de variante discursiva de uma mesma situacdo. Ambos
0s textos apresentam evidentes marcas de recordacBes de vivéncias autobiograficas
devidamente modificadas por acréscimos e interferéncias ficcionais. A construcdo desses
textos € a mesma encontrada na maioria dos que compdem o conjunto da obra Escritura da
palavra & do som: no centro, recordacdes pessoais quase sempre fragmentarias,
descontextualizadas e reinseridas num contexto diferenciado no qual o principal elemento
organizador é uma espécie de delirio poético, delirio este que se manifesta numa radical
profusdo de imagens desconexas que se sucedem num ritmo acelerado. O discurso €
torrencial, quase que irrefreavel. A torrencialidade certamente deriva de um intenso processo
de crise interior. Uma consciéncia atormentada interiormente por forcas titanicas sente-se
impulsionada a exteriorizar todos os fendmenos. A verbalizagdo é uma necessidade, uma
imposicdo das circunstancias interiores e que o conduz a um modo especifico de estar no
mundo: perpetuamente insone e perenemente insatisfeito com os rumos de seu préprio existir.

Os dois poemas que serdo alvo da andlise a ser realizada a partir daqui possuem
similaridades até mesmo na construcdo de seus titulos, quase que variagdes de um mesmo
tema. Comecemos pelo primeiro, Discurso apaixonado sobre uma letra. O elemento
metapoético se faz presente desde a escolha do titulo que remete de imediato a uma reflexao
sobre 0 ato da escrita poética. O texto parece se centralizar numa articulagdo entre o erotico e
0 poetico, mediada pela figura da mulher, a obsessiva presenca da musa, tema que sera
tratado, com vagar, adiante. O erotismo parece ser uma das preocupacdes obsessivas do poeta.
As referéncias diretas ou diluidas encontram-se espalhadas ao longo da maioria dos poemas
gue compdem a Escritura da palavra & do som. Isso parece denunciar que uma dos eixos

existenciais da subjetividade lirica que perambula pela obra seria o da sensualidade que se
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traduziria numa postura permanente de busca por sensa¢es e novas experiéncias sensoriais.
Uma busca incessante pelo prazer que ndo parece apoiar-se necessariamente numa construcéo
filosofica, j& que se evidenciam aspectos de fundo inconsciente como elementos
impulsionadores das agdes. Trata-se de uma perseguicdo dos prazeres, notadamente os de
ordem erdtico-afetiva, como um cavaleiro medieval que parte em busca do Santo Graal, Unico
elemento capaz de reavivar uma terra desolada, conforme é possivel ler nos romances de
cavalaria. Sabe-se, entretanto, que nas narrativas medievais a demanda pelo vaso sagrado
corresponde a uma absurda espera por Godot: ela € uma meta inalcancavel. A terra gasta
permanece gasta, o0 rei-pescador permanece imobilizado e os cavaleiros perseguem uma
quimera. Nos poemas em foco, o mesmo e valido para o Eu lirico e sua incessante
peregrinacdo poética pelas vias do erotismo: sua busca seria um meio vao de suplantar um
sentimento de incompletude ou de intenso vazio existencial.

Haveria, portanto, uma constante tensdo entre Eros e Thanatos, pois que embutido na
pulsdo do prazer ha um principio de autodestruicdo. A observacdo parece-nos procedente,
uma vez que o poeta, alimentando-se de sua autocontemplacdo e louvando continuamente
suas proprias virtudes evidencia com a mesma énfase o carater demoniaco de uma parcela
significativa de sua psique atormentada. Ha nele sacralidade e maldicdo, desejo de elevacdo
ao mesmo tempo em que profere sentencas que traduzem desejos grotescos e sacrilegos. Uma
consciéncia poética dividida, atormentada, sitiada e tensionada por principios opostos,
transfigurados nos textos sob a forma de recordacdes fragmentarias.

Para uma melhor compreensdo do texto alvo da analise que ora se realiza, uma

transcri¢cdo do poema se faz necessario:

DISCURSO APAIXONADO SOBRE UMA LETRA

A letra dela é o corpo tatuado da paixdo do autor. Tudo que ela manuscreve, leva-0
incessantemente a repetidos e intermindveis gozos ortograficos. Tomado por essa
paixdo perversamente infinita, o autor idealiza ao fundo, na tela alva do papel, o
erotismo dessa escrita obsedante, dessa cena bela e indecente, de um corpo, posto a
nu na sua privacidade mais intima, no seu contagio amoroso mais passional, mais
delirante, e também mais arbitrario: porque aos olhos do autor a letra dela (objeto de
sua paixdo), ndo poderd ser vista, (creio) sem essa perspectiva deleitosa
(alucinatoria) de significante universal de todo sujeito apaixonado. Foto-projecéo
grafo-imagética do desejo apaixonado do autor e do seu discurso amoroso, a tela ao
fundo, dessa escrita escandalosamente grafada (com excessivo pudor até), pela
imaginaria letra dela, deve para maior fruicdo amorosa do prazer do leitor, ser vista,
como um filme pornomudo apaixonado no qual as tomadas de cena no Set do desejo
ficam livremente a mercé da maquina-olho-desejante do espectador. Sugiro ao leitor
do texto-filme, que se deleite até a morte, num gozo obsessivamente infinito.
(SENA, 1985, p. 67).
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O primeiro elemento a ser destacado no poema é a contencdo discursiva. Se
comparado com o texto poético de abertura da segunda parte de Escritura da palavra & do
som (Pra Tutuquinha), fica evidente que ha um contraste com a peca discursiva anterior. A
subjetividade lirica mostra-se mais centrada em uma linha argumentativa, dessa vez ela ndo se
perde em devaneios desconexos descuidadamente alinhavados. O discurso proferido segue
uma senda perfeitamente delineavel, embora ndo necessariamente facilmente decifravel. Tudo
orbita em torno do erotismo e do desejo. As adjetivacdes utilizadas pelo Eu lirico denunciam
que as pulsBes erdticas se constituem no principal elemento impulsionador de suas acdes, 0
discurso poético fala de paixao, gozo, gozo obsessivo, corpo nu, fruicdo amorosa. Vocabulos
que se situam no campo semantico do prazer e da fruicio amorosa. E necessario observar que
todo esse universo vocabular ndo edifica uma representacdo lirica de um discurso amoroso
calcado em moldes do romantismo a moda do século XIX. Amor e erotismo se entrelacam de
modo a exaltar as relagdes amorosas centradas na volUpia e vivéncia carnal do amor. Os
sentimentos se ligam ao desejo sexual e ndo a qualquer tipo de aspiracdo de um romantismo
descabelado. A mulher, personificada na onipresente figura da Musa de Garcez de Sena, é
forma diabdlica que atrai, tenta e pode conduzir a queda. A fémea é forca demoniaca que
seduz, engana e com isso conduz o amante ao sentimento de prostracdo. As musas assumem,
desse modo, uma configuracdo ao mesmo tempo arcaica e moderna, pois que apresentam, de
forma simultdnea e contraditéria, tracos comportamentais que remetem a diferentes tradicdes
sem necessariamente descambar para ideais do romantismo tardio.

Os temas e as imagens lirico-amorosas presentes no texto sdo construidos a partir de
uma intermediacdo com referéncias intertextuais. A figura da musa idolatrada se confunde
com os grafismos que ela produz, ou seja, com sua escrita. A mulher se funde com a
linguagem literaria e a pulsdo erética passa a ser transferida (ou transfigurada) para o campo
da abstracdo poética. Fémea e texto sdo tomados pela subjetividade lirica como uma Unica
entidade erotica que atrai 0 sujeito poético e o retém cativo, mas num cativeiro do qual ele
ndo quer se ver livre. Muito ao contrario, seu desejo ultimo parece ser o de uma dissolucéo
nesse imenso lago de insubstancialidade (a linguagem, a amada) no qual, deduz-se, ele espera
obter o poder de reconfiguracdo de seu ser atormentado e dividido. A fusdo com o texto-
fémea seria uma forma problematica de reencontro consigo. E em um tudo uma paixao pela
letra, como o proprio titulo do poema sugere, uma paixdo pelo discurso, ou pela escritura
(recorrendo-se a terminologia de Barthes (1974), que Garcez utiliza com certa frequéncia em
sua obra). A amada é a musa de carne e 0sso integrante de vivéncias biograficas do autor e é

também uma ideia, um principio que a subjetividade lirica associa ao discurso poético como



52

se tudo se confundisse: realidade e ficcdo, num delirio artistico, talvez a melhor forma por ele
encontrada de se relacionar com o real e dele extrair significados, ndo raro precérios, para seu
existir. A musa &, enfim, queda e elevacdo, erotismo transfigurado que revitaliza um espirito
lasso e se confunde na fase final do poema com imagens cinematograficas. O texto se funde
em “’filme pornomudo’’, sobre o qual o leitor-expectador pode intervir e interagir tomando
parte numa espécie de coito poético no qual todas as possibilidades tornam-se um amalgama
de “’gozo obsessivamente infinito’’.

O tom do discurso da subjetividade lirica € o de um Maldoror. Ndo sdo necessarios
grandes esforcos interpretativos para demonstrar que tanto o personagem de Lautréamont
(2003) quanto as figuras que desfilam pelos textos de Paulo Garcez, notadamente nos poemas
em prosa, portam-se como seres tocados pela maldicdo, espiritos febris e atormentados que
parecem encontrar deleite no culto a crueldade e na préatica de atos sacrilegos. <’ Fiz um pacto
com a prostitui¢do a fim de semear a desordem entre as familias’’, diz um dos versos dos
Cantos de Maldoror, versos que poderiam servir como a grande epigrafe de Escritura da
palavra & do som.

No segundo texto, que € uma espécie de variante do anterior, 0 aspecto metapoético é
ainda mais evidente. O poema em prosa € intitulado Discurso desapaixonado sobre uma letra.
Segue-se uma epigrafe de Heidegger (“Arte é por na obra a verdade”) que sintetiza a postura
estética adotada pelo poeta em textos quase sempre fortemente marcados por tracos
autobiograficos que funcionam como organizadores do discurso. O tom discursivo do poema
é 0 de um profundo desencanto. Nele ha horror, maldicdo e uma torrente de édio lentamente
destilada. O discurso se organiza a partir de um tempo presente falido, I16cus temporal de onde
fala a subjetividade lirica remoendo lembrancas e remorsos de um tempo anterior beatifico
(aquele descrito no poema anterior ) no qual ele desfrutava de uma paixao ensandecida pela
figura feminina traduzida num Discurso apaixonado sobre uma letra. A paixdo é substituida
por outro sentimento igualmente arrebatador: o édio que anima o Eu lirico a criar uma espécie
de contra-analise discursiva de si mesmo. O que ele diz nesse poema € um longo desdizer do
texto anterior, no qual louvores eram declamados pelas virtudes beatificas e sedutoramente
erdticas da musa identificada como Tutuquinha. A paixao é substituida por um processo de
demonizacdo do outro, a quem o Eu lirico passa a atribuir somente definicdes negativas: ora é
tratada como “’mula’’, ora insinua-se que a auséncia de inteligéncia a define, ora que se trata

(34

de uma entidade cruel °° que devora falos e falas ** e que possuiria visceras de pano. Em
ambos 0s poemas, 0 sujeito poético insiste na associacdo de si mesmo com a letra, com a

escritura ou a escritura poética (termo que ele usa preferencialmente). Portanto, o sujeito
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poético se confundiria com o préprio discurso, e este, por sua vez, estaria exposto a
possibilidade de ser tragado ou redimensionado pela musa que possuiria o poder de
reconfigurar seu ser ou de traga-lo (aqui, obviamente, encontramos ecos do mito da vagina
dentada estudado por Campbell).

Trata-se de musas originariamente de carne e 0sso, que retiram ao poeta 0s tracos
romanticos (sublimagdo, amor platnico) e as fantasias do proprio sujeito lirico. E o que
podemos ver com clareza, no poema “O poeta desiste de sua gloria para amar a bela e
desleixada Ana Virginia” (p. 34). Nesse poema, apos longas consideragdes sobre 0 poder de
invencdo, de alargamento e metamorfose da poesia, em sua capacidade de sonhar e desejar,
dé-se, ao final, a renuncia a tudo isso “para amar a bela e desleixada Ana Virginia”. E neste
ponto que o traco biografico da poesia de Paulo Garcez aparece. Aquele que diz que renuncia
a imaginacdo poética em prol da amada de carne e 0sso. Parece ser efetivamente o poeta de
carne e 0sso, embora ndo o seja totalmente, o que seria impossivel, ja que as fronteiras séo
ténues. 1sso pode ser constatado quando observamos que o poema quase todo trata da viséo do

poeta que se manifesta nas palavras e que, por isso mesmo, € um “outro”. Ele diz:

eu que me invento outro
eu que sou o texto

[]
e amei melhor que todas as mulheres
0 amor que imaginei como fosse

[-]

eu o poeta mais amado que se tem noticia

EééNA, 1985, p. 34).

Assim, abre mdo do amor fantasioso, em certo sentido romantico (platonico), para
voltar a figura da amada “real”. Trata-se, no entanto, de uma amada também retratada
poeticamente, s6 que agora dentro de uma visdo moderna (contemporanea). Mas mesmo essa
visdo atualizada da amada preserva ainda, de alguma forma, um traco romantico, quando o
poeta define a musa como “bela”. Este adjetivo, porém, sofre de imediato uma alteragdo e um
deslocamento do seu sentido meramente roméantico, quando o poeta associa a palavra “bela” a
palavra “desleixada”. Ao fazer isso, ele anuncia um tipo de visdo de beleza que se sucedeu ao
romantico e que podemos dizer que chega aos nossos dias: a beleza dissonante, aquela que
“suja de vida” a figura idealizada de musa.

Acompanha e consolida esse perfil da musa, em Paulo Garcez, o erotismo, que leva o
poeta a referir-se, ndo a alma da amada, mas principalmente a seu corpo, como se da no

poema “Holocausto”.
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Holoucausto
(P/ Ana Virginia)

quisera entregar-te este meu corpo;

que nunca tocaste, este meu corpo etéreo.

quisera entregar-te este meu corpo; leve, imaterial
corpo, ausente do teu gozo selvagem e bom.
quisera entregar-te este meu corpo; dividido
corpo onde perdi meu nome.

quisera entregar-te este meu corpo; anterior corpo,
onde me tornei deslembrado.

(SENA, 1985, p. 36).

E importante observar, neste poema, que o desejo do eu lirico de entregar seu corpo a
amada implica uma entrada da fantasia na realidade. Isto ao que parece, preserva um traco
espiritual, mas numa dimensdo que exclui uma transcendéncia de carater platdnico. E o que

Vemaos NosS VErsos:

quisera entregarte este meu corpo;
[...] leve, imaterial
corpo, ausente do teu gozo selvagem e bom”.

[]

quisera entregar-te este meu corpo; anterior corpo,
onde me tornei deslembrado.

(SENA, 1985, p. 36).

Esta associacdo da musa ao corpo e ao erotismo esta presente em todos os textos de
Paulo Garcez, nos quais tratam do tema em Escritura da palavra & do som e que se referem
as suas outras musas, também de carne e 0sso, tais como: Iracema Villalba, Ana Viginia,
Angélica, Lise, Soraya, Monica e Ana Lucia. Esta Ultima — que “o poema espera” ¢ que “o
poeta espera” — ““ tem olhos de insonia (ou insania?)” e “trabalha num hospital”, onde usa
“uniforme branco” (SENA, 1985, p.46). J& 0 poeta que espera Ana Lucia (de uma forma quica
bem realista) abre mao mais uma vez da poesia em prol da amada: a bela mulher que é bem a

encarnacao da musa e da propria poesia:

[...] o poeta anda triste e consumido

e diz que vai deixar sua carreira literaria
para entrar na anatomia brasileira de letras
do corpo dela

de Ana Ldcia a bela...

(SENA, 1985, p. 46).
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Aqui, mais uma vez, o tema da musa — cOmo Nnos poemas Vistos anteriormente —
assume explicitamente o carater metapoético: o poeta manifesta com todas as letras a sua
visdo da poesia e identifica, de acordo com o espirito da nossa época, o perfil da musa
inspiradora: aquele que ele concebe e vivencia no plano do “real”, do “corpo” e do
“erotismo”. O tema do erotismo ¢ central na obra de Paulo Garcez de Sena, ja que nela vida
(ligada a Eros) e poesia se confundem e misturam, se alimentam e aparecem transfiguradas
numa linguagem inquietante, em permanente dialogo com a tradi¢do da poesia e da literatura
ocidental.

Esse aspecto se evidencia — no plano do contetdo e da forma — em vérios textos de
escritura da palavra & do som, o que pode ser deduzido das recorrentes manifestacdes
grotescas, pornograficas e obscenas, quando ndo sacrilegas. Sem a pretensdo de nos determos
aqui em andlises detalhadas, vamos apenas indicar momentos ou passagens em gue esses
aspectos aparecem. Tomemos, por exemplo, e mais uma vez, o poema “Para a felicidade geral

do prazer” (p. 37):

PARA A FELICIDADE GERAL DO PRAZER

ela montou em meu cangote

e fez pagode dos meus sentimentos

ela me amou tanto que até fiquei doente

e com voz demente supliquei a sua volta

para sofrer melhor e fazé-la rir de mim

quando o circo pegou fogo

S0 por que acendi um charuto

na calcinha da equilibrista

e sodomizei uma égua branca

que relinchou de um gozo téo bucdlico

que o publico lavou o circo

numa avalanche infernal de esperma

para depois enxugar seus sexos com os bilhetes de
[entrada

enquanto as criangas tiravam as roupas

e trepavam nos copos de sorvetes apertando-os contra
[0s pénis

ou empurrando-os pelas bocetinhas adentro

eu a procurava por todos 0s cantos

meu coracao batia na glande

como prepucio de um anus novo

aconchegante e feliz

pensava nela o tempo todo

por isso ndo conseguia livrar-me de mim mesmo

porém estava apaixonado novamente

e desta vez pouco me importava se ela estivesse ai

pra esse barato sé queria mesmo era curtir

0 que ndo tava na agenda do passado

a novidade de vé-la pintar ali no circo

seria 0 auge do espetaculo
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a paraferndlia era somente o que me seduzia

pintar uma estrela na xoxota dela

falar de psicanalise e contos de fadas

e ela pegando meu pinto duro

e eu rasgando sua carne bocetal

que ela tem a mania de esconder entre as coxas

num jeitinho todo nervoso tapando pudicamente com
[as méos

sua maravilhosa cona proibida

que me faz gozar feito um doido

naquele talho fervente de mel

depois que entro todo nela ela relincha e escouceia

até cair vencida com os dentBes escancarados para
[0 céu

ndo sem antes dar um ultimo suspiro infernal

que faz desabar parte do teto da casa

enquanto na boca seguro uma de suas tétas (direta
[ou esquerda?)

Gostoso naco de carne que mastigo e engulo
para depois voltar ao resto do corpo quente e mortal
Que devorarei. (Do nosso Ultimo coito, restou-lhe so-
[mente o pé direito,
que acariciei com sublime fetichismo, enquanto me
[masturbava...)
(SENA, 1985, p. 37-38)

O poeta ndo faz nenhuma mencéo objetiva de carater metapoético no corpo do poema,
nem se refere, no caso, a nenhum autor maldito (exceto talvez a Sade, quando usa o termo
“sodomizar”). Mas utiliza uma epigrafe de autoria de Edmar Jalis, de carater metapoético. Eis
a epigrafe: “Escrever € ter paixdo da origem”. Pela epigrafe, todos os aspectos grotescos e
pornograficos do poema indicam claramente uma dimensao lirica. A paixao de origem € a
paixao do poeta por exceléncia. E se aqui, neste poema, 0 poeta apresenta a sua face maldita,
a epigrafe muito esclarece, precisamente no seguinte: todo poeta maldito é uma espécie de
anjo atormentado. No caso, talvez aquele anjo que Paulo Garcez reconhece no poema de
Roberto Alencar e no qual se reconhece. E o que se tem observado a respeito, por exemplo, de
famosos poetas malditos, como Rimbaud e Lautréamont (2003), que Paulo Garcez evoca em
seus textos. Este ultimo, Lautréamont (2003), aparece estritamente associado ao eu lirico de
Escritura da palavra & do som, no poema seguinte ao que acabamos de comentar. Trata-se do

poema Paisagem da janela do edificio a beira mar, onde lemos:

PAISAGEM DA JANELA DO EDIFICIO A BEIRA MAR
(p/ Ana Virginia)

O mundo se espanta de tanto
Tanto tédio (eu ndo me espanto...)
nas asas das gaivotas em véo
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O movimento grécil direcionado

Para o apocaliptico suicidio do oceano

oceano de Lautréamont

onde vi minha amada boiando

a mais amada de todas!

Que eu enforquei com estas minhas méaos liricas.
(SENA, 1985, p. 39)

A semelhanga com o “eu lirico” perverso e sacrilego dos Cantos de Maldoror é
flagrante, ja que amor e 6dio aparecem entrelagados precisamente pelo poder de “maos

r

liricas”, que encerram a imagem da amada que boia no “oceano de Lautréamont” ¢ que ¢é “a

'9’

mais amada de todas!”. A mais amada, mas que, apesar disso (ou talvez por isso), ¢ morta
pelo préprio amante. O carater metapoético do didlogo com Lautréamont (2003) evidencia-se
por um tipo de alinhamento do poema de Paulo Garcez que esta evidente no que esta dito e na
forma direta e quase “natural” de dizer. Mas também se expressa 0 aspecto metapoético do
poema na expressao “maos liricas”. Aqui o poeta se autodefine como maldito e como
moderno: o poeta moderno, na expressdo de Octavio Paz, em Os filhos do barro, ao realizar
sua obra, leva a efeito um processo de “autodestrui¢do criadora”. Ele edifica destruindo. Ele
busca a unidade primordial perdida (“aquela paixdo de origem™), mas sua busca resulta em
poemas-fragmentos. A unidade fica submersa; na superficie boiam seus mortos. O poeta € um
criador criminoso: ele mata a sua razéo de ser, a Unica forma de continuar sendo.

Para finalizar esta parte do trabalho, € necessario fazer uma referéncia a dois textos,
localizados na segunda parte do livro. S&o eles: Os deuses gregos do reconcavo baiano (p.
70) e Trovoada no templo da Fazenda Triunfo (p. 75).

Vamos comentar, a titulo de exemplo, o primeiro dos textos citados. Nele, como no
segundo, Paulo Garcez situa-se de forma evidente, no contexto da literatura contemporanea
mais ousada, j& que o seu dialogo forma uma espécie de mistura de vozes e referéncias muito
diversas. Essas vozes e essas referéncias sustentam-se na loucura coerente do autor e no lugar
gue ele escolheu para situar-se e situar suas visGes: a Fazenda Triunfo, que é real e
pertencente a familia do poeta e onde ele viveu em sua infancia.

Associando dados factuais (muitos deles estritamente biograficos) com dados
imaginarios, relacionados a momentos diversos da sua vida, o0 poeta transforma esse lugar
num universo em que personagens e situacdes do mundo da Literatura, da Histéria, do
imaginario popular, da mitologia, da Teoria da criatividade, da Filosofia, da Ciéncia, do
mundo espetaculoso da televisdo e da publicidade com seus idolos descartaveis, e assim por
diante, sdo encenados. E o0 sdo numa linguagem ao mesmo tempo caotica e articulada, que

trata de um mundo real-imaginario do autor, mundo esse marcado pela heterogeneidade, na
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qual coexistem, na percep¢do do poeta, elementos aparentemente dispares, se vistos a partir
de seus lugares de origem. A verdade é que a experiéncia de vida do poeta — este ser
desterrado em sua propria terra — o leva a uma percepcao fragmentaria da realidade.

Ele vive num mundo fragmentado, cujo sistema de valores estd em crise permanente e
em que os diversos meios de informagdo e de formacdo estdo cada vez mais disponiveis,
gerando ao mesmo tempo fascinio e inquietacdo. Assim, vemos desfilar neste texto nomes
como os de Drummond e Bandeira, referéncias a Heidegger, Pedro Nava, e a Dom Quixote,
Dona Carlota Joaquina, Deus, Jesus Cristo, Dona Sinhazinha, Coronel Carlos Ribeiro de
Sena, Ivo Pitangui, a Biblia, o Eden, Baudelaire, “lobisomens, Sacis Pererés, Caiporas,
Fantasmas de Cavalos, Mulas-sem-cabega, gritos de escravos”, oceanos Atlantico, Pacifico,
indico, Netuno, Chapeuzinho Vermelho, As mil e uma noites, a Eneida, Garcia Lorca, Roland
Barthes (1974), entre outros.

E como que para justificar sua linguagem configurada num “caos articulado” ou numa
“articulagdo caotica” (ROBERVAL PEREYR, 2000), o poeta inicia o dltimo paragrafo do
texto em questdo com a seguinte frase: “[...] O tempo esta corroendo a minha sintaxe [...]”
(SENA, 1985, p. 73). Aqui, ele parece justificar a heterogeneidade do seu texto, por um lado
e, por outro, alinhar-se (numa insinuacdo de cardter metapoético), a uma tradicdo
caracterizada por Octavio Paz (1982) como “uma tradi¢ao da ruptura”. Na atualidade,
segundo Roberval Pereyr (em nivel de orientacdo), essa tradicdo que vinha se refazendo
continuamente, tende precisamente a abarcar fragmentos (espécie de ruinas) oriundos dos
mais diversos sistemas, das mais diversas tendéncias, dos mais diversos tempos e lugares e
submeté-los aos caprichos de uma “sintaxe” que se corréi e que é corrosiva. E o que
observamos claramente nos varios textos do livro, Escritura da palavra & do som, sobretudo
na segunda parte, na qual o autor realiza textos que ndo sdo poemas, ndo sdo ficgdo nem
tampouco teoria ou critica da literatura, etc. Trata-se efetivamente da fusdo de tracos de tudo
que foi mencionado e mais outros aspectos. E tudo isso em textos breves, que variam de uma
a algumas péaginas. Assim, Paulo Garcez, através de vérias pistas que oferece ao leitor,
termina por nos dizer (sem propriamente dizer) que é um escritor contemporaneo, no sentido
do que muitos estudiosos tém denominado de pds-modernismo. Depde a favor desta
concluséo tudo que dissemos do autor neste capitulo. Isto se confirma, como ja dissemos, ja a
partir do titulo do livro (Escritura da palavra & do som), que aparece na capa como uma
promessa que se cumpre de forma cabal. Trata-se de um titulo de teor metapoético,
caracteristica que predomina na modernidade e que na atualidade ainda se desdobra, trazendo

consigo o permanente risco da exaustdo e da repetitividade sem vida e sem feicdo propria.
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Este, cremos, ndo é o caso, por tudo que vimos, do poeta baiano Paulo Augusto Garcez de
Sena.



60

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da obra do poeta Paulo Garcez de Sena, sob a perspectiva da
intertextualidade e da metapoesia, foi 0 objetivo proposto por este trabalho que ora se conclui.
Optou-se pela anélise de um corpus literario constituido por textos que integram a Unica obra
publicada pelo autor, Escritura da palavra & do som.

A poética de Garcez de Sena é a da fragmentacdo e dos escombros. Artista insatisfeito
e em eterno processo de embate com o mundo, sua producdo apresenta marcas visiveis de
descrenca e acentuada inquietude associada a uma disritmia do espirito. A dic¢do do seu
discurso poético assemelha-se a de um gago: fragmentacdo que se traduz numa frenética
enxurrada de imagens desconexas que se sucedem, ante os olhos do leitor, com furor. Ruinas,
escombros, desolagdo e gagueira se espalham ao longo das paginas de seu livro. Tudo isto
resultado de crise aguda de consciéncia que parece se abater sobre todas as instancias da
existéncia do ser poético. O sujeito lirico que circula pelos textos do poeta baiano mostra-se
perenemente tomado por agitacdo e insdnia, como se forcas titanicas opostas e irreconciliaveis
se digladiassem buscando a supremacia sobre seu espirito. Desse embate somente poderia
resultar um ser quase falido, a beira da exaustéo.

Escritura da palavra & do som é, como ndo poderia deixar de ser — tendo em vista o
universo interior do autor — obra multifacetada. Comp&e-se de pecas discursivas de carater
distinto, desde poemas a letras de musica, passando pela apropriacdo deliberada de textos de
autoria de terceiros que sdo incorporados por motivos diversos, nem sempre suficientemente
claros para o leitor. De um modo geral, é possivel dizer que ha elementos de coesdo que
funcionam como as grandes matrizes do livro: ideias, imagens, emblemas e temas que atuam
como forga agregadora do conjunto disperso de fragmentos. Essas grandes matrizes recebem
um tratamento muito particularizado. O poeta as incorpora e as transfigura por via de uma
série de elementos e de recursos, dentre 0s quais cumpre destacar: o grotesco, que tanto se faz
presente nas imagens e cenas que envolvem figuras femininas, e o riso farsesco de cunho
carnavalesco tdo presentes nos processos de reelaboragcdo intertextual e na reflexdo
metapoetica.

A intertextualidade e a metapoesia sdo efetivamente os principais elementos que
definem a poética de Paulo Garcez: as apropriacdes textuais, as releituras carnavalizadas de
textos consagrados, o fazer poético debrugando-se sobre si mesmo, compondo uma produgao

ficcional que é quase uma teorizacdo sobre a escrita. Sdo tracos que marcam o livro Escritura
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da palavra & do som e o singularizam como construcdo artistica de um poeta atormentado e
dividido.
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