UNIVERSIDADE ESTADUAL DE FEIRA DE SANTANA
DEPARTAMENTO DE LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS

LITERARIOS

VERONICA ALMEIDA TRINDADE

ENCANTOS LIRICOS DA CIDADE:
O URBANO E A PAISAGEM ECOLOGICA EM MYRIAM FRAGA

Feira de Santana, BA
2014



VERONICA ALMEIDA TRINDADE

ENCANTOS LIRICOS DA CIDADE:
O URBANO E A PAISAGEM ECOLOGICA EM MYRIAM FRAGA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-graduacdo em Estudos
Literarios da Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS,
como requisito para obtencdo do titulo de Mestre em Estudos
Literarios.

Orientador: Prof.2 Drd. Rosana Maria Ribeiro Patricio
Co-orientador: Prof. Dr. Aleilton Santana da Fonseca

Feira de Santana, BA
2014



Ficha Catalografica - Biblioteca Central Julieta Carteado

T753e

Trindade, Veronica Almeida
Encantos liricos da cidade: o urbano e a paisagem ecolédgica em
Myriam Fraga / Veronica Almeida Trindade. — Feira de Santana, 2014.

104 f.

Orientadora: Rosana Maria Ribeiro Patricio
Coorientador: Aleilton Santana da Fonseca

Dissertacdo (mestrado) — Universidade Estadual de Feira de Santana,
Programa de P6s-Graduagdo em Estudos Literarios, 2014.

1. Literatura. 2. Cidade. 3. Topofilia. 4. Fraga, Myriam. |. Patricio,
Rosana Maria Ribeiro. Il. Fonseca, Aleilton Santana da. I11. Universidade Estadual
de Feira de Santana. V. Titulo.

CDU: 82




VERONICA ALMEIDA TRINDADE

ENCANTOS LIRICOS DA CIDADE:
O URBANO E A PAISAGEM ECOLOGICA EM MYRIAM FRAGA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-graduacdo em Estudos
Literarios da Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS,
como requisito para obtencdo do titulo de Mestre em Estudos
Literarios.

Orientador: Prof.2 Drd. Rosana Maria Ribeiro Patricio
Co-orientador: Prof. Dr. Aleilton Santana da Fonseca

Aprovada em 24 de Julho de 2014

Prof. Dra Rosana Maria Ribeiro Patricio
Orientadora — (UEFS)

Prof. Dra Patricia Katia da Costa Pina
Membro - (UNEB)

Prof. Dr. Luiz Antonio de Carvalho Valverde
Membro - (UNEB)

Feira de Santana, BA
2014



Ao meu Deus e Pai Senhor sobre minha vida.

A meu querido sobrinho Jodo Lucas Almeida
de Santana minha paixé&o e alegria.



AGRADECIMENTOS

Agradeco ao meu Eterno Deus e Soberano Pai, 0 meu grande e fiel amigo, sempre presente,
razdo da minha existéncia e do meu respirar, por ser também meu ajudador.

Aos meus pais (in memoriam), por terem me trazido a0 mundo para ajudar a transforma-lo,
por terem me ofertado amor e carinho, pelos ensinamentos deixados, alicerces para a
formacéo do meu carater. Devo a eles tudo que sou e tenho, principalmente a minha dignidade
e integridade, e por me mostrarem o caminho do bem.

A minha familia: a0 meu irméo Ivan Trindade e as irméas, Eleonora, Rita, Andréa e Barbara
Trindade, pelo amor incondicional; aos meus queridos tios(as), primos(as), cunhados(as) por
fazerem parte da minha histdria; aos meus amados sobrinhos, Eduardo, Fernanda, VVanessa,
Déborah, Tiago, Victdria, Samuel, Ivan Pedro, Jodo Lucas, Felipe Jhonny, Ivan Neto e Jodo
Marcelo: amo muito vocés.

Ao meu tio e “pai”, Pr. Ricardo Barbagelata e sua esposa, Léda Barbagelata, pelo apoio
espiritual, pela motivacdo nos dias dificeis, pela protecdo e acolhimento durante toda minha
trajetdria de vida e académica. Sou grata infinitamente por tamanha bondade em me suportar,
sem querer nada em troca, me oferecendo cuidado, o sentido de préatica do amor.

A irma Barbara, uma pessoa sempre presente em minha vida, que Deus tem usado para me
ajudar em todos os sentidos. Nunca terei como recompensa-la pelo apoio indispensavel.

A minha orientadora, professora Dra. Rosana Patricio, pessoa de extrema relevancia para a
construcdo da minha caminhada, pelo carinho, compreensdo, pelos conselhos e incentivos,
pela base académica de imensurdvel valor e por me mostrar o caminho e o prazer pela
pesquisa.

Ao professor Dr. Aleilton Fonseca, um referencial como pessoa e mestre, por dinamizar as
orientacdes de grande valor académico.

A prof. Dra. Iraci Bonfim, por ter acreditado em mim, pelo apoio indispensavel e boa vontade
em conciliar meus estudos com o trabalho.

A prof. Dra. Flavia Aninger, pela sua sensibilidade e disposicdo em me ajudar no momento
mais complicado da pesquisa. Ter por perto pessoas com esse carater € como encontrar 0 mais
raro “ouro puro de ofir”.

Aos professores do Mestrado em Estudos Literarios (PROGEL), pelas aulas e ensinamentos
transmitidos. Aos docentes que compuseram a banca examinadora, Prof. Dra. Patricia Katia

da Costa Pina e Luiz Antonio de Carvalho Valverde, pela gratuidade na leitura do meu texto,



trazendo-me contribuicbes enriquecedoras e, principalmente, por me fazerem perceber,
através de suas consideragdes, 0 quanto valeu a pena ter me dedicado e renunciado muitas
coisas para a concretizacdo desse sonho.

A Myriam Fraga, por sua maneira de estar e ser no mundo, pela participacdo efetiva na
pesquisa, por sua contribuigdo para a literatura e por sua acessibilidade e simplicidade poética.
As ex-secretarias da pos-graduacéo, Jucinéia e Lindinalva, que sempre estiveram prontas a
nos ajudar.

A senhora Creuza, nossa Dona Branca, pela atencdo, bondade e amor que fazem parte de sua
natureza e rotina.

Ao0s amigos que ndo me abandonaram, mesmo nos momentos mais criticos, dos quais jamais
terei como recompensa—los por tamanho amor e acolhimento doados: Gleide Conceicéo,
Mariana Barbosa, Lidiane Nunes, Gilson Silva, Aquilino Paiva e Paula Rubia. Em especial,
ao meu querido amigo Roberto Reis, que esteve desde o inicio dessa jornada sem medir
esforcos para amparar-me.

A CAPES, pela concessdo da bolsa, proporcionando a realizacio desse sonho.

Enfim, a todos que contribuiram, direta ou indiretamente, para a concretizacdo deste trabalho.



“Quando a gente vive muito num lugar,

as raizes dao a geografia- a minha é luz,

mar, ladeiras, casario, gente como a da Bahia,
com sua cultura negra.

Mesmo que sinta a limitacdo do meio,

eu hoje ndo imigraria para um meio maior,
porque o meu momento e o meu lugar sdo aqui”.

Myriam Fraga



RESUMO

Tomando o0s cantos e encantos citadinos como malhas que constituem as tramas entre
sujeito urbano e natureza, reveladas pelas possibilidades da literatura e tecidas liricamente sob
a precariedade e esplendor da urbe contemporanea em constante mutacdo, nos propomos a
investigar as paisagens construidas no texto poético de Myriam Fraga, a fim de descobrir
paisagens outras que nos servirdo para descortinar através das imagens urbanas e/ou
ecologicas presentes em sua poesia, aléem de ampararmo-nos pelos caminhos percorridos pela
cidade e sua projecdo na atual conjuntura em que se problematiza sobre as questdes
ambientais e o estar no mundo. Os caminhos metodologicos utilizados perpassam por
temaéticas abordadas tdo comumente na literatura tais como o sujeito e a cidade, a paisagem e
o0 lugar. Nesse contexto, a leitura e a tessitura desses versos seguem delineadas pelas trilhas
citadinas sobressaltadas pelas percepcdes ecoldgicas representadas na lirica fragueana.

Palavras—chave: Literatura. Cidade. Paisagens ecoldgicas. Topofilia. Myriam Fraga.



RESUMEN

Tomando las esquinas y los encantos de la ciudad como bucles que constituyen las
parcelas urbanas entre el sujeto y la naturaleza, revelados por las posibilidades de la literatura
y tejidos liricamente bajo la precariedad y el esplendor de la metropolis contemporanea en
constante cambio, proponemonos investigar los paisajes construidos en el texto poético de
Myriam Fraga, con la finalidad de descubrir otros paisajes que nos sirveran para dar a conocer
través de las imagenes urbanas y/o ecoldgicas presentes en su poesia, ademas de los caminos
recorridos por la ciudad y su proyeccion en la coyuntura actual en la que discutese sobre los
problemas ambientales y el estar en el mundo. Los enfoques metodoldgicos utilizados
impregnan por temas abordados comdnmente en la literatura, como el sujeto y la ciudad, el
paisaje y el lugar. En este contexto, la lectura y la tesitura de estos versos siguen esbozados
por senderos de la ciudad sobresaltado por las percepciones ecolégicas representados en la
lirica fragueana.

Palabras-clave: Literatura. Ciudad. Paisaje ecoldgico. Topofilia. Myriam Fraga.
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| INTRODUCAO

Discute-se na presente dissertacdo de mestrado a representacdo da cidade e a construcéo
do elemento paisagistico no texto poético de Myriam Fraga. Tal investigacdo ocorre no intuito
de descobrirmos paisagens outras que nos servirdo de aporte para descortinarmos, através das
imagens urbanas e/ou ecoldgicas presentes na poesia fragueana, o esplendor da urbe
contemporanea que esta ocultada pelas precarias, e mutilada, mutacdes que o sujeito urbano e
a natureza sofreram, e sofrem, ao longo dos anos. Assim, em nossas inquiricdes percorremos
por caminhos citadinos e suas projecOes na atual conjuntura, na qual se problematiza as
questBes ambientais, o ser e estar no mundo, sobretudo na busca pela harmonia e o equilibrio
da cidade e da natureza pelo viés literario. Por intermédio de tal questdo e da necessidade de
se viver em conjunto surgiram as cidades, uma vez que ela sempre foi uma necessidade
humana, mesmo quando o ser humano ainda ndo tinha se organizado espacialmente, ja era
prevista essa construcdo devido a necessidade de estar junto ao outro para realizacdo do
trabalho coletivo, considerando que séo distintas as habilidades de cada individuo, fazendo
com que esse trabalho em conjunto se faca mais eficaz e satisfatorio, assim o sujeito humano
procurou se organizar espacialmente e criou na cidade o seu lugar.

Os humanos precisam/vam viver em equipe e de maneira assistida, pois como vimos, a
priori eram destinados a viver em total dependéncia do outro, desde o nascimento, 0s
“filhotes” humanos precisam de cuidados dos pais ou responsaveis para continuar se
desenvolvendo fisica, psiquica e emocionalmente, crescendo em familia. Essa ideia antiga de
familia, e familias, nos remete a unido ou casamento (contrato) e a comunidade (reunido de
familias) que irdo constituir as cidades. Inicialmente rurais, as comunidades se
desenvolveram, surgindo os pequenos povoados (estagios iniciais do urbano), alguns com ou
sem muita estrutura, cresciam cada um em seu ritmo de organizacdo. Diante dessa
necessidade extrema surge, portanto, a “construgdo da cidade”, qual fora criada pelo homem ¢
para 0 homem.

A cidade, esse organismo complexo, vivo e movente, projetada para atender as
necessidades humanas e facilitar sua existéncia, passou por um processo degradacdo
vertiginosa devido a acdo desenfreada do sujeito humano, seu proprio criador,
comprometendo o delineamento do desenho de sua cartografia. Dessa forma, a partir do
momento em que foram tracados percursos que beneficiaram apenas camadas sociais
privilegiadas e se enfatizou o processo de “divisao de classes” nas sociedades, a cidade entrou

em um colapso gerando uma espécie de “divisdo em si mesma”. Essa desconexdo atingiu o



12

homem fortemente, de maneira a leva-lo a “sentir na pele” e de geragdo em geracdo, as
consequéncias dessa perda de referéncia. Parece que o homem esqueceu de que precisava
viver harmonicamente na cidade e na natureza e de administrar todas as coisas de maneira
sistematica e para 0 bem comum.

Assim, a cidade volta-se devolvendo o que Ihe foi impregnado pelos sujeitos de maneira
individual e coletiva, uma vez que homem e cidade estdo intimamente ligados. Com essa
perda de proposito essencial, o sujeito humano tornou-se cada vez mais “distante” da cidade
que criou e ao tomar autonomia, a cidade, foi se metamorfoseando e se tornou multipla em
sua propria constituicdo, refletindo e devolvendo sempre ao seu criador, o resultado de sua
acao.

Nessa perspectiva, para a compreensdo da tematica citadina, faz-se necessario o apelo a
interdisciplinaridade, uma vez que, a cidade por si mesma constitui-se em um complexo plural
e polifénico. Para tanto, percorreremos pela geografia cultural que nos servira de base para o
entendimento a respeito da tematica paisagem urbana, que também serd discutida nessa
investigacdo como parte integrante da nossa abordagem sobre as cidades. Assim, a paisagem
urbana e a ecologica serdo aqui problematizadas através de alguns conceitos encontrados
sobre essas tematicas enfocando as concepc@es de paisagem na literatura.

Destarte, especificamente através das leituras de poemas de Myriam Fraga (1937), poeta
baiana, cuja obra abrange a ressignificacdo da figura feminina, o0 mar, a memoria e a cidade,
trazemos em nosso recorte esta ultima abordem da autora, a temaética citadina enfatizando a
paisagem ecoldgica na literatura, atrelada a ideia de cultura e a condicdo do elemento
humano, em uma abordagem mais que antropologica na descricdo da cidade (“real” ou
imagética) que se pretende representar na escrita.

Por vezes, a memdria, também evidenciada na obra de Fraga, sera mencionada através
dos estudos dos poemas com 0s aportes tedricos necessarios que serdo inseridos nos textos a
exemplo de Ecléa Bosi e suas reflexdes sobre essa tematica em seu livro Meméria e
sociedade: lembrancas de velhos (1994), assim como Jaques Le Goff em Histéria e memoria
(1996). No que se refere as questdes urbanas utilizamos autores representativos como:
Lucrecia de D’Alessio Ferrara com As cidades ilegiveis (1999); Sandra Jutahy — Pesavento
em O imaginaria da cidade (1999); Nelson Brissac Peixoto — Paisagens urbano (2004);
Milton Santos — Pensando o espaco do homem (1997); Renato Cordeiro Gomes — Todas as
cidades: a cidade (1994) e Grafias Urbanas I: veredas (1996); Malcom Bradbury e James
Macfarlane — Modernismo: guia geral (1989). No que tange aos conceitos sobre natureza e

paisagem, recorremos a Yi-fuTuan com seu livro Topofilia: um estudo da percepcéo, atitudes
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e valores do meio ambiente (1980); Carl Troll — A paisagem geografica e sua investigacao:
espaco e cultura (1997); Paul Claval — A geografia cultural (1999); Michel Collot — Pontos
de vista sobre a percepcdo das paisagens (1990); Ida Ferreira Alves e Marcia Manir Miguel
Feitosa — Literatura e paisagem: perspectivas e dialogos (2010).

Nessa investigacdo de carater qualitativo, evidenciaremos a importancia dos estudos
sobre cidades sob a perspectiva da literatura, como fundamentais para se entender os
processos subjetivos que envolvem as ligacGes dos sujeitos e a cidade, e dos sujeitos e a
natureza. Para isso, partiremos das trilhas que circunscrevem a modernidade no final do
século X1X com intuito de, nesse percurso, tracar caminhos para tentar entender a cidade da
atualidade e a posi¢do do poeta frente a esta problemaética.

Atualmente, nomes como o de Myriam Fraga, poeta que traz a questdo citadina em sua
escrita como motivo intrigante, compde a base para uma continua reflexdo a respeito de
questBes vigentes que permeiam discussGes sobre 0 homem e a natureza, também repensadas
pela literatura. Myriam Fraga € bastante citada como poeta de grande participacdo e insercdo
critica no enriquecimento da poesia baiana, pela importancia que tem sua fortuna literaria no
ambito dessas tematicas rediscutidas na moldura contemporanea, através de multiplas faces e
configuragBes, na qual, insere-se sua lirica. Partindo dessa perspectiva, a dissertacéo
encaminha-se no sentido de buscar imagens urbanas e ecoldgicas em poemas de Myriam
Fraga e estabelecer uma relagdo com o0s sujeitos que atuam nos espacos e/ou lugares da
cidade.

Nesse sentido, as representacdes na formacdo e constituicdo da cidade (em especial de
Salvador e Cachoeira), serdo descritas atraves da lirica fragueana, a partir de imagens
captadas nas vivéncias, do imaginario, do sugerir o sentido da urbe, da evocacdo das
memorias (Sob a 6tica da literatura), a fim de promover o préprio reconhecimento ou ndo dos
sujeitos na cidade, uma vez que através dela, capta-se os acontecimentos cotidianos, momento
no espaco/tempo que apontem o ambiente urbano e os sujeitos. Assim, sua lirica possibilita
uma abordagem que segue para o reconhecimento ou ndo dos sujeitos sociais e do coletivo em
muitos de seus personagens.

Nesse contexto, propomos no primeiro capitulo - Imagens liricas da cidade - uma
abordagem critica que parte das consideracfes sobre as cidades e o sujeito urbano na
modernidade, trazidas por poetas como Charles Baudelaire, a fim de compreender as
transformaces ocorridas nas paisagens e como se da essa concepgdo e a relacdo da poesia e
dos sujeitos no que tange seu pertencimento no cenario atual. Seguindo as trilhas do

“fendmeno urbano” até a atual conjuntura, traremos ainda nesse capitulo, notas sobre a poesia
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da autora Myriam Fraga, j& apresentando um de seus poemas, com o intuito de situar o
leitor/ouvinte em relagéo a sua percepcao agucada sobre a cidade.

Visando entender como 0s sujeitos na contemporaneidade veem 0s espacos, como se
percebem nesses espacgos e 0 que eles representam, traremos no segundo capitulo - Paisagem,
espaco e lugar: percorrendo caminhos - algumas consideragfes e conceitos sobre paisagens e
imagens ecoldgicas contextualizados com as leituras de poemas de Fraga que seguem a
abordagem paisagistica.

No terceiro capitulo - Lirica ecoldgica e memoria - faremos um breve percurso sobre
paisagem e memdria, trazendo através de poemas de Myriam Fraga a problemaética ecoldgica
na literatura ao longo do tempo-espaco.

Por fim, elencaremos desenhos da paisagem urbana e ecoldgica na tentativa de sugerir
no texto a possibilidade de congruéncia entre ambas e a abertura para a reflexdo dos sujeitos
em relacdo ao seu posicionamento frente a acelerada degradacdo natural e o j& contemplado
colapso da cidade vertiginosa que o humano criou e sua forma de viver e atuar no mundo,

cenario apocaliptico que agoniza em uma crise ambiental e de paradigmas.
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2 CAPITULO | — Imagens liricas da cidade

“A cidade atrai para si tudo o que nasce da natureza e do
trabalho, noutros lugares: frutos e objetos, produtos e
produtores, obras e criagdes, atividades e situacdes”
(LEFEBVRE 2006, p.111).

2.1 A leitura da cidade sob o olhar fragueano

Nascida na cidade de Salvador em 09 de novembro no ano de 1937, Myriam Fraga,
desde o fim da década de 1950 atua como escritora, poeta, contista, jornalista e biégrafa. Com
mais de 20 livros publicados, entre poesia e prosa, no Brasil e no exterior, desde 1985 é
membro da Academia de Letras da Bahia, pertence ao Conselho de Cultura do Estado e dirige
a Fundacdo Casa de Jorge Amado, desde que esta foi instituida em 1986, incentivando a
publicacdo de autores também baianos.

Seu livro de estreia foi Marinhas (1964) que traduzia imagens interiores de sua cidade
Salvador, de suas marinhas, da ilha de Itaparica com seus pescadores; ja em Femina (1996) a
caracteristica € totalmente distinta: a transgressdo, exposicdo de uma libido desreprimida, que
investe nas imagens do prazer. Dentre suas obras, destacamos o livro Poesia Reunida (2008),
base e corpus desta investigacdo, através de poemas que trazem a tematica citadina e
paisagistica, relevantes para a consolidacdo dos estudos sobre paisagens urbanas na
contemporaneidade pela literatura. Em muitos de seus livros trata da tematica citadina e
paisagistica, revelando a complexidade do organismo urbano e sua disposi¢cdo na poesia.
Oportuno destacar a poeta e também contista Myriam Fraga, ndo somente pela sua grande
contribuicdo a fortuna da nossa literatura, mas principalmente pela sua maneira de “estar e
navegar no mundo”. As descri¢des citadinas feitas por Myriam Fraga, atraves do eu lirico em
seus poemas, nos oferecem diversas possibilidades de leituras sobre imagens da cidade e da
natureza.

Sua producdo poética retrata questdes sociais especificas do Nordeste e traz
representacdes da Bahia, mas também busca uma construgdo do feminino, ressignificando
figuras e temas da mitologia que ndo serdo discutidos em nosso recorte. Sua poética €
considerada pela critica como densa e rica em simbolos, na qual a propria poeta declara ser a
mesma subdividida em quatro eixos tematicos: o mar, 0 mito, a memoria e a cidade. As aguas
do mar como o cortejo das imagens associadas aos espagos vazios, a liberdade de partir, ao

perigo do desastre; 0 mito como sintese, como uma tentativa de explica¢cdo mas também como
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alegoria da vida humana, afim de ressignifica-los; a memdria como reconstrucéo do passado
e, por fim, a que trataremos especificamente em nosso estudo, a cidade, a qual ndo serd
tratada somente como espaco geografico, mas em uma perspectiva de morada e parte do
sujeito humano, como representagdo arquétipa do cosmo, de sua organizacao espacial e como
motivo de percepcao da autora repensada pelo eu lirico.

Ao longo desses mais de 50 anos de trajetoria poética, Fraga construiu uma escrita que
se desenvolve e descentra a possibilidade de novas leituras sobre as paisagens naturais e
urbanas, abrindo outras possibilidades para uma ampliacdo na visdo de mundo. Seja através
dos mitos e de suas tantas personagens femininas ressignificadas na atualidade, como
Penélope e Maria Bonita, seja atraves das imagens ecoldgicas com o movimento e forca
expressiva de elementos oriundos da natureza, como o elemento ecomarinho evocado em
varios poemas, a exemplo de A cidade, do livro Sesmaria (1969), que insinua o “nascimento”
da cidade de Salvador, “inseminada, gerada e parida” no mar, trazendo toda uma beleza
rastica, pedra bruta esculpida em sua lirica, como veremos mais adiante ao fazermos anélise
desse poema.

Essas leituras presentes na lirica fragueana sdo marcadas frequentemente em sua
poética, pelas reminiscéncias da memoria, possibilitando entre lembranca e esquecimento, o
reencontro com momentos vividos ou experienciados, 0s quais sdo preenchidos por uma
diccdo lirica que transita entre a memoria individual, coletiva e historica. Nessa literatura
marcada com o esculpir da palavra, a poesia fragueana nos instiga a repensar a trajetoria dos
sujeitos humanos no lugar, e a cidade, como cenario dos acontecimentos cotidianos que
sugerem a concepcao de novas paisagens.

Mas foi ao “passear pelas cidades ‘reais’ ou imaginadas” e ver as paisagens naturais e
as imagens urbanas inscritas em seus espacos, que se instaurou uma poesia que ora representa
e ora reflete 0 mundo das imagens. Seria esse 0 mundo real? Fraga assim insere-se no
contexto literario, repensando a trajetéria humana em seus cantos liricos.

Nesse passeio pela leitura e pela cidade natal que comecou ensaiar na infancia, Fraga
descobriu que ndo poderia passar no mundo sem registrar suas impressdes sobre o coletivo,
sobre si mesma e sobre a paisagem projetada na cidade, motivo de sua busca incessante. Fraga
ao tentar dizer essas paisagens, compde uma escrita que por vezes recorre a memoria, por
despertar um valor com contornos e ideia de lugar.

Atraves das figuracBes subjetivas da paisagem, essa autora busca o valor lirico das
coisas descartaveis e descartadas da cidade, as quais, ndo estdo mais panoramicamente

“visiveis” na paisagem citadina por nao encontrar Um lugar no “mundo feito de concreto”. A
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natureza preservada por uma ecologia literaria, em sua lirica, aparece evidenciada com
estilhacos e Fraga busca tenta resgatar esses contornos no sentido de retratar a poesia das
paisagens suas celebragdes, vivéncias e criticas. Nesse sentido, as representacdes urbanas e
ecologicas na poesia de Myriam Fraga, traduz em uma voz dissonante, os discursos liricos
sobre situag0es ambientais que instigam a se pensar sobre o ser e a sustentabilidade,
contextualizados na poesia em uma polifonia que lhe € inerente.

Mas ndo se pode discutir sobre cidades e/ou paisagens urbanas sem problematizar o
contexto historico que instaurou a modernidade no final do século XIX e o lugar da poesia da
modernidade. Para isso, percorrer a urbe € uma tarefa diaria do poeta passeador que procura
sua poesia nas ruas das grandes metrépoles. Solitario em meio & multiddo apressada, o poeta
se perde e se acha, quando finalmente encontra sua motivacao lirica nas cidades em constante
movimentacdo. Esse contexto histérico traduz em uma dissonancia plural, todo um motivo

lirico que constitui a poesia moderna e também contemporanea.

2.2 Percorrendo a urbe

As metrdpoles urbanas com seus pareddes de concreto e arranha-céus, largas avenidas
e ruas pavimentadas, as quais disfarcam o “chao ferido” pelo movimento continuo das
pessoas e dos veiculos, constituem a paisagem contemporanea. Nos cruzamentos que cortam
as principais vias, 0s segundos marcados pelo temporizador dos seméaforos ddo uma pequena
pausa no percurso apressado dos motoristas para a passagem das gentes. Rapidamente, 0s
transeuntes aproveitam o fechar do sinal e atravessam as avenidas no movimento de ir e vir,
continuando sua frenética jornada diaria na cidade. As ruas “presenciam” todos os dias essa
“correria” constante das pessoas em seu caminho e contam a historia marcada por rastros no
chéo. A rapidez em que ocorrem todas as coisas na urbe moderna, passa a ser entendida como
reflexo da liquidez da prépria engrenagem contemporanea que move a vida e o cotidiano
urbano. Entender essa problematica passa a ser tarefa do poeta contemporaneo que segue na
busca incessante em exprimir as coisas momentaneas, 0s acontecimentos humanos evocando
as reminiscéncias da memoria, a arte e a dinamica das cidades.

Nesse contexto, a paisagem da cidade contemporanea esta sempre em transito podendo
ser traduzida através do cruzamento entre 0 novo e 0 antigo, entre as varias tentativas de

inscrever diferentes tipos de imagens, tempo e espagos.
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De acordo com o socidlogo Zygmunt Bauman (2001), a respeito das relagGes
espaco/tempo, “[...] A histéria do tempo comecou com a modernidade. De fato, a
modernidade é talvez mais que qualquer outra coisa, a histéria do tempo: a modernidade é o
tempo em que o tempo ndo tem histoéria [...]” (BAUMAN, 2001, p.128-129 - grifo do autor).
Para este autor, 0 mundo da modernidade, com seus veiculos, 0s quais proporcionaram o
encurtamento de distancias e consequentemente, uma maior possibilidade para viagens em
“menos tempo”, trouxe mudangas no pensamento humano, na sociedade e o tempo pdde ser
manipulado, encurtadas as distancias. “[...] O tempo € diferente do espaco porque, ao
contrario deste, pode ser manipulado; tornou-se um fator de disrup¢do: o parceiro dindmico
no casamento tempo-espago” (BAUMAN, 2001, p. 130).

Cientes da complexidade do termo modernidade, nos propomos a trafegar na
experiéncia de tempo e espaco compartilhados pelo sujeito humano para tentar compreender
0s processos que constituem a fluidez das imagens urbanas vigentes. Como concebe Marshall
Berman (2007):

[...] ela [a modernidade] nos despeja a todos num turbilhdo de permanente
desintegracdo e mudanga, de luta e contradi¢do, de ambiguidade e angustia.
Ser moderno é fazer parte de um universo no qual, como disse Marx, tudo
que é solido desmancha no ar. (BERMAN, 2007, p. 24).

Para esse autor, a modernidade é compreendida em trés fases, que datam de meados do
século XVI ao final do seculo XVIII, quando lenta, mas progressivamente, comegaram a
ocorrer mudancas no mundo e evidenciar-se na sociedade. A segunda fase ou segunda
modernidade foi marcada pela Revolucdo Francesa, com impactos que atingiram esferas
econdmicas, sociais e politicas, com mudancas consideraveis acentuadas no final do século
XIX, das quais trataremos com cuidado ainda neste capitulo. A terceira fase tem no século
XX 0 momento auge em que a arte e 0 pensamento sdo compulsoriamente expandidos.

Seguindo o percurso em que a modernidade se instaurou e ganhou relevo, pensamos
em um processo continuado que corresponda, no século XXI, ao sujeito urbano e as imagens
da paisagem atual.

Na contemporaneidade, a sociedade é basicamente urbana, povoada pela geracdo do
consumo e do descarte. A informacdo navega com bastante rapidez nesse sistema em que as
coisas giram em torno de mudancas repentinas. Tudo chega e passa muito depressa em nossa
era. A moda é liquida, as tecnologias séo liquidas, as coisas séo feitas para durarem menos e

serem substituidas, pois ninguém deve acumular produtos ultrapassados, e precisam, em uma



19

velocidade vertiginosa, consumir cada vez mais, em menos tempo. No mundo da velocidade
que ndo comporta o “velho”, ndo ha espaco para bens ultrapassados. O tempo se tornou
dinheiro, e para ampliar o espaco, o tempo mutavel, teria que ser cada vez mais dindmico e
aproveitado.

Essa nossa postura no mundo, nasceu engendrada na modernidade, na aceleragéo, em
que 0 espago seria valor e o tempo, a ferramenta para se adquirir a expansdo espacial e
eliminacdo de tempo desperdicado. Assim, com o advento da modernidade das coisas
instantaneas, a cultura se projetou a lugares inexplorados encurtando distancias. Em
contrapartida, muitas coisas aprendidas no passado perderam consideravelmente sua utilidade
no século XIX e 0 novo ganhou espa¢o em um contexto sem referenciais.

Assim, diante da urbe vertiginosa, a poesia nao surgiria da recordacdo, mas do barulho
e fumaca dos automoveis, do asfalto, pelo olhar atento dos poetas ao passo frenético das

multiddes urbanas apressadas.

2.3 A condicao do poeta na modernidade

A compreensdo do contexto historico da modernidade remete as mudancas
econdmicas, politicas e sociais ocorridas com a Revolucdo Industrial, o lluminismo e a
Revolucdo Francesa, no século XVIII, as quais afetaram a estrutura de um mundo que ja
estava hd muito tempo em crise, mudando-o drasticamente. Esses trés acontecimentos
historicos ndo s6 provocaram impactos através dos ideais de progresso e crescimento, como
também engendraram a dindmica da urbe moderna.

Com a ampliacdo da capacidade produtiva ocorrida com maior efervescéncia em torno
da segunda metade do século XIX, em parte da Europa e dos Estados Unidos, as cidades,
passaram a receber um maior contingente humano e modificar bruscamente sua “fisionomia”.
Essa nova conjuntura econdmica, trazida pela crise dos paradigmas em um século, marcado
pela relacdo capital/trabalho, a partir da Segunda Revolucdo Industrial, contribuiu fortemente
para o estabelecimento de uma nova ordem social, na qual os adventos da mecanizacdo e da
produtividade, das transformacGes politicas e ideoldgicas, passariam a ter uma maior
relevancia para a supremacia do cenario urbano.

Assim, essas disposi¢cdes modificaram ndo so6 a estética citadina que havia “acolhido”

0s contingentes humanos oriundos do campo e de toda parte, mas, a propria maneira de
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percepcdo do individuo, desde seus valores e costumes, a forma de conceber a realidade, a
linguagem, o “eu” e o “outro”.

E nesse palco de transformacbes, que se instaura o projeto da modernidade,
modificando o sujeito e sua individualidade, sua maneira de pensar e de “estar no mundo™.
Dessa forma, o individuo em sua pessoalidade, passou a ser apenas uma peca da cadeia
produtiva, desindividualizado, distante de si e andonimo do resultado de sua atividade
profissional. Esse individuo “ndo tinha expressdo”, como afirmou Alfredo Bosi (1983), ao
tratar do homem como instrumento de producdo, submetido, “as leis de mercado e da
burocracia desprezam a face do ser vivo singular”. Para este autor, o individuo era apenas
mais um cidadio “sem nome e sem rosto”” na urbe moderna em constante modificag&o.

Nesse cenario da modernidade, no que tange a literatura, o discurso poético foi
marcado pelo deslocamento sofrido pelo poeta, frente ao movimento e velocidade em que a
cidade foi submetida pela nova postura da sociedade, pela aceleragédo e pelo relevo das
metropoles.

O poeta se distanciou da sua posi¢cdo aurea, e comegou a percorrer as ruas da cidade e
observar as multidGes passarem apressadas a pé ou com seus automoveis em sua frenética
busca pelo progresso. O poeta nesse cenario situa-se a margem, perdido na nova cidade, era
apenas mais um, em meio a multiddo. Quanto a condicdo do poeta na modernidade, Fonseca
(2000):

Pode-se afirmar, entdo que, na nova cidade, o poeta moderno vive uma
situacdo de deslocamento, em que experimenta uma mudanga de dire¢do, um
desvio de sua natureza primordial. Nenhuma palavra define melhor a
condicdo do poeta no mundo moderno, como essa, deslocamento. O poeta
moderno é deslocado, aquele que estd fora de lugar, desarticulado, o seu
oficio parece fora de propoésito, num mundo organizado em torno da
producdo e do consumo de mercadorias. (FONSECA, 2000, p. 45).

O poeta moderno, nesse contexto, estava destituido do seu oficio lirico.
Simbolicamente expulso e em “crise de identidade”, ndo havia mais lugar para ele em um
mundo mercadoldgico, de engrenagens tecnoldgicas, regido pela politica e economia. Por isso
sentiu-se excluido, sem muita utilidade no crescente ambiente de louvacdo as tecnologias,
regimentado pela pompa das politicas econdmicas. O poeta ndo se insere nessa conjuntura por
que sua poesia ndo estd a venda e ndo é um objeto comercial, conforme Dias (2006) quando
afirma que:

Na era moderna, em que a sociedade ocidental organiza-se e estrutura-se a
partir de leis de mercado, que gravitam sempre em torno de no¢ées como
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produtividade, lucro, competitividade, o artista vé-se excluido da sociedade
burguesa, em virtude de ndo se encontrar diretamente inserido na estrutura
de producdo de bens materiais de consumo. (DIAS, 2006, p. 53).

Assim na modernidade ndo ha mais “verdades” estabelecidas, tudo passou a ser
questionado, cedendo lugar para grandes discussdes e a sociedade tenta se adequar ao debate,
recebendo aprovacgdo e recusa no novo contexto de relativizagdo de sentidos. O sujeito se
mostra sempre em crise, pois a cidade é uma Babel®, lugar de divergéncias e o poeta e a
poesia, passariam a ser reificados, em uma condi¢do de “coisificacao” nesse ambiente da
mecanizacao.

Em relacdo ao lugar e a funcéo da poesia em meio a todo esse tumultuado processo de
mudancas, na medida em que, 0 mundo passou a ser regido basicamente pelas politicas de
economia e presenciou a consolidacdo da dessacralizacdo iniciada ja com o iluminismo, em
detrimento das transformacg6es nas ciéncias e na sociedade que rapidamente se modernizava, a
poesia perdia a cada dia sua fungdo “espiritual”, caia bruscamente sua auréola na lama e seu

voo havia chegado ao fim com o pesar das asas do Albatroz?. Fonseca (2000) diz que:

[...] A auséncia de poesia, em sua acepcao classica, no turbilhdo da urbe
moderna configura-se como presenca de outra poesia, inscrita em outra
dimensdo do olhar e da sensibilidade do poeta, que precisa ser percebida e
traduzida em palavras [...]”. (FONSECA, 2000, p.50-51-grifo do autor).

A velocidade trazia a urgéncia, sendo preciso abandonar a poesia dos valores eternos,

para receber a nova poesia que flagrasse o instante; “o mundo ideal” dava lugar ao “mundo

' A Torre de Babel, segundo a narrativa biblica descrita no livro de Geénesis, foi uma torre construida na
Mesopotamia (lraque), em uma planicie proxima aos rios Tigre e Eufrates, na tentativa de que os homens
chegassem até o céu. A biblia relata que Deus interrompeu este projeto ao confundir as linguas (Génesis 11.8), e
espalhar o povo sobre toda a terra. Esta referéncia € usada para explicar a existéncia das varias linguas e ragas
diferentes segundo as escrituras biblicas. Desde entdo, Babel tem conotagdo de confusdo, pois de acordo com 0s
relatos biblicos, ninguém mais se entendeu passando a falar linguas distintas e o projeto de dominar o céu caiu
por terra, ou seja, foi frustrado com a intervencdo divina. No texto, Babel representa o caos em que as cidades
atuais experienciam as mazelas da vida moderna. Por falta de um entendimento, ndo linguistico, mas
existencialista, os homens contemporaneos ndo conseguem entender a si mesmo e ao outro, aumentando a
vertigem citadina a cada dia. Dessa maneira, continuam sua corrida desenfreada na procura de um lugar ideal
para viver na cidade contemporénea.

2 Os albatrozes sdo aves marinhas da familia dos diomedeideos e ordem dos procelariformes. Sdo aves bastantes
representativas e de habitos curiosos como por exemplo o seu longo periodo no oceano quando jovem, o
acasalamento e suas manifestaches de agressdo e afeto, longevidade, entre outros. Esses passaros sao
reverenciados por poetas e apreciados por navegantes e pescadores com um carater voltado a supersticoes.
Varios poemas remetem a figura do albatroz e seu voo a exemplo de Baudelaire e seu poema “O Albatroz”,
comparando-0 a prépria poesia e seu voo, a perda de seu carater divinal no século XIX. Para apreciagdo do
poema O Albatroz, sugerimos leitura de As flores do mal (2006) do poeta Charles Baudelaire, traduzida por Ivan
Junqueira.
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passageiro”, tudo estava se modificando rapidamente nos centros urbanos e o poeta teria que
adequar-se ao novo sistema, inclusive, trabalhar para se manter, o que ndo era costume entre
0s poetas. Frente a este descompasso, 0 poeta da modernidade sente-se deslocado,
inicialmente ndo encontra lugar na sociedade burguesa de producdo e de consumo, e situa-se
em “transito”, desesperadamente busca sua insercdo no mundo. Em vista disto, Fonseca
(2000) afirma que:

Em geral os poetas da vanguarda partem das trilhas abertas por Baudelaire
para enfrentar os desafios da modernidade, experimentando o efeito de seu
proprio deslocamento, em busca de uma nova insergdo significativa no
mundo que se lhes apresentava. (FONSECA, 2000, p. 48).

Para se entender mais efetivamente a dinamica das cidades na atualidade e como os
poetas tratam seu objeto de reflexdo, concebido desde a modernidade, recorremos a
concepcao do lugar da poesia na visao de Charles Baudelaire (1821-1867), pois pode ser
considerado o “pai da modernidade”, uma vez que a viu acontecer. ESse poeta €, sem duvida,
um icone dessa poesia tipicamente urbana, situada entre a decadéncia do estado de espirito
romantico, que deu lugar a percepcdo da complexidade da condi¢cdo humana e também, da
prépria cidade em transicdo, um instigante objeto continuo de reflexdo do poeta moderno e
também contemporaneo.

Como a poesia, antes vista como divinal, sagrada, poderia sobreviver em um espaco
transformado em templo das relac6es de producéo, pautado no mundo das mercadorias e da
burocracia? Quando expulso da metrdpole, o poeta viveu também seu paradoxo, ser homem e
ser poeta. Aos poucos, procurou exprimir sua dic¢do lirica em uma voz dissonante que resiste
e inscreve uma poesia de observacédo e itinerante. Das ruas, do movimento dos carros, do
olhar as multiddes passarem apressadas, 0 poeta busca flagrar o instante e restaurar seu oficio
lirico e sua pertenca na metrépole. Assim, a poesia da experiéncia urbana, sob o olhar do
flaneur®, circunscreve a modernidade e as cidades na poesia.

Esse observador, o flaneur, percorre as ruas e avenidas da cidade, na modernidade
marcada pela contradi¢do, para “garimpar” sua poesia no imenso alarido urbano. Conforme
vimos a principio, o poeta moderno inicialmente, viu-se isolado, “fora do mundo”, por que

sua poesia ndo era um objeto que deveria ser vendido como “coisa” no mundo mercadologico.

%0 flaneur, é um passeador solitario, um observador em movimento que busca flagrar o instante da vida
moderna. Para Peixoto (2004), “O flaneur, aquele que passeia pelas ruas, forma acabada da “visdo ambulante”
moderna”. PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. 3? ed. rev. e ampl. — Sdo Paulo: Editora Senac Séo
Paulo, 2004, p.158.
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Mas o poeta ndo sucumbe e reage. E assim, “[...] 0 poeta insiste na preservacdo de sua
individualidade participativa”. (FONSECA, 2000, p. 53).

Ao discorrer sobre a condicdo de soliddo em que vivia o poeta no século XIX, quando
fora mais uma vez expulso da urbe (simbolicamente) e ao tratar sobre sua busca desesperada
por uma pertenca em uma sociedade que se dizia convicta do progresso e desenvolvimento,
mas com um equilibrio t&o precario, Hyde (1989) também sustenta que, a poesia e 0 poeta

insistiram em sobreviver:

[...] Assim isolado, o0 poeta se interioriza com uma interioridade desesperada,
diferente da subjetividade romantica, e junta os fragmentos culturais que Ihe
ddo uma sensagdo pessoal de pertenca e um sentimento de que existe uma
ordem, mesmo que pessoal. O poeta, pois, tem seu contexto cultural, mesmo
que tenha que reinventa-lo constantemente”. (HYDE, 1989, p. 279).

Ainda de acordo com Hyde (1989), o poeta sentiu-se a principio “[...] condenado em
uma sociedade tdo convicta de sua salva¢do [...]”. No entanto, resiste e expressa a
multiplicidade da linguagem poética a partir do que Vvé, e nesse sentido, seguiu
desempenhando seu oficio lirico na tentativa de exprimir a complexidade das relacGes
urbanas. Mas foi no olhar as multidGes dos grandes centros urbanos que o poeta moderno se
conscientizou que precisava urgentemente traduzir o que via e inscrever uma poesia que
retratasse 0 momento. Caso contrario, ele, 0 poeta, seria mais um cidaddo no mundo fragil,
perecivel, destinado ao descarte das coisas. Por isso, insistiu em sobreviver, inscrevendo uma
poesia que exprimisse seu tempo, tdo breve e tdo liquido, nas cidades também liquidas da

modernidade, assim como sua condicdo, enquanto ser e tradutor da vida.

De fato, esse estar “a margem” converte-se em lugar e ponto de vista de
participacdo, onde se situa o olhar de combate e de resisténcia ao dominio do
mundo pela l6gica da ordem burguesa. A posic¢éo do poeta torna-se deveras
ambigua: deslocamento como forma de participacéo, ndo lécus como lugar
simbdlico de insercéo significativa e dissidente. (FONSECA, 2000, p. 50).

Assim, foi dessa maneira que aos poucos, a poesia se ergueu e resistiu ao avassalador
processo de reificagdo que o mundo mercadoldgico impunha e passaria a exercer
eficientemente sua fungdo social e humana, isso sem perder de vista seu carater artesanal,
tratando de tudo, questionando as supostas verdades. Sobre a condigdo e ponto de vista do

poeta moderno na cidade, Fonseca (2000, p. 51) revela:
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A cidade os envolve, o poeta e a poesia, numa teia de relagches
problematicas, em que ndo é mais possivel a captacdo de uma verdade
intrinseca das coisas, mas sim a fixacdo de um ponto de vista acerca dos
fatos, do homem, da vida, do mundo, observado e vivenciado.

Assim, o poeta ao perder seu halo, sua auréola, se langou a percorrer 0s becos da
cidade, saindo do seu conforto e foi garimpar as preciosidades para 0 motivo de seu oficio
lirico, 0 poema e o retratar da vida. O poeta moderno, aos poucos, sentiu-se privilegiado por
ser poeta ¢ homem comum, por usufruir “da visdo da multidao” na rua, no asfalto da Paris
moderna, como Baudelaire, e poder divulgar a cidade e seus prismas, suas ruinas e mazelas,
bem como seus avantajados prédios e pontes.

Inseparaveis do cenario urbano, o poeta e a poesia, nesse contexto de transformacdes
emergentes e em meio ao “tumultuado” crescimento das grandes metropoles, sdo testemunhas
de um projeto turbulento e tentador, nasce a poesia moderna conforme se vé em Baudelaire e

sua Paris.

[...] a cidade é intrinsecamente o material mais poético dentre todos.
Depende de como se olhe. O predominio do ponto de vista sobre o material é
tipicamente modernista, e na poesia de Baudelaire pode-se estudar o ponto
de vista conforme ele se arrasta com suas escamosas para fora da caverna
romantica em que foi gerado. (HYDE, 1989, p. 276).

Fato é que, ndo teria mesmo mais espaco ou lugar para uma poesia romantica ou
sublime nesse ambiente de progresso e modificacdes, seria inconcebivel, sustentar valores
eternizantes no mundo do “aqui e agora”. Em tempos de produtividade, de compra e venda de
mercadorias, conforme abordamos, inicialmente, o poeta viu-se totalmente fora desse
contexto e sentiu-se inerte, por isso sua crise existencial foi uma consequéncia.

Mas nesse ambiente conturbado, estabeleceu-se progressivamente, uma poesia um
tanto nova, marcada pela efemeridade, pelo paradoxo, uma poesia itinerante, aberta a
relativizacdo do sentido das coisas para projetar o discurso e questiona-lo. Conforme as ideias
de Fonseca (2000):

[...] A busca de liberdade total no processo de criagdo resultou inicialmente
em crise, mas revelou-se essencial para a multiplicidade da linguagem
poética, pois a relativizacdo dos sentidos das coisas potencializou os efeitos
da polissemia, da ambiguidade, da parddia, da parafrase, da antifrase e da
ironia, recursos caracteristicos da pluralidade da visdo do discurso poético
moderno. A verdade do discurso poético, portanto, passa a estar
condicionado ao ponto de vista do poeta e é construida a partir da projecdo
do discurso critico sobre elementos de referéncia verbal. A verdade passa a
ser uma construcdo intrinseca ao discurso. (FONSECA, 2000, p. 51).
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Depois de fincadas as bases da poesia moderna, com a explosdo urbana, o poeta
Charles Baudelaire, que assistiu a “derrubada” da Paris velha, ¢ inicialmente “perdeu sua
sensibilidade” e também entrou em “crise existencial”, percebeu muito cedo que, como nao
existia mais lugar para o0 mundo romantico, havia sim, a necessidade de uma maior
observacao e novo olhar para os sujeitos e a paisagem urbana, a qual se desenvolvia em um
crescimento monstruoso que o fascinava e o assustava, mas foi por observar as massas sem
nome que esse poeta recolheu imagens indicativas do inevitavel caos da cidade do esplendor,

o desenho continuo da cidade das mazelas:

[...] o olhar atento do poeta recolhe as imagens da cidade, situando-as no
horizonte de seu processo criativo como algo ao mesmo tempo estranho e
intimo, que desperta fascinio, medo ou mesmo repulsa, diante de “La beauté
moderne”. (FONSECA, 2000, p. 47).

Surge uma poesia dinamica e multifacetaria que comportava a ironia, a contradi¢do e a
intertextualidade. Uma poesia visceral, critica de si mesma, da vida, do cotidiano, mas ao
mesmo tempo intrinsecamente necessaria e 0 poeta nao pdde abrir méo dela.

Ao deparar-se com as massas, 0 poeta tem uma visdo carnavalesca “a festa de
vitalidade”, matéria poética, desenvolve o gosto por ser varios, pela “méscara”, pela fantasia,
por ““ser ele mesmo e o outro” OU OUtr0S a0 MesSmMo tempo.

A experiéncia moderna permite o discurso lirico de aceitacdo/recusa marcado pela
expressao poética das vivéncias urbanas e suas representacdes, pelas cidades em sua
movimentacao continua, pelo sujeito urbano e o lugar da poesia e do proprio poeta que vive a
contradi¢do, o “sentimento de mundo”, o deslocamento, sua crise existencial e resisténcia.

Sevcenko (1994) também nos diz sobre a experiéncia da poesia moderna:

[...] a poesia moderna consegue exprimir simultaneamente o0 esgar¢camento
da linguagem, a mecanizagéo, a padronizagdo e planejamento cronométrico
da vida e do cotidiano, a relativizagdo dos sentidos, o achatamento do
passado e o esvaziamento do futuro. Mas exprime também a potencializacao
da capacidade perceptiva, o adensamento da experiéncia temporal pelo efeito
da aceleracdo, a interacdo holistica de todos os elementos num conjunto
intricado e indissocidvel. (SEVCENKO, 1994, p. 64).

Nesse contexto, o poeta precisou “mudar-se”, buscar um novo objeto de observagao
gue é a cidade e ainda se profissionalizar diante desses novos desafios conforme ja

abordamos. S6 em meio a multiddo ocupada, viu também uma multiddo de solitarios
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aglomerados na urbe. O poeta tornou-se homem economicus, ou seja, 0 sujeito moderno que
trabalha para buscar sua sobrevivéncia. Depara-se diante do paradoxo de ser poeta, herdeiro
do canto da vida, do amor, do sofrimento, do belo, mas também, tradutor do desencanto da
vida, do tédio, da alegoria, das imagens citadinas e suas representacdes, do sujo, do feio, da
morte, “das flores do bem e do mal”.

Mesmo extasiado, 0 poeta na modernidade ndo perde o controle e, como diria
Baudelaire, vé na Babel de escadas e arcadas as varias possibilidades e percepcdes. Destarte,
as cidades séo varias: lugar das lutas onde nem todas as pessoas tém as mesmas convicgoes.

Por isso, na contemporaneidade, os estudos a respeito das cidades seguem as trilhas
deixadas por poetas como Baudelaire, e continuam sendo problematizados por autores que
povoam o0 contexto urbano de forma a repensarem a condicdo dos sujeitos humanos e sua
atuacdo na urbe do século XXI, de maneira poética. Entre tantos, selecionamos Myriam
Fraga, por que traz em seus versos imagens ecoldgicas, cantando com efervescéncia o
desenvolvimento da paisagem urbana e o caos movel, mesclada a uma ligacdo indissociével
com a natureza, ainda que seja no contexto poético e urbano.

A poeta Myriam Fraga, a seu modo, se insere nessa vertente, com uma escrita marcada
pela ressignificagdo dos acontecimentos humanos e da cidade como locus idealizado. Ao
ampliar as discussdes a respeito das cidades e paisagens através de seus poemas, se destaca
pela sua maneira de “estar” e perceber no/o mundo.

Fraga abrange o movimento continuo de “constru¢do/desconstru¢ao/reconstrucao” das
cidades, denunciando direta ou indiretamente, através de sua lirica, possiveis processos de
“destruicao” no que tange a “degradacao” humana e da propria “natureza das cidades”.

Na busca pela “sobrevivéncia”, o sujeito humano procura interferir na paisagem a fim
de buscar uma melhor “qualidade de vida” e ‘“garantir a preservacdo de sua espécie”, se
adaptando e transformando a paisagem. No entanto, na corrida desenfreada pela dominacgéo
econdmica, conforto, status e poder, os sujeitos se desumanizam, quando transformam a
paisagem, sem refletir sobre os impactos culturais e ambientais, comprometendo a
preservacdo da vida como um todo. Nessa perspectiva, o “estar no mundo” ¢é discutido aqui
através da literatura, que se ocupa de questBes vigentes e também subjetivas, as quais, estdo
presentes na trajetoria do elemento humano no lugar e nos versos de Myriam Fraga.

A paisagem, como palco de atuacdo humana, é modificada continuamente e pode ser

“esquecida” com o frenético ritmo em que essas transformagdes ocorrem. Ao analisar as
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paisagens urbanas no contexto de percepcdo” e dos sentimentos construidos pelos sujeitos no
lugar, do estar no mundo, de olhar a si e o0 outro, Fraga estabelece projecdes que representam,
através dos seus poemas, paisagens que poderdo ser vistas e sentidas através da memoria
ativada pela perspectiva topofilica, no intuito de verificar como o humano se reconhece nesse
cenario.

Nesse sentido, a percepcdo da paisagem deve ser concebida e repensada sob a
observancia de diversas areas de conhecimento, inclusive, ou, principalmente pela literatura
em seu carater dual de possibilidades, no sentido de instigar atitudes responsaveis nessa
intervengdo, uma vez que homem e lugar estdo intrinsecamente ligados, em uma perspectiva
de memodrias e sentimentos construidos.

E nesse contexto que Myriam Fraga constroi seus poemas, expondo entre outros
aspectos, a fragilidade humana, em ndo se encontrar em si mesmo, na cidade. Também trata
da presenca marcante da natureza como ativadora do elo que une o sujeito ao outro, ao lugar,
a si mesmo em um equilibrio tecido nos seus versos, harmonizado no ambiente do poema.

A cidade, evidenciada em seu livro Sesmarias (1969), pode ser entendida como lugar
concebido como morada. No poema “A Cidade”, que traremos nas proximas paginas desse
capitulo, esse lugar (morada) expresso pelo eu lirico, se metamorfoseia, a medida em que a
cidade é gerada, tornando-se em uma paisagem hostil. Enquanto isso, os sentimentos
construidos em torno desse lugar vao sendo perceptiveis através das pistas deixadas pelo eu
lirico. A Cidade, também € o primeiro capitulo de Sesmarias (1969), contido em Poesia
Reunida (2008) e também d& nome ao primeiro poema. Fazer a leitura desse poema, € como
percorrer a cidade que ganha vida no texto e adentrar por suas ruas antigas em um passeio
pelo espaco doado ao eu lirico, tracejado por cada ouvinte/leitor na configuracdo de novas

paisagens.
2.4 A cidade e sua ecolirica
Para entender o que realmente vale a pena, no mundo da modernidade liquida,

(tomando emprestado a expressdo de Bauman (2001), é preciso mergulhar poeticamente nas

profundezas dos oceanos para procurar uma gota de agua perdida que, teoricamente, deu

*De acordo com TUAN (1980): “Percepgdo ¢é tanto a resposta dos sentidos aos estimulos, como a atividade
proposital, na qual certos fendbmenos séo claramente registrados, enquanto outros retrocedem para a sombra ou
sdo bloqueados”. TUAN, Yi-fu. Topofilia. Um estudo da percepg¢éo, atitudes e valores do meio ambiente.
Traducdo de Livia Oliveira. Editora DIFEL. Sdo Paulo.1980, p. 4.
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origem a vastiddo das aguas infindas que compde a modernidade. O poeta precisou captar 0s
acontecimentos cotidianos da urbe, no instante em que se passavam, para ndo correr o risco de
sua poesia ser engolida por uma nova avenida que de repente surgia na paisagem urbana.
Tudo muito efémero, rapidamente se esvaem nessa “liquidez insolida” dos tempos modernos.
Por isso, vale uma reflex&o a respeito do turbulento processo que moveu e move o0 mundo
mercadologico, o qual dissolve todos os dias sua prépria producdo buscando sempre mais,
para depois descartar.

No mundo da moda e da falta de personalidade ou pessoalidade, da cOpia das coisas
geminadas a cada instante pelas tecnologias, da vontade de adquirir um novo produto, por que
alguém influente o tem e é alvo de publicidade, todos esses fatores reunidos, constituem na
atualidade a forte tendéncia das pessoas em desconsiderar 0s sentimentos reais em relacéo a si
mesmo, ao outro, a natureza. Assim sendo, a problematica citadina tende a continuar como
um labirinto e o anseio por construir um mundo ideal continuar sendo valvula de escape para
esquecer do proprio labirinto citadino e dos defeitos do mundo real.

Partindo da perspectiva em que se pretende buscar imagens urbanas e ecoldgicas nos
poemas da autora Myriam Fraga, e, na tentativa de estabelecer uma relagdo com os sujeitos
que atuaram/atuam nesses espacos e/ou lugares, Fraga, através do poema intitulado de “A
cidade”, nos instiga a perceber, pelas reminiscéncias da memoria “o nascimento” da cidade do
Salvador no mar, seguindo em busca de revelar a “alma citadina”. Para isso, tenta se valer de
elementos da ecologia para retratar “a natureza da cidade” através de uma paisagem natural, a
qual descreve mergulhada nos estilhacos do tempo e no espa¢o, em um emaranhado de
mistérios que constituem a complexidade citadina e humana.

O eu lirico através do poema “A Cidade”, publicado em 1969, no livro Sesmaria,
busca a captacdo do passado para tentar entender o presente e para iSso recorre a um “tempo
remoto” buscando retratar a “concepg¢do da cidade” propriamente dita, fundada no mar e,
assim, seguir traduzindo “o nascimento” dessa cidade, que mais tarde, “fundaria com a sua
prole”, todo um pais. Com as primeiras partes do livro Sesmaria (1969), incluindo o poema
em discussdo, Fraga também publica pelas Edi¢ces Macunaima um livro dedicando seu titulo
ao objeto de sua paix&o, A Cidade (1979). Voltando ao poema propriamente dito, “A cidade”,
0 eu lirico traz a representacdo da cidade do Salvador com uma explanacdo interessante

através do recurso metaforico que supde a concepgéo dessa cidade no mar:
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A cidade

Foi plantada no mar

E entre corais se levanta.
O salitre é seu ar,

Sua coroa, sua tranca

de salsugem,

Seu vestido de ametista,
Seu manto de sal

E musgo.

(FRAGA, 2008, p. 49).

As imagens ecoldgicas e a paisagem trazida por Fraga nessa primeira estrofe sdo
descritas também sob a perspectiva do mitico, no entanto ndo iremos aqui problematizar essa
influéncia em sua escrita. Fraga também utiliza caracteristicas e imagens femininas e sugere
que a cidade foi “parida” ali mesmo no mar, lugar onde também “foi gerada” e entre corais se
levanta, imagem puramente ecoldgica e paisagistica.

Essa cidade rustica e hostil, tem em sua constituicdo o salitre, elemento tipicamente
ecomarinho é também constituidor do soluto e combustivel dessa cidade que brotara ali
mesmo no mar. Mais uma vez evidencia-se a cidade entranhada e atrelada no mar com toda a
sua beleza e riqueza natural descrita através desse elemento, o sal, que € também o ar da
cidade, a coroa e a tranga, imagem mitoldgica ressignificada e esculpida atraves de imagens
femininas, para descrever a paisagem da cidade do Salvador.

Fraga, através do eu lirico, descreve a transposicdo da cidade. E tenta trazer dois
grandes desenhos: o da cidade em seu estado de ambiente natural, através do horizonte e
demais elementos da paisagem natural, e o retrato das imagens urbanas previstas através de
janela ou das esquinas da cidade.

Em sua linguagem metafdrica, a poesia fragueana é recheada de singularidades, que
remetem a historia ndo contada e a memoria enquanto elemento norteador na trajetoria de
mistério que sustenta a cidade e seus encantos.

Essa paisagem “ndo lida”, revelada pela literatura, em especial, pela poesia da autora
estudada, se insere no campo dos estudos consolidados ap6s 1970 com as renovacfes da
geografia Humanista e da observancia da geografia Cultural, atualmente estudada com um
enfoque na integracdo de ambas as ciéncias e da abertura interdisciplinar que possibilitou a
quebra nos paradigmas estabelecidos pelas correntes tradicionais. Esse estudo a respeito das
novas concepgdes sobre paisagem sera explorado teoricamente no proximo capitulo. No
poema “A Cidade”, Myriam Fraga descreve a paisagem que pretende representar, buscando

no “ndo dito”, na “voz calada”, nas entrelinhas, descortinar acontecimentos € a prépria
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concepcdo citadina que remete imagens da “cidade do Salvador”, com uma atenc¢éo voltada
para a temporalidade e a atemporalidade, ao mistério, e a dicotomia da paisagem natural, a
priori e a paisagem urbana, prevista pelo eu lirico com a metafora da janela/horizonte,
proposta no poema para remeter a cidade em seu processo de “nascimento”, e, de continuo de
desenvolvimento.

Com uma visdo das janelas, ampliam-se os angulos para observacdo, abrindo-se
possibilidades para a visao das mazelas sociais e misérias que muitas vezes sao disfarcadas.
Mas tudo depende de como se olha e como se vé ou se quer ver. No entanto, o eu lirico

conhece essa cidade hostil, armada em firme siléncio.

Armada em firme siléncio
Dependura-se dos montes

E téo precério equilibrio

Se propde

Que, além da porta ou portada,
De janela ou de horizonte,

O que a sustenta é o mistério,
Triste chdo, sombra vazia,
Tempo escorrendo das pedras,
Lacerado nas esquinas,
Tempo- sudario e guia.

Mas que fera (ou animal)
Esta cidade antiga

Com sua densa pupila
Espreitando entre torres,
Seu halito de concha

A babujar segredos,
Deitada entre 0s meus pés,
Minha cadela e amiga.

(FRAGA, 2008, p. 49).

Nesse passeio milenar, os achados do eu lirico mapeados, transitam entre 0s
fendmenos culturais e urbanos no que tange as a¢cdes humanas no lugar, pela criacdo da autora
que recorre entre suas cidades, (a “cidade real”, “irreal” e a “cidade ideal” j& mencionadas),
na tentativa de traduzir o que chamamos de “alma das cidades” e por fim aclamar a “satde
das cidades” contemporaneas.

A cidade materializada pelas incursdes da memoria “revela” ao eu lirico no babujar
segredos que transitam entre memdria e esquecimento, entre risos e choros, um passado de

gldrias e dor.
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NOs versos que se seguem, mais uma vez o mar representa o ‘“nascimento” e a
“morte”, o ciclo, em que a cidade estava imersa e as antigas paisagens se situam no campo
memorialistico entre lembranca e esquecimento e 0s recursos simbdlicos presentes no poema
para continuar a descri¢do da paisagem que pretende representar.

Essa representagdo de morte associada ao mar ndo € encarada no sentido de finitude,
mas de viabilidade, de renovacéao através do vai e vem das ondas do mar como ciclo da vida,

que levam e trazem possibilidades.

Repete esta dureza

Este arfar entre dentes,

Seu pulméo de basalto

Onde a morte respira.

E nas sombras da tarde

Em sangue no poente,

Abre os olhos sem palpebras
E danca. Em maresia

E estrelas afogada.

E nesta coreografia,

Sopro de antigas paisagens,
Um calendario se arrasta,

Nas corroidas legendas,
Apodrecidas fachadas,

A mastigar as divisas

E outros simbolos manchados,
Nos brasGes onde goteja

O limo do esquecimento.
(FRAGA, 2008, p. 50).

A marca temporal do poema se situa entre linear e ndo - linear e assim se perde na
memoria entre “[...] a transitoriedade e a durabilidade, a mortalidade humana e a imortalidade
das realizagdes humanas” conforme as ideias de Bauman, (2001, p. 149) mencionadas.

Nessa perspectiva, 0 imaginario e as imagens urbanas sdo descritos na lirica fragueana,
em encantos liricos, nos quais, sdo também reveladas “paisagens inéditas” que a literatura
proporciona possibilidades de ver. Sua escrita propée também, a contemplagdo da “cidade
ideal” pelos apelos ao imaginario e imaginacéo, e as representacdes das imagens citadinas no
que tange a percepcao do Oikos, de lugar (casa, morada), no qual, a cidade passa a ser locus
ideal quando pensada com um relevo paisagistico e ecologico.

Os versos dessa poeta, trazem através da palavra, uma gama de significacbes que
conduzem o leitor a passear pelas varias cidades, paisagens e periodos. Seja a “cidade rustica”

ou embriondria, a “cidade pedra bruta” ou esculpida, a vozeada ou pacata, a que “corre” ou a
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“estanque”. Um discurso que aponta para a logica paradoxal da cidade e sua dimensdo. Em
Fraga, é preciso percorrer a paisagem em sua Physis® primeira e o espaco da cidade no
ambiente subjetivo para tentar ler os signos que permeiam suas fronteiras. Cabe ao leitor, se
lancar no ilegivel espaco urbano sugerido e ver a cidade. Renato Cordeiro Gomes (1996) em
seu ensaio “Grafias urbanas”, mostra como o percurso urbano pode ser lido/escrito através do

campo simbolico.

[...] percorrer a urbe é engendrar uma possivel leitura para o ilegivel, num
jogo aberto e sem solucdo. Esses discursos sao o relato sensivel dos modos
de ver a cidade, produzindo uma cartografia simbolica. (GOMES, 1996, p.
21-22).

Para Gomes (1996), as varias possibilidades de leitura das cidades nos instiga a vé-la
como ilegiveis por que sdo inumeros 0s signos que compdem o espaco urbano, seja através do
ambiente fisico ou do simbdlico. Um espaco de encontros e desencontros multifacetados, que
comporta a ironia, o paradoxo e a relativizacdo dos sentidos, mas também traca caminhos que
nos instigam o “sentir as cidades”.

Assim, a poesia urbana fragueana vé e traduz a desarmonia da cidade contemporanea,
como se visualizasse a mitica Babel e sua danacdo. Ao mesmo tempo em que sugere uma
cidade, que se propbe em si mesma, recorrendo a natureza preservada em uma figuracédo
ecolirica, ou seja, no préprio poema, o qual passa a ser uma possibilidade de captacdo da
natureza através da representacdo das imagens ecoldgicas. Fraga busca marcas que deem
pistas para se pensar a “fundacdo citadina” e assim continuar traduzindo a imagem da
paisagem atual. Mas essa desassistida batalha contada por seus fdsseis acha-se e a0 mesmo
tempo perde-se no tempo e no espacgo, nas memarias, na imaginacdo, no tempo milenar, no
ciclo, no nascimento e na morte, na fendida casca de um mundo ou nas asas de um passaro

alado sem destino certo, sem rumo.

Né&o fosse a imaginada
Profecia, face e apelo
Das inscricdes lapidares,
Palimpsesto ou astroldbio

> A palavra physis chegou até nossos dias com sentido de "natureza”, visto que as linguas modernas herdaram a
traducdo da lingua latina que traz a palavra natura. No entanto, para 0s gregos esse é um termo antigo e amplo,
os filésofos pré-socraticos ja utilizavam esse termo e o concebiam para explicagcdes do cosmo, sendo seu
conceito abrangente e complexo como também é complexo o conceito de natureza sobretudo por que nao
devemos s6 nos pautar nos conceitos impregnados pela cultura ocidental. A palavra physis, refere-se também a
realidade, ndo aquela acabada, mas que sofre mutacdo continua e ainda assim ndo perde sua ordem e sua
estabilidade.
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Na pedra, na cal, nos muros,
Fendida casca de um mundo
Coagulado em memodrias,

Restavam 0ss0s € homes,
Desassistida batalha

Contra o tempo. E esta cidade,
Com seu signo, seu quadrante
De cristal,

Sua mensagem de calcério,
Desfeita em VII

vaga o soluco,

Mergulharia no espago
Péssaro alado, albergalia.
(FRAGA, 2008, p. 50).

Nesse poema, a cidade ocupa posicdo de destaque associada a nocOes de paisagem
natural e/ou ecoldgica, na qual, Myriam Fraga continua utilizando elementos da ecologia para
inscrever sua lirica, incursando também, através da memoria e do imaginario. E assim que a
autora utiliza esses elementos para circunscrever a “fisionomia das cidades” continuada nos
demais poemas que abordam essa temaética.

Everaldo Batista da Costa e Rafael da Silva Oliveira (2011), em seu livro “As cidades
entre o “real” e o imaginario. estudos do Brasil, discutem a ideia de espaco urbano e de
“culturas” urbanas em nosso pais, trazendo-nos diferentes trabalhos sobre cidade e o que
contém em seus espacos. Através dela, podemos conhecer as marcas de um povo e sua
trajetdria, por que pode ser lida e experienciada, e em seu espaco-tempo, torna-se lugar onde é
possivel tornar utopias em realidades. A cidade é um fenbmeno sempre em mutacdo, fica
dificil entendé-la somente objetivamente. A literatura nos permite interpretar e traduzir suas
facetas e isso é também tarefa do poeta contemporaneo que através de seu olhar atento de
observador, precisa compreender o fenbmeno urbano e reescrevé-lo. O poeta é 0 que Vvé a si
mesmo e ao outro, caminha descal¢o pelas cidades calgadas. Ao perceber a mobilidade da
urbe moderna, o poeta sente a necessidade de esquadrinha-la. A cidade “corre em suas veias”,
0 poeta contemporaneo também quer entender e captar cada momento da vivéncia urbana,
seja seguindo a trilha das reminiscéncias da memdria ou contemplando a multiplicidade das
relages sociais. Seu percurso, se constitui por um caminho de duas vias (entre o “real” e o
imaginario) e assim tenta descrever a dinamica da mobilidade urbana em forma de poesia.

Ao assinalarmos acerca dessa modernidade corroborada por Bauman (2001) tal qual
falamos anteriormente, e ainda discutiremos aqui, sera relevante ressaltarmos poetas que se

tornaram referéncia na poética moderna, tal como T. S. Eliot. Para isso, nos debrugaremos
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sobre a leitura de um dos seus poemas, “Terra Devastada”, bastante conhecido pela critica, 0
qual d& indicios da liquidez do futuro citadino atualmente concebida pelos nossos escritores.
Em meados do século XX, T. S. Eliot® (1888 - 1965), vé& a modernidade urbana como
caos, perda e condenacao, considera a modernidade como A terra devastada (1922), cheia de
Homens ocos como descreve nestes poemas. A cidade capitalista encaminhava-se para a
perdicdo, é a modernidade decadentista. Para esse poeta, que embora se considerasse um
classicista, o carater natural das coisas estava fadado a perder-se e era irremediavel, logo apds
a | Guerra Mundial, o cenario de desolacdo era previsto, e isso alimentou ainda mais o

pessimismo desse poeta que assim entendeu o futuro da cidade.

A Terra devastada
I. O Enterro dos Mortos

Abril é 0 més mais cruel, gera

Lilases da terra morta, mistura
A memoria e o desejo, agita

Raizes dormentes com chuva da Primavera.

O Inverno aconchegou-nos, cobriu
A terra com 0 esquecimento da neve, alimentou

Uma peguena vida com bolbos ressequidos.

O Verao apanhou-nos de surpresa, veio por sobre o Stambergersee
Com um aguaceiro subito; pardamos na colunata,

E seguimos, ja com sol, para o Hofgarten,

E tomamos café e ficamos uma hora a conversar.

Bin gar keine Russin, stamm' aus Litauen, echt deutsch.

E quando éramos pequenos, e ficAmos em casa do meu primo,
O arquiduque, ele levou-me a andar de trend

E eu apanhei um susto. Disse, Marie,

Marie, segura-te bem. E fomos por ali abaixo.

Nas montanhas, ai sim sentimo-nos livres.

Leio, quase toda a noite, e vou para o sul no Inverno.

Que raizes se prendem, que ramos crescem

Neste entulho pedregoso? Filho do homem,

N&o consegues dizer, nem adivinhar, pois conheces apenas
Um montdo de imagens quebradas, onde bate o sol,

E a &rvore morta ndo da qualquer abrigo, nem o grilo alivio,

® Thomas Stearns Eliot, conhecido como T. S. Eliot, um dos maiores poetas e criticos modernos, nasceu em
1888, em Saint-Louis, Missouri, descende de familia nobre inglesa que imigraram para Massachussetts, no
século XVII. Eliot formou-se em filosofia na universidade de Harvard, e continuou seus estudos em Paris,
Oxford, e na Alemanha. Em 1915, publicou um dos seus mais belos poemas inaugurando sua trajetdria poética
na revista Poetry, de Chicago, The Love Song of J. Alfred Prufrock e dois anos depois, publicou seu primeiro
livro Prufrock and Othcr Observations (1917). Em 1920 publicou o seu segundo livro, intitulado Poems. The
Waste Land apareceu em Outubro de 1922, no primeiro nimero da revista The Criterion, dirigida por ele
mesmo. Eliot seguiu publicando varios ensaios e textos e teve grande participagdo na critica moderna. Para saber
mais sobre a trajetdria de Eliot ver prefacio e introdugdo da versdo on line de A Terra Devastada, traduzida por
Gualter Cunha: http://portalconservador.com/livros/T.S.Eliot-A-terra-%20devastada.pdf.
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Nem a pedra seca qualquer ruido de agua. Apenas

H& sombra debaixo desta rocha vermelha

(Anda, vem para a sombra desta rocha vermelha),

E vou mostrar-te uma coisa ao mesmo tempo diferente
Da tua sombra quando ao amanhecer te segue

E da tua sombra quando ao entardecer te enfrenta;
Vou mostrar-te 0 medo num punhado de poeira.

[..]

Cidade Irreal,

Sob o nevoeiro pardo de um amanhecer de Inverno,
Uma multiddo fluia pela London Bridge, eram tantos,
(ELIOT, 1999, p. 19).

T. S. Eliot foi o representante efusivo de uma expressdo poética, das frustracdes e
desilusbes da geracdo de 1914, que assistiu a ruina de uma civilizacdo a qual se julgava
préxima da harmonia e do desenvolvimento em todas as esferas, cheia de ideais de progresso,
mas que presenciou a crise e o0 desmoronamento social. Para Gualter Cunha (1999) em nota
de traducdo do poema, A terra devastada ([1922],1999, p. 12): “A poesia do modernismo néo
€ uma poesia do absurdo. Pelo contrario, € uma poesia de construcao de sentidos, mas de
sentidos radicalmente novos. S6 quem estava do lado dos valores cuja faléncia e ruptura o
modernismo constata e representa poderia nele ver uma expressdo do gratuito, do anarquico e
do sem-sentido. Os novos sentidos dados pelo modernismo ao mundo consubstanciam-se, no
caso de Eliot, nas inovacgdes formais que tém a sua expressdo consumada em The Waste Land
(1922) [...]”. Esse poema expressou o inicio da crise da cultura ocidental entre o final do
século XIX e meados do século XX e marcou o inicio de nossa contemporaneidade.

O relevo desordenado da urbe moderna quase promoveu o0 esquecimento do passado,
em funcédo da urgente necessidade de enfatizar o presente e 0s momentos passageiros, e trouxe
como resultado da falta de preocupacdo com o futuro e preservacdo da vida, nessa sociedade
das coisas repentinas, sérias interferéncias no curso natural da biodiversidade. Os impactos
ambientais, provocados pelo avassalador processo de urbanizacéo, ocorridos, principalmente
entre os séculos XIX e XX, sdo evidéncias de que as elites desconsideram a natureza. Nesse
periodo em que o capital e o lucro moviam as sociedades industriais. Ou seja, a cidade nao foi
pensada para acolher, mas, para promover a ascensdo de alguns em detrimento do
subjugamento de outros. Assim, a constituicdo da metropole, comecou sem os cuidados

basicos com as populagdes e a natureza e os problemas se agravaram ao longo dos anos.
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Peixoto (2004) imprime sobre a série de poemas de A Terra arrasada’ (2004)
mencionada anteriormente, o qual exprime o pensamento de T. S. Eliot em relacdo a atuacédo

humana e o reflexo de sua agdo na nova paisagem da cidade:

Em toda a série Terra arrasada (1982) a paisagem aparece deserta e estéril,
sem indicios de atividade humana. Apenas placas com nomes de localidades,
acontecimentos e monumentos do passado prussiano. Esse terreno téo
prenhe de elementos historicos, transforma-se num deserto. S6 0s nomes
guardam algum brilho do passado. Através dessa cartografia da perda, a
civilizagdo parece transformar-se em momentos passageiros da histdria
natural. (PEIXOTO, 2004, p. 289-grifo do autor).

Para esse autor, a historia, na modernidade era posta em questdo e parecia impossivel
representar o passado nesse mundo do momentaneo. Na citagdo acima temos o indicio da
“desertificagdo” do ambiente. Mais uma vez o futuro da cidade visto como ruinas, poeira a
ponto de se esvair, se desfazer na fragilidade do mundo e sua paisagem precaria.

Na atual conjuntura em que vivemos, 0 poeta continua a repensar o cendrio citadino,
percebe que ndo basta somente o olhar (in visu) para se compreender de fato a paisagem
contemporanea, mesmo no mundo marcado pela visualidade. E preciso sentir o movimento, o
instante que passa e se dissolve, é preciso buscar vestigios no passado que exprimam o
percurso humano e tracar possibilidades viaveis para o futuro. As pistas estdo soterradas em
algum lugar do sitio citadino, e depende muito da leitura que se va fazer do objeto e dos
cuidados no “manuseio” de cada item recolhido pelos poetas. A cidade precisa ser “lida”
diariamente, e entendida como um “organismo funcional” que reage de acordo com os
processos internos e externos, aos quais esta submetida. Resquicios intersticiais e elementos
secundarios quase sempre fragmentados ou até descartados, estdo escondidos no asfalto, nos
depdsitos empilhados de coisas “sem valor”, nas paredes de concreto dos prédios e precisam
ser investigados e revelados.

Em sua constituicdo liquida, cadtica e transitoria, a paisagem urbana atual, precisa ser
redescoberta, pois aclama urgentemente por um olhar abrangente a respeito de sua dinamica, e
ao mesmo tempo, por um olhar minucioso em relagdo a novas imagens que surgem a todo o
momento e se esvaem nas proprias cidades de concreto, mas foi se mostrando “impalpaveis”.

Assim, ndo se esquivando de uma racionalidade, no sentido de descrever a paisagem e

suas dindmicas, 0s poetas buscam recorrer as imagens, a imaginacdo e ao imaginario na

7 Peixoto (2004), traz a traducéio A Terra arrasada, que se refere a obra de T. S. Eliot. N6s consideramos nessa
investigacdo a traducdo de Gualter Cunha (1999) que considera A Terra Devastada usada na referéncia do
poema que utilizamos. No entanto, utilizamos também uma citacdo de Peixoto (2004), a qual traz a traducdo A
Terra Arrasada.
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tentativa de perceber a “alma citadina”, percep¢ao que constitui aqui, um desafio para a arte e
para o sujeito contemporaneo. Atraves das lentes dos poetas, temos acesso a uma espécie de
mapa que nos levard a essa compreensdo: “[...] se a paisagem remete necessariamente a
natureza e a representacdo, ambas remetem ao problema do imaginario em funcdo da
mediacdo simbolica que assume a representacdo da natureza para os mais diferentes grupos
sociais” (CASTRO, 2000, p. 6).

Nesse sentido, a paisagem urbana em sua dimensdo, € um processo que integra um
contra - racionalismo e uma experiéncia de mundo a ser redescoberto, a paisagem urbana é
um fluxo fragmentado e mutavel que esconde memorias a serem desveladas, principalmente
pelas artes. Tomando emprestado as palavras de Claval (2007), os lugares ndo tém somente
formas ou cores Unicas, ganham sentido para os habitantes que também se utilizam de suas
experiéncias e imaginario, porque é também o que se imagina para assim ganhar valores e
sentido. Nessa perspectiva, as cidades contemporaneas revelam novas imagens que
expressam a experiéncia moderna continuada e, todos os dias novas perspectivas e dialogos.

Na contemporaneidade, as investigacGes sobre as questdes urbanas e ecoldgicas vém
se consolidando com evidéncia também na literatura. E através dela, que observamos os
processos materiais e subjetivos que caracterizam a constituicdo da paisagem e dos sujeitos
das cidades, além da frui¢do do imaginario cultural coletivo e dos “escritos nos escombros” da
paisagem urbana. O poeta quer e precisa desesperadamente “dizer” essa paisagem.

Dessa forma, o cotidiano das pessoas passa a ser problematizado como uma teia de
conexdes construidas e desfeitas diariamente. Tudo pode ser ou ndo na cidade urbana. Sua
liquidez, a0 mesmo tempo em que facilmente constroi essas conexdes, pode contribuir para a
fluidez de quase todas as coisas na metropole ou para a desestabilidade das relacBes sociais.
Sendo assim, o dia a dia pode ser compreendido através da movéncia coletiva ou da
imobilidade de individuos isolados.

A paisagem urbana tdo cantada e aclamada, principalmente pelos poetas no século
XIX, XX e XXI, foi ao mesmo tempo louvada e rechacada, condenada ao caos por outros
poetas desse tempo, e até mesmo, pelos mesmos “cantadores”. A paisagem urbana, sempre foi
objeto de idealizacdo pelos sujeitos humanos. Desde a antiguidade, periodo em que se
reverenciava a paisagem natural em seu sentido mais remoto, ela, a cidade, sempre foi
sugerida.

Dessa maneira, Homem e cidade se misturavam e se misturam em sua propria
constitui¢cdo, ambos guardam as marcas que contam a histéria humana e sdo “testemunho

vivo” do tempo.
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Representar imagens das cidades e as figuragdes do urbano é perceber as
transformagdes que ocorrem todos os dias no proprio “organismo vivo” que constitui a
cidade, a cultura. E enxergar a fisionomia urbana em constante movimentagcdo e mutagao,
CcOmo um mosaico, uma criacdo que esta sendo todos os dias recriada ou reinventada em cada
ser, em cada poema. A cidade é nesse contexto, um campo sempre em fruigdo que segue se
metamorfoseando, possibilitando a construgdo de novas leituras de si mesma e de mundo.

Nessa perspectiva, na contemporaneidade, as questbes urbanas continuam sendo
discutidas com evidéncia na literatura e repensadas a partir do olhar critico de poetas que se
inserem, através do seu oficio lirico, como sujeitos atuantes no mundo, tecendo reflexdes a
respeito de si mesmo enquanto sujeito social, do outro, enquanto voz da coletividade e do
contexto cultural e espacos do viver, lamentando, criticando ou louvando as consequéncias do
crescimento urbano em todo o mundo, identificadas desde o inicio do projeto moderno,
consolidadas na segunda modernidade e somadas as consequéncias acrescidas na atualidade
no que tange a devastacdo ambiental e as questdes populacionais. Para Calvino (1990, p. 11)
“Minha confian¢a no futuro da literatura consiste em saber que ha coisas que soO a literatura
com seus meios especificos nos pode nos dar”. Assim, continuar refletindo a paisagem urbana
através da literatura, é perceber que os sujeitos humanos, em sua movimentacdo constante,
precisam ser lidos e a paisagem urbana, evidenciada e repensada, por fazer parte do maior
construto humano que é a cidade onde o préprio criador dela vive e faz histdrias.

Tomando emprestado as palavras do Professor Francisco Capuano Scarlato em
comentarios feitos em sala de aula segundo Chaveiro (2011), “tudo esta escrito na cidade”.
Chaveiro em seu artigo “Ver a cidade com o Professor Scarlato: um passeio nas entrelinhas

urbanas”, esse autor afirma ainda de acordo com essa assertiva que:

A cidade reune trés componentes essenciais; os objetos e sua ligacdo com o
sitio, demonstradas nas paisagens urbanas; as fungdes e os seus desvelos em
forma de atividades, movimentos, fluxos e processos; a subjetividade e sua
inscricdo na cultura, mediante os simbolos, as relagbes humanas e as
diferentes praticas identitarias de sujeitos que exercem a sua Vvida,
especialmente na metropole, e se expdem para que a metropole interceda em
sua vida. (CHAVEIRO, 2011, p. 51).

Dessa forma, a cidade é um texto recheado de signos que envolvem o espago e oS
acontecimentos diarios ocorridos nesse espago, sendo assim, o urbano e a cidade com toda sua
malha de complexidade, sdo organismo vivos que se completam com os pleitos subjetivos e

simbolicos causando ligacéo efetiva entre o sujeito e a cidade.
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A cidade do século XXI ganha a cada dia, além da sua contingéncia demogréfica e
gestdo espacial, de seus entornos espago- temporais que atingem o ambiente, a economia e as
subjetividades urbanas, uma nova cartografia, a qual comporta suas cores, cheiro, sua
performance. Assim passa a ser compreendida como um texto “cuja paisagem demonstra as
contradi¢des e os conflitos do modo de producédo capitalista, a qual é produto, expressdo e
agente”. Chaveiro (2011, p. 53). Como texto, a cidade mesmo em sua complexidade pode ser
lida diariamente e, sobretudo ressignificada.

A cidade do século XXI é concebida por muitos estudiosos como um problema, como
se fossem todas iguais, sdo mesmo parecidos os problemas enfrentados, 0 que muda é a
profundidade das escalas. E por que? Essa homogeneidade ndo teria raizes em um mesmo
referencial histérico marcado por posturas no mundo? De novo voltamos ao labirinto, se € que
um dia saimos dele. E se saimos, trouxemos na memoria a esfinge e a incansavel busca por
decifra-la, todo o espaco percorrido é assim, sempre se quer voltar no tempo, ao espaco
inicial, e em velocidade, chegar ao espaco final. Se é que ha um ponto final? Tudo depende do
ritmo em que trafegamos nessa corrida do mundo, da bagagem que levamos, do esfor¢o que
fazemos, quando gastamos nossas energias nas andancas pelos espacos da cidade. Se
marcharmos para o bem, seremos mais uma vez impulsionados a continuar decifrando os
coédigos impressos na urbe, se para o mal, retrocederemos “de costas”, em uma forca
centripeta, caminhando sem ver e em circulos. Eis o paradoxo do urbano: de um lado,
submete-se a desenhar uma cidade maquiada, e de outro, pinta-se a mesma monotonia, de

uma fisionomia ja conhecida, sem “vida” e sem rosto.

O signo do progresso transforma a urbanizagdo em movimento centrifugo,
gerando a metrdpole que se dispersa. Assim, o citadino — homem a deriva —
estd na cidade como em labirinto, ndo pode sair dela sem cair em outra,
idéntica ainda que seja distinta. (GOMES, 1994, p. 64).

Diante dessas consideracdes assinaladas por Renato Cordeiro Gomes entender a
cidade contemporanea ainda é um desafio mas deve ser pensada também subjetivamente, é
um construto sempre em fruicdo que rapidamente progride e se retrai, para dois lados opostos,
as vezes sem sentido e sem dire¢do, mas infinitamente encaminha-se, mesmo que seja “para o
nao sei onde”.

Nesse contexto, Myriam Fraga tenta decifrar os cddigos impressos nos muros da
cidade e ler os signos citadinos, pois “os simbolos da cidade sdo construidos socialmente e

sdo expressos atraves de formas e funcdes, com conteldo que caracteriza aspectos fisicos,
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culturais, politicos ou ideoldgicos.” Rodrigues, (2010, p.226 - grifo do autor). Através do eu
lirico, Fraga representa em sua poesia uma cidade transmutada e tenta preservar a saude das
cidades. Seus escritos sobre a tematica em questdo, trazem uma figuracdo urbana e ecoldgica

harmonizadas pela natureza preservada na prépria cidade transmutada no poema.
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3 CAPITULO Il — Paisagem, espaco e lugar: percorrendo caminhos

“O simbolo jamais é explicado de uma vez por todas,
mas deve ser sempre decifrado de novo”
(CORBIN apud DURAND, 1988, p. 18).

3.1. Nas trilhas da paisagem

A paisagem € um tema que, nas ultimas quatro décadas, tem sido de grande relevancia
para os estudiosos da geografia cultural e por diversas areas do conhecimento, em especial,
pela literatura. Inicialmente, poderia até soar estranho esse crescente intercambio entre
literatura e geografia, quando ja se tem os percursos bem definidos e cada area sua
especialidade. Mas, ndo se pode negar que, na atual conjuntura, as ciéncias e as artes podem
se entrecruzar e ainda assim, conseguem manter a unidade na diversidade, ou seja, tomar seu
préprio rumo. De tal modo, a interdisciplinaridade torna-se relevante em nossa sociedade, nao
importam os caminhos percorridos ou o que “diferenciam” as ciéncias das artes, mas sim, o
ponto de encontro entre elas.

Seguindo as ideias de Gandy (2004), relacionadas ao assunto da paisagem, € preciso
reformular conceitos e reavalia-los através do didlogo com outras areas do saber. Esse é um
tema bastante amplo, principalmente em relacdo as posturas enfrentadas a respeito dos
problemas debatidos em nossos dias, no que tange as questdes ambientais e espaciais, de
interesse mundial. E é devido ao seu carater multidisciplinar, que essa temética nos oferece
material para as reflexdes a respeito da relacdo intrinseca entre homem e natureza, figuracdes
e as desfiguracdes dos ambientes naturais.

Na antiguidade, os filésofos ja discutiam a relagdo entre homem e o0 ambiente natural.
Nas artes, a natureza era aclamada e reverenciada através das inimeras expressdes de
exaltacdo e dependéncia. Diversas civilizagbes atribuiam as manifestacfes da natureza a
influéncia de divindades (trovdes, chuvas, eclipses). Véarios elementos da natureza (sol, lua,
animais) eram considerados deuses e respeitados por tribos inteiras, povos e nagfes. A

civilizagdo Maia® por exemplo, uma das mais antigas da histéria das Américas, estudava e

8 Em relacéo ao povo Maia sabemos que foi uma civilizagdo antiga que surgiu durante os anos 300 a.C. e 250
d.C. em partes do México, Honduras e Guatemala atuais. Foram os primeiros povos a desenvolver um calendério
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cultuava os astros, as estrelas, os fendmenos naturais, atribuindo poder a essas supostas
divindades. O significado de cada manifestacdo natural variava de sociedade a sociedade, o
que se sabe, é que sempre 0s sujeitos humanos tiveram algum tipo de ligacdo intima com a
natureza, seja atribuindo louvor e culto, ou reveréncia, temor, interdependéncia.

Para a geografia, a paisagem envolve a ‘dinimica da natureza® e a ‘dinimica da

sociedade'®’

. Mas o termo paisagem ¢ muito antigo e bastante polissémico. Sua complexidade
ultrapassa conceituacdo e depende muito do valor dado a ela e das atitudes dos sujeitos em
relacdo a sua figuracdo, pois implica o lugar da cultura. A palavra paisagem que vem do grego
pays™, é mencionada por varias vezes nos escritos da Biblia Sagrada aparecendo no Antigo e
Novo Testamentos, principalmente com uma dic¢éo disposta liricamente no livro de Salmos.
Seu sentido mais latu nas escrituras sagradas, transita entre 0 campo da visualidade, com a
descricdo de cidades a exemplo de Jerusalém, e o campo estético, com as belezas suntuosas da
arquitetura dos palécios, das construcdes e templos erigidos, dos bosques e jardins que
compunham uma paisagem dita exuberante.

Segundo Santos (1997), em Espaco e Método, a paisagem da cidade € uma abstracéo e
seu espaco- tempo, entendido como moventes e redimensionados na medida em que as
sociedades se modificam, assim sendo, cada lugar é caracterizado por uma combinacdo de
diferentes componentes, e por combinacdes individualmente de tempo especifico.

As imagens do mundo moderno nessa linha de abstragdo, nos intriga a repensar o
espaco da cidade e as configuracdes da paisagem, a complexidade do mundo moderno e a
possibilidade de se descobrir outras paisagens. Tentar buscé-las, entre o ‘real’ e imaginario,
constitui aqui um desafio, pois, 0s aspectos visiveis da paisagem sdo o0s precursores da busca
do real. Mas ndo podemos entendé-la s6 objetivamente, os aspectos “invisiveis” devem ser
evocados sempre, na tentativa de sua compreensao.

Ainda seguindo a descricdo da paisagem pela perspectiva biblica, um dos livros mais
antigos de que se tem noticia, nos seus relatos ha indicios de uma suposta cidade, a qual esta
preparada para as pessoas que alcancarem a vida eterna. A Nova Jerusalém ou Cidade Santa
como assim é chamada, conota lugar separado ou cidade inédita, ainda ndo vista pelo olho

humano, apenas contemplada pelos escritos de Jodo, em uma espécie de revelacdo dada por

eficiente e uma escrita funcional representada por imagens, pintada em vasos de ceramica e livro feito de casca
de figueira. Embora se desenvolvessem intelectualmente, essa civilizagdo esgotou os recursos naturais.

% A paisagem contém a dinamica da natureza ou os solos que se refere a relevo, a 4gua e o uso dela, a cobertura
vegetal.

10 A dinamica da sociedade envolve as cidades e suas construcdes, moradias, comércio assim como o campo.

1 [...] pays tem continuidade histérica e pode ser unidade fisiografica (um vale, litoral ou afloramento calcério)
pequena o suficiente para ser conhecida pessoalmente (TUAN, 1980, p.117).
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Deus. A descricdo da paisagem dessa cidade esta no livro de Apocalipse, mas é mencionada
em muitos livros da Biblia, como no evangelho segundo Lucas. No livro de Apocalipse,
capitulo 21, a cidade descrita pelo profeta Jodo, apresenta uma paisagem composta por
elementos da natureza considerados nobres. As ruas sdo recobertas por ouro puro, e esta
cidade ndo é deste mundo, mas descera dos céus, conforme afirma o profeta na descri¢éo dela
em sua “visdo”*%. Somos remetidos & contemplagdo de elementos preciosos como jaspe e
ouro, que cercam os muros da cidade prometida e ajudam na composicdo da paisagem,
contudo, a énfase dada nos chama para uma observacéo sobre esses elementos e o formato da
cidade, isso € certificado na seguinte passagem biblica que descreve a visdo que o profeta
Jodo teve na llha de Patmos localizada na Grécia a 55 km da costa da Turquia, no mar Egeu,

um lugar de exilio para onde foi deportado o profeta Jodo ja mencionado.

E a cidade estava situada em quadrado; e o seu comprimento era tanto como
a sua largura. E mediu a cidade com a cana até doze mil estadios; e o seu
comprimento, largura e altura eram iguais. E mediu o seu muro, de cento e
quarenta e quatro cdvados, conforme a medida de homem, que é a de um
anjo. E a construcdo do seu muro era de jaspe, e a cidade de ouro puro,
semelhante a vidro puro. (Apocalipse 21:16-18).

Uma cidade a qual poderiamos aqui chama-la de ‘perfeita’ com suas dimensdes iguais,
por ser quadrada e recoberta de elementos preciosos. Esta cidade segundo a Biblia Sagrada
existe e ja esta preparada desde a fundac&o do mundo™®, descera do céu, “materializada”, para
servir de morada a todos aqueles que tiverem seus nomes escritos no Livro da vida' e
aguardam por esse evento.

A primeira pessoa a introduzir o termo “paisagem” no campo cientifico, foi Alexander
von Humboudt (1769-1859), no sentido de caracteristica total de uma regido terrestre.
Atualmente, esse termo € bastante abrangente e dependendo da area envolvida com essa
tematica, paisagem pode ter variados sentidos, mas com o desenvolvimento dos estudos sobre

esse tema, percebemos que ndo se restringe apenas ao campo visual conforme se acreditava e

2 0 termo “visdo” aqui mencionado, ndo se restringe a mera composi¢ao do olhar, em seu sentido fisiologico de
visualidade, mas sim em um conjunto de sentidos, arrebatados por um estado de espirito no qual, tém-se um
momento divinal de revelacdo sobre coisas futuras. Na biblia, geralmente essas visbes estdo associadas a
revelacGes dadas por Deus a seus profetas ou seguidores, para que sejam anunciadas a todos que creem na
mensagem salvivica.

13 Esse termo fundacdo do mundo é encontrado na Biblia com pauta na teoria de criacdo do mundo e de todas as
coisas por Deus, conforme escritos do livro de Génesis capitulo primeiro.

0 livro da vida é mencionado em diversos passagens biblicas. Compreende-se que este livro é uma espécie de
diario no qual memoriza-se em suas linhas, 0 nome das pessoas que recebem o sacrificio salvivico de Jesus
Cristo e o tem como Senhor e Salvador de suas vidas. Assim, no por vir, ficara garantida a existéncia desse ser,
no lugar preparado para eles antes mesmo da fundagdo do mundo conforme a prdpria biblia sagrada relata no
livro de Apocalipses.


http://www.bibliaonline.com.br/acf/ap/21/16-18
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ao espectro em que a vista humana pode alcancar, € muito mais abrangente o seu

entendimento envolvendo percepgdo e também sentidos:

O ser humano tem outras maneiras para responder ao mundo além dos cinco
sentidos da visdo, audicdo, olfato, paladar e tato, por nds conhecidos desde
os tempos de Aristoteles. [...] Dos cinco sentidos tradicionais, o0 homem
depende mais conscientemente da visdo do que dos demais sentidos para
progredir no mundo. Ele é predominantemente um ser visual. Um mundo
mais amplo se lhe abre e muito mais informacéo, que é espacialmente
detalhada e especifica, chega até ele através dos olhos, do que através dos
sistemas sensoriais da audicao, olfato, paladar e tato. (TUAN™, 1980, p. 7).

No entanto, é necessario ver com todos os sentidos, dar atencdo a sensibilidade, as
emocBes. Quem somente vé é um espectador, nesse mundo marcado pela visualidade e das
coisas instantaneas e passageiras, ndo se tem tempo para perceber o mundo explorando
profundamente todos os sentidos, sendo assim, os olhos abstraem o que interessa ao
observador e se perde em muito o poder de experienciar a vida pelo que se ndo vé, com todos
0s sentidos sintonizados e despertos, em movimento continuo e em liberdade.

Essa compreensdo nos faz mergulhar na poesia e ver mais além. Na lirica de Myriam
Fraga, percebemos a tentativa de evocacdo de todos os sentidos, interagindo conjuntamente.
Essa autora procura compor paisagens por meio dessas influéncias e possibilita a construcéo
de paisagens novas, configuradas na experiéncia, na memdria, no texto. As paisagens criadas
de maneira artesanal por Myriam Fraga sdo transmontadas cuidadosamente, em um lirismo
ecoldgico capaz de instigar imagens do homem e da natureza, sem perder de vista o carater
poético.

Mas ao tentarmos “desvelar” o conceito de paisagem, motivamo-nos a considerar que
as interacBes no que diz respeito ao espaco geografico e poético, sdo demasiadamente
importantes para a construcao paisagistica perseguida pela literatura e pelos sujeitos humanos,

por trazer a ressignificacdo. Escrever a paisagem é uma tarefa que envolve a experiéncia do

20 livro Topofilia, classico da Geografia mundial foi publicado originalmente em 1974 nos Estados Unidos, no
Brasil em edi¢cdo Unica pela Difel, em 1980. Traduzido por Livia de Oliveira (UNESP-RC), tem um papel
especial na difusdo da geografia humanista e dos estudos de percepcdo do meio ambiente, tanto para a geografia
quanto para outras areas do conhecimento. Escolhemos usar repetidas vezes a referéncia do livro Topofilia
([1974], 1980), do Humanista Yu-Fu Tuan, pela consideravel participacdo desse autor nos estudos da paisagem
atrelada a literatura nesse periodo de novas perspectivas. Essa abordagem envolve também uma psicologia que
considera os sentimentos do humano em relagdo ao lugar relevantes na lirica estudada. Como no Brasil os
estudos sobre a paisagem ainda sdo recentes, optamos por manter essa sequéncia de autores que seguem as
trilhas iniciados com os estudos de Tuan, como Ida Ferreira Alves e Méarcia Manir Miguel Feitosa, e as reflexdes
feitas pelo francés Paul Claval com uma abordagem com enfoque cultural que por sua vez transcende as
correntes da geografia, também consideramos os desdobramentos de Michel Collot sobre essa tematica, dentre
outros autores.
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sentir e do olhar, nos instigando & percepcdo de paisagens outras e a uma abertura para a
reflexdo sobre a experiéncia desses espacos de maneira conjunta. Diante dessa premissa,
entendemos a paisagem como um construto que se completa na criacdo e leitura, pela
interacdo dos sentidos, pela articulacéo das partes.

Albert Einstein (2003), em A teoria da relatividade especial e geral, nos explica que
0s objetos fisicos ndo estdo no espaco. Estes objetos sdo espacialmente estendidos (p. 9 - grifo
do autor), sendo assim, Rocha (2011) completa: “a paisagem [...] ndo deve ser confundida
com 0 espago, nem deve ser vista como algo inserida no espaco, pois 0 espaco é a dimenséo
da forma e reflete a0 mesmo tempo, paisagem, lugar e territorio”. Santos (1999), em A
natureza do espaco, afirma que a paisagem é diferente do espaco, pois esté ligada a forma ou
conjunto de formas, que representam as relacdes entre sujeito e a natureza. Ja 0 espaco, sdo
essas formas mais a vida que as move e anima. Assim sendo, a relacdo entre sujeito e objeto
na construcdo da paisagem, requer um anseio holistico original associado a processos fisicos,
bioldgicos e a juncdo entre forma/contetido através de construgdes no texto literario. Dessa
figuracdo, resulta o lugar construido no préprio texto, pelo autor e leitor, 0 que nos permite
uma maior reflexdo e acdo interventiva no mundo. Dessa forma, entende-se que a experiéncia
do espaco se da a partir da acdo antrépica e que 0s processos subjetivos envolvidos pelas
construcdes mentais, afetivas e ideoldgicas das quais interferem na formatacdo do ambiente
vivido e dos discursos, estabelecem as bases principais para a inscricdo da paisagem no
préprio texto literario.

Contudo, passear pelo simbdlico, ou seja, enveredar pelas trilhas da ficcdo ndo é uma
tarefa muito facil, mesmo porque, fazendo uso das palavras de Umberto Eco (1994), em Seis
passeios pelos bosques da ficcao, sabemos que ha uma linha muito ténue que separa realidade
e ficcdo. Dessa maneira, cabe ao poeta, como cantador dos encantos e desencantos da vida,
transitar pelos bosques da poesia, da realidade e ficcdo, dizer o sujeito e a paisagem e torna-la
a0 menos “visivel” ao leitor, que terminara por construir o texto, a paisagem.

Ao debrucarmos sobre a poesia de Myriam Fraga, vemos que a paisagem aparece
muitas vezes como representacdo. Por isso, buscando articular literatura e paisagem, nos
deparamos com 0s processos culturais e a topofilia, mas nos deparamos também, com a
interacdo entre espaco geografico, espaco narrativo e poético. Esse ultimo € o que mais nos
interessa, por desafiar 0 espaco e o tempo tornando-0s mutaveis e por revelar uma paisagem
intrigante, transmutada no proprio poema e muitas vezes inédita.

Esse espago poético, utilizado, em nosso caso, por Myriam Fraga, € um campo aberto

e estd sempre predisposto a ser preenchido pelo ambiente simbolico. Tomando emprestado as
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palavras de Octavio Paz (2001), a poesia é a condensacdo da voz de todos e de ninguém,
nesse sentido, a pluralidade de vozes que ecoam no espago poético o tornam inacabado,

abrindo possibilidades para novas configuracdes as quais estardo sempre sendo reconstruidas.

3.2. Do conceito de Paisagem a Paisagem Ecoldgica na literatura, estudo de poemas

Na inscricdo de paisagens outras, que surgem a cada dia em cada texto, percebemos
uma paisagem que comeca a “ganhar folego” e se sustentar. Essa paisagem recheada de
imagens da natureza ganha conotagdo propria por que se revela inusitada, tem caracteristicas
préprias ainda que pautada e oriunda da paisagem natural. A paisagem a qual nos referimos
pode ser chamada de Paisagem ecolégica’®. N&o é uma paisagem inventada, ou mais uma
nomenclatura a ser estabelecida. A paisagem ecoldgica vem de muito longe e se atualiza em
nossos dias através de poemas que tratam das questdes que envolvem homem/natureza no
texto, em uma figuragdo lirica que a distingue por trazer imagens “invisiveis” materializadas
nos poemas.

O termo ecologia, 0 qual associamos a paisagem e chamamos aqui de paisagem
ecoldgica, foi usado pela primeira vez por Ernest Haeckel, em 1869. A palavra ecologia
deriva do grego oikos, que significa casa, morada; e logos, que significa conhecimento,
estudo. Assim sendo, como lugar que abriga 0s seres vivos, esse 0ikos, essa casa, deve estar
associada a pluralidade de vozes culturais e o abranger do conhecimento acrescido da
perspectiva simbdlica e suas representacbes e comportar processos ecoldgicos dos quais
contribuam para manutencdo da vida e seus ciclos.

O ser humano precisa de uma morada para continuar existindo em comunidade.
Mesmo quando némades, os homens sempre procuraram por um lugar e até mesmo 0s
andarilhos atuais e sua indisposi¢do em se fixar, buscam incansavelmente seu lugar, seja por
um momento ou por muito tempo. Os sujeitos humanos precisam do Oikos e também
precisam do conhecimento para administrar racionalmente essa morada de maneira a

proporcionar a harmonia entre todas as espécies. Dessa maneira, a ecologia ndo é um ramo

'® Para se entender o que seja uma paisagem ecoldgica representada em poemas, ndo é preciso formular um
conceito engessador que limite as fronteiras do “real”, da imaginagdo e do imaginario, se é que essas fronteiras
de fato existem. No poema, para que uma paisagem seja ecologica, deve portar imagens do homem e da
natureza; deve vir pintada com cores variadas e com uma combinagdo de novos tons por vezes brilhantes, outras,
ofuscadas; Perceber o que ndo estd posto é uma outra caracteristica desse tipo de paisagem, os elementos
abstratos as vezes apenas se insinuam no poema. Parece um jogo de esconde se mostra; O simbolico se manifesta
a todo tempo, mas tambhém, pode se ver uma realidade imaginada ou criada em uma figuragdo que passa a existir
no texto e, existindo, ganha materialidade.
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desnecessério nessa investigacdo sobre cidade e paisagem ecoldgica na literatura, mas de
grande relevancia na composicéo de paisagens no texto poético.

N&o podemos desconsiderar o ambito simbolico que carrega imagens das quais
representam paisagens a serem desveladas através do imagindrio e da imaginacéo,
principalmente quando esta paisagem encontra-se disposta em um texto literario, em um
poema. Os simbolos traduzem imagens acionadas pelo imaginario e sdo usados até mesmo na
fisica moderna, trazendo, por exemplo, harmonia entre imagens irreconcilidveis como ondas e
corpusculos. Dessa maneira, na pés-modernidade, o imaginario ganha relevancia assim como
as imagens e suas representacoes.

Entende-se por imagens, a representacdo de um objeto ou a reproducdo mental
consciente ou ndo, ou uma sensacdo, na auséncia da causa que a produziu. Essa representacdo
mental € normalmente composta pelas vivéncias e percepcdes de mundo.

Nessa perspectiva, o imaginario seria influenciado pelos processos simbolicos
dispostos nas imagens. Para Gilbert Durand (1997), as imagens seriam o capital pensado pelo
homo sapiens, 0 mundo real seria evocado pelo homem através do imaginario.

Ao nos deparamos com paisagens construidas no texto literario, trafegamos pelo
mundo ou por mundos, formados por conjuntos de imagens que constituem o imaginario e seu
dinamismo. Ao nos referirmos a paisagens ecoldgicas que existem como (re) criacdo no texto,
somos confrontados a perceber uma realidade e uma realidade transmutada, ndo uma mera
imitagdo arranjada, pois, “o imaginario ndo so6 se manifestou como atividade que transforma o
mundo, como imaginacao criadora, mas, sobretudo, como transformacao eufémica do mundo,
como intellectus sanctus, como ordenanca do ser as ordens do melhor” (DURAND 1997, p.
432). Para esse autor, o que conhecemos como “realidade” e “racionalidade”, provém do
imaginario e em sua Teoria Geral do Imaginario, busca fazer essa integracdo entre razao e
imaginario. Assim, para Durand (2001) o imaginario se antepde, transcende e ordena todas as
atividades da consciéncia, que movem o pensamento humano.

Ao mesmo tempo, que ndo existe representacdo sem imaginacdo e o leitor tem papel
importante nessa compreensdo, a paisagem ecoldgica configurada no texto através de imagens
ditas ecoldgicas, constituem aqui parte integrante de uma realidade reconfigurada e
ressignificada. Para complementar nosso entendimento sobre imaginario e imaginagéo, frente
a tentativa de situar o que seriam essas imagens ecoldgicas, consideramos pertinentes as
ideias de Deleuze (1992), pois para esse autor, o ato de imaginar corresponde & construgéo de
imagens, o imaginario estaria na fronteira entre o real e o irreal, um conjunto de trocas alteras

que constituem outras imagens que para ele ndo sdo concebidas como irrealidades. Estas
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outras imagens formam a paisagem no texto literario e, no nosso caso, uma paisagem
ecoldgica transmutada no poema.

Sendo assim, os discursos liricos sobre as questdes ambientais problematizados pela
literatura da poeta Myriam Fraga, ultrapassam os conceitos de paisagem natural (trazidos pela
geografia humanistica) e do que seja paisagem ecoldgica e/ou ecologia das paisagens (ramo
da biologia, novo conceito da vertente, ecologia), ndo excluindo-os, mas ampliando-o0s sob o
viés da literatura, e assim, através de uma poesia a qual chamamos de “Poesia das paisagens”,
passa a situa-los para além do visivel. Esses discursos envolvem também sentimentos e
significados, e como ndo se restringem exclusivamente ao campo da visualidade, situa-se na
fronteira entre o “real” e o imaginario, um lugar de hesitacdo poética. Com isso, Myriam
Fraga em sua escrita, tenta traduzir as questdes paisagisticas ou as imagens ecologicas atraves
de diferentes incurs@es nas cidades representadas, na natureza ressignificada e/ou reinventada,
apreendendo o sentido de suas imagens liricas. Prova disto sdo os versos encontrados em O
livro dos adynata (1975), no qual a poeta subdividiu os poemas por temas: | - Defini¢do ou da
impossibilidade dizer; Paisagem ou da impossibilidade de ver; e Il - Persona ou da

impossibilidade de ser, como podemos ver no exemplo abaixo:

Paisagem
ou
da impossibilidade de ver

Cidade exata

Do apodrecer,
(...)

Cidade-rio
Dissolve o tempo
Em corredeiras
De agua morna,

[..]

Uma cidade

Como um borralho
Onde me arrasto.
[]

Sei que ndo vejo,
Antes espreito.

A paisagem de sal
Nos olhos

E uma bolha

De fogo lento,

[..]

Bdiam peixes
No aquério
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De teus dias,

Solidao de carpas
Nos rios do tempo.

No siléncio

Do corpo,

Um ciclo lento

De avidas sanguessugas

[..]

E onde a escumilha

Se esgarca,

Adivinho um outro rastro
E um desenho mais vasto.
(FRAGA, 2008, p. 152).

No poema, percebemos um sentimento conflituoso do eu lirico ao tentar decifrar a
paisagem. Fraga utiliza os elementos da natureza e revela através de imagens negativas a
decadéncia citadina e sua relacdo de amor e 6dio com seu objeto poético.

Nesse contexto, que parte da tematica citadina para a contemplacdo da paisagem
natural na urbe moderna e contemporanea, o conceito de paisagem e imagens ecologicas,
ainda € um construto que envolve entre outros fatores, como a percep¢ao e 0 que esta além
dela, a formulacdo cultural e sua dindmica, fazendo também um passeio no campo simbdlico,
entre o ‘real’ e 0 imaginario.

Assim, estar na escrita, € perceber uma paisagem ecolégica nas cidades e traduzir o
indizivel, seja ela uma paisagem utilizada para representar sua propria degradacdo e da
natureza, ou sua insisténcia em continuar viva, polinizando a vida e a poesia. Mas que
paisagens seriam estas que tanto instigam esses poetas? N&o estariam com isso também
preocupados em preservar a ‘natureza’ da propria poesia? Seria esta uma paisagem construida
e inédita, com vida no préprio texto?

Como manter a harmonia de uma paisagem ecoldgica sendo a préopria constituicdo do
oikos e do logos diversificada e complexa? Mais uma vez, ressaltamos a harmonia e também
0 equilibrio como resposta para a manutencdo do ambiente, respeitando seus ciclos e
transformacdes, e repensando-0 como necessario para estarmos vivos. Assim sendo, €
inviavel se desvincular das questdes que envolvem a natureza porque também englobam a
trajetoria humana na vida. Entender esse percurso ¢ cumprir com obrigagdes como “cantar” a

existéncia e a natureza de maneira harmdnica, para promover o despertamento dos
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sentimentos intimos “plantados” do DNA humano, que o ligam a natureza na preservagdo da
vida como um todo.

Perceber uma paisagem ecoldgica nas cidades, estando ou ndo na escrita, € refletir
sobre a condicdo humana e a viabilidade de seu redirecionamento. Mas estar na escrita
conceber e perceber a paisagem ecoldgica é problematizar o deslocamento dessas imagens e,
ao mesmo tempo, atuar de maneira a preserva-las liricamente, a fim de traduzir o que
chamamos aqui de “a alma das cidades”. Essas imagens da natureza estao situadas na “divisao
da alma e do espirito das cidades”. Esse lugar “invisivel” e quase imperceptivel, tragado por
uma linha ténue, adquire vida no imaginario e na imaginacdo e sdo materializados no texto
ganhando novas significacdes principalmente quando entendidos culturalmente conforme
abordaremos mais adiante.

Quando Myriam Fraga traz, impregnada nos seus poemas, as imagens do homem e da
natureza em uma inter-relagdo constitutiva, vivendo harmonicamente no espago do texto, nos
revela a possibilidade de integracdo do ser conectado a natureza e a si mesmo, € por sua vez,
da natureza como elo entre o mundo “palpavel” (visivel) e invisivel (0 imaginado). Dessa
maneira, 0 mundo visivel é tridimensional e suas cores enxergadas pela vista humana, passam
a trazer a possibilidade de recriacdo de mundo e pela imaginagdo, em sintonia com 0s
sentidos. Nesse contexto, a paisagem como representacdo envolve ndo sé o que € visto, mas
lido, sentido e imaginado pelo autor e leitor de um texto, ganhando maior conotacgdo a partir
do momento que sofre a transmutacdo na propria narrativa ou poesia, € na maneira em que se

concebe cada texto. Para Tuan (1980):

[...] A resposta através da vista, para 0 mundo, € diferente, em Vvarios
aspectos importantes, da resposta através dos outros sentidos. Por exemplo,
ver é “objetivo”; ver — como diz o ditado — € crer, mas tendemos a
desconfiar da informacdo obtida através dos ouvidos; ¢ um “boato” ou
“rumor”. Ver ndo envolve profundamente as nossas emogoes. [...] Uma
pessoa que simplesmente “v€” € um espectador, um observador, alguém que
ndo esta envolvido com a cena. O mundo percebido através dos olhos é mais
abstrato do que o conhecido por nés através dos outros sentidos. [...].
(TUAN, 1980, p. 12).

No poema “Repeticdo da paisagem” (1969), a poeta Myriam Fraga nos apresenta uma
possibilidade de transposi¢do da paisagem real para uma figuracdo lirica que a reinventa e a
torna distinta da paisagem que se tem no campo visual. Essa paisagem, portanto, passa a ser

uma nova representacdo do que foi, do que era ou do que € a “paisagem real”.
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No poema analisado no primeiro capitulo, intitulado de “A cidade”, notamos que essa
urbe apresenta caracteristicas rasticas conhecidas pelo sujeito poético. Neste, 0s versos sao
dispostos como se apresentassem a vida desde seu nascimento (bruto), ela, a cidade, vai sendo
esculpida e depois metaforicamente sendo construida, como se tivera sido fecundada. Essa
cidade hostil, a0 mesmo tempo em que se apresenta em estado bruto (embora lapidada pela
poética de Myriam Fraga), precisa ser esculpida em Repeticdo da Paisagem, como forma de
reverberacdo continua dessa tematica citadina.

A caracterizacdo da cidade aparece de forma personificada nos primeiros versos, nos

quais a autora aplica um jogo de metéforas:

Quase

Ilha de sal.

Medusa calcificada
Sua encosta salgada.
(FRAGA, 2008, p. 51).

O eu lirico arrisca-se em comparar a cidade a uma “Quase ilha de sal”, mostrando que
ela, a cidade, é essencialmente elemento natural de si mesma, portanto deve ser preservada.
Talvez essa seria uma das funcdes do sal, preservar a cidade. O seu distanciamento (ilha) e ao
mesmo tempo, sua beleza singular e Unica (medusa calcificada), sdo apontados no poema de
maneira metaforica. A cidade-ilha e seu isolamento reverencia a preservacdo natural da cidade
hostil em “Sua encosta salgada”, de forma a trazé-la para o ambiente simbdlico com a
lendaria explanacdo da medusa e seu poder sedutor, atraindo para si aqueles que desejam
olhar a cidade. Na realidade, a autora mergulha no tempo antes da fixacdo da cidade
propriamente dita, conforme as ideias de Franciele Galante (2006). Nesse poema, a paisagem
ainda ndo se manifestou totalmente e se repete hostil, mas esta se preparando para manifestar-
se. Ao mesmo tempo, a cidade esta renascendo lentamente, como se estivesse acordando de
um sono profundo, milenar. Parece que a cidade surge aos poucos ali mesmo, na beira da
praia debaixo da maresia e das ondas do mar, surge assim, rustica, intocada e ecolégica.

A imagem da Medusa (elemento mitoldgico) aparece descrevendo a figura feminina
como simbolo de forca e, a0 mesmo tempo, retrata a cidade pedra bruta a qual vai sendo
“esculpida pelo curso do rio” cujas aguas seguem sem perspectiva de retorno, do seu
movimento, surgem o desenho das ruas. Essa imagem da cidade que esta sendo esculpida é
ecologica e tem no rio seu principal afluente. De acordo com o “Dicionario de simbolos” de
Chevalier e Gheerbrant (1999):
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“Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das
transformacdes e dos renascimentos. Aguas em movimento, o mar simboliza
um estado transitorio entre as possibilidades ainda informes as realidades
configuradas, uma situacdo de ambivaléncia, que é a de incerteza, de davida,
de indecisédo, e que pode se concluir bem ou mal. Vem dai que o mar € ao
mesmo tempo a imagem da vida e a imagem da morte”. Chevalier e
Gheerbrant (1999, p.592).

No poema, a &gua representa fonte de vida, renascimento e purificagdo com uma
conotacdo voltada para o sagrado. Representa também, através de simbolos as possibilidades
como riquezas naturais e sensacdo de paz. Nesse contexto, 0 mar em sua dindmica da vida, no
ir e vir de suas aguas traduz a existéncia e sobrevivéncia humana, o nascimento e também a
morte. Se nos referimos as nascentes dos rios, temos a ideia de aguas generosas e vivas, das
quais sdo simbolos de energia e das motivagdes secretas da alma que irdo se propagar até o
mar como forma de retorna e formar essa “quase ilha de sal”.

Essas “aguas alegres” delineiam as ruas da cidade com seu corpo dubio, a qual é
descrita abaixo na 42 estrofe do poema de forma escultural e fémea. Na continuacdo, a autora
aponta a cidade surgindo pura, ecoselvagem, mas € autossuficiente, tem vida nela propria e se
renova, como se produzisse 0 que precisasse, consumindo e sendo consumida por ela mesma.

Por sua prépria energia, ou pela energia solar do amanhecer, do verao de sargacos'’.

Seu lento escorrer-se
Em preamar,

Seu corpo de anémona,
Ruas azuis correndo
Como rios,

Seus filtros acidos
E a pupila contractil
A luz que cega.

17 Verao de sargacos € uma metafora para indicar a paisagem a qual o eu lirico representa no poema. O sargaco é
uma alga marinha comum em regides tropicais. No litoral do Brasil, por exemplo, existem vérias espécies de
sargaco. Ele costuma crescer grudado em rochas a beira-mar, mas pode se espalhar pelo oceano e boiar nas
aguas mornas do Atlantico gracas as suas vesiculas flutuadoras. Os navegadores europeus da Era dos
Descobrimentos deixaram narrativas escabrosas sobre embarcacdes aprisionadas no célebre Mar dos Sargacos,
regido no norte do Caribe que tem uma concentracdo impressionante dessas plantas flutuando na superficie do
oceano. Mas muitas dessas lendas eram exageradas, como comprovou o explorador genovés Cristévdo Colombo,
0 primeiro a descrever o sargago, em 1492. Mais recentemente, cientistas descobriram que o Mar dos Sargacos é
um santuario para muitos animais. Além de tartarugas marinhas, pequenos crustaceos (como camardes) e
moluscos excretam a amonia e o fosfato que as algas usam como nutriente. Sua recompensa é crescerem
protegidos dos predadores e rodeados de comida. O sargaco também é uma matéria-prima versatil para varias
industrias. Dele se extrai o alginato, substancia viscosa usada como goma em adesivos, cosméticos e alimentos.
Para maior compreensdo consultar: http://mundoestranho.abril.com.br/materia/o-que-e-0-sargaco.


http://mundoestranho.abril.com.br/materia/o-que-e-o-sargaco
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Seu verdo de sargagos.
(FRAGA, 2008, p. 51).

Conforme abordamos, o eu lirico revela uma relacdo conflitante na tentativa de dizer
a paisagem que pretende representar, por isso, repete e em Repeti¢do da paisagem nos mostra
esse sentimento de amor e repulsa. Anteriormente, mencionamos a ideia de lugar (topofilia), e
no poema percebemos também uma certa apropriacdo positiva da paisagem percebida e
depois, uma projecdo desta ao poema. A nova paisagem experienciada como lugar,
representada no texto, ganha esta configuracdo e vida nela mesma. Tuan (1980) afirma que:
“O ser humano percebe o mundo atraves de todos os sentidos. A informagdo potencialmente
disponivel é imensa. No entanto, no dia a dia do homem, € utilizado somente uma pequena
porcdo do seu poder inato para experienciar [...]” (TUAN, 1980, p. 12).

No poema, € notavel a sinestesia. A cor azul representando o caminhar tranquilo da
cidade, dando a paisagem um tom de calmaria tipico de um surgimento sem precedentes. O
tempo passando e percorrendo 0s espagos marca seu territorio.

A cidade aquatica se estabelece ali naquele cenario construido também pelo
imaginario e sentidos, no tempo que comega a passar. As imagens ecoldgicas presentes no
poema, como por exemplo, corpo de anémona'®, nos revelam uma diccéo lirica disposta a
inscrever uma outra paisagem. A imagem dessas algas conhecidas como anémonas aparecem
carregadas de imaterialidades que compdem o0 ambiente paisagistico do mar. Suas cores
insinuadas e a sensibilidade desse tipo de vegetacdo marinha déo significado a essa Quase
ilha de sal, na qual, Seus filtros acidos ou pog¢des, remetem a figura da Medusa e seu poder de
atrair. Um relevo de cores, que chamam a atencdo para a constitui¢do dessa cidade-ilha cheia
de mistérios.

A alga castanha, sargacos, aparece no poema para representar o lar de muitas espécies
aquaticas que vivem no ecossistema de sargacos, no mar sem costa, no qual, dispde-se bravio
em suas correntes marinhas. O verdo de sargacos constitui no poema, 0 abrigo de uma
populacdo marinha que vive em uma vegetacdo propicia, a paisagem ecomarinha proposta
pelo eu lirico.

O trabalho com a palavra, cuidadosamente esculpida por Fraga, nos leva a perceber

imagens como esse corpo de anémona, com maior amplitude. Sua dimenséo ultrapassa as

'® Anémona classe: Antohzoa (do grego anthos, flor mais Zoa, animal), no poema acima, representa um corpo
dubio, sdo por esse nome conhecida por trazer caracteristicas de uma flor terrestre que se chama anémona, mas
as anémonas do mar sdo animais sésseis, ou seja, que ndo se locomovem, fixos. As anémonas assemelham-se as
plantas em seu formato, se desenvolvem no mar, séo coloridas e apresentam tentaculos que servem para capturar
os alimentos. Para maior conhecimento a respeito das anémonas acessar o link: <bhttp://www.aqua flux.com
.br/conteudo/artigos/invertebrados-marinhos.php>.
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ruas que seguem azuis confluindo-se com os rios. Seria esta, uma paisagem dita aqui como
ecoldgica, a qual ¢ recriada no texto por um lirismo que rediscute “separagdo”
homem/natureza? Sera que ambos em sua complexidade poderdo dissociar-se facilmente? No
texto, é assim, a paisagem ecoldgica existe e é constituida dessa fusdo. Uma paisagem que
tenha em seus fundamentos a natureza preservada e também seja parte inerente dela mesma.
Essa maneira de estender a criacdo da paisagem poética através dos elementos ecoldgicos
proposta pelo eu lirico, nos indica a cidade recém criada, a qual tem em “Seu corpo de
anémona” um motivo para estar plantada no mar e na natureza, para continuar respirando e
gerando suas “Ruas azuis”.

Nesse contexto, a cidade ndo pode e ndo deve se desvincular da propria constituicao,
na natureza, e no poema, do mar, porque € o principal lécus construido para abrigar o sujeito
humano, os elementos ecomarinhos, a vida. Assim, a paisagem representada nesse poema de
Fraga, pode ser entendida como essencial, no desenho da paisagem ecoldgica presente em sua
escrita e se assemelha & ecologia das paisagens'®, trazidas por Jean Paul Metzgen, em seu
artigo datado do ano de 2001, intitulado: O que é ecologia da paisagem? Esse autor traz a
ecologia em duas vertentes (a primeira é pautada na influéncia humana sobre a natureza e o
gerir do territorio se situando no dmbito geogréafico, e a segunda, diferentemente da primeira,
seria a influéncia do espaco sobre os pardmetros ecolégicos e sua preservacao para a
manutencdo da vida (uma abordagem com direcdo ecoldgica).

Metzgen (2001), em seu texto, propde uma integracdo entre ambas as vertentes na
tentativa de uma nova conceituacdo. Esse autor nos propde um caminho de leitura emergente
que rediscuta conceitos engessadores para promover a abertura de novas possibilidades de
formulacdo de conceitos sélidos pautados em arcaboucgos tedricos dos quais ndo se
contradigam, mas se articulem. Seguindo essa compreensdo, as paisagens ecoldgicas se
assemelham a essa abordagem e ja trazem no texto literario a integracdo entre o que é
ecoldgico na paisagem e o que é simbolico para existirem em si mesmas. Assim, a paisagem,

em sua geograficidade®, aparece no texto poético, configurada ecologicamente.

"9 Esse termo foi usado por Carl Troll (1899 - 1975), biogedgrafo alemao que usou discorreu sobre Ecologia da
paisagem no ano de 1939, pautado no novo conceito de ecossistema, trazido na época por Tansley (1935). Para
uma maior compreensdo sobre ecologia da paisagem sugerimos leitura do artigo intitulado: O que é ecologia da
paisagem, de Jean Paul Metzger. Disponivel em: <http:www.biotaneotropica.org.br>. Acesso em: 04 de fev.
2014.

0 Essa expressdo foi usada em 1952 por Eric Dardel em O homem e a terra: natureza da realidade geografica,
esse livro foi recentemente traduzido para o portugués por Werther Holzer (UFF) pela Editora Perspectiva, 2011.
Nele a relacdo paisagem e lugar, homem - terra sdo evidenciadas com veeméncia além de trazer uma histdria
fenomenoldégica da geografia.
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Logo abaixo, no poema “Noturno”, a paisagem ecoldgica aparece representada a noite.
Quando a cidade dorme (ou morre), alguns animais noturnos saem das suas tocas para
desempenhar suas atividades fisiologicas e instintivas, percorrendo a paisagem.

A pantera, representada no poema, sai para a caca sem saber o que Ihe pode acontecer,
ou se sua cacgada serd bem sucedida ou ndo. A representacdo da pantera nos remete que algo
esta para acontecer na noite selvagem do mar. E o imprevisto esta sendo esperado e espreitado
por esse animal. A pantera é a propria noite que espreita. Mas parece que essa noite, nessa
paisagem arrastada e antiga, esse animal teve uma salgada colheita. As patas felinas,
esticadas, prontas para o ataque, nos mostraram também um se espreguicar, no tédio daquela
noite de maresia e assombros do passado que tornam os pélos do animal duros e arrepiados,

em somente ver de longe os naufragios.

Noturno

Da balaustrada da noite
Se debruga
Pantera na tocaia do imprevisto.

Estende com vagar
As suas patas,

Na felina postura
Sobre as rotas do mar
E a salgada colheita.

Volta o tmido focinho

E a corcova simétrica
Aos ventos do sul

Que lhe arrefecem o pelo,

Os olhos corroidos
De sombras e naufragios.
(FRAGA, 2008, p. 54).

As noites vado passando, esse animal guardido que nao dormita, ao percorrer a
paisagem antiga, sente o perigo se aproximando lentamente, continua ali procurando
vestigios, espreitando o mar, farejando possiveis invasores. Esse animal noturno que vé bem,
mesmo a distancia, por algum motivo ainda ndo consegue distinguir quem sao 0s que se
aproximam mas V€ de longe sombras. Essa visdo turva, da escuriddo, remete ao esquecimento
das fontes de Mnemosyne. Sobre isso trataremos no poema “O Dia”.

Imagens reais? N&o se sabe. Mas o que seria o real?. Nessa tocaia “milenar”, muitos
que tentaram se aproximar dessa cidade antiga, foram engolidos pelo mar de sargagos e suas

correntes marinhas e quem sabe retornariam toda noite para continuar navegando. As imagens
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vistas pela pantera parecem refletir uma tentativa continua de se chegar a superficie terrestre,
a paisagem guardada pela pantera com “0s olhos corroidos/De sombras e naufrégios”.

Assim sendo, na literatura fragueana, a figuracdo das paisagens se situa no campo do
ambiente simbdlico e transmuta a todo o momento. Esse trabalho artesanal do poeta que trata
de problematizar a natureza com atengdo, para uma ecolirica emergente, envolve aspectos do
que se tem no campo da visualidade e do “invisivel”, ¢ a poeta, tenta dizer o que ha nesse
intervalo. Dessa forma, atraves da percepcdo e dos sentimentos, 0s poetas tentam preencher
lacunas e transcrever as imagens percebidas, captando fragmentos ecoldgicos despercebidos
por olhos que contemplem somente o geral, o campo da “visualidade”, tdo marcada e
pontuada em nossos dias.

Através do olhar, os poetas buscam criar novas imagens, as quais descrevam a alma
humana e da natureza. E assim compdem versos que clamam pela satde das cidades e suas
paisagens liquidas.

Na lirica ecoldgica da poeta Myriam Fraga, as imagens e representacdes apreendidas,
mostram que sua escrita segue as trilhas das paisagens como lugar com sentido e significado
no texto. A poesia presente nas paisagens ou vice-versa, revelam no tecido literario, diversas
possibilidades de leituras de mundo, e no que tange as representacGes ecoldgicas, 0 que se
parece com a ideia de locus Amoenus. Assim, as imagens ecoldgicas apresentadas no espago
do texto, passam a revelar uma estrutura significativa que possibilita a compreensao do sujeito
humano e sua maneira de agir no mundo, proporcionando a reflexdo a respeito da dindmica

das paisagens acoplada a ideia de sentido.

3.3 Epistemologia ambiental: meio ambiente, cultura e imagens liricas

A crise do mundo é uma crise da moral e do conhecimento e este clama pela ética e o
encontro com a outridade na observéncia da pluralidade de valores e vozes. Os contextos
geograficos, ecoldgicos e culturais constituem na formacdo social que envolve a historia
humana e sua atuagdo no mundo. Essas trés vertentes, nas quais comporta 0 conhecimento
abrangente sobre 0 mundo, estdo atualmente sendo repensadas sob 0 ponto de vista pautado
em entender as transformacfes sociais e da natureza, considerando a cultura e as relacGes
abstratas do simbdlico, pertencentes a capacidade humana. Assim, para “construir” uma
racionalidade ambiental coerente, tem-se que levar em consideracdo a propria

complexibilidade da problematica ambiental e sua relagdo com o real e o simbolico, no qual,
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fios invisiveis irdo confrontar essas diferentes racionalidades e impulsionar o saber ambiental
para uma reintegracdo interdisciplinar do conhecimento e do dialogo, através de rupturas
epistemoldgicas e mudancas em paradigmas. De acordo com Enrique Leff, em seu livro
Epistemologia Ambiental (2007), a partir da tentativa de reestrutura¢do do “ndo pensado”,
abriram-se possibilidades, nas quais “ o saber ambiental promove 0 didlogo entre Marx e
Heidegger, entre Althusser e Derrida, entre Foucault e Lévinas, nas margens do pensamento
estabelecido”. (LEFF, 2007, p.13). Assim sendo, o saber ambiental passou a ser questionado a
todo 0 momento se desvinculando progressivamente do absoluto, da totalidade, das certezas.

Na compreensdo desse autor:

A epistemiologia ambiental é uma politica do saber que busca a
sustentabilidade da vida. Para além do proposito de internalizar o ambiente
externalizado da centralidade do conhecimento e do assédio do poder da
ciéncia; para além do acoplamento da teoria e do pensamento com a
realidade dada, a epistemiologia ambiental muda as formas de ser no mundo
na relacdo que o ser estabelece com o pensar, com o saber e o conhecer. E
uma epistemiologia politica da vida e da existéncia humana. (LEFF, 2007,
p.14 - grifos nosso).

O ser no mundo e o0 pensar constituem a base para a formulacdo de um estar e
conceber no/o mundo de forma harmonica, em um relacionamento homem/natureza
intrinsecamente inseparaveis. Essa ligagdo indissociavel entre o sujeito humano e natureza, é
balizada no préprio equilibrio da vida. No entanto, quando se tem um contexto em que essa
operacdo tende a declinar mais para um lado, ambas as partes se desordenam.

A crise ambiental em que vivemos, ndo se configura somente em relacdo as mudancas
naturais globais, mas questiona o ser no mundo ao longo do tempo e a cultura. Com as leis de
economia e mercado, o mundo presenciou a suposta ‘“salva¢do” para a pobreza e para o
encurtar da distancia. Erigido acima das leis da natureza, o mesmo mundo mercadolégico
mascarou 0 abismo construido em torno de suas bases, e tem levado a humanidade a uma
cegueira de conhecimento (aquele que tem olhos, mas ndo veem) que potencializa ainda mais
a consolidacdo de uma sociedade do aqui e agora, sem rosto e projecdo. A crise do nosso
tempo, com raizes no pensamento da dominacdo da natureza, da certeza, da uniformidade, da
homogeneidade, do absoluto, constitui-se em um emaranhado de fios entrelagados que
ficaram ocultos durante séculos e que vieram a tona por alcancar um limite ndo totalmente
previsto pelas ciéncias e pela historia.

Nesse sentido, tornou-se relevante a contribui¢cdo do pensamento critico na construgédo

de uma sociedade ecoldgica forjada por uma racionalidade ambiental, a qual, discuta uma
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reorganizacdo social pautada em condicdes de sustentabilidade descentrada, que repense a
ordem econdmica dominante e seus discursos, que reavalie a apropriacdo social da natureza
tracando posturas significativas nas quais integrem valores humanos comuns e as identidades
hibridas solidarias, na diferenca. O homem € o ser da natureza que penetra na natureza (pelo
conhecimento) e a domina (pelos instrumentos); e se ele parece, por causa dos meios que
prega, sair da natureza, € apenas para poder reencontra-la de modo mais profundo, tanto em
torno de si como dentro de si (LEFEBVRE, 1995, p. 228, grifos do autor). Para Leff, (2007),
0 sujeito humano, ao desenvolver o desejo ascendente do saber, fomenta estratégias nas quais,
os paradigmas da ciéncia e o desenvolvimento sustentavel serdo postos em confronto de
maneira a buscar-se uma nova epistemologia ambiental que proponha uma epistemologia
politica capaz de pensar as estratégias de poder no saber. Ou seja, de modo que o sujeito
social seja modificado pelo seu saber e se abra ao didlogo de saberes que discutam a
complexa crise ambiental e a sustentabilidade de maneira coerente e continuada. A partir dos
sentidos subjetivos trazidos pela coletividade, da atuagéo do saber, da fronteira entre o real e 0
simbolico, que em nosso caso, incluimos as disposicdes liricas, sdo rediscutidas no texto

literario essas questdes de maneira epistemologica. Nessa perspectiva:

[...] A complexidade ambiental é pensada como a constru¢do social que
emerge da reflexdo (a intervencdo, o efeito, o impacto) do conhecimento
sobre o real e sobre a natureza, para além da visdo objetiva das ciéncias da
complexidade e da visdo ecologista do pensamento complexo. A
complexidade ambiental emerge da hibridacdo entre a ordem fisico
bioldgica, tecnoldgico-econbmica e simbélico — cultural. O imaginario da
representacdo, da verdade como correspondéncia entre 0 conceito real,
desloca-se para a relagéo entre o ser e o saber. A identidade quebra o espelho
do imaginario metafisico da igualdade para se configurar em relacdo com
sua historia, seus mundos de vida e seus futuros possiveis; na reinvengéo de
seres individuais e coletivos em confronto com a ordem global hegemonica,
em processos de ressignificacdo e estratégias de reapropiacdo da natureza.
(LEFF, 2007, p. 19).

Guattari (2004), ao articular aspectos atitudinais na postura ecoldgica ao pensamento
abstrato, propde a ideia de juncdo das ecologias ambientais, sociais e mentais, associadas as
nocOes do eu e do outro, a uma observancia do diferente, da postura ética e politica da
diversidade, da heterogeneidade. Esse autor mostra-nos atraves destas reflexdes a respeito de

conceber as trés ecologias, a possibilidade de uma ecosofia®, na qual a ecologia também

*! Ecosofia é um neologismo, aparece em uma publicaco intitulada The Dental Cosmos de 1889, escrita por
W.H. Atkinson, direcionada para dentistas. O artigo trata da diversidade dos organismos vivos e da evolugéo de
seus Orgdos do sentido. Esse termo s voltou a aparecer em 1960 e desta vez ligado a questbes politicas e
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comporte o diverso, o ser no mundo social influenciado pelo simbolico. Um conceito mais
elaborado de ecosofia apds ter sido mencionado um século antes e repensado no ano de 1960
sob a égide das questdes ambientais. Deleuze (1992) e Michel Maffesoli (1992) continuaram
suas investigacOes iniciadas por Arne Naess, em 1972, ampliando o sentido do termo. Assim
sendo, abrird possibilidades nas quais o saber ambiental influencie positivamente na
construcdo de um mundo ecologicamente sustentavel, harmoénico na medida do possivel e
equilibrado.

Diante dessas consideracGes sobre o repensar a maneira de estar e agir no mundo, é
que se propbe uma ressignificacdo da concepcao de natureza e estd, ligada intimamente com o
proprio sujeito, ambos, homem e natureza indiscutivelmente complexos em sua constituicao.

Ainda de acordo com Leff (2007), a probleméatica ambiental ndo pode ser resolvida
sem a integracdo de campos diversos do saber. Para esse autor, a essa problematica,
interessam 0s processos naturais e sociais discutidos atualmente que sugerem transformar as
condicBes econbmicas, tecnoldgicas e politicas. No entanto, “[...] As estratégias do
ecodesenvolvimento estdo sujeitas também a certas ideologias tedricas e delimitadas por
paradigmas cientificos que obstaculizam as possibilidades de reorientar as praticas produtivas
para um desenvolvimento sustentavel” (Leff, 2007, p.63).

Como podemos perceber, ndo € tdo simples navegar pela problemética ambiental e da
natureza, principalmente, fazendo um paralelo com a literatura, mas faz-se necessario essa
busca por repensar a maneira como estamos agindo no mundo e como estamos transformando
as paisagens.

S0 varios os processos envolvidos, que dificultam a construcdo de uma racionalidade
ambiental progressiva. E preciso tragar panoramas teoricamente elaborados que articulem os
processos socioambientais para a construcdo de uma racionalidade produtiva que contemple
novos paradigmas relacionados ao ecodesenvolvimento pautado também em uma analise

funcional da sociedade.

ambientais. Em 1972, Arne Naess definiu a ecosofia como uma filosofia de harmonia ou equilibrio ecolégico.
Atualmente a ecosofia tem um significado mais profundo por ndo somente buscar refletir o mundo e a natureza
mas, agir nele, através de uma postura politica ativista que busca discutir propostas das quais priorizem o
necessario em funcdo do supérfluo e que revise as questbes ecoldgicas buscando a¢fes concretas por meio de
militancia politica e reflitam a interacdo do homem com o meio ambiente. O conceito de Félix Guattari sobre
Ecosofia em seu livro As trés ecologias (2004), reflete uma ecosofia social, mental e ambiental. O conceito
trazido por esse autor foca o que é natural e o que é cultural, indo além da proposta de Naess. E a relagdo do
ambiente com o humano. Para compreender melhor sobre o que é ecosofia vale consultar o site seguinte e
observar suas consideracdes: http://filosofiacienciaevida.uol.com.br/ESFI/Edicoes/72/artigo270960-1.asp.



60

Para poder implementar politicas ambientais eficazes € necessario
reconhecer os efeitos dos processos econdémicos atuais sobre a dinamica dos
ecossistemas. E preciso avaliar as condicdes ideoldgicas, politicas,
institucionais e tecnoldgicas que determinam a conservagdo e regeneracdo
dos recursos de uma regido; os modos de ocupacdo do territério, as formas
de apropriacdo e usufruto dos recursos naturais e de divisdo de suas riguezas;
bem como o grau e as maneiras de participacdo comunitéria na gestdo social
de suas atividades produtivas”. (LEFF, 2007, p. 70).

Por isso, faz-se necessario a busca por politicas de conhecimento as quais articulem e
integrem os saberes de maneira interdisciplinar, buscando gerar condi¢es emergenciais das
quais participem a racionalidade ambiental e uma ecotecnologia capaz de fomentar a
reconstrugdo de préaticas produtivas que promovam qualidade de vida e reorientagdo do
comportamento social frente a natureza.

Nessa perspectiva, ainda que parecam utopicas essas novas propostas, propde-se um
processo de desconstrucdo e reconstrucdo do pensamento através do didlogo e aqui inserimos
as posturas adotadas na literatura, no trabalho do texto, e a procura do escritor pelo saber
hibrido. Através das possibilidades ofertadas pela literatura, no dizer e desdizer do texto, e em
sua busca pela reconstituicdo e/reinvencdo das formas de ser, pensar e estar no mundo, 0
escritor atento problematiza o homem e a natureza, sempre buscando a articulagdo. A
literatura com suas multiplas faces segue reescrevendo questdes vigentes, nas quais, 0S
conceitos ndo se apoiam mais em ideias fechadas e rediscute a historia afirmando a
diversidade, a diferenca e possibilidade de integracdo das partes.

Assim, 0s processos culturais também terdo que ser evidenciados nessa proposta de
mudanga frente a esse redirecionamento proposto para tratar das questbes ambientais:
Albuquergue (2007), ao tratar da expressao do diverso e singularidades afirmativas com um

valor para a cultura hibrida propde que:

Precisamos pensar, portanto, politicas culturais que déem passagem a
singularidade, que permitam a elaboracdo e expressdo do diverso e ndo da
identidade. A cultura como poténcia da criatividade, da criagdo incessante do
divergente e ndo do convergente e do consensual. Culturas sem identidades,
feitas de singularidades afirmativas, ja que o singular sé existe ao se afirmar,
enquanto a identidade vive de negar o outro, o devir que reside em seu
interior, vive da negacdo e ndo da afirmacdo. Culturas no plural, constituidas
pela multiplicagéo do singular. (ALBUQUERQUE, 2007, p. 7).

A partir dessas ideias e ao deslocar a crise do pensamento humano tratando também
das questes ambientais pontuadas por uma vertente que envolve a cultura e como 0s sujeitos

enfrentam a problemética ambiental, Leff (2007), afirma que o conceito de ambiente,
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ultrapassa os codigos ontolégicos e epistemologicos e se reconfigura em uma
complexibilidade, na qual, estédo envolvidas as formas de apropriagdo de mundo e da natureza
atreladas a outras possibilidades, como o reaprender a conhecer, ou ainda, pensar o “ndo
pensado” e ndo aprendido, para a orientagdo da reconstrugdo do mundo atual, j& que nos foi
impregnado conceitos e ideias desvinculados da cultura da diferenca, do olhar o outro, da
concepgdo de natureza como parte integrante do ser, e do ser como elemento que esta contido
na natureza possuidor de culturas no plural.

Leff (2007) admite ainda, que as leis entropicas, de progresso para degradacdo, nas
quais o0 mundo da modernidade passou a ser estruturado em carater de coisificacdo, estéo
impondo limites a cultura da modernidade e racionalidade econémica, cedendo espaco para
uma racionalidade ambiental, na qual, o sujeito humano busque uma reorganizacdo em seu
roteiro desenfreado e estabeleca limites em seu curso de vida. O equilibrio precisa ser
acentuado para uma harmonizacdo entre homem e natureza em uma relacdo intima e
reconciliavel.

A partir dessa proposta de repensarmos nossa postura frente a natureza levando em
consideracdo o outro, também portador de cultura, bem como 0s impactos ambientais
causados por atitudes impensadas, se acirram 0s debates a respeito do tracar de politicas que,
se ndo resolvam o problema da crise ambiental, a0 menos criem de fato mecanismos para
diminuir os impactos causados ao longo dos séculos, principalmente pelo pensamento fixador
e uno. Enquanto isso, os estudos sobre essas questdes seguem sendo repensados por diversas
areas do saber e na literatura ganha destaque crescente. Abrir-se as novas possibilidades, trara,
através do diverso, indicadores dos caminhos que estabelecam diretrizes para acentuar a
problemética ambiental e estas, prioritariamente venham ser rediscutidas na diferenca e nédo
somente através de uma educacdo ambiental mas também, por uma motivacdo cognitiva e
afetiva que transforme a sociedade e o seu lugar, 0 mundo.

As relagdes do homem com o ambiente sdo elementares para a configuragdo de mundo
no sentido de aldeia global a ser repensada ndo pela homogeneidade, a qual estd submetida
por padrdes estabelecidos, mas pela diferenca e mutabilidade. A forma como cada cultura
percebe a si mesmo, a natureza e ao outro, é variavel porque envolve entre outras nuances
sentido e significado.

A concepcao de mundo pautada a partir da propria percepcao da paisagem como lugar
indissociavel dos elementos fisicos, biolégicos e humanos, se dd em uma perspectiva
topofilica em consonancia com a linguagem subjetiva da poesia, no retratar cenarios de

acontecimentos em continua evolugédo pela acdo humana e do conjunto de elementos internos



62

e externos que fazem parte da constituicdo do universo. Nesse sentido, a percepcgéo de lugar
pode ser entendida se discutida culturalmente, através da subjetividade poética, da
experiéncia, dos fenbmenos decorrentes da atuacdo do homem (agenciador de
transformacdes) com a natureza e a cultura.

Retomando a discussédo sobre a relacdo e influéncia (direta ou indireta) do homem
sobre as paisagens e a importancia de sua acdo no espaco natural discutidas por Metzgen
(2011), é pertinente ressaltar o conhecimento mais aprofundado do estar no mundo, pois essa
ideia ultrapassa conceito de identidades e contribui para uma maior reflexdo a respeito de si
mesmo, do outro e da importancia do contexto espacial nesta perspectiva de alteridade.

Discutir-se a respeito dessa ligacdo entre homem e natureza, ou as andlises sociedade-
natureza, ndao s6 nos instiga a refletirmos sobre nossa acdo cotidiana, mas também nossa acao
enguanto produtores do conhecimento e da cultura, o ser no mundo conforme tratamos, e isso
gera um grande impacto nas sociedades e consequentemente sua percep¢do mais humanizada
de como estar e agir no mundo.

E nesse contexto, que a ideia ja mencionada do estar na escrita ganha uma maior
dimensdo no que tange a experiéncia do espaco, seja ele natural ou urbano, como sistemas
complexos materializados num dado espago-tempo, por transmutar 0s acontecimentos e assim
construir paisagens outras que serdo vistas, relidas ou sentidas através da percep¢do e da
topofilia, ou seja, a ideia de paisagem como lugar, ou morada, em uma relacdo afetiva que da

sentido a figuracdo lirica da paisagem poética.

3.4 Paisagem e literatura, percepcéo e topofilia

Como sabemos, a medida que o homem interfere na natureza, transformando-a de
maneira desordenada, provoca uma mudanca drastica ndo sé na paisagem transformada em si,
mas em toda a estrutura econémica, politica e social que compde os pilares de qualquer
sociedade. Assim sendo, também entendemos que é cada vez mais necessario se pensar as
questdes que envolvem espacialidade, homem e paisagem, buscando articular dialogos.

Conforme visto inicialmente ao seguirmos as ideias do professor Matthew Gandy, da
University College London, é imprescindivel estudar a paisagem em uma perspectiva
interdisciplinar para que tenhamos um maior avango nas pesquisas sobre esse tema, uma vez
gue, a paisagem, se insere também como lugar simbdlico e interfere nas praticas culturais,

sociais e politicas da sociedade conforme sinalizamos anteriormente. Nessa perspectiva “[...]
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toda mudanca social constitui, na verdade, um desafio as concepcbes preexistentes da
natureza e as suas representacfes simbdlicas na paisagem” (GANDY, 2004. p. 80). Nesse
contexto, a representacdo da paisagem na obra literaria, torna-se de fundamental importancia
visto que também trata das dinamicas sociais e das relacdes ecoldgicas, fazendo um paralelo
com a historia cultural das sociedades antigas e vigentes.

Conforme esse autor, os estudos atuais sobre o meio ambiente transformaram o0s
estudos sobre a paisagem, que passou a articular-se com varias forcas materiais, buscando a
contribuicdo da ecologia, da antropologia, da historia econémica entre outras disciplinas, na
busca de outras sinteses, sem se desvincular totalmente dos determinantes da historia da
paisagem. Assim, relacdes entre sociedade e natureza modificaram as dindmicas sociais na
paisagem da cidade e continuam a serem repensadas a partir de varios pontos de vista e areas
do conhecimento.

Foi por volta de 1970 e 80 que os estudos sobre esse tema ganharam uma nova
dimensdo no ramo da geografia humanista e cultural com evidéncia para a agdo do homem
(antropica), e sua relacdo com os ambientes naturais. No Brasil, esse hovo panorama passou a
ganhar relevo com as traduc@es das obras de Yu- fu Tuan, por Livia de Oliveira e publicacdes
de trabalhos dessa autora. Essa nova abordagem ndo s6 abriu possiblidades para o didlogo
com outras &reas do saber, conforme j& mencionamos, mas também ampliou o conhecimento
sobre 0 homem e 0 espaco e sobre a ideia de lugar e sua representacéo.

E nessa linha de pensamento, que essa tematica ganha uma nova significacdo e cada
vez mais € repensada e envolvida por uma abordagem cultural.

Os estudos denominados Estudos Culturais também seguem tentando articular as
varias areas de saber e nessa perspectiva, Medeiros (1998) em seu texto Politeismo Critico
apresentado no VI Congresso da Abralic, ocorrido no Brasil em 1998, discute a respeito dessa

abertura de didlogo do estudioso de literatura com outras areas quando afirma:

[...] o estudioso de literatura estreitou o didlogo com outras areas das
ciéncias humanas (filosofia, histéria, antropologia, sociologia etc.), um novo
procedimento que parece caracterizar certa linha de estudos que, a partir dos
anos 80, vem se disseminando pelas Américas sob a denominacéo de estudos
culturais”. (MEDEIROS, 1998, p.45, grifo do autor).

Para esse autor, os escritores classificam-se em: politeistas literarios ou monoteistas
literdrios. Os primeiros, sdo caracterizados por lerem e produzirem literatura a partir de

parametros diversificados, como étnicos, locais, politicos e por ndo ignorarem a diversidade
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linguistica e cultural. J& os considerados como monoteistas literarios, sdo aqueles apegados
excessivamente ao canone. Dentre os “politeistas” destaca-se a postura dos pds-ocidentalistas
que legitima a diversidade e o lugar da enunciacdo. Nessa perspectiva, para Medeiros (1998),
a diversidade cultural legitima enunciados, a diferenca cultural discrimina enunciacdes.

Pautada nessas reflexdes dos escritores politeistas literarios que cedem lugar para
outras enunciagdes e para o desenvolvimento de uma escrita que descentra, entendemos a
importancia desse dialogo, a fim de inserir novas visdes de mundo em uma sociedade que foi
ao longo dos séculos submetida a uma visao, engessada no canone estabelecido, por isso 0
enfatizamos tantas vezes em nossa investigacdo. Ainda tratando das ideias desse autor, que
bebeu de muitas fontes como: A sociedade transparente (1992) de Gianni Vattimo; Verdade e
método (2005) de Hans Georg Gadamer (publicado pela editora VVozes) e suas reflexdes sob a
égide dos estudos culturais, percebeu-se que ndo existe apenas literatura, mas literaturas. Que
o fim da Histdria, € o inicio das historias, cedendo espaco para a abertura do lugar do néo-
canone, do belo e do belo plural, dos maltiplos pontos de vista, da discussdo da literatura das
mulheres, dos asiaticos, dos indios, dos negros.

Nessa perspectiva, pensar a paisagem € também caminhar pelas trilhas da
multidisciplinaridade e refletir as culturas. Na literatura, diversos poetas cantam a natureza,
considerando essa participacéo do outro, do local da cultura® e impactos na transformacao da
paisagem que se pretende discutir, pensar ou repensar.

Dentre tantos outros escritores, a poeta Myriam Fraga ao trazer em Seus Versos
imagens da natureza frente aos imbricamentos que envolvem essas problematicas discutidas
pelos estudos culturais e geografia cultural, nos permite ver mais além do que nos é
apresentado e com outras lentes, ja que trilha o campo simbélico. Mais adiante, traremos esses
poemas nos quais, a presenca ou auséncia de paisagem, tornardo evidentes a participacao
humana, frente as questdes que envolvem a natureza e 0s processos culturais. Estes Gltimos
possibilitam diferentes leituras de mundo.

Entre os que teorizam sobre paisagem, preferimos mencionar alguns nomes como Paul

Claval®®

, Michael Colott, que trilham os paradigmas da Geografia Cultural e Yu-fuTuan e sua
definicdo de lugar, o delineamento insistente para estes pensadores ndo significa a exclusao

dos demais que estdo na mesma perspectiva, mas apenas uma adequacdo no seguimento e

%20 local da cultura é algo mutavel a depender do dominador e assim cria-se um esteri6tipo tratado por Homi
Bhabha (1998) em seu livro de mesmo nome “O local da cultura”. Nele o pds-colonial tem uma identidade
confrontada por seu outro.

%% para uma compreensdo sobre a Geografia Humanista e sua relacdo com o Enfoque Cultural de Paul Claval,
sugerimos Marandola Jr. (2003).
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proposito do texto por colaborarem fortemente para esse olhar a respeito dessa temaética
tratada e o tracar de um novo redimensionamento das diretrizes postas e novas sinteses

epistemoldgicas. Dessa forma:

Se d& [...] a problematizacdo continua da paisagem como um processo
cultural, como efeito de um modo de ver, fixar ou deslocar identidades e
confrontar subjetividades, na tensdo continua entre dentro e fora, ipseidade e
alteridade, visivel e invisivel. (ALVES, 2010, p.8).

Dessa maneira, 0s processos culturais estdo intimamente ligados as mudancas nas
paisagens, assim como a agdo antrépica fincada nos alicerces econdmicos e organizacdo
social. A paisagem aparecera assim disposta, e sua auséncia, da mesma forma, questionada,
sob a dialética das relacbes entre sociedade e natureza, dindmicas sociais e relacGes
ecoldgicas diferentes.

Nesse mesmo seguimento de ideias, Fraga, em seus poemas, traz a paisagem recriada e
inacabada, que ndo se restringe ao campo visual associado somente ao fisioldgico, mas vai
muito mais além dando a ideia de paisagem sentida e recriada.

Nesse contexto, ao analisar 0s sujeitos contemporaneos, a explosdo cosmopolita e sua
movimentagdo crescente, as cidades com seu “inchaco”, os “ecos” citadinos, os contrastes
entre urbanizacédo e ecologia, podemos perceber, através da literatura, os sentimentos que sdo
construidos nas cidades (a topofilia), e a “fisionomia” e/ou a “saude” das cidades
contemporaneas. Ora aclamada pelos seus edificios e paredGes de cimento, ora pela evocacao
da natureza preservada em sua Phisis, ou pela busca por sugerir o espaco urbano e o espaco
natural de maneira integradora, ela, a cidade, se estabelece como locus e objeto de reflexdo, ja
que, no contexto atual existe uma forte conexdo de inducdo do sujeito a “pertencer”’ a
paisagem urbana. Depois de ter provado de uma urbanidade impregnatoria, o individuo ndo
consegue mais deixar de ser urbano e vive um conflito entre pertencer a natureza e a urbe.

Mas a humanidade foi, ao longo do tempo, subjugada por ensinamentos que
engessaram o pensamento no sentido de fincar pilares mutaveis, ndo abertos ao debate. Pensar
a paisagem de maneira dissociada é ndo perceber o emaranhado de artefatos que compdem
sua geograficidade. Esse termo ja mencionado e comentado anteriormente, trazido por
Dardel (1952/1990), em seu livro: L"Homme et la Terra: nature de la realité géographique,
gue sugere Homem — Terra, segundo Livia Oliveira e Eduardo Marandola Jr. (2010) no texto:

Caminhos geograficos para a Literatura (2010), contido em Alves (2010), confere a ideia de
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cumplicidade entre homem e natureza e o enlace de afetividade, da percepcéo e das emocoes
e sentidos.
Nessa perspectiva, o discurso literario ndo pode se restringir a mera descrigcdo

(13

paisagistica sem considerar: “ [...] A paisagem a partir dela (e ndo nela) os significados, o
sentido dos lugares, as identidades territoriais, 0s sentimentos de desterritorializacdo e de
envolvimento com o0 meio, a percep¢do da paisagem, os sentimentos topofdbicos e topofilicos
(rejeicdo e afeicdo a lugares), além dos simbolos e metaforas de natureza espacial e tellrica
tornaram-se foco do estudo geogréfico e obras literarias (Oliveira e Marandola Jr, 2010,
p.131).

Para Michel Collot (apud DASSIE, 2010), a paisagem “ndo ¢ apenas um meio natural,
mas um bem cultural com multiplos valores e significagdes” (Alves, 2010, p.69). Dessa
maneira, entender a paisagem culturalmente e concebé-la através da percepcdo atrelada a
valores e significacdo, é entendé-la como representacdo, ndo somente apreendida pelo olhar,
ou na forma pintada, com a representacdo de formas naturais, mas, das varias possibilidades
de representacao, da percepcao e significacdes levando em consideracao o estado da cultura.

Ao tratar das paisagens pintadas, Tuan (1980), faz referéncia a pintura “Bom Governo
no Pais”, do italiano Ambrogio Lorenzetti, no século XIV, mas considera essas paisagens
como estruturagdes que ndo nos dizem tudo da realidade, mesmo assim, considera importante
essa obra precoce do italiano Lorenzetti, tal quadro retrata didaticamente os beneficios de um
bom governo e revela o campo cultivado. “A paisagem é um arranjo de aspectos naturais e
humanos em uma perspectiva grosseira; 0s elementos naturais sdo organizados de tal forma
que proporcionam um ambiente apropriado para a atividade humana” [...]. (TUAN, 1980, p.
140). Seguindo a luz das reflexGes em torno da geografia cultural, principalmente com as
contribuicdes desses tedricos mencionados, a paisagem também pode ser problematizada
através da ideia de topofilia®*, com énfase para a enunciacdo do sentimento em relacdo a
natureza, no texto literéario.

Para esse autor, a “Topofilia é o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente
fisico”, (TUAN, 1980, p.5) na configura¢do dos lugares. Esses lugares concebidos como
morada ganham sentido e significados diferentes e envolvem sentimento em relacdo ao meio

ambiente. Tuan (1980) afirma ainda que:

** Embora Topofilia esteja ligada a um conjunto de conceitos, a ideia de topofilia a qual nos referimos nessa
investigacdo, esta relacionada a sentimento e lugar. Esses sentimentos quando estimulados, passam a ter uma
maior significagdo na relagdo do sujeito e seu lugar no sentido de representa-lo.
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A palavra “topofilia” ¢ um neologismo, util quando pode ser definida em
sentido amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o
meio ambiente material. Estes diferem profundamente em intensidade,
sutileza e modo de expressdo. A resposta a0 meio ambiente pode ser
basicamente estética: em seguida, pode variar do efémero prazer que se tem
de uma vista, até a sensacdo de beleza, igualmente fugaz, mas muito mais
intensa, que é subitamente revelada. A resposta pode ser tétil: o deleite ao
sentir o ar, 4gua, terra. Mais permanentes e mais dificeis de expressar, sdo 0s
sentimentos que temos para com o lugar, por ser o lar, o locus de
reminiscéncias e o meio de ganhar a vida. (TUAN, 1980, p. 107).

De acordo com as ideias desse autor, entendemos a importancia dos sentidos para
agucar os sentimentos topofilicos, mas ndo se deve desconsiderar que a ligacao afetiva com o
lugar envolve fatores muito mais complexos, como por exemplo, a maneira em como se Vé
determinado objeto, o angulo de visdo, a vontade, o prazer ou ndo prazer, o que faz ou nédo
diferenga para cada um e para seu grupo e os outros sentidos. Cada pessoa é impar, Unica e
tem sua prépria maneira de conceber o mundo e sentir-se nele. O mundo se dispde por partes
e seus fragmentos sdo percebidos de diferentes formas pela experiéncia estética e perceptiva
da paisagem atraveés de sujeitos distintos.

De acordo com Tuan (1980) “é generalizado o desejo de compor a natureza e 0 mundo
humano em um sistema coerente. Em diferentes partes do mundo encontramos geralmente de
quatro a seis substancias ou elemento, identificados com as dire¢Ges espaciais, cores, animais,
instituicBes humanas e tracos da personalidade”. E preciso observar as relagdes de
significancia desses elementos. Mas ndo se deve esquecer que o0 grau de importancia ou néo,
dependera de uma série de fatores interligados, das reminiscéncias, da representatividade que
cada ser faz.

Assim sendo, para Michel Collot (1990), a paisagem esta atrelada diretamente a
percepcdo e se define como espaco percebido, tudo depende do significado dado pelos
sujeitos a partir de pontos de vista possiveis de contemplacdo, da experiéncia humana, da
ligacdo dos sujeitos e do espaco.

Ao nos debrucarmos sobre a poesia de Myriam Fraga, nos deparamos repetidas vezes
com uma paisagem problematizada com essas ideias de pontos de vista e ressignificacdo
trazidas por Collot (1990) e com a compreensdo da paisagem como lugar, tratada por Yi-fu
Tuan (1980). Nos poemas dessa autora relacionados a essa tematica, percebemos um lirismo

gue se desenvolve de acordo com 0s processos subjetivos que abarcam o campo simbdlico,



68

com uma atencio voltada também, para a percepcdo® da paisagem, corroborando essa ideia
de perceptividade.

Ida Ferreira Alves (2010) nos chama atencdo para a questdo do estar no mundo, € 0
estar na escrita ou seja, a ideia de vivéncia envolvendo os sentidos. Essa percepcdo pode ser
entendida como “uma atividade, um estender-se para o mundo”. (TUAN, 1980, p.14).

Porém, em relacdo ao ritmo dessa abordagem no Brasil, sobre a percep¢do da
paisagem sob a égide do ambiente subjetivo, campo material e sentidos, com énfase para o
estar no mundo e na escrita ja mencionados, se comparado com os estudos literarios que se

desenvolve na Inglaterra e Franca:

[...] no dmbito dos estudos literarios de lingua portuguesa, ainda nao ha
producdo constante e ampla sobre o tema, como vem ocorrendo nos
contextos de lingua inglesa e francesa em que se registram diversas
abordagens e grupos de pesquisa que buscam discutir, no texto literério, a
percepcdo da paisagem como percepcao sobre o estar no mundo e o estar
na escrita, lugares de habitacdo e reflexdo cultural, social e estética.
(ALVES, 2010, p. 8 - grifo nosso).

Mas é preciso continuar as reflexdes sobre a percepcdo da paisagem com o estar no
mundo e no texto, porque as paisagens se transformam ou séo transformadas a todo momento,
seja ela natural, urbana ou poética, sempre surgem ‘“‘paisagens inéditas”. Através destas
reflexdes sdo descortinados detalhes que nos fardo entender paisagem com uma sensibilidade
para eventos importantes presentes no ambiente. Atentar para sentir o perfume de uma flor,
enxergar a diversidade das cores, ouvir ruidos distintos, por exemplo, pode nos dizer muito de
determinada paisagem e dos sujeitos que atuam nos espacos e sdo também nelas, parte delas.

Collot (2010) em seu texto “Do horizonte da paisagem ao horizonte dos poetas ” faz
uma reflexdo a respeito do horizonte e a paisagem vista, para isso, procura explanar a
complexibilidade dos termos e traca parametros que apontam para algo mais além do que é
visto, sentido ou percebido. Esse autor procura trazer a tona a ligacdo entre o horizonte e
paisagem ndo concebe a subtragdo, tragando assim a relagdo do “ponto de vista”, no qual, a

paisagem tem contornos, é vivida, indissociavel da subjetividade, é sentida. O horizonte,

> TUAN (1980) traz um contexto em que a ideia de percepcao esta atrelada a atitude, valor e visdo de mundo, se
aperfeicoando através da experiéncia pessoal no contexto coletivo, ela, a percepcao passa a ser resposta que
porta atitudes e crengas, das quais sugerem uma visdo de mundo. Importante lembrar que a maneira de vivenciar
e ver 0 mundo pode ser transitoria a depender de como se dispdem as atitudes e valores (que também podem
mudar com o tempo) imersos nos multiplos processos culturas. Importante lembrar também, que a percepcéo
pode vincular-se ao agucamento de um Unico sentido ou todos em conjunto, embora muitas pessoas nao
explorem veemente toda sua capacidade perceptiva e consequentemente seu poder de experienciar. TUAN, Yi-
fu. Topofilia. Um estudo da percepcéo, atitudes e valores do meio ambiente. Tradugdo de Livia Oliveira.
Editora DIFEL. S8o Paulo.1980, p. 4.
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nessa perspectiva passa a ser compreendido pelo raio panordmico do olhar humano até o que
pode alcancar prolongando através do corpo, dos demais sentidos, o ilimitado, as
peculiaridades visiveis e invisiveis que irdo também constituir a paisagem.

Collot (2010), no mesmo ensaio traz ainda mais trés parametros além do ponto de
vista: a extensdo, parte e conjunto e potencializa sua ideia de que “[...] o horizonte define a
paisagem como lugar de troca entre objeto e sujeito, como um espago transitorio, na
articulacdo do dentro e do fora, mas também do Eu e do Outro”. Alves (2010, p. 215). Essa
relacdo de alteridade, também nos revela que o horizonte como linha que encerra 0 que
vemos, em sua perfei¢do e incompletude, também nos possibilita um além e continua a nos
fascinar pois com sua abrangéncia, modo e estado em transitar a linha do visivel e invisivel ao
mesmo tempo, nos instiga a imaginacao e a escrita e a constante busca por novas perspectivas
conforme ja abordou Collot (2010). Dessa forma, a paisagem esta atrelada ao horizonte e
navegando pela linha do invisivel e indizivel, do limiar do horizonte ou de seu
prolongamento, o poeta, através do agucar dos sentidos e da imaginacdo, esta a beira de tracar
tecer fios e de novo tecé-los sob a perspectiva de uma escrita inédita que comeca a surgir
guando se tem percursos nesse patamar em que sujeito, horizonte e paisagem constituam um
ser no mundo, esta na escrita e no texto respectivamente. Esse texto que passa a ser a
paisagem serd lido, sentido e escrito no lugar cotidianamente e a cada dia com novas
conotacdes e perspectivas.

Os espacos por sua vez, sdo deslocamentos moventes e mutaveis conforme
abordamos, e a medida que o conhecemos damos valor a esse ambiente onde ocorrem
transformacgfes continuas. Em vista disso, tanto o espaco como o lugar sdo importante para
que a atuacdo humana seja significativa na paisagem. O sujeito humano precisa dessa
dialética pois, a0 mesmo tempo em gue almeja sentir-se aconchegado no lugar, busca também
a experiéncia e transitoriedade do espaco, busca o limite e o ilimitado do horizonte por isso
apela pela imaginacdo e os sentidos. Dessa forma, o estar na escrita pode nos levar a
experimentar essas duas possibilidades com uma sensibilidade na qual, tanto o espaco, quanto
o lugar se transforme em ambiente fundamentalmente necessario para a “visualizagdo” das
trajetdrias culturas e da paisagem.

No entanto, € no lugar que o ser humano “v€” a si € ao outro, se centra como ser na
sociedade, e concebe certa sensacdo de harmonia no tempo e espaco, na vivéncia e em uma
experiéncia recheada de significados. Assim sendo, falar sobre paisagem e ndo repensar as
posturas fixadas ao longo dos séculos, € estagnar-se a ideias engessadoras que obscurantizam

as possibilidades oferecidas por uma escrita que a cada dia se desenvolve no sentido de
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acompanhar e discutir cultura no plural, como nos afirma Albuquerque (2007). Dessa forma,
o local da cultura na dissonancia plural, é problematizado no que tange a atuagdo humana nos

lugares, nos espacos. Esse autor segue afirmando que:

Na verdade nunca temos cultura, temos trajetorias culturais, fluxos culturais,
relacBes culturais, redes culturais, conexdes culturais, conflitos, lutas
culturais. As classes ou grupos sociais hegemdnicos é gue, muitas vezes,
querem fazer de suas manifestagdes culturais, a cultura. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2007, p. 3).

E dessa maneira, que o eu lirico se dispde nos poemas de Fraga. Traz essa ideia de
espaco movente e depois concebe o lugar com uma feicdo propria, no texto. Em seguida,
ampliam-se o0s espacos e sdo projetados simultaneamente, na construcdo e desconstrucdo de
identidades, abrindo caminho para a pluralidade e para as singularidades que abrangem
culturas. Nesse sentido, Fraga incursa através de sua lirica, por caminhos que partem desde
um ambiente historico-memorialistico ao espaco da linguagem e da cultura, que abrem
possibilidades para a construcdo de novas imagens vistas por outras lentes. Estes espagos séo
marcados pelos sentidos e pela memoria o que possibilita reflexdo sobre cultura hibrida no
sentido de repensa-la. Nesse contexto, a paisagem ndo pode ser pensada sem a ideia de
cultura. Afirmar a diferenca é aqui um pilar fundamental para os estudos culturais, sociais e

literarios. Albuquerque (2007), nos esclarece:

[...] Ndo precisamos de identidade para existir, nada na natureza ou na
cultura existe na identidade, mas sim na diferenga, na diversidade, na
mudanca, na mutacdo, na coalecéncia, na coexisténcia, na convivéncia, na
mistura, na informagdo. Precisamos sim de nos tornarmos singular, de
afirmar a diferenca, de toma-la como ponto de partida para estabelecer
relagbes de criatividade, de invencdo, de afirmacdo do diverso.
(ALBUQUERQUE, 2007, p. 7).

Na contemporaneidade a paisagem passa a ser espaco aberto a discussdes, pois 0s
sujeitos sociais veem os espacos de diferentes maneiras e podem compartilhar ideias que os
fardo entender a si mesmo e ao outro. Assim, sendo, a paisagem representa espaco
heterogéneo e aberto, deve ser problematizada de maneira continua, pois procuramos
incessantemente por um ambiente ideal, que se configure como lugar e nos ajude a compor o
mundo ou 0s mundos.

Nessa perspectiva, problematizar a paisagem é antes de tudo, trazer a imagistica da

vida natural, discutir a condigdo dos sujeitos e o lugar da cultura e a dindmica das cidades na
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turbuléncia da vida moderna e assim, transpor através da poesia 0s encantos das paisagens que
ainda poderdo “ser vistas” por outras lentes ou angulos.

Numa leitura mais expansiva a respeito do lirismo urbano presente nas producdes da
poeta Myriam Fraga, percebemos que a tematica das paisagens se insere de maneira insistente
e continua e isso implica uma maior observagdo para o “grito da natureza” e sua mistura com
0 barulho da cidade. Dessa forma, mesmo em meio ao tumultuado cenério da vida urbana,
com seus fluxos crescentes de ir e vir, com a velocidade em gue se processam o descarte de
quase todas as coisas, 0 poeta contemporaneo, aquele que também vive imerso nesse “caos
movel”, ainda resiste ao avassalador sistema das coisas instantdneas e consegue exprimir
através de seu discurso lirico, a captagdo de inumeras imagens ecoldgicas que ainda ecoam
nas cidades como o canto dos passaros, o perfume de uma flor ou o fluir de um rio que insiste

em se despoluir.
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4. CAPITULO Il — Lirica ecoldgica e memoria

“A literatura, mais do que os levantamentos das ciéncias
sociais, nos fornecem informacéo detalhada e minuciosa
de como os seres humanos percebem seus mundos”.
(TUAN, 1980, p. 56)

4.1 Paisagens liricas, memoria e invencédo

As pressOes da vida urbana nos tém despertado um sentimento pela natureza e meio
rural. A cidade, a medida em que nos envolve, nos irrita. A vida urbana atual constitui-se em
um processo ambiguo de amor e 6dio, de seducdo e repulsa, em um ambiente no qual ao
mesmo tempo em que € bonito e encantador, torna-se feio e cheira mal. Os sujeitos ao longo
dos séculos transitam de |4 para c4, e vice- versa, a procura de um porto seguro, de um lugar
ideal que ele mesmo ndo sabe como é, ou onde fica. Procura neste mundo, um lugar onde
possa viver melhor, e tenta a cada dia desesperadamente construir essa cidade disposta no
imaginario. Das varias tentativas em criar ou encontrar o lugar ideal para viver nele, o
humano ensaia seu projeto no mundo simbodlico, e através da escrita vé& possibilidades de
consolida-los no mundo fisico. Em sua busca constante para consolidagdo de seu anseio, tenta
projetar cidades que preencham essa lacuna da insatisfacdo ou pelo menos, da sensacdo de
falta de algo que ele mesmo nédo sabe o0 que € para que se sinta plenamente confortavel nesse
mundo ou se ficar melhor assim, no mundo. Os poetas da contemporaneidade ao
problematizar as paisagens, recriam ambientes nos quais, representam e ressignificam a
trajetéria humana no lugar provocando sentimentos variados em quem experimenta estar na
escrita e contemplar as paisagens liricas e suas fachadas.

A paisagem em si mesma pode ser entendida como uma construcdo da cultura. Em
muitos poemas de Myriam Fraga, podemos dizer que a paisagem € concebida como criacéo, €
guase sempre representacao e se situa no ambiente simbolico.

No poema “O Dia”, (1969), do livro Sesmaria por exemplo, Myriam Fraga nos mostra
a plenitude da vida acontecendo nas proximidades do mar, que em si mesmo, representa o
nascimento mas também, a morte, a ser conferida no préoximo poema “E a noite ” (1969),
também do livro Sesmaria, ambos contidos em Poesia Reunida (2008). Para Chevalier
(1999), o dia representa nascimento, crescimento, o desenvolver da vida. E durante o dia que

a cidade desperta, nasce e cresce. No poema, a representacéo da paisagem e sua beleza de fera
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felina traz em seu corpo a tranquilidade da cor azul como simbolo da calmaria de uma cidade
que esta surgindo nua, pura, e também selvagem em um tempo presente.

Mas ja surge cortada por olhares que a espreitam, e de muito longe visualizam o seu
brilho de cidade menina, aparentemente presa facil de ser conquistada, no entanto o poema
nos mostra um caréater dubio dessa ferocidade azul ou “tranquila”, inocéncia de garras. Sob a
mira do desconhecido, a cidade cresce lentamente em seu ritmo proprio, ondulante, no vai e
vem das marés que leva e traz de tudo aos seus entornos.

Como Poliedro de luz, atrai de todos os lados olhares atentos para suas peculiaridades
e belezas. Seus Cristais nos rochedos ofuscam a visdo dos navegantes que curiosamente
precisam chegar mais perto dessa paisagem “construida pelo mar”. Essa visdo turva, também
nos remete ao esquecimento que faz parte do reino da noite, € o ndo-ser, do esquecimento
querendo ser resgatado para o presente.

Lembranca e esquecimento estdo representados no reino de Minemosyne por fontes
nas quais, a dgua cristalina e limpa representa memoria e a dgua fosca e turva, o esquecimento
ou Letes. No poema “O Dia” disposto abaixo, Myriam Fraga procura representar uma

paisagem cheia de imagens da natureza e para isso evoca a memoria.

O Dia

Ferocidade azul
Entre laminas
Cintila

Poliedro de luz e
Cristal nos rochedos
Do mar.

Inocéncia de garras
Em rubra pele
Se desdobra e salta.

Leopardo entre
Estatuas.

Enterrada no cachaco
Uma espada de salgema.
(FRAGA, 2008, p. 52)

Essa paisagem aparentemente fragil se mostra durante o dia, ainda ndo sabe usar suas
garras para defender-se por que nunca precisou defender-se. Sua Ferocidade é azul, ndo
assusta, mas impressiona o0 viajante. Essa paisagem inocente se mostra como é, com uma

inocéncia selvagem e bela. Em suas veias e vias, essa paisagem maritima de luz cintilante traz
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a natureza preservada e atrelada a sua histéria, de um tempo que ndo tem histéria mas que
oculta segredos revelados durante “O Dia” pelo eu lirico.

Essa paisagem se confessa, e a si mesma se dispde, € vista de longe pelo estranho que
busca conhecer seus mistérios corroidos pelo tempo e enterrados nas profundezas abissais.
Conhecer essa paisagem, que durante o dia renasce, constitui uma meta para o eu lirico e 0s
desbravadores do mar, que de longe espreitam os saltos de leopardo dessa cidade antiga.
Nesse poema, a tentativa de evocacdo da memoria constitui-se por buscar conhecer 0s
primordios da paisagem, através da lembranca que revela o dia.

Baseada nos relatos da historia e mergulhada nos oceanos da imaginagdo, Myriam
Fraga reinventa uma paisagem que representa o imaginario individual e coletivo, essa
paisagem que ao mesmo tempo se revelou tdo vulneravel e tdo selvagem, traz em sua
constituicdo uma cintilacdo que culminaria em um ambiente fincado entre laminas.

Durante o dia, a luz que poliniza a vida no mar também atrai com seu brilho a morte
que a espreita. O encantamento de mnemésine®®, a deusa da meméria com suas possibilidades
do fazer lembrar, o passado remoto inscrito na paisagem, promulgaria em morte prevista para

a noite. A cidade também se defende com sua propria beleza, seu movimento e estatica.

Leopardo entre
Estéatuas.
(FRAGA, 2008, p. 52).

Esse poder de imobilizar aquele que olha para traz em estatua (de sal) lembra
rapidamente um intertexto nos relatos biblicos sobre a destruicdo de Sodoma e Gomorra,
cidades que eram altamente atrativas com toda sua beleza e luxuria. A Biblia Sagrada relata
que essas cidades foram totalmente destruidas por muito se multiplicar a iniquidade e somente
Lo, sua esposa e 2 filhos foram salvos da destruicdo. Mas na fuga daquele apocalipse, a
mulher de L6 olhou para trés e foi transformada em estatua de sal. Esse olhar para tras no
texto biblico nos trds a ideia de saudade das luxurias e apego aos beneficios materiais
oferecidos as pessoas em Sodoma e Gomorra.

% Mae das nove musas gregas, a deusa que possui o poder da meméria, poderosa por trazer a tona lembranca,
aparece no texto como guardia dos mistérios da cidade que precisam ser evocados. Esses segredos milenares sdo
confessados ao eu lirico no poema. As Musas nomeiam todas as coisas através do canto tornando presente tudo
aquilo que faz parte do reino da noite e do esquecimento. Nesse sentido, o dia e a noite, luz e trevas, meméria e
esquecimento constitui-se como forcas antagdnicas vigentes. Minemosyne possui a forca do desvelamento e da
revelacdo, ao passo que também possui a forca de ocultar e encobrir. Dessa forma, o passado e o futuro
pertencem ao esquecimento, ao reino da noite até que sejam resgatados para presente, o reino da luz, através
memoria, das vozes das Musas.
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Como o mito é bastante presente nas obras de Myriam Fraga, essa (i) mobilidade do
leopardo entre estatuas, pode estar descrita também com a conotagdo de movimento e
repouso. Uma outra referéncia dessa imobilidade pode estar atrelada a figuracdo do mito
através do poder de seducéo da medusa®’, elemento que escraviza todo aquele que olhar nos
olhos dela, transformando-os em estatuas.

No poema, Fraga se utiliza do elemento salgema®® como simbolo de atracdo de
olhares, de seducdo. O mar aparentemente aberto e indefeso fabrica “uma espada de salgema”
para se defender de quem tentar se aproximar da costa. Ao mesmo tempo em que seduziu o
viajante com seu poder de encantar, 0 mar, levantou-se com sua “ferocidade azul” e engoliu
muitas naus, transformando todos os ocupantes em apenas esquecimento. Com os achados do
eu lirico, a espada enterrada conta-nos episddios de resisténcia da natureza, uma simples
defesa natural ou influéncia dos deuses para guarnecer a cidade-mar. O mar em sua ferocidade
azul volta de sua jornada, aparentemente calmo e singelo envolvendo mais ainda os visitantes
que persistiam em vir a nossa baia. Com o passar de tantas marés, as estatuas nos trazem a
lembranca de um cenério de naufragios, e nos apresenta alguns personagens resgatados pela
memoria.

Os naufragos representados pelas estatuas continuam a contar a histéria. A natureza se
defendeu como pbde dos invasores, a figura do leopardo se perpetua em estatua. E aquela
velha espada de salgema, se perdeu por séculos nas profundezas do mar enterrada no
esquecimento. No entanto, o eu lirico revela em seus achados “uma espada” que se apresenta
preservada, nem que saiba, no abismo, ou no mar do esquecimento, ela esta la, “viva” e
“enterrada”.

Myriam Fraga tece muitos de seus poemas influenciada pela sua vivéncia na cidade
marinha e representa seus espacos, a medida em que, navega nas ondas da recordacdo. A
histéria recontada por Fraga imortaliza a lembranca salva do esquecimento e morte que

permeia 0 poema seguinte.

2" A Medusa figura mitolégica da Grécia Antiga, filha de divindades marinhas foi transformada em monstro pela
deusa Atena, assim como suas outras duas irmas. Representada por uma mulher com muitas serpentes na cabeca,
presas de bronze e asas de ouro, tinha o poder de transformar em estatuas de pedra as pessoas que olhassem
diretamente em seus olhos. Medusa era uma das trés irmds Gorgonas, (Euriale e Esteno). As irmas de Medusa
eram imortais, mas ela era mortal, foi morta pelo heroi Perseu. Usando seu escudo de bronze bem polido, olhou
para ela através do reflexo para ndo ser transformado em pedra. ApOs decapté-la, usou-a como arma para
derrotar inimigos e depois entregou a cabeca a deusa Atena, que a colocou ao seu escudo.
http://www.suapesquisa.com/mitologiagrega/medusa.htm

Para saber mais sobre a histéria da Medusa, consultar: A cabe¢a de Medusa e outras lendas, autor Lessa,
Origenes: Ediouro — Paradidaticos.

%8 Denomina-se sal-gema o cloreto de sédio, acompanhado de cloreto de potéssio e de cloreto de magnésio, que
ocorre em jazidas na superficie terrestre. Pertence ao grupo de rochas Sedimentares, que sdo formadas por
materiais provenientes de outras rochas e de restos de seres Vvivos.


http://www.suapesquisa.com/mitologiagrega/medusa.htm
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No poema “E a noite”, o eu lirico enfatiza ainda mais a paisagem ecoldgica. E faz uma
belissima explanagdo do siléncio da noite, dessa cidade calma que acabara de “nascer de seu
sono eterno” engendrado também por tantas batalhas ndo contadas, esquecidas ou perdidas no
tempo; Essa cidade que passou “O Dia” se polinizando e gozou durante muito tempo da
liberdade da paisagem natural, revelou-se depois como Unica ao trazer uma figuracéo lirica
comportada pela maresia e frescor da noite, a morte e o seu renascimento. Notamos que o eu
lirico observa a paisagem que se recompGe no sono. E de forma impar a paisagem
sublimemente ¢ evidenciada em uma imagem historica, onde “o tempo nédo corre”. Tudo para,

e para ver a imagem citadina se metamorfosear.

E a noite

Dorme
O seu sono de péssaro
Cansado.

Imdvel perfeicdo
De ave marinha,
Serenissima e exata.

Sepultada em siléncio,
Dorme

O seu sono de ancora
Esquecida.

(FRAGA, 2008, p. 53).

Na segunda estrofe do poema, mais uma vez a autora mergulha em uma lirica
recheada de significacGes, de tempo histérico e mitico situando a a¢do limiar dos séculos.
E para isso, continua utilizando elementos ecomarinhos também na 32 estrofe e reforca

a estatica. Essa “estatica”, aos poucos vai sendo quebrada na 4* estrofe quando descreve:

E o vento Galileu
Caminheiro das aguas,
Apascenta um rebanho
De liquidas ovelhas.
(FRAGA, 2008, p. 53).

Essa imagem retratada pela autora é sinestésica. Percebemos o frescor, o cheiro, a
suavidade do “vento Galileu” que move as ondas do mar. ESse vento parece trazer salvagéo e

tranquilidade, esperancga para uma cidade morta que revive!
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Uma cidade esquecida. Que acorda e adormece com o barulho das ondas do mar, que
mais parecem “can¢do de ninar” para a serena cidade descrita com expressividade nessa
estrofe trazendo em seus contorno a representacdo da cidade com o nome de Salvador.

Parece gque a poeta cria a cidade, desde o primeiro poema de Sesmaria (1969), até o
sexto, como por etapas, assim como a teoria da criagdo do mundo e no ultimo poema dessa
sequéncia de que representa a criagdo, “Farol”, ao revés do descanso previsto para o sétimo
dia, o eu lirico mantem-se alerta e acordado com seus fardis acesos. A cidade ndo para de
semear e preservar sua existéncia, tem vida em si mesma por que tem tudo que precisa para
continuar existindo. Um verdadeiro organismo vivo e pulsante que se alimenta na natureza.

Mas no poema “E a noite”, cada elemento vai ganhando sua forma e significagdo. As
imagens ecoldgicas sdo descritas em uma diccao lirica que traduz essa paisagem utilizando
elementos ecoldgicos, os animais, 0 mar, a agua, 0 vento, tudo para revelar uma paisagem
esquecida e morta mas que florescera enramada no mar.

Muitos mistérios se escondem por trds desse tempo remoto, dessa cidade embrionaria
e desse canto marinho entoado pelo “vento - Galileu”. Cidade e mar um movimento
sinestésico langado, ancorado naquela Ilha de sal onde tudo se traduz em imagens, sombras,
cicatrizes, gloria e esplendor. A construcdo das imagens das cidades se da na medida em que,
a autora mergulha na busca pela harmonia, “no sentimento da prépria cidade”, o mar. Foi
marcada por um tempo, que persiste em suas sesmarias. Trouxe consigo outras possibilidades
para continuar a caminhada e continuar existindo, respirando o salitre e a mare.

Mais uma vez, a memdria se faz presente no livro Sesmarias. A persisténcia de
Myriam Fraga em buscar através dos palimpsestos®® impregnados nos cantos da cidade,
escritos que nos mostre 0 passado ndo conhecido, nos revelam imagens que remetem a cidade
antiga da Bahia. Ao mesmo tempo, percebemos que uma paisagem ndo revelada surge

materializada no poema “Domingo”.

% Primeiramente denominados cédices rescripti (codices reescritos), os palim (do grego = de novo) psestos (=
riscar), ou seja, raspar de novo; sdo obras cujos textos manuscritos (cientificos e filosoficos da Antiguidade
Classica) foram apagados - para o reaproveitamento dos pergaminhos em que tinham sido escritos — a fim de
receber outro manuscrito; geralmente oragdes ou literatura litlrgica. Estes manuscritos eram feitos da erva
papiro, mas, sobretudo, em pergaminhos de pele de animal. Este pergaminho era reutilizado, apagado ou lavado
com leite e farelo de aveia branqueados com gesso e cal, gerando novo meio material ou camada para que fosse
acrescentado um novo texto escrito sobreposto nesta camada, sobre texto anterior, que permanecia encoberto.
Mais tarde passou a ser raspado com pedra-pomes. Esta pratica era comum na ldade Média, sobretudo entre os
séculos VII e XIl, devido ao elevado custo do pergaminho. por Ricardo Sérgio. Disponivel em:
http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/ 1883744. Acesso em: 03 abr. 2014.


http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/%201883744
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Em nosso calendario, domingo representa o primeiro dia da semana, a0 mesmo tempo,
pode ser considerado dia de descanso se pensarmos em uma semana que se finda. Ponto que
marca o inicio, fim, ou melhor, recomeco.

Tomando de empréstimo as palavras de Ecléa Bosi sobre a funcdo do velho, em seu
livro Memoria e sociedade: lembrangas de velhos (1994), transformamos ao nosso contexto:
[...] - unir 0 comego e o fim, ligando o que foi e o por vir [...] (BOSI.E, 1994, p.18). E assim
que Fraga buscou estruturar esse poema.

Esse titulo (“Domingo”) bem sugestivo quando estamos falando de paisagem e cidade,
traz informacOes ao leitor que sugerem a morte e ressureicdo da cidade (“E a noite”) que

descansou e brotou de seu sono milenar:

Domingo

Residuo e fossil
A cidade, Em ovo (ou Utero)
Apodrece.

O fruto sazonado
Poluido agucares
Num cone de siléncio
E o sol cansado.

Mornid&o de regacos...
Tropismos?

E o tempo,
S6 coagulos.
(FRAGA, 2008, p. 55).

A cidade foi novamente reconstituida pelo eu lirico que se esforca para redimensionar
o fim tragico proposto para a cidade adormecida. No descanso, sugerido pelo titulo do poema,
a cidade que “apodrece” desgastada pelo tempo, parece também ter trilhado a via crucis®
nesse mesmo dia, em um “siléncio” finebre e ventos frios, at¢ o “sol cansado” pairava
lentamente sobre as aguas ditas mornas, do nosso trépico.

Na primeira estrofe do poema, percebemos que o eu lirico busca os residuos e fésseis
gue sugerem a cidade Antiga da Bahia. A busca por recriar a historia tem nos ricos vestigios o
motivo para o eu lirico continuar tentando encontrar as pistas da paisagem em sua esséncia
primeira. Mas através da memoria o que se tem € uma cidade concebida e j& apodrecida,

exposta ao tempo e sua agéo.

%% Via crucis expressdo que provem do latim, ou "caminho da cruz" ¢ o trajeto seguido por Jesus carregando a
cruz, que vai do Pretorio até o Calvario.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jesus_carregando_a_cruz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Jesus_carregando_a_cruz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pret%C3%B3rio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Calv%C3%A1rio
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Por isso, Fraga recria uma cidade transmutada que sugere uma paisagem ecoldgica a
ser projetada no poema, regimentada por uma diccdo lirica que supde a reconstrucdo da
cidade, ou seja, 0 seu replantamento, se possivel no mar.

Ainda de acordo com Ecléa Bosi em seu livio Memdria e Sociedade: Lembrancas de
velhos, “Esquecer ¢ morrer Mnemosyne, fonte de imortalidade”. (BOSI, E.1994, p.30). Por
conseguinte os termos de memdria-tempo sdo evidenciados nesse poema de nome
“Domingo”, as feridas ja envolvidas por “codgulos”, comeg¢am a sarar ¢ as chagas antes
abertas, a se fecharem. Restam as marcas, algumas, somente o tempo pode dizer, através das
cicatrizes, qudo foi dolorido ou nio o processo da cicatrizagdo. E através das marcas da
cidade, que Fraga investiga a paisagem em sua phisis original e tenta compreender a paisagem
atual para projetar a paisagem ideal qgue mencionamos continuadamente.

Conforme vimos, a respeito do conceito de paisagem existem variadas reflexdes feitas
por estudiosos de diferentes areas do conhecimento como a filosofia, a antropologia,
semiologia, fenomenologia, dentre outras. No campo da literatura, a paisagem aparece como
parte integrante dos sujeitos e dos cenarios, revelando entre o “real” e o imaginario, historias
diarias que sdo repensadas através da cultura, da representacdo, do simbdlico, dos
acontecimentos cotidianos e dos imbricamentos dos ambientes ecoldgicos e estes sdo
problematizados através dos poemas dessa autora.

Em Myriam Fraga, esses ambientes ecoldgicos quando trazidos ao texto literario ndo
serdo mais 0s mesmos que pensamos conhecer, sofrerdo transmutacdo e passardo a ter um
sentido para cada leitor traduzindo sentimentos como encantamento, aspiracao, repulsa entre
outras nuances. As imagens ecoldgicas seja uma arvore, uma espécie de animal, um rio ou 0
que restou dele, seja o perfume das flores ou a imagem do “mar que se perde no horizonte”,
sofrerdo no texto poético uma espécie de transubstanciacdo e assim se da o processo de
transmutacdo da paisagem ecoldgica, resultando em imagens ecoldgicas reveladas pela poesia
das paisagens.

O sétimo poema do livro Sesmaria (1969), nos apresenta o farol, que é uma estrutura
elevada ou torre e serve principalmente para guiar os marinheiros que navegam a noite. Essa
imagem aparece no poema de Myriam Fraga “Farol”, representa os “olhos” que guarnecem a
cidade antiga da Bahia. O farol, simbolo e cartdo postal da cidade de Salvador, € transfigurado
no poema para sugerir uma historia ndo contada, a qual, atraves da memoria, se dispde
revelando a forca representativa para a cidade marinha. No poema, ha também uma

consideravel presenca das imagens ecoldgicas as quais se fazem relevantes através do tempo e
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da memoria e sdo representadas por elementos que sugerem o ambiente marinho, evocados

pelo eu lirico fragueano.

Farol

Na Ponta do Padrdo
Dois olhos cegos
De desespero acendem
Todo o0 mar.
Carapaca ou atol
Entre ventos

E espuma

Te ergues, marinha
Fortaleza,

Guardia de navios.

Semideus ou tritdo

Ou falica escultura

Te embebedas de azul,
Olho duro de escama.

Cristalizas o tempo
E na pétrea carnadura
Inscreves teu ciclo:

Calendario e mandala.
(FRAGA, 2008, p. 56)

O motivo principal, e também o titulo, desse poema, além de sua forca metaforica, é o
farol e sua representagdo de “olhos cegos” da cidade. Em posicdo estratégica, estd sempre
disposto a guarnecer a baia de Todos os Santos de qualquer invasor que tentar se aproximar
da costa. Situado a 22 metros do nivel do mar, localiza-se na antiga ponta do Padrdo ou ponta
de Santo Antonio e tem grande representatividade para a cidade de Salvador. O Forte de
Santo Antbnio da Barra como também é conhecido, € uma estrutura que inspira muitos
escritores e se constitui como elemento e cartdo postal do soteropolitano. A cidade intemporal
que se derrama desde o alto dos montes, se sustenta em si mesma. Os seus caminhos sdo
incertos assim como suas possibilidades, mas a cidade se prop0e, se arrisca, se langca ao
mistério. A cidade antiga, projetada para a guerra, estava sempre alerta. Nas noites, com 0s
seus fardis acesos que guiavam os viajantes e guarneciam os fortes, ela ndo toscanejava.

O mar, por sua vez, estava para a cidade e a cidade se completava com o mar. Do alto,
podia se ver tudo, falava-se de mistérios. Esse poema, “Farol”, traz, através da memodria,
imagens da natureza preservada, as quais tem a paisagem ecologica atrelada diretamente ao
mar. A memoria € sem ddvida a tentativa de unido entre comego e fim, na ligacdo do que era,

do que é e do porvir. De acordo com as Ecléa Bosi (1994), ao discorrer sobre o que a
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sociedade capitalista fez com os suportes da memoria, bloqueando a lembranga, afirma que:
“[...] a memoria ndo é oprimida apenas porque lhe foram roubados suportes materiais, nem sé
porque o velho foi reduzido a monotonia da repeticdo, mas também porque uma outra acao,
mais daninha e sinistra, sufoca a lembranca: a histéria oficial celebrativa cujo triunfalismo é a
vitdria do vencedor a pisotear a tradicdo dos vencidos [...]”. (BOSL E, 1994, p.19). Para essa
autora, o termo utilizado por velhos, “j4 ndo existe mais” ao buscarem a recorda¢do na
tentativa de descrever algo representativo ou uma paisagem: “Ja ndo existe mais”. Essa frase
dilacera as lembrangas como um punhal e, cheios de temor, ficamos esperando que cada um
dos lembradores ndo realize o projeto de buscar uma rua, uma casa, uma arvore guardadas na
memoria, pois sabemos que ndo irdo encontra-las nessa cidade onde, (...) 0s preconceitos da
funcionalidade demoliram paisagens de uma vida inteira” (BOSI, E, 1994, p.19). A figuragdo
do farol, como “olhos cegos” que clareiam desesperadamente o mar, nos induz a pensar em
uma cidade fragil, que, ao mesmo tempo, é protegida pela propria natureza personificada.
Esse desespero nos remete a proximidade do visitante que navega em busca de terras férteis e
riquezas. A respeito do ponto de vista e impressdes do visitante sobre 0 ambiente Tuan (1980)

diz que:

O visitante e o nativo focalizam aspectos bem diferentes do meio ambiente.
(...) Em nossa sociedade de alta mobilidade, as impressdes fugazes das
pessoas que estdo de passagem ndo podem ser negligenciadas. Em geral,
podemos dizer que somente o visitante (e especialmente o turista) tem um
ponto de vista; sua percepg¢do frequentemente se reduz a usar os seus olhos
para compor quadros. Ao contrario, 0 nativo tem uma atitude complexa
derivada da sua imersdo na totalidade de seu ambiente. O ponto de vista do
visitante, por ser simples, é facilmente enunciado. A confrontagdo com a
novidade, também pode leva-lo a manifestar-se. Por outro lado, a atitude
complexa do nativo somente pode ser expressa com dificuldade e
indiretamente através do comportamento, da tradicdo local, conhecimento e
mito. (TUAN, 1980, p. 73).

O visitante, a depender do tempo em que fica no novo ambiente pode ter uma visao
limitada do espaco. Em geral sua percepcdo limita-se ao campo da visualidade, ao passo que
ele pode também ver coisas que 0 residente nativo ndo enxerga mais e posicionar-se
criticamente por ter o privilégio de ndo ter desenvolvido ligagdo afetiva com o lugar quando
for o caso. No entanto, através de outros sentidos, o visitante ndo esta longe de desenvolver
uma espécie de pertenca na nova cidade, isso tudo dependerd de sua experiéncia, modo,
circunstancia e como percebe a paisagem. Ele € o que chega, 0 que esta atento a observagéo, a

qual pode trazer-lhe encanto ou mesmo repulsa no lugar. Assim, ndo se isenta de uma possivel
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topofobia® que acontece quando o sujeito ndo se identifica com quase nada do lugar e tem
uma experiéncia bastante negativa sobre as pessoas nativas e sua recepgdo, o clima, a
alimentacéo, fatores internos e externos que a levaram a fazer uma leitura geral do lugar que
Ihe trouxeram medo, angustia e repulsa.

No poema, a primeira estrofe se refere a chegada do visitante a cidade antiga. No
entanto 0 mesmo ndo fora convidado e nem é considerado bem-vindo as terras da Bahia. Essa

chegada implicita do invasor é subentendida na primeira estrofe do poema “Farol”:

Na Ponta do Padréo
Dois olhos cegos

De desespero acendem
Todo o0 mar.

(FRAGA, 2008, p. 56).

No primeiro verso, a “Ponta do Padrao” ou a atual Ponta de Santo Antonio, no poema,
aparece grafada em letras mailsculas. Remete a representacdo da Cidade antiga do Salvador.
Atualmente esse lugar é conhecido como Farol da Barra ou Forte da Barra. O farol foi
construido no interior do Forte de Santo Antbnio da Barra e é considerado o mais antigo do
continente americano (construido em 1698). Com seus “olhos cegos” metamoforizados no
poema, ficam “acordados” guarnecendo a cidade que tudo vé e estd sempre atenta sem
pestanejar. Essa personificacdo descreve a cidade do Salvador com suas paisagens antigas
sempre atreladas a elementos ecomarinhos, carapacas, atol, ventos, espumas, marinha. O mar

estava para a cidade assim como a cidade “Fortaleza” estava para o mar:

Carapaca ou atol

Entre ventos

E espuma

Te ergues, marinha
Fortaleza,

Guardia de navios.
(FRAGA, 2008, p. 56).

Essa cidade marinha “Guardid de navios” representa a Salvador antiga, com seus

“olhos cegos”, evidenciados a noite, com o acender do farol. Representa a cidade vigilante,

*! Topofobia, ao contrério de topofilia, ¢ uma rejeicéo ao lugar. A negagéo afetiva em relagdo ao “lugar” nio
pode ser vista como uma negacgdo de existéncia ou ‘“ndo-lugar” mas como uma maneira de percepgéo, de
conceber e sentir, a qual, Lucrecia D’ Alessio Ferrara (1999) trata mais profundamente em: FERRARA, Lucrecia
D’ Alessio. As cidades ilegiveis: percep¢do ambiental e cidadania. In: DEL RIO, Vicente. OLIVEIRA, Livia de.
(Org). Percepcdo ambiental: a experiéncia brasileira. Sdo Paulo: Studio Nobel, 1999.
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que tudo Vvé e estd sempre atenta sem pestanejar, tudo isso para guarnecer a baia e guiar seus

navegantes. NOS versos:

Semideus ou tritdo

Ou falica escultura

Te embebedas de azul,
Olho duro de escama.
(FRAGA, 2008, p. 56).

O poema O farol traz a imagem da cidade lendaria submersa no mar. Tritdo na
mitologia acalma os mares e tranquiliza as dguas. No poema, foi subitamente embebedado
pelo horizonte e pela imensiddo azul, “olhos de ndo ver”. Mais uma vez, os elementos
marinhos constituem a paisagem ecoldgica da cidade com seu “Olho duro de escama” que
remete ao farol. As escamas, também trazem além do elemento ecomarinho, o sentido
figurativo desses “olhos cegos” impedidos de ver.

Na estrofe seguinte, o tempo € referenciado para marcar um passado distante e ao
mesmo tempo a volta dele. Esse tempo cristalizado, volta para revelar mistérios os quais,
serdo adivinhados através das pistas encontradas. O calendario marca os acontecimentos

passados e a mandala se dispde a harmonizar passado e presente.

Cristalizas o tempo
E na pétrea carnadura
Inscreves teu ciclo:

Calendario e mandala.
(FRAGA, 2008, p. 56).

“A avaliacdo do meio ambiente pelo visitante é essencialmente estética. E a visdo de
um estranho. O estranho julga pela aparéncia, por algum critério formal de beleza. E preciso
um esfor¢co especial para provocar empatia em relacdo as vidas e valores dos habitantes”.
(TUAN, 1980, p. 74).

O entusiasmo do passante e sua percepcdo do lugar é conflitante em relacdo ao
residente, ao de casa. De um lado, o forasteiro desenvolve sua visdo superficial e frivola da
paisagem, de outro, o nativo e sua ligacdo ou ndo com o lugar vdo marcar o tracejar de um
panorama mais incidente e intimo, mais costumeiro.

Ainda que ele, o visitante, além do lado exotico da cidade, perceba uma paisagem feia,
se tiver uma maior permanéncia no lugar, o visitante pode tornar-se seletivo e ignorar tal
paisagem em uma espécie de defesa, para que possa se adaptar e conviver com a situacao.

Quanto a isso, esse autor continua:



84

Obviamente, o julgamento do visitante é muitas vezes valido. Sua principal
contribuicdo é a perspectiva nova. O ser humano é excepcionalmente
adaptavel. Beleza ou feiura. — cada uma tende a desaparecer no
subconsciente a medida que ele aprende a viver nesse mundo. O visitante,
frequentemente, é capaz de perceber méritos e defeitos, em um meio
ambiente, que ndo sdo mais visiveis para o residente. (TUAN, 1980, p. 75).

Assim sendo, a perspectiva nova pode trazer contribuicGes para se pensar a paisagem e
torna-la harmonica. Uma espécie de juncdo entre a exuberancia que provoca encantamento a
guem chega e a monotonia dos residentes acostumados ao ambiente.

O farol continua a atuar na cidade e iluminar os mares para guiar as embarcacoes, para
vigiar a costa dos possiveis invasores pelo mar e ser simbolo da cidade antiga e seu passado
historico, assim como também, ser simbolo da cidade atual na busca pela harmonia entre

espaco, cidade e natureza.

4.2 Poesia e representacao, imagens ecoldgicas, memorias e lugar

De acordo com Tuan (1980), a memoria exerce forte influéncia na relagcdo do sujeito
humano com o lugar por acionar uma série de vivéncias experienciadas, 0s aspectos cénicos
que representaram o percurso proprio e da trajetdria familiar, a historia dos seus antepassados
e o valor dessas representagdes. Para esse autor: “A consciéncia do passado ¢ um elemento
importante no amor pelo lugar”. (TUAN, 1980, p.114). Esse autor trata ainda da afei¢do das
pessoas a determinados objetos e sua relutancia em troca-los por novos, uma vez que
representam sua personalidade. Assim, [...] “ser privado deles ¢ diminuir seu valor como ser
humano, na sua prépria estimacdo”. (TUAN, 1980, p.114). Nessa perspectiva, nossa lealdade
a coisas ou ao lugar, desperta uma espécie de patriotismo local por agucar lembrancas
intimas, as quais servirdo para sustentar a relacdo afetiva com a terra natal. No entanto, soaréo
falsos os sentimentos topofilicos vinculados a uma grande extensdo territorial, por comportar
partes heterogéneas grandes suficientes para o reconhecimento pessoal.

Nessa linha de pensamento, o lugar passa a ser problematizado intimamente e é
evidenciado em poemas como “A Cidade de Cachoeira I” do livro O Risco na Pele (1979).
Esse sentimento com o lugar estd associado a topofilia conforme ja examinamos
anteriormente, produzindo imagens as quais 0 meio ambiente ou lugar tem papel importante

nesse seguimento.
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VISAO INICIAL
(1° dia)

A - Este é um mundo interior
E célido

Onde o presente se anula

E o tempo péra.

O sol é dividido nas arestas
E escorre molemente
Das fachadas

E intenso e espesso
Como uma tinta espessa
E desenha leopardos
Sob as arvores.

E o que dizer do casario
(Policronia)

De olhos arregalados
Para o rio?

(FRAGA, 2008, p. 169).

No poema “A Cidade de Cachoeira I”, de Myriam Fraga, circunscrito em Poesia
Reunida (2008), a autora nos revela a presenca de imagens ecoldgicas, as quais sdo descritas
no poema nao somente como preocupacdo com o meio ambiente mas muito além disto, em
uma perspectiva de habitar. O tempo parece parar diante da beleza desse habitat e através da
memoria, é possivel reler o passado por meio de lembrangas ativadas pelos sentimentos

topofilicos construidos no lugar, conforme as ideias de Jacques Le Goff:

A memoria, como propriedade de conservar certas informagoes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de funcBes psiquicas, gracas as quais 0
homem pode atualizar impressdes ou informacGes passadas, ou que ele
representa como passada. (LE GOFF, 1994, p. 423).

Essa articulacdo entre o passado e o presente redundam em imagens produzidas nas
memorias individuais, coletivas e histéricas. Tudo depende do sentido dado ao que se
rememora.

No poema, as imagens do mundo exterior povoam as mentes e associadas ao
imaginario constituem novas imagens que se unem e vao expressar 0s sentimentos da alma
humana. Como uma tinta espessa/ E desenha leopardos/ Sob as arvores. Assim a natureza

seria 0 elo entre a existéncia ¢ a “esséncia humana” e a poeta tenta traduzir os sentimentos
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construidos ao longo dessa existéncia uma vez que, “Este € um mundo interior” e so6 pode ser
visto e entendido entre o “real”, o imaginario e a imaginagao.

Nesse sentido, Fraga segue descrevendo a paisagem natural e ecoldgica e estabelece
uma relagdo com o tempo e com o rio, elemento que guarda a historia de um tempo passado
recheado pelas memorias. A representacdo da cidade de Cachoeira, no poema, se insere como
simbolo de vida e morte da cidade que se renova e sobrevive no curso do rio, da cidade que
passa e da que fica nas lembrancas. O rio, palavra com valor polissémico, que se associa a
morte, pressupde um passado de lutas, sangue e gldria nas batalhas, esconde ou guarda

historias que comegam a fluir através do seu proprio curso e dos achados do eu lirico.

ORIO
(3° dia)

A — Assim o rio esconde
Suas navalhas,

No pressentido gesto

De corte

Sob as aguas.

Este rio rolando
Em suas pedras,
Na furiosa dor
Multiplicadas.

Nascimento e mortalha
S&0 seus mangues,

Sua lavoura de sujos
Caranguejos

A engatinhar num tempo
Que supomos.
(FRAGA, 2008, p. 171).

A cidade das lembrancas, rememorada na distancia, traria a imagem ideal e exata do
que foi, do que ¢ e do que representa o lugar. O eu lirico utiliza metaforas na ultima estrofe do
poema para representar o espaco da cidade. Esse espaco simbolizado na figura de uma caixa,
ganha dimensdo quando o eu lirico situa-se a margem e com uma visdo privilegiada consegue
ver a cidade inteira por outras lentes. Mas que cidade seria essa? A das lembrancas? A “real”
ou a imaginada?

O eu lirico mantém viva a cidade que se pretende destacar atraves dessas trés nuances,
conforme declara: “Agora é que a vejo extinta/ E viva,/ Em sua clara redoma/de tempo e
amor/Protegida”. Surgem aos poucos, no texto poético, as imagens que constituem a

paisagem ecolodgica na lirica contemporanea. Essas imagens, quando trazidas ao espago da
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cidade, funcionam como pistas para se desvendar os mistérios ndo revelados pelas ciéncias,
mas que estdo presentes em cada escombro da urbe, ou em suas medianeras®2. Nelas, o verde
teima em acontecer. Surgem assim paisagens discretas como algumas plantas em meio ao
pareddo de cimento dos prédios, imagem puramente ecoldgica que brota na cidade de
concreto. Enxergar essas imagens na cidade ou no poema é captar o real sentido da alma

citadina, e da persistente busca pela harmonia e saude da cidade.

4.3 A cidade de Cachoeira Il

A natureza também € o espaco onde o eu lirico acompanha a passagem do tempo nesse
outro poema. A memoria é evocada na tentativa de reconstituir um tempo vivido, um
reencontro no tempo que passou onde muitas coisas se perderam ou tornaram-se ruinas. O
sujeito poético também resgata a forca representativa do rio assim como no poema anterior e
este serve de testemunha das lutas ocorridas, das lembrancas, do tempo corrido e da histéria.
Nesse tempo corrido, é perceptivel a busca do eu lirico por uma identidade que se reflete nos
espelhos, simulacro do real. Me encontro nos espelhos/ Face a face,/ E o tempo, se o invento,/
E porque passa. No poema, 0 sujeito poético parece nio mais se identificar com a nova
paisagem da cidade e o tempo parece ter sepultado muitas lembrangas: “As cadelas do tempo/
Com seus dentes/ Roeram as esperancas/ E as paredes/ [...] Regresso no siléncio/ E ndo me
encontro”. Mas o sujeito poético busca incessantemente essa identificagdo e através das ruinas
tenta recuperar o tempo e se apropriar do lugar: “Planto agora meus pés/ Num chao sem
dono/ E arrasto a carcaga/ De meus sonhos”, ativando novamente questdes identitarias.

Myriam Fraga tenta verbalizar em sua poesia 0 drama da existéncia humana e as
cidades como lugar dos acontecimentos. Para isso recorre a elementos ecoldgicos para
traduzir a imagem citadina que se tenta resgatar ¢ a imagem da paisagem atual “N&o existem
redomas/ Nem aqudrios/ Ha tentaculos,/ Ventosas nas paredes/ E monstros que fugiram/ Do
dilavio.”

Os poemas, “A cidade de Cachoeira I’ e “A cidade de Cachoeira I1”, sdo descritos em
uma perspectiva paisagistica e de memorias. Em ambos, percebe-se uma rela¢do intensa com

0 vivido anteriormente na busca por estabelecer retratos na contemporaneidade redefinidos,

* Medianeras sdo a parte imprestavel dos prédios em nome da privacidade do vizinho, sd0 as empenas cegas, 0s
elementos que distinguem frente e fundo dos edificios e, consequentemente, privam as laterais de luz. Nessa
parte dos pareddes, normalmente se desenvolvem algumas plantas e limo.
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ou seja, tenta-se redesenhar as cidades através da voz do eu lirico na perspectiva de torna-las
mais humana e agradavel, com uma relagdo mais harmonica com a natureza. Nesse sentido, o
sujeito poético resgata a paisagem natural e ecoldgica na tentativa de verbalizar a “alma das
cidades” e por fim estabelecer o desenho da paisagem citadina atual idealizado em sua lirica.
Nesse sentido, faz-se necessario pensar as paisagens urbanas e naturais enfatizando a
condicdo humana e o local da cultura, onde as a¢bes do humano no seu espago se
transformam na medida em que interagem entre si e com ambiente em que se insere. Assim, a
problematizacdo da paisagem urbana e natural como processo cultural se da também com
suporte na subjetividade da literatura uma vez que confronta imagens “reais” e “irreais” ou
imaginadas, a fim de fomentar uma reflexdo critica a respeito da complexidade e/ou interacdo
entre espaco urbano, natural, ecoldgico e o “territdrio” poético no que tange a configuracdao do
lugar e da cultura urbana. Sobre a relacdo da paisagem e do sujeito humano e a complexidade

entre natureza e cultura Alves (2010) diz que:

No tecido literario contemporéneo, tdo marcado pela visualidade, a presenca
ou auséncia da paisagem revela fortemente leituras criticas do mundo, da
linguagem e do sujeito, e os estudos decorrentes buscam examinar a relagdo
complexa entre natureza e cultura, expondo experiéncias de perda, de
deslocamento ou, por outro, de reconhecimentos de singularidades culturais
num tempo de massificacdo e indiferenciacdo identitarias. (ALVES, 2010, p.
8).

Nessa perspectiva, os versos fragueanos sdo peculiares por que trazem, através da
palavra, uma grande variacdo de elementos que conduzem o leitor a passear pela cidade e vé
as paisagens. Um discurso que traduz a dimensdo das imagens urbanas e ecoldgicas e seus
paradoxos. Nessa perspectiva, Alves (2010) faz uma reflexdo sobre o lugar da poesia e a
respeito da relacdo entre as configuracdes paisagisticas e os processos de subjetivacdo no que

tange a dialética entre natureza e cultura:

Na poesia, a questdo da paisagem como bem cultural também pode ser
percebida e perseguida simultaneamente como tema e forma estrutural num
viés de reflexdo ou no eixo de relacBes que se desenvolve em multiplos
aspectos desde o romantismo, atravessando 0 modernismo, as vanguardas até
chegar a modernidade. (ALVES, 2010, p.12).

Conforme visto e ainda de acordo com Tuan (1980), o termo topofilia envolve mais
que emoc0es e se relaciona a sentimento com o lugar, “o meio ambiente pode ndo ser a causa

direta da topofilia, mas fornece o estimulo sensorial que, ao agir como imagem percebida, da
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forma as nossas alegrias e ideais”. Eles lugares ideais sdo perseguidos por varios autores no
campo da literatura por entenderem que as pessoas sonham com esses lugares cada uma a seu
modo, de acordo com suas crencas, com o que valorizam ou amam, as forcas culturais
participes de “seu proprio mundo” e os estimulos sensoriais envolvidos na imagem percebida.

Assim, percepcdo, a atitude, valor e visdo do mundo fazem parte do construto
topofilico que liga os sujeitos humanos a ideia de lugar e natureza. Para esse autor, a
“Percepcao € a resposta dos sentidos aos estimulos externos, como a atividade proposital, na
qual certos fendmenos sdo claramente registrados, enquanto outros retrocedem para a sombra
ou sdo bloqueados”. (TUAN, 1980, p.4). Assim sendo, 0 que percebemos pode estar
associado ao que precisamos e a cultura, transformando-se em atitude frente ao mundo e
consequentemente em experiéncias. Estas experiéncias irdo se constituir em visdo de mundo
quase sempre ligadas a interesse e valores, mas que serdo compartilhados e alterados com o

passar do tempo, seja em grande ou pequena variacao.

4.4 Paisagem ou da “Impossibilidade de dizer”

O poema “Impossibilidade de dizer” que abre o segundo capitulo do livro: O livro dos
Adynata (1975) de Myriam Fraga, que estd também em Poesia Reunida (2008), traz uma
abordagem na qual o tempo e a memoria enredam as historias corporificadas na paisagem
tecida no poema. A paisagem descrita pelo sujeito poético constitui-se em paisagem

“indizivel” traduzida por um lirismo capaz de navegar por multiplas paisagens e projeta-las.

| — Definigéo ou
da impossibilidade de dizer2

Aqui néo falo
Que a lingua é um travo
De maldizer

E ndo desminto,
Antes 0 avesso
Sinto

Do nao dito.

Carrego um peso

Por isso,

Por tudo o que calando
Consinto

[..]

E no entanto sei
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Do pouso aéreo
Da verdade,

Como navalhas asperas
Sintaxe de claridade.

E no entanto, do
Que sei ndo digo,
Antes calo.

Ferrolhos na cara
Maxilas tenazes

Sem alarme.

(FRAGA, 2008, p. 147).

Parece que o eu lirico procura uma maneira de buscar nas palavras a forma certa de
dizer, embora afirme que ndo vai se pronunciar mais, pois tudo ja foi dito. Na quarta estrofe,
esse pouso da poesia disposto no poema a0 mesmo tempo em que sugere a perda do carater
divinal do poeta quando em crise, nos instiga a pensar que esse pouso, também veio nos
revelar a verdade. Parece que o eu — lirico tenta definir e dizer a paisagem da cidade sem o
uso dos sentidos, conforme subentende-se na sétima estrofe do poema disposto acima.

Na continuacdo, o eu-lirico persegue a ideia de que tudo ja foi dito e que nada é
puramente inédito. Travada uma luta entre o dizer e o ndo dizer, o eu —lirico procura exprimir

a palavra que quer se materializar, mas elas simplesmente se esvaem no ar. VVejamos:

O que dizer

O que —sim —

Sem ruminar a baba
Espessa

Do ja dito.

Sem sentir,

Sem ressentir o

Caldo,

A sopa fria do sempre Repetido.

Coisa amarga na boca
Refluindo,

As palavras dissolvem-se
Em seu acido

Siléncio e se devoram,
Alimento e fome

De si mesmas.

(FRAGA, 2008, p. 139).
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As palavras, ao serem ingeridas sdo doces como mel, na boca do eu-lirico, s&o
amargas em sua esséncia. Ao mesmo tempo em que alimentam a alma, provocam fome e
sempre ha a necessidade em buscar mais letras. Para o eu —lirico as palavras que ainda serdo
ditas, ja foram em algum lugar reveladas restando o ressentimento da copia. As palavras, sao
soluveis e facilmente se vao, por isso, busca dizer esse “instante indizivel” na voz que cala. E

continua:

Aqui néo falo,

Antes me calo,

Que a vida é um favo
De maldizer

E me sustento
Do que reparo

E em silo guardo
De apodrecer

Carrego cestos
Em mim balaios
De nédo dizer

E a lingua travo

Com os alfinetes

De so6 saber.

(FRAGA, 2008, p. 140).

As imagens da “Cidade de ndo ver,/ De ndo dizer”, sdo recriadas atraves dos vestigios
achados pelo eu —lirico. A imagem da Salvador antiga aparece no poema fundidas com os
simbolos que compdem sua arquitetura, e a representacdo da cidade com “0s seus olhos
cegos”, remete a imagem do Farol da Barra, simbolo da representacdo histéria da cidade
fortaleza.

A cidade é personificada, o farol, com os seus olhos cegos, e as maos algemadas que
ndo podem fazer nada para mudar o destino da cidade, a voz calada da cidade de néo dizer,
que teima em ndo revelar segredos enterrados em suas marinhas, constituem os sentidos
atribuidos pelo eu lirico a paisagem da cidade que ndo quer se mostrar totalmente. Talvez essa
cidade ndo tenha que ser dita, vista, tocada, mas talvez sentida. Revela-se ao eu lirico em um
momento e em outro se esconde. Ndo da para dizer com precisdo o que ha ou houve nessa
urbe selada. Uma outra imagem que revela os vestigios simbolicos da cidade do Salvador, é a
representacdo do casardo “De sete portas” cartdo postal de Salvador, esse lugar onde

atualmente abriu suas sete portas para funcionar uma feira, esconde um passado imerso nos
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mistérios da cidade fortaleza que também foi sempre muito fragil assim como um rochas de

salgema ou como uma peca de cristal.

Cidade de ndo ver,
De ndo dizer.

Antes o0s olhos cegos,
As méos algemadas,
Que este subito saber
De segredos fechados.

Urbe selada
Sangrando o acre
De seus sinetes.

Emparedada

No seu siléncio

De sete portas

Se abrindo ao medo.
(FRAGA, 2008, p. 140).

Mas as palavras que ainda precisam ser ditas estdo vivas em algum lugar da urbe, e
gemem por materializar-se no poema. O poder dessas palavras estd contido nelas mesmas,
elas sdo autoexistentes, sdo verbos e por vezes criam vida; e como lancas, perfuram o interior
o siléncio e explodem ao ar. Palavras cortantes, que fazem a ferida e curam. Ao serem ditas,
ainda mais vivas sobrevivem. Quando caladas, sufocadas, dizem de si, da impossibilidade de

dizer.

Um canivete
Em ponta garganta
Arde.

E um florete
De fino aco
Sustenta 0 passo
Das tibias gastas.

O exato corte

Da faca exata
Range nos dentes
Por onde passa.

E as palavras
Com suas patas
Crescem na densa
Saliva amarga.

[..]

Sei do que arrasto,
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Fragilidade
Dos argumentos

No entanto,
Calo

Aqui ndo falo.
Antes lamento.

Doi-me o peito
Do abecedario
Que acalento.

\Vomito estrias

De consoantes,

Na boca amarga

Os bichos mansos

E as patas — pélos

Das ruminantes.

Letras que invento.
(FRAGA, 2008, p. 141).

H& no poema uma forte tensdo entre linguagem, paisagem e subjetividade. A “forga
expressiva da palavra ndo dita” se configura como revelagao de segredo na incompletude.

Mais uma vez o eu lirico enfatiza a forca da palavra e sua funcdo cortante, que penetra
e rasga a alma e o espirito. A palavra precisa se libertar na voz do eu lirico que teima em
calar. O incobmodo sofrido pelo sujeito poético na tentativa de ndo dizer, trazem angustia e
assombro. Mas as palavras ganham vida propria e se desenvolvem na boca do sujeito poético.
Na fronteira que divide o seu interior e meio externo, € na boca, encospiada pela saliva
amarga, que as palavras se alvorocam e saem em forma de estrias, vomitadas, saem
inventadas.

Parece que ha um cansaco por parte do eu lirico em dizer. Por mais que 0 sujeito
poético desista de argumentar, as palavras fluem aos montes cheias de significacdes em suas
letras. Os segredos comecam a serem revelados por uma dicgdo lirica que cala e no siléncio
fala. Conta historias, reconta. O tempo, disposto nas marcas da paisagem citadina, também
passa a ser objeto de referéncia no poema. N&o somente o templo corrido, mas 0 tempo em
que o tempo ndo tem historias, ou seja, o tempo silenciado e inventado. Na continuagéo do
poema, o eu lirico, quando navega para dentro de si, encontra a palavra que mata, que €é
veneno e antidoto, que se ndo € dita, é sentida, encarnada conforme se verifica nas estrofes

finais:



Navegar no siléncio

A paisagem
Branca é de cal.

Navegar no siléncio

O que apascento
E um bando mudo
De semoventes.

Navegar no siléncio.
A calmaria

Enche os argagos

A minha boca,

Num oceano
De barro denso
Navegar no siléncio,
Sem vento.

[...]
Ervas daninhas
Tapam —me a boca

Palavras roucas
De desespero
Ruivas sangrando
No céu da boca,

Palavras loucas
Se dissolvendo
No avinagrado
Do cuspe lento.
[]
Antes ingrato
Signo. A palavra
Constelada de tiros.

Como um veneno
Justo guardado
No corpo denso.

Como uma agulha
Singrando a carne,
Metal submerso,
Secreto.

Antes a silaba
Cortando a lingua
Na estocada,

Que este siléncio
De desespero
Que néo disfarco.

94
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Que sei? N&o sei. Fago.

[...]
Aqui ndo digo,
Antes dissesse
O que é preciso.

E nem maldigo,
Que a paciéncia
E o0 que persigo.

Sera medo

Do que pressinto?
Ou antes nausea,
Seu mofo alambre
Me destruindo.

E se me calo,

Nao te iludas:

SINTO!

(FRAGA, 2008, p.139 a 143)

As palavras cuspidas no chdo e imediatamente esquecidas, germinam em silencio e
surgem aos poucos no poema. Da impossibilidade de dizer, elas simplesmente se
materializam formando a paisagem do poema. Em Myriam Fraga paisagens reais e
imaginadas configuram as cidades, as quais sao construidas em um espaco urbano repleto de
precariedades e problemas ambientais, de vozes caladas ou mesmo silenciadas. Através das
memorias, as histdrias narradas parecem trazer as mesmas inquietacdes aos poetas que ja
problematizaram as paisagens e cada uma, em histérias diferentes. Isso realca que a memoria
é feita de entrecruzamentos, de um conjunto de artefatos os quais transformam-se em mais
elementos para compor novas memorias. Ao tentar dizer algo, desdizendo-o, o eu lirico
procura situar o leitor na sua prépria condicdo de ser no mundo, buscando respostas entre o
gue sabemos e o desconhecido. Para isso, busca em uma voz calada produzir uma dic¢do que

ecoe sentimento de mundo, a imaginacéo e a proprio falta de voz lirica diante da realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com um olhar apaixonado para a cidade, Myriam Fraga “constr6i” através de sua
poesia, textos que versam sobre paisagens representadas por uma ecolirica figurativa,
evocando assim a “saude das cidades”. Conforme vimos em Sesmaria (1969), a cidade € uma
porcéo de terra que se expande pelo universo da linguagem e se transmuta em um emaranhado
mundo de possibilidades. A histdria passa a ser recontada e/ou reinventada pela autora que
tem também a preocupacdo em descrever a paisagem natural em sua phisis primeira. Nesse
sentido, a paisagem da cidade que mais tarde seria conhecida como a cidade de Salvador e
fundaria todo um pais, é recriada pelo discurso lirico fragueano, trazendo consigo uma gama
de elementos que apontam para uma paisagem ecoldgica supostamente suprimida e enterrada
nos palimpsestos.

Vale muito o estar na escrita e poder repensar conceitos a respeito de uma
geograficidade que ndo se apoie em pressupostos engessadores mas que permita a abertura
para a discussdo e novas formulagbes. Myriam Fraga em sua poética traz essa escrita
comprometida em questionar os discursos postos. Fraga encontra nas marcas da cidade, pistas
que a induzem a “navegar por mares desconhecidos” até entdo. Através dos achados do eu-
lirico evidenciados em suas Sesmarias, torna-se possivel através da literatura, problematizar
questdes ambientais atuais que envolvem o0 sujeito humano e a sua maneira de estar no
mundo.

No poema “A Cidade”, que abre o livro Sesmaria (1969), vimos uma paisagem
essencialmente ecoldgica, idealizada e preservada pelo eu-lirico e se constitui como evidéncia
do que seja ou seria uma cidade construida sob o desenho dessa paisagem “puramente”
ecologica. Na continuidade do poema e na sequéncia dos demais poemas que tratam dessa
abordagem paisagistica, a autora parece perder-se nos cantos da cidade ja urbanizada, mas
transita através do campo simbdlico, por paisagens construidas ou imaginadas desenhando a
paisagem urbana representadas nos seus poemas.

As paisagens em Myriam Fraga, ainda sdo construtos, todos os dias o eu lirico tece e
destece fios complexos dos novelos que constituem as tramas da cidade, ndo para esperar por
algo inusitado mas para que nesses entrecruzamentos do existir, possa encontrar na ponta de
cada linha desfeita, o caminho de volta e nas malhas que fia, uma nova maneira de tragar 0s

“destinos” da cidade. Por isso, em si, no outro, Fraga ressignifica cada ponto do desenho da
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cidade, busca na natureza o ultimo f6lego da paisagem urbana em agonia e ler sujeito e a
cidade é sua tarefa diaria.

Em seus textos, Myriam Fraga permite abrir espaco para que o0 outro possa falar,
através de seus personagens, problematiza'a diferenca, a multiplicidade das vozes e encontra
na natureza e nos becos citadinos as pistas necessarias para a construgdo de suas cidades.

Assim, as imagens do homem e da natureza seriam 0 motivo de sua incessante busca
por uma ‘“cidade ideal” utopicamente desejada pelos poetas contemporaneos que ¢€
imediatamente materializada através da escrita, por isso segue buscando captar imagens que
evoquem a “alma das cidades”, imagens encontradas em suas paisagens ecoldgicas recriadas
nos poemas.

Na poesia, falar das paisagens ecoldgicas é assumir que esses textos trazem a tona a
ligacdo afetiva entre homem e natureza, problematizada por (TUAN, 1980), e pode ser
concebida como parte integrante na reconstrugdo de significados outros. Ao “adentrar” no
profundo de cada ser através do lirismo, cada paisagem ganha sentido na voz poética e revela-
se no tecido literario. Ndo € somente inventar ou trazer um artefato da natureza e
simplesmente classifica-lo como ecoldgico, mas transpor esses artefatos de maneira lirica,
dando-lhes vida prépria no texto, ai, sim, surge a nova paisagem, a paisagem ecoldgica como
representacdo. Assim sendo, entendemos a paisagem como espago vivenciado no texto, e,
espaco vivenciado entre 0 homem e o oikos. Diante dessas duas proposicOes, levamos em
consideracdo os sentimentos envolvidos na caracterizacdo da paisagem que se pretende
representar no texto e a percepcao desta, seja como palco dos acontecimentos, como ambiente
simbdlico visto por um observador. Nessa linha de percepcdo, concebemos a paisagem, mas
tudo depende de quem a vé e como a paisagem € lida e sentida, depois disto, as atitudes frente
a ela. Entendemos a paisagem do ponto de vista global, espacial, natural e também cultural,
considerando o olhar subjetivo. Assim, a paisagem a qual nos referimos seria a paisagem
ecoldgica construida no texto. Essa paisagem ganha vida e existe no texto porque traz as
figuracbes liricas de maneira a nos fazer reler as paisagens conhecidas, perceber as
modificadas pela acdo antrOpica, conceber as paisagens sentidas ou dispostas
emocionalmente, e contemplar as paisagens vivenciadas, ou vividas em uma heterogeneidade
espacial abrindo espago para novas paisagens.

Fraga alimenta seus encantos liricos procurando também o “caminho de volta” que a
leve a representar o surgimento das cidades e a formulacdo das paisagens: natural e

ecoldgicas.
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Salvador, como cidade “mae”, tem na paisagem natural (primeira) e urbana (atual)
representadas em seus poemas, indicadores do material revelador do que seria a paisagem
ecologica discutida por pesquisadores contemporaneos e também representada na lirica
fragueana conforme abordamos.

Nessa perspectiva, os poemas de Myriam Fraga, que tematizam cidade, paisagem ou
imagens ecoldgicas, ensaiam conexdes que envolvem o sujeito urbano e a natureza, abrindo
possibilidades para reflexdo sobre o ser e sustentabilidade, sobre as cidades como palco e
cenario dos acontecimentos e por fim, sobre o dialogo e a importancia do estar na escrita
através da literatura. A autora segue em busca por redesenhar uma nova paisagem nas
cidades, a qual o sujeito, a propria urbe e a natureza constituam o elo que revele essas
imagens a qual chamamos aqui de ecoldgicas.

Na poesia fragueana, a todo momento, homem e natureza sdo convidados e
confrontados a velejar por mares inexplorados. E é através dos processos subjetivos
caracteristicos da literatura, que se permite a navegacdo por caminhos malogrados para buscar
os tesouros perdidos que estdo imersos na fronteira entre o “real” e o imaginario. Desde
remontar a fundacdo do Brasil a apontar a sua desfiguracdo, Fraga, através de sua escrita
peculiar e sua capacidade de “esmiugar a palavra” para transforma-la, constroi suas cidades
no mato, no asfalto, na pedra ou na cal, no mar ou na imagina¢do, nos escombros das
medianeras ou no leito de um rio que “existe” ou at¢ mesmo “nunca existiu”. Assim, a autora
desenha a paisagem citadina buscando captar imagens que evoque a “alma das cidades”. A
ideia de locus amoenus aparece, dando sentido a busca do eu-lirico, para configurar a cidade,
mas de uma maneira que integre 0 homem, a cultura e a natureza em dialogo.

Em Myriam Fraga as configuracBes das paisagens aparecem nos espacos literarios
sintonizadas com o mundo visivel/invisivel. Mas sua compreensao da paisagem através do
ambiente simbolico possibilita uma tensdo figurativa que desestabiliza a paisagem natural e
sugere paisagem poética como representacao, essa articulagdo da paisagem lirica se expande
através da linguagem e da experiéncia. Dessa maneira, a construcdo de realidades se da
através da percepcao e concepc¢do da paisagem que revele a cultura, a maneira de sentir, as
relacOes afetivas produzidas ao longo do tempo considerando que a cidade é um espago onde
se desenvolvem relacGes sociais, econdmicas, culturais entre 0s sujeitos e entre estes e a

propria cidade.
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Essa experiéncia pode influenciar na construcdo de diversas paisagens, que associadas
com os sentidos, sdo refeitas mas também ressignificadas, para representar simbolicamente o
espaco e o tempo em sua lirica ja que a paisagem muda a todo 0 momento.

Nesse sentido podemos situar seus poemas sob uma complexa e progressiva
modelagem da paisagem, ndo excluindo a memoria, a experiéncia, o conhecimento e 0s
processos subjetivos abrangentes na caracterizacdo da paisagem e seus arranjos. J& a
dominacdo da natureza pelos grupos humanos continua a modelar as paisagens de maneira
desenfreada, em nome da sobrevivéncia sofisticada, barrada apenas pela percepcéo de que os
novos modelos espaciais estédo fadados e ndo se sustentardo. Por isso pensa-se em considerar
construtos que valorizem atitudes numa nova maneira de conceber a paisagem e Seus
mistérios. Dessa forma, a experiéncia e a cultura sdo aqui elementares e refletirdo em
mudancas no comportamento humano frente a percepcdo das paisagens e por fim na
construcdo e/ou invencao de paisagens outras através da escrita.

Destarte, estar na escrita ganha a conotagédo de reinventar a realidade na tentativa de
redescobrir a cidade na engrenagem contemporanea.

No tracar de um novo desenho que engendre a metrépole do século XXI, nos
deparamos com uma cartografia itinerante e a0 mesmo tempo, sem itinerarios estabelecidos.
As paisagens urbanas ndo podem ser desassociadas das paisagens ecoldgicas porque ambas,
sdo as “artérias” do mundo moderno. Entender essa rearticulagdo ¢ salvar as paisagens
ecologicas e também urbanas, unindo-as na cidade. Mas como poderemos conceber isso, ndo
seriam essas paisagens invisiveis?

Tudo pode estar ou ndo em algum lugar e seré invisivel aos olhos até que alguém
resolva olhar e ver, um mundo aparentemente informe e insignificante, que pode de repente
ganhar novas imagens, a ser compreendido como algo com sentido e significado e passar a

fazer parte da existéncia plausivel das coisas materializadas e palpaveis.
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