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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo problematizar alguns contos, cronicas e
romances do escritor Machado de Assis (1839-1908) em busca de destacar, em meio a suas
analises criticas da sociedade brasileira na segunda metade do século XIX, os didlogos em
torno do processo de abolicdo, crise do regime imperial e apontamentos para o advento da
Republica. Estruturada em trés capitulos, apresenta um exercicio de analise em torno da
critica machadiana que se pautou num importante movimento de edificar percepgdes sobre o
projeto literario do escritor, a partir das pistas e limitacbes dos criticos precursores, num
continuo processo de revisdo e apontamentos. Em seguida, buscou-se nas escapulas do
discurso/narrativa/ficcdo machadiana dialogos histéricos interpostos de modo sutil, a servigo
da postura critica do escritor, a desvelar representacfes e apreciacfes, que enveredada dentro
da perspectiva da Historia e Literatura (representacfes) e analise do discurso nos permitem

outro olhar e tensionamento da critica literaria.

Palavras-chaves: Machado de Assis; Historia; Literatura; Representacoes.



ABSTRACT

The present dissertation objectivates to analyze some short stories, chronicles and
novels from Machado de Assis (1839-1908) trying to highlight, among his critic analysis of
the Brazilian society in the second half of the Nineteenth Century, the dialogues about the
process of slavery abolition, crisis of the imperial regime and notes to the advent of the
Republic. Structured in three chapters, it presents an exercise of analysis around the
machadiana critic that was based in an important movement of edifying perceptions about the
literary project of the author, from the clues and limitations of the precursors critics, in a
continuous process of reviewing and noting. Following, it seeks in the hook of the machadian
discourse/narrative/fiction historic dialogues interposed in a smooth way, in service of the
writer’s critic position, to unveil representations and appraisements, that embark into the
perspective of History and Literature (representations) and discourse analysis that allows us
another look and tensioning of the literary critic.

Keywords: Machado de Assis; History; Literature; Representations.



SUMARIO

INTRODUCAO

1-UM HISTORIADOR COLHERIA OS ELEMENTOS PARA A HISTORIA: A
CRITICA MACHADIANA E A PERCEPCAO DOS HISTORIADORES

1.1 O voluptuoso e esquisito é insular-se o homem: primeiras analises do projeto
literario de Machado de Assis

1.2 Formas resvaladicas de dizer sem dizer: confrontos e caminhos da critica na

segunda metade do século XX

1.3. Um historiador colheria os elementos para a histéria: a redescoberta de Machado

de Assis pelos historiadores

2 — O SENTIMENTO DE PROPRIEDADE: ESCRAVIDAO E DEPENDENCIA NAS
ENTRELINHAS MACHADIANAS

2.1 Era grotesca tal mascara: uma leitura da escravidao, infancia e dependentes
2.2 Entre 0 ndo acontecimento e o impulso de mudancas: uma leitura do processo de

abolicdo nos ultimos romances machadianos

3 - COMO SE QUISESSEM CONHECER AS MINHAS OPINIOES: AS SUTILEZAS
DA CRITICA DE MACHADO AS QUESTOES DO SEU TEMPO

3.1 Era uma vez o agora: entre a fabulacéo e a critica

3.2 Lambia os vidros por dentro: as sutilezas da critica machadiana no discurso

verossimil

3.3 Tive ha dias uma visdo: expressividade e verossimilhanca

CONSIDERACOES FINAIS

REFERENCIAS

11

15

16

24

33

39

41

48

58

60

70
79

85

87



11

INTRODUCAO

“E repare o leitor como a lingua portuguesa é
engenhosa. Um contador de histdrias é justamente o
contrario do historiador, ndo sendo um historiador afinal
de contas, mais do que um contador de historias (...)”
(Machado de Assis, “Histdrias dos Quinze Dias”,
llustragéo Brasileira, 15/03/1877)

A partir do século XVIII e ganhando maior impulso no século decorrente, 0 mundo
ocidental comecou a distinguir mais claramente realidade de ficcdo. Na segunda metade do
século X1X, ocorreu, de fato, essa ruptura entre Histdria e Literatura, instaurando a hegemonia
do modelo de interpretacdo positivista e suas postulacfes de objetividade. Dessa maneira,
cristalizou-se a oposicdo: Historia, sistema de ensino, lugar da verdade, apreensdo do real,
versus, Literatura, sistema de arte, territorio do ficticio, da subjetividade e do imaginario.

Entretanto, o escritor Machado de Assis, inserido nesse contexto de imposicdo de
fronteiras em torno dos campos historico e literario, problematiza e antecipa de modo peculiar
- como denota a epigrafe desta sessdo -, uma importante questdo que passaria a ser debatida
no cenario académico contemporaneo: a crise da consciéncia historica — fim das certezas e
debate pela renovacédo do dialogo estabelecido pelos discursos que constroem e significam o
mundo.

Por volta de 1930, iniciam-se as mudangas quanto aos postulados cientificistas, a partir
da renovacdo advinda do marxismo — com a Histéria Social Inglesa -, e 0 surgimento da
Escola Francesa dos Annales que propdem uma ruptura com a tirania da histéria factual,
diplomatica e politica. Esta “Historia Nova” sempre negou qualquer vinculo entre o histérico
e o literario, mas proporcionou a ampliacdo do campo das tematicas, abordagens, objetos e
fontes.

No entanto, seria a Historia Cultural que possibilitaria dominios interdisciplinares.
Essa corrente historiografica possui como principal objeto “identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é constituida, pensada, dada
a ler”, através das representagdes do mundo social produzidas por ‘actores sociais’ que
“traduzem as suas posigOes e interesses objectivamente confrontados e que, paralelamente,
descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como gostariam que fosse”

(CHARTIER, 1988, p. 16-8).
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Diante das especificidades do espaco das praticas culturais que nao € passivel de ser
compreendido somente através das hierarquias e divisdes sociais; 0 campo da Historia
sociocultural permitiu que a Histéria e a Literatura aproximassem seus discursos ao “ler a
histéria como literatura, ver na literatura a historia se escrevendo” (LEENHARDT, 1998, p.
9). Através da interpenetracdo dos processos simbdlicos com processos sociais, permitiu
captar a Literatura como leituras possiveis de recriacdo do real e constitui-la em significativo
artefato capaz de expressar 0s sentimentos e experiéncias humanas.

Tais pressupostos tedricos respaldam os investimentos em torno da problematizacao
de alguns contos, crénicas e romances do escritor Machado de Assis em busca de destacar, em
meio a suas analises criticas da sociedade brasileira na segunda metade do século XIX, os
dialogos em torno do processo de abolicdo, crise do regime imperial e apontamentos para o
advento da Republica.

Entende-se que “ha tantos dialogos” historicos na prosa machadiana, que 0s versos do
poema “Constante didlogo”, de Carlos Drummond de Andrade, consegue mensurar a riqueza
e diversidade em tecé-los com diferentes sujeitos, cosmos e escolhas, seja por meio de
palavras ou siléncios, porque “mesmo no siléncio e com o siléncio / dialogamos”.

Eis um operador de leitura que pauta o itinerario desta presente pesquisa: captar tais
didlogos que se revelam nas sutilezas de uma nota despretensiosa, metafora, alegoria,
verossimilhanga, ou mesmo, através de siléncios, descontinuidades e auséncia-presenca
captados através dos embates enfrentados no contexto do escritor.

A tentativa de Machado de Assis era sempre determinar esta composi¢cdo como um
quadro infiel, a maneira da crise ministerial tratada no conto “Tempo de crise”, em que o
narrador personagem assistia toda aquela agitacdo politica, descrevendo-a detalhadamente,
mas, ainda sim, desvinculando a possibilidade de aproximacdo ou representacdo do real, haja
vista afirmar que “0 papel ndo pode conter os didlogos, nem as versdes, nem 0s comentarios,
nem as caras de um dia de crise. Ouvem-se; contemplam-se; ndo se descrevem” (ASSIS,
2015, v. 2, p. 1151).

Utilizando-se, portanto, a analise do discurso, metodologia que se propde perceber a
“relagdo da linguagem com as condigdes (a situagdo) em que ela se produz, ou seja, seu
contexto socio-historico-cultural” (ORLANDI, 1989, p.11) e apropriando-nos do conceito de
representacao, “como fun¢ao mediadora que informa as diferentes modalidades da apreensdo
do real” (CHARTIER, 1999, p. 19), buscamos captar, inventariar, problematizar e seguir
demarcando estes dialogos historicos no projeto literario machadiano, a revelar uma

sofisticada aula de Historia através das filigranas da Literatura.
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Talvez alguns questionem 0s motivos que encaminharam uma historiadora a abdicar
de seus arquivos e fontes ‘empoeirados’ em busca de versdes sobre o processo de aboligdo e
mudanca de regime na tessitura do texto literario. Essa, talvez, seja a resposta mais simples de
todas as buscas e investigacGes que vem se propondo: desde a época de estudante da educacéo
bésica, era possivel estender as narrativas literdrias como um campo privilegiado de
percepcdo historica, mesmo desconhecendo tais imbricagdes e conceitos.

Na graduacdo, 0s primeiros itinerarios de pesquisa assumiram este intercruzamento
que avancou na vivéncia como bolsista de iniciacdo cientifica e continuidade do plano de
trabalho na especializagdo em Estudos Literarios, na Universidade Estadual de Feira de
Santana (UEFS), assumindo ora o desconforto tedrico e metodologico, ora a polifonia de
saberes e o0 deleite da leitura. No campo das praticas profissionais, a Historia e a Literatura
imprimiram a identidade da professora Isaura no trabalho com a educagdo basica, cursos
preparatorios para processos seletivos e formagdo de professores ao justapor fatos historicos
com suas possibilidades de interpretacdo e representacdes por meio das linhas literarias.

Agora, o desafio ¢ tratar o grande ‘actor social’, o romancista, contista, dramaturgo,
poeta, cronista e jornalista Machado de Assis, que alcangara notoriedade ainda em vida e
segue a demonstrar como se apresenta inesgotavel seu projeto literario aos “olhos” e estudos
de criticos literarios, linguistas e historiadores.

A tarefa de ser mais um pesquisador a debrucgar-se sobre o “Bruxo do Cosme Velho”
representou uma ardua tarefa de leitura, apontamentos de limita¢des, mas “é regra velha, creio
eu, ou fica sendo nova, que so se faz bem o que se faz com amor “(ASSIS, 2015, v. 1, p.
1229). Néo estou certa que fiz bem, mas ndo assenta alguma divida sobre o amor, deleite e
constante (re)descobertas sobre o escritor. Ao promover um trabalho de revisdo em torno das
criticas e apontamentos de outros pesquisadores, edifico a minha leitura e impressdes acerca
da presenca as questdes do seu tempo e contexto do escritor Machado de Assis em suas
narrativas.

A discusséo da presente dissertacdo organiza-se em trés capitulos, cujos titulos contam
com fragmentos dos contos, crbnicas e romances trabalhados nesta pesquisa. No primeiro
capitulo, “Um historiador colheria os elementos para a historia: a critica literaria e a
percepgao dos historiadores”, o grifo em italico ¢ extraido do conto “O velho senado” (1899)
e promove um dialogo em torno da fortuna critica do escritor e suas alusbes acerca do
engajamento, ou ndo, do discurso machadiano as questdes do seu tempo.

Através do estabelecimento de dois recortes temporais, um primeiro que acompanha a

propria trajetéria de producdo, publicacéo e recepgéo do escritor no século XIX e avanga aos
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idos de 1940, cristaliza como os criticos ndo captaram certas estratégias que despontam
criticas do escritor as questdes do seu tempo, mas de vital importancia na edificacdo das
primeiras formulacbes em torno do projeto literario do escritor. Em seguida, analisamos
criticos literarios contemporaneos e historiadores que, ao reexaminarem as analises anteriores,
desconstroi certas consideracdes e pulverizaram perspectivas de abordagens e percepgdes em
torno da produgdo machadiana.

O segundo capitulo “O sentimento de propriedade: escraviddao e dependéncia nas
entrelinhas machadianas” inspira-se no conto “Pai contra mae” (1906) e desvela a antecipacdo
do escritor a respeito da compreensao do processo de aboli¢do como um ndo acontecimento; a
inviolabilidade da vontade senhorial; relacbes de dependéncia advindas da escraviddo; o
tratamento da infancia e juventude bipolarizada entre livres e escravizados; bem como, a
imbricacdo da abolicdo com as mudancgas no regime.

O terceiro capitulo, “Como se quisessem conhecer as minhas opinides: as sutilezas da
critica machadiana as questdes do seu tempo”, inspirado no conto “O velho Senado”,
problematiza percep¢fes em torno das mudancgas na forma de governo com suas rupturas e
permanéncias, interpostas de forma sutil a servico de uma postura critica costurada pelo
escritor por meio da fabulacdo, alegorias, verossimilhanca ou apresentacdo da propria
experiéncia vivenciada por Machado para tecer criticas e construir representacdes acerca dos
(des)caminhos da cena politica brasileira.

Eis, portanto, que os resultados desta pesquisa somam-se ha outras vozes que
percebem a presenca historica na producdo machadiana e apresenta-se como um esfor¢co de
revisdo que converge o olhar de outros pesquisadores com “certo gosto de deitar o papel
coisas que querem sair da cabega, por via da memoria ou da reflexdo. Venhamos novamente a
notagdo dos dias” (ASSIS, 2015, p. 1238), agora, ndo pela mestria de Aires, mas pelo esfor¢o

e desejo de uma historiadora obstinada pelas linhas literarias.
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1 UM HISTORIADOR COLHERIA OS ELEMENTOS PARA A HISTORIA: A CRITICA
LITERARIA E A PERCEPCAO DOS HISTORIADORES

Defrontar-se com a fortuna critica do romancista, contista, dramaturgo, poeta, cronista
e jornalista Machado de Assis ¢ tentar encontrar “o fio da meada” de um denso novelo de la
embaracado. Embora a descoberta da ponta da linha talvez ndo seja alcancada, as voltas e
escolhas empreendidas oportunizam fortuitos desconcertos, hipoteses e (re)descobertas.

As analises criticas sobre a producdo machadiana ocorrem desde o seculo XIX,
acompanhando a propria trajetéria de producdo, publicacdo e recep¢do do escritor, que avanca
no cenario contemporaneo. Ao reexaminar e desconstruir certas consideraces, propagam-se
novas perspectivas de abordagens e percep¢des em torno do projeto literario de Machado de
Assis.

Para configurar um caminho progressivo e intencional, optou-se por um primeiro
recorte, que se estende dos idos de 1880 até 1940, e consubstancia a visdo da omissao e do
ndo tratamento do escritor as questdes de seu tempo. Capistrano de Abreu (1853-1927),
Alfredo Pujol (1865-1930) e Méario Matos (1891-1966) representam criticos que demarcaram
esse distanciamento do projeto literario machadiano do seu contexto e dos enfrentamentos as
questdes sociais.

Em seguida, avanca-se para criticas formuladas ao final do século XX. A maior parte
dos estudiosos desse periodo instaura suas analises a partir de revisGes criticas, ora
aprofundando certos aspectos criticos, ora estabelecendo confrontos ou propostas de
desconstrucdo, ambos salutares para a ampliacdo de novos caminhos e abordagens da obra
machadiana.

Essa dinamica de reexames e rebates fora advertida por Antonio Candido, na
passagem do decénio de 1968 para 1970, ao pontuar como “provavelmente todas essas
interpretacdes sdo justas, porque ao apanhar um angulo ndo pode deixar de a0 menos
pressentir os outros” (CANDIDO, 1970, v. 1, p. 119-20). Certamente, 0s estudiosos que se
debrugam sobre o projeto literario de Machado de Assis promoverdo esse movimento de
reviséo e de novos apontamentos, como se delineia neste trabalho.

Afinal, o notdrio escritor alcangou reconhecimento do publico ainda em vida — uma de
suas peculiaridades —, com 50 anos de idade. Sua obra ainda atrai diversos estudiosos e

estudos, sem que a discusséo seja esgotada.
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1.1 O VOLUPTUOSO E ESQUISITO E INSULAR-SE O HOMEM: PRIMEIRAS ANALISES
DO PROJETO LITERARIO DE MACHADO DE ASSIS

Em “Livros e Letras”, publicado na Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, em 1881,
Capistrano de Abreu (1853-1927) explicita apenas a percepcao da filosofia social na trajetoria
do personagem Bras Cubas, no romance Memdrias Postumas de Bras Cubas (1880/1881). No
entanto, o historiador ndo captou, no enredo do romance, uma leitura do Brasil e um projeto
de explicacdo historica que é tracado.

Alfredo Pujol (1865-1930) segue essa tonica no livro Machado de Assis, publicado em
junho de 1917. Sentencia que o escritor era indiferente a agitacdo politica da segunda metade
do século XIX, ndo se deixando contaminar pelas questfes e embates politicos, ainda que
préximo aos liberais e atuando no jornalismo.

Pujol (2007, p. 19) considera ainda que “em toda a sua obra, ndo ha vestigio de
preferéncias ou inclinagbes suas no meio da luta dos partidos e das pessoas. Considerava
odiosa a disciplina dos partidos e a natural sujeicdo dos homens as necessidades e aos
interesses comuns”. Para Pujol (2007), apenas uma Unica vez escapam impressdes de
Machado acerca da turbuléncia politica, através da cronica “Velho Senado” (1898), que
aponta sua participacdo no jornalismo como cronista dos desdobramentos do senado.

Em Machado de Assis, o0 homem e a obra — os personagens explicam o autor,
publicado em 1939, Méario Matos reitera a ndo participacdo de Machado em termos sociais e

aponta a auséncia das questdes do contexto do escritor em suas narrativas, ao afirmar que

era avesso ao género por indole e educacdo. MA ndo se imiscuiu, nem pela
acdo, nem pela pena, sendo de modo acidental, na luta ordinaria entre os
homens de seu tempo. Viveu no seu canto e foi solitario na sociedade de que
fazia parte (MATOS, 1939, p. 23).

Ainda nessa analise, o critico sinaliza a divisdo tematica dos contos machadianos em
dois blocos, conforme proposta de Alfredo Pujol. De um lado, contos de observagédo da vida
exterior e andlise psicologica; de outro, fantasias, dialogos e apdlogos, em que predominam o
filésofo e o moralista. Matos (1969) indica uma ténica politica ¢ social apenas em “O caso da
vara” ¢ “Pai contra mae”, que aborda a questdo da escraviddo de maneira comovente, e “a

satira politica em ‘Serenissima Republica’, ‘O segredo do Bonzo’ e ‘Papéis velhos™”
(MATOS, 1939, p. 23).
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AvaliacOes dessa natureza devem-se ao contexto em gque emergem essas apreciagoes
criticas, ainda inseridas no turbilndo da coexisténcia de trés movimentos literarios —
Romantismo, Realismo/Naturalismo e Parnasianismo —, que atrelam o tratamento psicolégico
dos romances a presenca romantica, somados a énfase estabelecida por certos ensaistas em
torno do humorismo e do pessimismo captado nas linhas machadianas.

Silvio Romero (1851-1914) segue a mesma exegese. Em 1888, ao publicar Histéria da
Literatura Brasileira, que propde “um estudo, mais ou menos completo, do escritor
fluminense”, destaca o viés do psicologismo. Suas ponderacfes assentam-se em torno dos
dois periodos que marcam a producéo do escritor Machado de Assis: a “nova maneira” da
producdo literdria machadiana que “ndo estava em completa antinomia com seu passado”
(ROMERO, 1888, v.1, p. 20). A periodizacdo estabelecida por Romero determina o romance
Memorias Pdstumas de Bras Cubas como o marco divisor da producdo machadiana, em que
se aprofundam os aspectos psicolégicos, mantendo a presenca de tracos romanticos.

A andlise avancga quanto ao pioneirismo do critico em perceber o critério nacionalista
na producdo machadiana, ainda quando muitos criticos o desconsideravam. Segundo Romero
(1888), “a inspiragdo nacionalista ndo ¢, ao que se repete vulgarmente, ‘a que é mais pegada a
vida nacional’”, e que “o espirito nacional ndo esta estritamente na escolha do tema, na
elei¢do do assunto, como se costuma supor”, mas, a0 contrario, nas entrelinhas do texto, na

intuicdo e na psicologia do préprio escritor, que trouxe a tona diversos tipos brasileiros,

ao jeito de muitos nossos, na decoracgdo exterior do quadro; mais penetrante
do que muito desses, foi além, e chegou até a criacdo de verdadeiros tipos
sociais e psicol6gicos que sdo n0ssos em carne € 0sso, e essas sao as criacdes
fundamentais de uma literatura (ROMERO, 1888, v. 1, p. 21).

Ao ressaltar o subterflgio desse psicologismo de tipos brasileiros que podem, sim,
emoldurar os critérios nacionalistas na producdo machadiana, Silvio Romero instaura um
caminho — que ele mesmo nado seguiu — de leitura do carater nacional que levaria a percepgéo
da presenca do contexto e de questdes politicas na tessitura do texto machadiano.

No entanto, esse carater nacionalista ndo foi aprofundado por Romero, que envereda
pela analise do humorismo e pessimismo, ao atribuir ser fruto da mutacdo vivenciada em
1870. Nesse periodo, alguns brasileiros e literarios trilharam o “renovamento do pensar
nacional pela critica”, enquanto outros “comegaram a se mostrar amuados, displicentes,

irdnicos, desgostosos, rebuscados, misteriosos ¢ pessimistas” (ROMERO, 1888, v. 1, p. 21).
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Nesse segundo grupo, insere-se Machado de Assis, que tratara do niilismo a revelia, através
do humor e pessimismo.

As marcas dessa segunda fase ndo sdo estabelecidas pelos criticos como uma
estratégia de linguagem que demonstra a habilidade do escritor em oferecer diferentes tons e
variacBes a suas produgdes. Ao contrario, concebem-na como uma tentativa frustrada, cujo
humor desproporcional e pessimismo mais acentuado, por vezes com “coloragdo de horrivel”,

torna o escritor

meio classico, meio romantico, meio realista, uma espécie de just milieu
literdrio, um homem de meias-tintas, de meias palavras, de meias ideias, de
meios sistemas, agravado apenas pelo vezo humoristico que nao lhe ia bem,
porque ndo ficava a carater num animo tdo calmo, tdo sereno, tdo sensato,
tdo equilibrado (ROMERO, 1888, v. 1, p. 22).

Nota-se que as fronteiras dos movimentos literarios tornam-se porosas e ténues para
caracterizar o projeto literario de Machado de Assis, num primeiro momento em que a critica
buscava assentar o escritor em uma das escolas artisticas. A critica ainda ndo conseguia captar
0 humor e pessimismo como estratégias da inventividade da linguagem do escritor para além
do psicologismo, nem mensurar, nas entrelinhas do texto, as percep¢des sociais e contextuais.

Araripe Janior, em seu artigo “Machado de Assis”, publicado na Revista Brasileira,
em 1895, conseguiu contrapor a percep¢do de Silvio Romero em torno do humorismo e
categorizou o escritor como um “tipo acabado do homem de letras, beneditino da arte” que se
erigiu por meio da producdo literaria. Essa alusao sugerida pelo critico remete-nos ao soneto
“A um poeta”, de Olavo Bilac (1865-1918).

Diz a primeira estrofe: “Longe do estéril turbilhdo da rua, / Beneditino, escreve! No
aconchego / Do claustro, na paciéncia e no sossego, / Trabalha, e teima, e lima e sofre, e
sua!”. Bilac, atraves da metalinguagem, levanta a propria definicdo do movimento parnasiano
como “a arte pela arte” e desvincula o trabalho dos poetas de qualquer presenca de contetido
social ou de preocupagao com as questdes do seu tempo.

Ao ressaltar a qualidade da producdo machadiana, Araripe Junior aponta certa
presenca-influéncia parnasiana no Bruxo do Cosme Velho e segue a linha dos demais criticos
para 0s quais ele teria o “mais decidido horror a vida politica ativa, cortesd desbragada que as
letras brasileiras tem arrebatado os seus mais belos talentos. Nao tendo a politica conseguido
seduzi-lo, volveu-se o seu espirito inteiro para a arte e para o belo” (JUNIOR, 1895, v. 1, p.
25).
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Araripe Junior, ao tecer suas criticas de modo aproximado as percepc¢des de outros
criticos do periodo, reitera as influéncias e vivéncias do escritor sob o advento de trés
revolucgdes, ou escolas literarias: Romantismo, Realismo/Naturalismo e Parnasianismo. Acena
para a auséncia de pretensdes do escritor em dirigir algum desses movimentos e destaca como
ele recepcionou essa variedade de géneros literarios em sua polifénica abordagem, buscando
compreendé-los e estuda-los sem deixar-se influir, mas enriquecendo o estilo, tendo garantida
sua individualidade.

Araripe Janior determina Machado de Assis como classico-roméantico que, ao
atravessar essas diferentes escolas literarias, “descobriu existéncia, em sua alma, de uma
regido excéntrica e nela firmou as tendas do seu estilo” (JUNIOR, 1895, v. 1, p. 28), com altas
dosagens de humor e pessimismo. Diferentemente de Silvio Romero, atribui que tais
componentes colaboraram para a construcdo dos seus livros paradoxais, marcados pelo
tratamento filosofico e psicologico.

Acraripe Junior entabulou uma definicdo do humor, a partir do artificio das entradas

intertextuais, que vale a extensa citacao:

Produto exclusivo da raga anglo-saxbnica, 0 humor que ndo é outra coisa
mais do que a galhofa da tristeza, a ironia da loucura o motejo da morte, o
riso tirado da caveira de Yorik, o sentimento de inanidade da vida humana
expressado pelo génio de clown-escriba, a sabedoria e os segredos da
natureza revelados pelo espirito de Falstaff e dos Uncle Toby: o humor nada
tem de comum com a alegria grotesca de Pandrgio, nem mesmo com a
satisfacdo ridicula de Sancho Panga; porque o pantagruelismo, segundo
Rabelais, é simplesmente une gayete d’esprit confite em mepris des choses
fortuites, e sanchismo, segundo Michel Cervantes, uma tranquilidade de
animo resultante da decidida e firme de tudo quanto constitui o ideal, em
proveito da exploragdo da vida tal como ela se manifesta neste mundo
sublunar (JUNIOR, 1985, v. 1, p. 27).

Demonstra-se um traco marcante de parte da critica nesse primeiro recorte: buscar
pontos de encontro e dissonancia com outros autores e obras do circuito europeu. A critica do
século X1X identificava certas influéncias e intertextualidades no projeto literario de Machado
de Assis. Por mais que ascendesse uma literatura de carater nacional, a analise pautava-se
nesse repertorio de producdes classicas e contemporaneas para entender as influéncias e usos
de estratégias narrativas. O humor nédo foge a regra.

Na critica de Araripe Junior, o humorismo tecido pela literatura neolatina néo
comporta a mestria da literatura anglo-saxénica, mas, no campo literario brasileiro, agregou

vivacidade e imprevisto a muitos escritores, inclusive a Machado de Assis, que se afirmou
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como “escritor de humorista de primeira ordem”. Esse bom uso atribui-se a extracdo de
elementos de inspiracdo das novas concepc¢oes estéticas, o que colaborou para a construgdo
dos seus livros ditos paradoxais, marcados pelo tratamento filoséfico e psicolégico de certos
personagens e episodios da prosa machadiana.

José Verissimo, em “Um irm&o de Bras Cubas”, publicado no Jornal do Comércio, em
1900, segue aprofundando aspectos psicoldgicos na producdo machadiana, principal ponto de
analise estabelecido pela critica do escritor na virada do século. Sua analise instaura uma sutil
referéncia contextual ao tracar pontos de encontro e proximidades entre Bras Cubas e Dom
Casmurro, marcados pela diferente periodizagdo que “ainda assim ha no homem do Primeiro
Reinado e da Regéncia, que era Bras Cubas, e no homem do Segundo Império, que foi Dom
Casmurro, sensiveis diferencas de épocas, de civilizacdo e de costumes” (VERISSIMO, 1903,
v. 1, p. 29).

José Verissimo ndo aprofunda esse aspecto, mas registra a referenciacdo espaco-
temporal como chave de leitura das personagens e possibilidade de tratamento a producgéo
machadiana, que indicaria novas abordagens interpretativas fomentadas pelo reexame
efetuado pela critica contemporanea.

Augusto Meyer também cunharé outro importante operador de leitura para a producdo
machadiana: o “homem do subterrdneo”. Em livro homénimo a expressao, publicado em
1935, o critico edifica sua analise a partir do aprofundamento da citacdo destacada por Mucio
Ledo, que observa como Machado de Assis delicia-se em ser incompreensivel. Relacionando-
a com a passagem apresentada no capitulo XCIX de Memdrias Pdstumas de Bras Cubas
(2015, v. 1, p. 694), em que o protagonista sinaliza “o voluptuoso e esquisito ¢ insular-se o
homem no meio de um mar de gestos e de palavras, de nervos e de paixdes, decretar-se
alheado, inacessivel, ausente”, Meyer ressalta 0 “homem subterrdneo” de Dostoiévski,
apresentado em Machado de Assis.

Insular-se representa

um movimento reflexo, provocado pelo tédio de tudo, principalmente pelo
6dio. H4 em Machado de Assis um &dio entranhado de vida, uma
incapacidade radical de aceitacdo ou até mesmo de compreensao, pois, para
compreender é indispensdvel postular antes um motivo de compreensdo, e 0
que faz resolver todas as questfes suprimindo-as (MEYER, 1935, v. 1, p.
34).

Esse “homem insular” aporta-se, portanto, na tentativa de suprimir o mundo inteiro,

assumir uma inércia consciente, expressar-se sem deixar de ser espectador, a partir de
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escolhas e posicOes conscias em que emerge, ou melhor, introjeta-se 0 homem subterraneo.
Certas omissdes, esquivos e acgdes contidas séo conscientes, ao passo que a percep¢do do
préprio escritor se encontraria na tessitura da colocacdo de personagens, episddios e imagens
ambientadas em sua ficcao.

Ainda que o tratamento de Meyer ndo se ajuste as questdes contextuais e as
abordagens costuradas ou ndo pelo escritor, 0 estudioso instaura um operador de leitura em
que o “laboratério de analista” do Bruxo do Cosme Velho é fruto de escolhas entre anincios e
omissdes, conscientes, a revelar muito além do que uma primeira analise conceberia, uma vez
que “a introspec¢do nao passa de uma simples modalidade compensativa da a¢ao” (MEYER,
1935, v. 1, p. 35).

Nos estudos sobre o tratamento e aprofundamento da anélise psicoldgica na producéo
machadiana, Astrojildo Pereira, no artigo “Machado de Assis, romancista do Segundo
Reinado”, publicado na Revista Brasileira em 1939, retoma e aprofunda as impressoes acerca
da percepcdo dos aspectos contextuais do escritor que sdo refletidos em sua obra — assim
como pincelou José Verissimo —, a partir da problematizacdo dos aspectos universais e
nacionais.

Ao pontuar que “ele ¢ tanto mais nacional quanto mais universal e tanto mais universal
guanto mais nacional”, Pereira reconhece o carater nacional evidenciado pelas tipologias de
personagens oriundos das circunstancias contextuais brasileiras, em que Machado de Assis
“compds muitas outras histdrias, debulhando as complicagdes amorosas e conjugais de
centenas de outros personagens que viveram durante o periodo do Segundo Reinado”
(PEREIRA, 1939, v. 1, p. 37-8).

Ao ressaltar esses elementos contextuais para subsidiar sua analise, Astrojildo Pereira
intercepta a construcdo e tipificacdo de personagens brasileiros com o préprio contexto do
escritor, cujas modificacBes apresentadas no campo das mentalidades ocorriam paralelamente
ao desenvolvimento econdmico, politico e social do pais.

Os conflitos presentes em Bras Cubas-Virgilia-Lobo Neves, Rubido-Sofia-Palha,
Bentinho-Capitu-Escobar sdo apontados pelo critico como exemplificagGes do sentido social
da obra de Machado de Assis, ao revelar a decomposicdo da concepcdo da familia patriarcal.
Embora a construcdo analitica ndo localize o escritor junto as questdes do seu tempo, Pereira
percebe a marca do contexto vivenciado e representado por Machado de Assis em suas
tramas.

Por fim, encerrando as criticas selecionadas até os idos de 1940, contamos com as

analises de Roger Bastide no artigo “Machado de Assis, paisagista”, publicado em 1940 na
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Revista do Brasil. O critico aborda como a paisagem, tomada como descricGes e
apresentacdes do Brasil tropical, é omitida na literatura machadiana, ainda que esteja presente.

O critico considera Machado de Assis

um dos maiores paisagistas brasileiros, um dos que deram a arte da paisagem
na literatura um impulso semelhante ao que se efetuou paralelamente na
pintura, e que qualificarei, se me for permitido usar uma expressdo
‘mallarmeana’, de presenga, mas presenca quase alucinante, de uma
auséncia. E, pelo menos, 0 que desejaria demonstrar nestas breves paginas,
procurando primeiro saber por que a paisagem parece ausente, e, em
seguida, por que ela é, todavia, terrivelmente presente (BASTIDE, 1940, v.
1, p. 40).

Bastide reivindica uma presenca nativista na producdo de Machado de Assis. Se a
glorificagdo da natureza brasileira ocorreu no romantismo, distinguindo-a de outras escolas
literarias, compreende-se a presenca-auséncia da natureza assistida na descricdo machadiana,
por conta do repddio aos métodos e abordagens romanticos.

Some-se aos processos técnicos, cuja conjuntura socioldgica nega as caracteristicas
romanticas e modifica a consciéncia da alma humana e da estrutura social da época, a
experiéncia da cidade e o prazer do didlogo que passam a ser evidenciados, impedindo
consagrar longos trechos a descri¢do da natureza.

A fim de demonstrar e justificar a presenca-auséncia de paisagens na producdo de
Machado, Bastide ressalta “descri¢des irOnicas, onde a paisagem ¢ pretexto para trocas”
(BASTIDE, 1940, v. 1, p. 41). Encontra-se, nessa coloca¢do, uma mudancga na perspectiva da
analise dos criticos desse primeiro recorte em relacdo ao humor: ao invés de questionar o
valor ou a qualidade desse uso, Bastide instaura a percepcao da funcionalidade, tensionando
sentidos e significados na escolha dessa estratégia de linguagem.

A natureza serd evocada, mas “ha outras coisas a ver”, como sentencia Machado de
Assis. As descrigdes constroem uma “paisagem interiorizada”, cuja “natureza surge neles
como uma realidade afetiva que se precisa descobrir nas entrelinhas, presente sob a forma da
atmosfera que banha as pessoas, aureola-lhes os gestos, transparece-lhes nas palavras”
(BASTIDE, 1940, v. 1, p. 48).

A ressignificacdo da descrigcdo surge muito mais nitida nos poemas — concebidos como
0 avesso da prosa machadiana, ao revelar o que se omite nas narrativas —, e de modo sutil nos
contos, crénicas e romances. A correlacdo entre a descri¢do das paisagens e 0s sujeitos ganha
maior éxito nos romances, a exemplo de A méo e a luva, Dom Casmurro e Memorial de

Aires:
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Né&o é, com efeito, impunemente que as casas ddo para os jardins e nao é
impunemente que h4 em todos 0s seus romances uma janela aberta de par em
par para a noite e para o mar. A noite e 0 mar entram nas salas, nos quartos,
nas personagens que ndo se livram mais desse sortilégio (BASTIDE, 1940,
v.1,p. 48).

Na perspectiva de questionar colocagdes promovidas por Aurélio Buarque de Holanda,
Cassiano Ricardo, José Verissimo e Coelho Neto, que apontavam certo espirito antibrasileiro
e auséncia de amor a terra em Machado de Assis, Roger Bastide assinala a presenca-auséncia
da descricdo a apontar paisagens em seus poemas e prosas.

Ao final da década de 30 e inicio de 40, alguns criticos comegam a conjecturar 0s
aspectos contextuais para embasar suas analises e ampliar abordagens, mas Bastide envereda
pelo campo de auferir sentidos para além do explicito, mesmo sem abordar ou perceber o
tratamento as questfes do seu tempo.

A critica promovida no final do século XIX e década de 40 centra suas analises nas
percepcdes de entradas intertextuais e influéncias de outros escritores na produgéo
machadiana, considerando essas convergéncias e redimensionamentos como subsidio na
edificacdo de suas analises, principais conceitos e criticas.

Percebe-se, ainda, certa unanimidade em considerar o escritor como 0 avesso e fruto
das diversas influéncias advindas dos movimentos ou revolugdes literarias, como sentenciou
Silvio Romero, que consubstancia o género, caracteristicas e travessias entre o “meio classico,
meio romantico, meio realista” (ROMERO, 1988, v. 1, p. 22) atribuidos a Machado de Assis.

A compreensdo dos aspectos psicoldgicos marcados por altas dosagens de humor e
pessimismo representa outra marca da critica desse recorte temporal. Essa analise divide-se
entre aqueles que desconsideraram a qualidade dessas caracteristicas, a exemplo de Silvio
Romero, e outros que a destacaram positivamente, como Araripe Junior. No entanto, ambos
os caminhos de leitura ndo conseguiram acompanhar as estratégias dessa fina ironia e emitir
outras possibilidades de leitura, como a instaurada por Roger Bastide.

Porém, sem davida, a percepgdo apontada por Augusto Meyer em torno do “homem
subterraneo” e o desejo do escritor pela incompreensdo permitem notar que a construcao
narrativa de Machado de Assis é multipla em estratégias e sentidos. Ainda que ndo enverede
pelas possibilidades da conjuntura vivenciada pelo escritor, Meyer instaura uma percepcao
que pode, ajustadas as lentes, captar a presenca ou a atribuicdo as questbes do tempo do

escritor dentro desse “homem insular”.
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A negacdo da auséncia do carater nacional na producdo machadiana, apresentada por
Silvio Romero e Astrojildo Pereira, representa outro importante percurso de leitura. Ao
problematizar presencas e auséncias de descricdes e paisagens, ou mensurar as tipologias de
personagens como genuinos espectros de nacionalidade, esses criticos estabeleceram
caminhos que seriam reexaminados e reconduzidos pelos criticos a posteriori. Afinal,
perceber em Machado de Assis a presenca do contexto de producéo e de criticas a questdes de

seu tempo nada mais é do que investigar presencas e auséncias na tessitura do seu texto.

1.2 FORMAS RESVALADICAS DE DIZER SEM DIZER: CONFRONTOS E CAMINHOS
DA CRITICA DA SEGUNDA METADE DO SECULO XX

Estabelecido o primeiro momento da critica machadiana, situado entre 1880 e 1940,
avancamos para a segunda metade do século XX para analisar as visfes edificadas por
Antonio Candido (1918), Silviano Santiago (1936), Alfredo Bosi (1936), Roberto Schwarz
(1938) e John Gledson (1945). Esses estudiosos promoveram reexames das contribuicdes dos
criticos anteriores, ao tensionar, confrontar e ampliar certas perspectivas, cujas justaposicoes
colaboraram para adicionar novos elementos e caminhos ao tratamento do projeto literario de
Machado de Assis.

A critica, portanto, comporta-se num continuo movimento de andlise e reanalise da
producéo machadiana; “por isso, as sucessivas geragoes de leitores e criticos brasileiros foram
encontrando niveis diferentes em Machado de Assis, estimando-o por motivos diversos e
vendo nele um grande escritor devido a qualidade por vezes contraditorias” (CANDIDO,
1970, v. 1, p. 119-20).

Antonio Candido, em “Esquema de Machado de Assis”, conferéncia proferida em
1968 e recolhida em Varios Escritos, em 1970, formula sua revisdo a fortuna critica de
Machado a partir de sua trajetoria e producdo. Encaminha sua analise em dois momentos: aos
40 anos, quando o autor atinge a maturidade e sua producao assenta-se na ironia fina; e no fim
de sua vida, quando sua producao destaca-se pelo pessimismo e desencanto.

Candido observa que as primeiras geracGes de leitores e criticos perceberam somente
certa dose de “filosofia bastante acida”, “contos e romances que ndo chocavam as exigéncias
da moral familiar (CANDIDO, 1970, v. 1, p. 120) e certo psicologismo pautado na tentativa
de relacionar uma reciprocidade entre a vida e a obra do escritor. As nuances ressaltadas por
Candido parecem condicionar a boa recepgéo dos escritos machadianos, mas, de algum modo,

impediram aos criticos anteriores certos avangos na analise do autor.



25

Um primeiro contraponto proposto por Candido envereda em torno dos tragos
biogréficos do escritor e da tentativa de desvencilhar a trajetéria pessoal da producdo
intelectual, ainda que criticos tendessem a “inventariar e real¢ar as causas eventuais de
tormento social e individual: cor escura, origem humilde, carreira dificil, humilhacdes,
doengas nervosas” (CANDIDO, 1970, v. 1, p. 118).

Candido, através das renovacOes advindas pelos estudos de Jean-Michel Massa, afirma
que, embora de familia simples e mesti¢o, nada impediu que Machado de Assis consolidasse e
alcancasse projecdo nacional. Nao foi o Unico a galgar certa ascensdo econdmica, assumir alto
cargo publico e tornar-se mentor e presidente da Academia Brasileira de Letras.

Ao0s sessenta anos, era “uma espécie de patriarca das letras”, com toda a ambiguidade
— positiva e negativa — que a expressdo conota. Nao descuidou das boas relagdes em certos
grupos fechados; a revelia, devido ao alto grau de formalismo, aproximou-se de atitudes
contestaveis a frente da Academia Brasileira de Letras; e apresentou certo conformismo
social, ao aceitar a admisséo de certos membros sem prestigio ou talento.

Sua trajetdria de escritor reconhecido por leitores imersos numa sociedade retrégrada e
excludente necessita amparar-se no lugar de onde emana seu discurso e producdo literéria.
Candido circunscreveu certos tragos biogréaficos do escritor, sem maiores aprofundamentos.

Vejamos:

Podemos entdo dizer, com Moisés Vellinho, que a sua vida é sem relevo
comparada a grandeza da obra, e que interessa pouco, enquanto esta
interessa muito. Sob o rapaz alegre e mais tarde burgués comedido que
procurava ajustar-se as manifestacGes exteriores, que passou
convencionalmente pela vida, respeitando para ser respeitado, funcionava
um escritor poderoso e atormentado, que recobria 0s seus livros com a
cuticula do respeito humano e das boas maneiras para poder, debaixo dela,
desmascarar, investigar, experimentar, descobrir o mundo da alma, rir da
sociedade, expor algumas das componentes mais esquisitas da
personalidade. Na razdo inversa da sua prosa elegante e discreta, do seu tom
humoristico e ao mesmo tempo académico, avultam para o leitor atento a
mais desmedidas surpresas. A sua atualidade vem do encanto quase
intemporal do seu estilo e desse universo oculto que sugere os abismos
prezados pela literatura do século XX. E a este proposito € interessante dar
um repasso nas diferentes etapas de sua gloria no Brasil, para avaliar as
muitas faces e o ritmo com que foram descobertas (CANDIDO, 1970, v. 1,
p. 119).

Candido, ao relativizar analises romantizadas que atribuiam demasiada dose de drama
a trajetoria pessoal e intelectual do escritor, enfatiza a ascensdo social e econdmica,

justapondo-a ao lugar discursivo e ao publico alcancado pelas narrativas machadianas.
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Instaura indicios de uma “escrita tatica” — conceito delineado, posteriormente, por Michel de
Certeau — que, na superficie latente do texto, ndo explicitaria critica ou tratamento as questdes
do seu tempo, os quais poderiam ser percebidos por uma leitura atenta das entrelinhas, através
das omissdes e estratégias linguisticas presentes nas narrativas machadianas.

Silviano Santiago, em “Retorica da verossimilhanca”, conferéncia apresentada em
1968, também estabelece um exercicio de revisdo no qual tece duras criticas. Destaca a

necessidade de compreender a obra de Machado Assis

como um todo coerentemente organizado, percebendo que a medida que seus
textos se sucedem cronologicamente certas estruturas primarias e primeiras
se desarticulam sob forma de estruturas diferentes, mais complexas e mais
sofisticadas (SANTIAGO, 1968, v. 1, p. 129).

Santiago aponta a necessidade de uma analise mais profunda e alicercada na
intensidade e variedade da producéo, voltando o olhar para o todo e a composic¢ao do enredo,
e questiona a divisdo da producdo machadiana em dois momentos — um anterior e outro
posterior a publicacdo de Memorias Postumas de Bras Cubas —, devido a correspondéncias
identificadas entre as producbes de ambos 0s momentos. Essa refutacdo tornar-se-ia um
percurso metodolégico que passa a ser amplamente utilizado por pesquisadores que
estabelecem correspondéncias e paralelismos na obra de Machado, desconsiderando esse
marco divisor.

Santiago problematiza ainda as andlises centradas na identificacdo do adultério
feminino em determinadas tramas machadianas. A partir do exemplo de Capitu, personagem
de Dom Casmurro (1899), demonstra o equivoco da critica em restringir a analise ao ato de
acusar ou absolver a personagem. Considera que “o tnico interesse que Machado de Assis
deseja despertar é para a pessoa moral de Dom Casmurro” (SANTIAGO, 1968, v. 1, p. 131),
constituindo-se, portanto, como a principal proposi¢do do livro: evidenciar a consciéncia
pensante do narrador, que passara a subsidiar 0os novos percursos da critica literaria, em
didlogo com a percepcéo do trabalho de composi¢éo do escritor.

Ao tensionar os equivocos da critica em relagdo a Dom Casmurro, Silviano Santiago,
em consonancia com Antonio Candido, propde novos operadores de leitura, baseados na
analise do narrador e na composicédo estilistica do projeto literario de Machado de Assis. A
energia despendida em buscar a verdade sobre Capitu, ou a inviabilidade de trazé-la a tona,

camuflou “a tnica verdade a ser buscada”: o dilema moral de Dom Casmurro.
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Santiago considera que a forma estética utilizada por Machado de Assis e que se
apresenta ndo somente em Dom Casmurro, mas em todo projeto do escritor, como no
adultério em Ressurreicdo (1872), refere-se ao exercicio de reflexdo moral do leitor sobre o
todo, através da engenhosidade da técnica estabelecida pelo narrador.

Antonio Candido também indica a percep¢do do narrador na composicdo do “tom
machadiano”; uma voz que intervém e lembra, a todo instante, a sua presenca ao leitor. Essa

técnica consiste

essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas de maneira mais
candida (como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um contraste
entre a normalidade social dos fatos e a sua anormalidade essencial; ou em
sugerir, sob a aparéncia do contréario, que o ato excepcional € normal, e
anormal seria o ato corriqueiro (CANDIDO, 1970, v. 1, p. 122).

Esses condicionantes promovem a originalidade do projeto literario machadiano, o que
foi sendo desvendado lentamente pelos criticos que se atentaram para as técnicas de
composicao de enredo, personagens, dentre outros aspectos da trama machadiana.

Os limites entre razdo e a loucura, a relacao entre o fato real e o imaginado, a validade
do ato e da sua relacdo com o intuito que o sustenta, o tensionamento da perfeicdo, a
relatividade total dos atos através dos questionamentos em torno da diferenca entre 0 bem e o
mal, do certo e do errado, a transformacdo do homem em objeto do homem devido a l6gica
capitalista representam algumas das polifonias que a problematizacdo do narrador e de suas
técnicas proporcionou.

Alfredo Bosi, em “Uma figura machadiana”, publicado originalmente em Esboco de
Figura, em 1979, instaura sua andlise a partir das técnicas de foco narrativo, pelo confronto
do estilo utilizado em Memorias Pdstumas de Bras Cubas e em Memorial de Aires. Em
ambos extrapola-se 0 aspecto memorialista para efetuar um poder de dizer o que se pensa de
modo nunca antes experimentado. O primeiro, através da forma livre, por ser um defunto
autor, sobre o alicerce da maturidade postuma, utiliza o exercicio da palavra sem reservas. O
segundo, resoluto numa escrita solitaria do diario, apresenta-se como um mediador por oficio
e resignacao.

Aires ilustra a operacionalidade da analise da obra como um todo a tensionar sua
progressividade. Atuando como personagem de Esal e Jaco, Aires “nao diz tudo o que pensa,
por ‘tédio ou controvérsia’: ouve mais do que fala e concilia o quanto pode”. Em Memorial de
Aires, avancga para “além de personagem discreto e lateral, é o foco narrativo que tem o poder

de comentar, interrogar, julgar a matéria narrada” (BOSI, 1979, v. 1, p. 180).
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Bosi aprofunda a andlise a partir do exame estilistico e demonstra como o foco
narrativo e outros elementos propositais e intencionais do escritor alteram-se entre Memdrias
e Memorial, ofertando mecanismos de disfarce e desvios, como a refletir a maturidade de suas

producdes e imbricar referéncias da vida do escritor no posicionamento da trama. Vejamos:

Aquele poder terrorista de tudo dizer, logo, sem pejo nem pregas, poder que
s0 a morte concedeu a Bras Cubas, parece inspirar receio ao Machado ultimo
do Memorial. O espirito critico, que deixava as soltas a negacdo e se
comprazia nesse jogo do instinto de morte que se chama anéalise, cumpre, na
curva final do caminho, um pacto com a convencéo protetora. E como em
tantos pactos, o alvo é gozar um pouco de paz, pois 0 tempo da vida € roaz, o
tempo ¢ “ministro de morte” e “cumplice de atentados”. E o pouco que se
tem ndo pode ser dissipado em querelas vas. Esse pouco deve render muito,
durar lento, simulando o tempo sem tempo da felicidade (BOSI, 1979, v. 1,
p. 181).

A mudanca de posicionamento do narrador demonstra certa imbricacdo com a vida do
escritor, como a refletir a maturidade de suas produgdes em correspondéncia com a
maturidade de sua vida, que leva o observatério de Aires a “ocultar a lucidez de lamina”, a
imprimir cisdes ou dobras para “descobrir” e “encobrir” ao sabor de suas observagdes e da
consciéncia intima.

Tais mecanismos de disfarces e desvios utilizam-se de diversos marcadores
linguisticos para atenuar a duvida ou eliminar certezas, como o uso do “verbo parecer que, a
um s6 tempo, abre as janelas para as impressdes dos objetos e cerra sobre estas 0 véu da
incerteza do sujeito”, ou da palavra talvez, que “parece neutra, mas essa neutralidade €, antes,
ambiguidade e pode ocultar uma lucidez de lamina” (BOSI, 1979, v. 1, p.182-3). Os usos
desses marcadores s&o sinalizados nas primeiras linhas do romance — quando Aires apresenta
suas impressdes a respeito de Fidélia, ao acompanhéa-la de longe no cemitério —, e segue por
todo o romance ao tensionar suas consideracdes em torno de Tristdo e Fidélia.

Roberto Schwarz, no artigo “Complexo, moderno, nacional, negativo”, publicado em
1981, ressalta que a composicdo representa um aspecto do romance machadiano menos
explorado, devido a criticas pontuadas por Augusto Meyer e Otto Maria Carpeaux (1900-
1978) que aprofundavam mais as intromissoes do narrador do que a composic¢ao da narrativa.

Contrapondo-se a posicionamentos dessa natureza, Schwarz acredita haver método nas
manhas narrativas do escritor, construido de modo rigoroso, a revelar dinamismos decisivos
da realidade brasileira. Schwarz analisa alguns fragmentos de Memorias Pdstumas de Bras
Cubas para comprovar a originalidade da composi¢do, construida a partir de um narrador

improvavel: um defunto que, inusitadamente, evidencia suas memorias na condigdo de morto.
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O improvavel narrador do romance oportuniza evidenciar a légica capitalista, com um
alibi a ocultar o Unico motivo e busca da trajetoria diacrénica de Cubas: a paixdo pela
notoriedade. O trabalho de composicéo, pela ordenacdo do enredo, caracteres, assunto, ritmo
narrativo, conducdo da frase, mescla de estilos, difere-se bastante do romance realista europeu
e garante a inclusdo de Memdrias na galeria das grandes obras.

Roberto Schwarz (1981, v. 1, p. 191) sentencia que tudo, nessas memorias, é
extravagante e desrespeita as convencdes alicercadas pelo senso realista da verossimilhanca,
mas se pauta no realismo, devido a semelhanca com o clima ideol6gico do seculo XIX no
pais.

Tais inquietagfes amparam-se em outro trago marcante do romance machadiano: o
carater volavel do narrador. Compreende-se a volubilidade como a ndo permanéncia de
opinido, assunto ou estilo do narrador por mais de um paragrafo. “Sdo viravoltas sobre
viravoltas, que invariavelmente se acompanham de uma satisfacdo de amor-proprio para o
narrador” (SCHWARZ, 1981, v. 1, p. 192), através do desejo de atencdo e reconhecimento.

Schwarz problematiza os pactos entre o ficticio e verossimil, estabelecidos de modo
intencional, ao sabor dessa volubilidade e comicidade instauradas pelo narrador. Através de
Cubas, exemplifica esse tensionamento, devido a principal provocacdo do enredo e do
narrador residir em como um “morto escrevendo as suas memorias configura uma situagao
narrativa artificiosa, na qual o estatuto da ficcdo e do leitor ficam privados de sua
naturalidade ou verossimilhanga” (SCHWARZ, 1981, v. 1, p. 193), mas que representam
uma forma literaria ou mesmo uma visao de mundo.

Em torno da configuracdo de um “novo consenso”, John Gledson percebe, escondido
na ficcdo de Machado de Assis, um grau de especulagdo intencional, anticonvencional e
alicercado nos procedimentos de composicao estilistica. Os estudos de Gledson somam-se

para reforcar a perspectiva

de que nem tudo seja o que parece. Machado, podemaos estar certos, confiou,
para sua prépria tranquilidade, que seus contemporaneos fossem daqueles
que ndo buscam a verdade de forma muito profunda ou diligente — o notével
é que se sentisse tdo fortemente impelido a arriscar sua reputacdo. Fez um
jogo perigoso, com espantoso sucesso (GLEDSON, 1986, v. 1, p. 197).

No artigo “Casa Velha”, publicado em Fic¢do e Histdria, em 1986, Gledson propde
analisar o conto que intitula o artigo, fruto do trabalho de pesquisa e catalogacdo dos 25
episodios publicados no jornal A Estacao, de janeiro de 1885 a fevereiro de 1886, promovida

por Lucia Miguel Pereira. Entretanto, a pesquisadora e critica sentenciou que o conto “nao
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pertence a melhor maneira do seu autor, nada vem a acrescentar a gloria do nosso maior
homem de letras” (PEREIRA apud GLEDSON, 1986, v. 1, p. 196).
John Gledson contesta essa colocacdo por considera-la integrante do consenso critico

que dividia a producdo machadiana entre

[0] que era “o melhor machado” e o que, “consequentemente”, deveria
pertencer a um periodo anterior e imaturo. Em geral, o que era irbnico,
pessimista e psicologicamente sutil foi considerado melhor, e portanto,
posterior, e 0 que era romantico, otimista e moralista, tido como anterior
(GLEDSON, 1986, v. 1, p. 197).

A partir da perspectiva de anélise do procedimento do escritor e da potencializagdo da
investigacdo sobre o carater do narrador, Gledson verifica no conto “Casa Velha” paralelos
entre as esferas privada e pablica. Através de um enredo, a primeira vista, despretensioso,
problematizam-se sentidos e percepcdes a respeito de uma relagdo incestuosa.

O narrador ficcional é um velho cénego da Capela Imperial que se reporta a imponente
“casa velha” em busca de documentos para uma planejada histéria do Primeiro Reinado e
envolve-se no drama vivenciado pelos moradores da residéncia. Dona Antbnia, chefe da
familia e viiva de um ex-ministro de D. Pedro I, ndo aceita o casamento de seu unico filho,
Félix, com a agregada criada pela matriarca, Lalau, que ficou 6rfa em 1831, por ela ndo estar
de acordo com a posicdao social da familia.

Na tentativa de persuadir o impedimento do casamento, o padre e narrador é
convencido, por insinuacdo da matriarca, de que a relacdo seria incestuosa, mas, no ultimo dia
de pesquisas historicas, descobre um bilhete do ex-ministro fazendo referéncia a uma crianca
morta, possivelmente fruto dessa relagéo extraconjugal.

Como o proprio John Gledson sentencia (1986, v. 1, p. 198) “essas sdo as linhas
centrais de uma histdria que contém muito mais coisas”, ou seja, essa trama simples em torno
de uma tentativa de romance entre classes distintas — Lalau e Félix — explicita dialogos
historicos e demonstra como a familia e seus dramas refletem realidades sociais e politicas.

Em véarios momentos no texto, sdo transmitidas ao leitor fortes sugestdes da existéncia
de paralelos entre a estrutura familiar e a politica: ao inserir o cébnego a “Casa Velha”, em
busca de construir a histéria do | Reinado, que ndo se concretiza; ao descrever Félix, portador
de opinides politicas mornas, embora representante fiel de sua classe, que almejaria a vaga de
deputado para evitar a Europa; ao tratar a figura de Lalau contrapondo-a ao perfil

aristocratico-burgués, que demonstrava simpatia pelas classes inferiores, por exemplo, no
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pedido a Vitorino, filho do cocheiro de Dona Antdnia, que se cassasse com Lalau, ou, ainda,
no respeito a um velho escravo que enlouquecera.

Machado, portanto, levava suas especulacdes sobre a natureza da sociedade e da
familia até o nivel antropoldgico, por perceber que as questdes da familia refletiam realidades
sociais muito mais amplas. Os personagens machadianos eram descritos muito mais pelo
campo social que moral, como no tratamento do incesto no conto. O incesto desprende-se do
ambito dos problemas psicologicos e passa a ser considerado como “ndo apenas uma arma
usada em defesa do sistema da familia, mas também uma ameaca real a sua existéncia”
(GLEDSON, 1986, v. 1, p. 210).

Esse método de interpretacdo, assentado nos aspectos alegdricos para ocultar ou tornar
subjacente a discussédo politica, é indicado por John Gledson como uma perspectiva nova de
tratamento ao romance machadiano, que pode ser aplicada a outras narrativas. Essa proposta,
sugerida por Antonio Candido, Silviano Santiago e Alfredo Bosi, tomou relevo através de
Roberto Schwarz e John Gledson.

Gledson recomenda certos cuidados nessa perspectiva de andlise. Existem certas
correspondéncias entre datas apresentadas na trama e marcos histdricos, mas nem sempre
esses célculos numéricos sdo representativos, devido ao tratamento histérico delineado por
Machado néo se centrar em figuras historicas, e sim em uma escala mais ampla, em torno dos
regimes, classes e movimentos. A andlise explorada pelo escritor sobre os aspectos
contextuais e politicos ocorre com um distanciamento que a aproxima do oficio de um
historiador ou cineasta social.

Gledson aponta ainda o fascinio do escritor em relacdo aos acontecimentos historicos
da Abdicacéo, Regéncia e Maioridade, por demonstrarem o quanto a sociedade brasileira ou a
oligarquia dirigente necessitavam de um simbolo de autoridade, ainda que centrado na figura
de um menino de 15 anos: “as contradicdes, as ilusdes e desapontamentos do Primeiro
Reinado e a Regéncia se encerram, assim, no mundo mais sébrio de Pedro I, mas ndo sem
antes transmitir um legado de frustragdes e amarguras” (GLEDSON, 1986, v. 1, p. 209).

“Casa Velha” faz parte do processo gradual de refinamento que o escritor atravessou,
pautado na paciéncia, autocritica e autoconfianca. Retomando a perspectiva dos apontamentos
de Silviano Santiago, a analise do projeto literario de Machado precisa se estruturar a partir do
todo, para perceber esses avangcos em torno de construces mais sofisticadas e complexas.

O encaminhamento para as consideragfes conclusivas direciona John Gledson a
afirmar que Machado de Assis apresentou o desenvolvimento histérico do Brasil através de

suas obras ao fazer uso de simplicidade e engenho na tessitura da narrativa e apresentar
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aspectos politicos e sociais “aparentemente muito afastados de sua arena, que ¢
necessariamente doméstica” (GLEDSON, 1986, v. 1, p. 215).

Gledson considera ainda que a narrativa machadiana cristaliza o desmoronamento
patriarcal de modo a ndo toma-lo como um avango ou progresso; pelo contrario, o que parece
subsidiar as impressdes do escritor refere-se a como o conservadorismo da classe dirigente
posiciona-se de modo a resistir ou ignorar tais mudancas.

Roberto Schwarz também pontua esses aspectos contextuais no texto machadiano,
associando a dualidade constitutiva da forma e da inquietacdo das narrativas do escritor, que
utiliza diferentes recursos para tratar e representar a sociedade burguesa da segunda metade
do século XIX, e, desse modo, estabelece possibilidades de leituras através dessa percep¢do-
presenca das circunstancias nacionais.

Os aspectos em torno dos aspectos nacionais no romance Memorias Postumas de Bras
Cubas, que ndo costumam ser captadas imediatamente, devem-se ao desrespeito a ordem
burguesa. Essa critica apresenta-se “amalucada”, a partir da volubilidade, comicidade e
dualidade, tdo proprias a composicdo machadiana.

Percebe-se que, através dos caminhos construidos pelas primeiras analises criticas,
ainda que com certas limitagdes ou focos, a geracdo de estudiosos da segunda metade do
século XX consegue avancar na problematizacdo da composicdo narrativa machadiana.
Através de narradores vollveis, com recorrentes tracos de comicidade, a intervir a todo tempo
na trama, na clarividéncia das suas consciéncias pensantes, que exigem um exercicio reflexivo
do leitor para captar no texto machadiano as intencionalidades, simbolos, omissdes e desvios
que tensionam a sociedade e a politica sob o subterfugio da familia, da Igreja ou da simples
anedota.

Os criticos abrem o caminho da percep¢do das circunstancias nacionais — também
nomeados de aspectos contextuais, ou paralelos histéricos — para demonstrar que Machado

desvela, sim, criticas as questdes do seu tempo, tratando delas nas entrelinhas.
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1.3 UM HISTORIADOR COLHERIA OS ELEMENTOS PARA A HISTORIA: A
(RE)DESCOBERTA DE MACHADO DE ASSIS PELOS HISTORIADORES

As criticas veladas pelo uso de estratégias linguisticas, as quais levaram criticos
literarios a perceber circunstancias contextuais nas entrelinhas da producdo de Machado de
Assis, também passaram pelo crivo da analise e por aprofundamentos por parte de
historiadores.

Nicolau Sevcenko inaugura a utilizacdo da literatura como fonte para edificar uma
historia cultural brasileira nos idos de 1980. Posicionando a literatura como um documento
que ajuda a entender as tensdes sociais e a tomada de posicdo dos escritores na passagem do
Império para a Republica, centraliza sua analise na percepc¢do da sociedade brasileira e de sua
cultura no periodo da primeira Republica.

A apresentacdo do quadro contextual no qual estava imersos esses literatos, entre o fim
do século XIX e inicio do XX, oportuniza perceber pontos de convergéncia e dissonancia na
elite intelectual. O primeiro centra-se no acompanhamento do fluxo cultural europeu, como
tdbua de salvacéo, pela “geracdo modernista de 1870”. A intengdo amparava-se na tentativa

de abortar o passado obscuro e vazio de possibilidades, a fim de oportunizar

um mundo novo, liberal, democratico, progressista, abundante e de
perspectivas ilimitadas, como ele se prometia. A palavra de ordem da
“geracdo modernista de 1870 era condenar a sociedade “fossilizada” do
Império e pregar as grandes reformas redentoras: “a aboli¢do”, “a republica”,
“a democracia”. O engajamento se torna a condi¢do ética do homem de
letras (SEVCENKO, 1983, p. 79).

Os literatos advogaram a favor da equiparacdo do Brasil aos modos de vida europeus:
a modernizacdo e integracdo internacional das estruturas da nacdo; a elevacdo do nivel
cultural e material da populagdo, que seriam alcancadas com a liberaliza¢do das iniciativas
sob o fluxo da agdo da concorréncia; a democratizagdo como ampliacdo da participagdo
politica e 0 materialismo cientificista.

A busca a geracdo de pensadores, artistas e literatos desse periodo ofertou o
florescimento de um “utilitarismo intelectual”, compreendido como “paroxismo de s6 atribuir
validade as formas de criacdo e reproducgdo cultural que se instrumentalizassem como fatores
de mudanca social” (SEVCENKO, 1983, p.80-1). O utilitarismo, enquanto ferramenta para
alcancar as transformacdes necessarias, também se apresentou em outras sociedades arcaicas,

que atravessaram processos de mudangas pouco significativos, em que uma maioria
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analfabeta era liderada por uma pequena parcela da elite, que vivenciou regimes retrogrados e
pouco participativos, e cujos ensejos de transformacdes e modernizagdo inspiravam-se no
padrdo de pensamento europeu, que rompia como 0 Unico compativel com a nova ordem
econdmica.

Os literatos brasileiros posicionaram-se, portanto, como arautos dos novos ideais de
atualizacdo do Brasil, cujos parametros para as mudancgas ensejadas residiam na construgéo da
nacao e remodelagem do Estado. Para Sevcenko, dois autores que representaram o papel da
acao politica e denuncia dos problemas sociais na literatura brasileira, na passagem do século
XIX para 0 XX, foram Euclides da Cunha (1806-1909) e Lima Barreto (1881-1922); além de
apontar as producdes de Olavo Bilac (1865-1918), Jodo do Rio (1881-1922), Gonzaga Duque
(1863-1911), Félix Pacheco (1879-1935) e Jackson de Figueiredo (1891-1928) como
exemplos desse “utilitarismo literario”.

O cenario de potencializacdo do papel dos intelectuais brasileiros no transcurso das
mudancas necessarias a modernizacédo brasileira também contou com pontos dissonantes. Um
deles refere-se a0 modo de pensar da “geracdo de 18707, até o final da Belle Epoque, em
torno das correntes cientificas e liberais, somado ao distanciamento de parte dos intelectuais

do periodo, que

permaneceu equidistante das posicGes extremas, compondo-as ao sabor das
circunstancias e de suas inclinagdes pessoais. Assim, vemo-los enfatizarem
alternativamente tanto as virtudes sociais da plena liberdade de iniciativas,
como a conveniéncia de uma acdo centralista coercitiva, desde que
rigorosamente inspirada numa concepcao analitica positiva das regularidades
e necessidades do meio social (SEVCENKO, 1983, p. 83-4).

Esse posicionamento dos intelectuais, apontado por Sevcenko como uma caracteristica
comum ao periodo — que contrapBe o utilitarismo literario ao siléncio ou tentativa de
desacentuar a perspectiva de denuncia e confronto as demandas sociais do periodo nas
producdes e colocagdes dos literatos —, aproxima-se da perspectiva de tratamento de Machado
de Assis, que permaneceu distante, mas ndo alheio a esse movimento de combate a
instabilidade e indefinicdo vivenciado no fim do século XIX.

A divergéncia pauta-se na percepcdo de que “a realidade brasileira tem, pois, também,
esse curioso efeito de aliviar a angustia dos homens naufragados entre o passado e o presente,
a procura de um ponto fixo em que se apoiar” (SEVCENKO, 1983, p. 86). Alguns intelectuais
expressariam sua inquietacdo e perplexidade frente as tensdes sociais através de contornos

utilitaristas e militantes presentes em seus projetos literarios. Outros desvelariam suas
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apreciacles as questdes do seu tempo de modo sutil, como Machado de Assis, que, nos
entremeios da narrativa, utiliza estratégias textuais como a ironia, alegoria e fabulagdo —
recursos que serdo analisados no terceiro capitulo deste trabalho.

Ambos o0s caminhos criticos alcancariam a amalgama das mudancas desejadas no
ambito da abolicdo da escravatura e mudanca de regime, devido ao fato de os intelectuais,
principalmente os que propuseram suas criticas de modo direto, serem alijados do processo de
lideranca e conducéo dos novos (des)caminhos da nacéo.

O pessimismo e o desalento em torno da incipiente e desastrosa Republica somaram-se
a impossibilidade de seguir a misséo literaria nas camadas populares, devido ao contingente
de analfabetos e sem instrucdo. Sobrava a elite, que os escritores passariam a contar como
unico publico leitor, sendo necessario cativa-los, para nao se limitarem a um isolamento e

independéncia indesejada, como pontua Sevcenko:

Eis a proposta de uma independéncia que era a0 mesmo tempo compulsoria,
sendo na realidade sequela do desprezo social e do analfabetismo.
Independéncia essencialmente contraditéria, pois se era libertadora de um
lado, mantendo-lhes impoluto o campo ético, de outro era esterilizante
porque Ihes negava o campo de acdo (SEVCENKO, 1983, p. 90).

Os “mosqueteiros intelectuais” precisaram, portanto, adequar-se a logica da elite, a fim
de garantir esse campo reduzido de receptores de suas producdes, ou aceitar e conviver com a
atmosfera da indiferenga, descontentamento e prevaléncia do sentimento de derrota,
humilhacéo e inutilidade a que ficaram reduzidos.

Tais circunstancias em torno do desalento do grupo de intelectuais frente a “grande
mudanca” ndo configurada com a modificagdo do regime motivaram, por mais de uma vez,
oscilagdes no grupo intelectual, que “deixa entrever fissuras profundas em seu interior,
denotando diferencas manifestas no seu modo de se inserir na nova situacdo histérica”
(SEVCENKO, 1983, p. 102), a redefinir, portanto, areas e modo preferenciais de atuagdo no
campo literario e social.

De um lado, a tradicdo engajada da “geragdo de 70, representada por Euclides da
Cunha e Lima Barreto, derrotados e desalojados, contaria com os intelectuais que, frente a
configuragdo contextual, mantiveram o engajamento, a combatividade permanente, utilizando
suas obras como um instrumento de agdo publica e de mudanca histérica. Outros, dessa
mesma geragao, experimentaram 0 nirvanismo, estoicismo e desejo de morte, vivenciando a

vida boémia, o alcoolismo e a degradacéo pessoal.
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O grupo que ndo se posicionou diretamente no embate, ainda nos fins do século XIX,
seguiria a tradicdo assentada desde José de Alencar, que distingue o escritor do homem
publico. Triunfadores do momento, esses escritores seguem com suas producdes
recepcionadas pela sociedade e censuradas por criticos que 0s consideravam avessos as

questdes do seu tempo, estando

plenamente assimilados a nova sociedade, os favorecidos com as pequenas e
grandes sinecuras, os “habitués” das conferéncias elegantes e dos saldes
burgueses, da producdo copiosa e bem remunerada. Autores da moda porque
assumem o estilo impessoal e anodino da Belle Epoque (SEVCENKO, 1983,
p. 105).

Acerca desse aspecto de desalento e alijamento de parte dos intelectuais brasileiros, o
“Bruxo do Cosme Velho”, através de sua percepgdo visiondaria, parecia antecipar o descréedito
as (des)virtudes da mudanca de regime e edificacdo de significativas transformacées. Preferiu
tecer suas criticas nas entrelinhas do seu discurso, dentro dos jogos de interesse da elite,
contando com eles para consumir e perceber, no reflexo do espelho, suas implicacGes em todo
aquele quadro de permanéncias, quando se almejavam rupturas.

As estratégias machadianas de critica sem embate, para revelar as tensdes que marcam
a sociedade brasileira, precisam ser mensuradas com o ambiente, a projegdo pessoal do
escritor e o lugar a partir do qual emana sua fala, somadas, inclusive, a seu papel exercido na
fundacdo e nos objetivos da Academia Brasileira de Letras, fundada em julho de 1897.

Em A encenacdo da imortalidade: uma andlise da Academia Brasileira de Letras nos
primeiros anos da Republica (1897-1924), Alessandra El Far (2000) evidencia o papel dessa
instituicdo para a grande ambicdo almejada pelos escritores na passagem do século XIX e
XX: alcancar o reconhecimento da profissao literaria e a identidade de grupo, estabelecendo
um novo padréo de sociabilidade literaria.

As aspiracOes dessa arena académica eram: posicionar-se autbnoma e ideologicamente
neutra, para buscar o apoio do Governo Federal; contribuir para maturacdo do regime
republicano; e silenciar os diversos matizes ideologicos dos seus membros, inclusive
contando com aqueles saudosos e desejosos pela restauragdo da Monarquia.

Para ofertar mais pecas ao jogo das cadeiras entre inten¢des e escolhas, lembremos
que Machado de Assis participou de todo processo de fundacgéo, presidindo essa casa até a sua
morte, em 1908. Machado assegurou nesse espaco uma sociabilidade literaria que se
desvencilhou de discursos exaltados em prol da cordialidade e de falas polidas, mesmo num

cenario de intensas tensdes e transformacdes sociais.
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A Academia Brasileira de Letras ainda se curvaria a teoria do expoente!, defendida por
Joaquim Nabuco — estratégia para reverter a situacdo financeira precéria da instituicdo ao
promover a efetivacdo de parcerias e permitir a integracdo de membros da elite do Rio de
Janeiro, ndo necessariamente ligados a literatura, em busca de maior reconhecimento social.

Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues segue aprofundando as investigacdes acerca da
fundacdo da Casa dos Imortais em A danga das cadeiras: literatura e politica na Academia
Brasileira de Letras (1869-1913) (2001), atentando-se aos seus primeiros 16 anos e
tensionando a relacdo entre politica e literatura.

Fortalecendo a ténica proposta por El Far acerca da desassociacdo desse grémio as
questdes politicas, Souza Rodrigues observa que a Academia Brasileira de Letras dedicou-se a
oficializar a Historia da Literatura, preservar a lingua portuguesa, posicionando-se como
reunido de homens especiais, eruditos, dedicados a discussdo de assuntos superiores.
Entretanto, através da andlise dos discursos proferidos na Academia e de documentos oficiais,
como 0s estatutos, o pesquisador pontua o quanto a politica estava presente nesse ambiente,
mesmo que a Academia preconizasse o contrario.

A presenca politica no ambiente literario prova o debate sobre o lugar do intelectual na
sociedade e o caréater politico de uma Academia engendrada nos discursos de afastamento da
politica, cujas intencbes falharam ao ndo conseguir o apoio financeiro do Estado, assim como
no fracasso assistido a reforma ortografica proposta pela instituicao.

Outra questdo aprofundada na tese relaciona-se a identidade dos literatos. Havia
dissonancias entre os membros da Academia em torno do posicionamento favoravel a
Monarquia ou a Republica, as quais eram silenciadas em favor da identidade na/pela Arte. A
tentativa de desvencilhar-se de um estabelecimento politico em busca do apoio da incipiente
Republica, ndo ofertado, mas que existe enquanto estratégia, representa em si um
posicionamento politico com claras intencdes de busca de apoio, financiamento e conquista de
reconhecimento publico.

No entanto, a resenha critica de Marcelo Balaban, nos Cadernos AEL (2002),
contrapBe esse conceito de identidade aos literatos, na mesma perspectiva ja anunciada e

refletida por Nicolau Sevcenko, por considerar que os homens de letras

1 Joaquim Nabuco (1849-1910), politico, diplomata, historiador, jurista, orador e jornalista brasileiro formado
pela Faculdade de Direito do Recife e um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras (ABL), em 1901,
defendeu a “teoria dos expoentes” ou “da superioridade” como estratégia para alargar as possibilidades de
inclusdo na ABL de ndo literatos, possibilitando recursos para a academia e prestigio e imortalidade aos
expoentes.
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estavam juntos num momento e distantes em outro por razOes as mais
variadas. Era precisamente a politica, um campo sempre aberto para
diferencas e conflitos, muitas vezes a grande responsavel por isso. Ao longo
do periodo analisado, ela, a politica, tanto interna da Academia, quanto do
restante do pais, aproximou e separou 0s imortais. Mostrar que eles criaram
em um momento particular um discurso unificador ndo significa que
forjaram uma ‘nova identidade’, entendida como um elo grande e forte o
bastante para explicar toda a atuacéo dos escritores do Rio de Janeiro a partir
da fundacdo da ABL. Significa, apenas, que um pequeno grupo empenhou-se
em unificar um discurso com o qual imaginavam conseguir alcangcar um
objetivo imediato (BALABAN, 2002, p. 318).

A andlise de Balaban atenta para o fato da impossibilidade de uma identidade univoca,
mesmo que forjada, em torno do conceito de arte e atesta que essa convergéncia residiu na
politica, ao considerar as implicacfes em torno das constantes transformacdes ao sabor dos
interesses que variavam de acordo a cada momento.

Balaban rebate, portanto, as coloca¢des de Souza Rodrigues, pautado na analise dos
préprios discursos apresentados pelo pesquisador, que minam a linearidade e coeréncia do
posicionamento da Academia, em seus primeiros anos, inclusive nas dissonancias internas a
respeito da conducéo da reforma ortografica, a revelar o ideario e os projetos politicos de cada
grupo e membro da Academia pela correspondéncia entre a concep¢do de lingua e a
concepcdo politica.

Levando em consideracdo as estratégias de unificacdo do discurso, sem
necessariamente representar uma visdo univoca ou identidade, lembremos que a Casa dos
Imortais foi presidida, boa parte do periodo analisado por Souza Rodrigues, por Machado de
Assis, o que reforca a intrinseca relacdo do contexto e lugar do escritor para o entendimento
das estratégias utilizadas por ele a fim desvelar criticas sem minar seu publico leitor, assim
como, buscar 0s apoios necessarios para a consolidacdo da Academia Brasileira de Letras
nesse cendrio de continuidade de tensdes internas e externas a instituicao.

A andlise dessas circunstancias contextuais ratifica o papel de Machado de Assis ao
tecer criticas sem o embate direto, utilizando-se de uma escrita tatica, como pontua Michel de
Certeau em sua obra fundadora A invencao do Cotidiano (1980). A escrita tatica seria 0 uso
de recursos, acbes e maneiras de fazer e dizer que desvia intencdes e gera efeitos
imprevisiveis, demandando a agudeza dos consumidores/leitores para decifrar essas

capacidades inventivas.
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2 O SENTIMENTO DE PROPRIEDADE: ESCRAVIDAO E DEPENDENCIA NAS
ENTRELINHAS MACHADIANAS

As palavras sd0 a matéria-prima da Literatura. E da natureza do texto literario
preocupar-se com a linguagem e explorar seu potencial de inventividade. O escritor Machado
de Assis, através da fabulacdo, da alegoria, da ironia fina e da aparente inverossimilhanca,
desvela suas criticas em torno da méo de obra compulséria e do processo de aboli¢cdo, como
um néo acontecimento.

Em Visdes de Liberdade: uma historia das ultimas décadas da escraviddo na Corte
(1990), Sidney Chalhoub, através da pesquisa de processos crimes e do cruzamento desses
dados com jornais, revistas da época e alguns escritos de Machado de Assis, analisa as Gltimas
décadas da escraviddo na Corte, recuperando as experiéncias dos escravos, e aponta diversas
visdes de liberdade e cativeiro, bem como as lutas, embates e 0 processo que levaria ao fim da
escravidao.

No segundo capitulo da obra, o pesquisador oferece indicios sobre a visdo machadiana
a respeito do processo histérico da abolicdo da escravatura. A partir da analise de cronicas da
série Bons dias!, publicadas anonimamente por Machado em 1888, Chalhoub identifica trés
aspectos essenciais desse processo histérico.

O primeiro refere-se ao conflito e as implicacdes entre o direito a propriedade e o
principio da liberdade levantados pelo processo de abolicdo, o qual ocorre de modo lento e
gradual, a partir da segunda metade do século XIX. Outro ponto diz respeito a faléncia da
politica de dominio sustentada pela l6gica do controle social, ao retirar dos senhores de
escravos a primazia do ato de alforriar, 0 que mobilizou certos proprietarios de escravos a
libertar seus cativos antes da vigéncia da lei, em nitida estratégia de producdo de dependentes
— na perspectiva do conceito de paternalismo —, como ocorreria no pds-abolicéo.

O terceiro aspecto refere-se a percep¢do machadiana de que, a partir da década de
1870, principalmente com a homologacdo da Lei do Ventre Livre — proposta pelo gabinete
conservador, presidido pelo Visconde do Rio Branco, em 27 de maio de 1871 —, as relagOes
entre negros e senhores anunciavam 0 avango e a perda da propriedade privada e do controle
social.

Em Machado de Assis, historiador (2003), Sidney Chalhoub prossegue suas pesquisas
em torno da questdo da escraviddo, agora centrado no intercruzamento da Historia com a
Literatura. Num primeiro momento, atesta como os entremeios do discurso machadiano s6

podem ser compreendidos a partir de relacbes com o seu contexto social e historico. Ao
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transitar por diversas obras do escritor, Chalhoub apresenta as representagdes da ideologia da
classe senhorial, as cristalizagdes do paternalismo e os subterfugios utilizados por parte dos
dependentes para “manter a ordem”, ou mesmo manipular seus senhores.

Na segunda parte, aborda a visdo de Machado de Assis, funcionario do Ministério da
Agricultura, diretamente relacionado a aplicacéo da Lei do Ventre Livre, em 1871, apontando
suas expectativas, intervencdes e frustracfes entre o dispositivo legal e a préxis. Chalhoub
demonstra como essas experiéncias e vivéncias sdo amplamente representadas na prosa
machadiana, apresentando, para além da sociedade brasileira na segunda metade do século
XI1X, como a escrita e reescrita da Historia do Brasil se delineava.

Com relagdo ao tratamento das questOes escravocratas em sua prosa, Machado de
Assis utilizou diferentes “maneiras de fazer”, como pontua Michel de Certeau: ora aborda de
modo cdmico, ora utiliza o subterfugio da fina ironia ou da nota despretensiosa — sem maiores
aprofundamentos, apenas a pincelar certo momento, data ou situacdo —, ou, ainda, emprega
mecanismos cifrados (alegorias).

A escraviddo, na prosa machadiana, € tensionada como uma situacdo de maxima
dependéncia. Numa sociedade em que o centro da politica de dominio é a producdo de
dependentes, “senhor e escravo sdo os dois extremos de uma cadeia que comega na
‘independéncia absoluta’ e termina na ‘escravidao moral’, na submissdo completa, que seria a
caracteristica da escravidao”, define Chalhoub (2003, p. 28). Portanto, a atividade
compulsoria era a representacdo maxima da logica de dependéncia e confirmava a politica
tradicional de dominio e a inviolabilidade da vontade senhorial, atrelando a situacdo de
dependentes e agregados a Idgica escravocrata.

Percebendo as estratégias narrativas que demonstram “o tanto de planejamento e o
quanto de intui¢do havia nos procedimentos narrativos de Machado de Assis” (CHALHOUB,
2003, p. 24), buscaremos a percep¢do da visdo machadiana sobre os escravos em contos,
cronicas e trechos de romances selecionados, para evidenciar a antecipacdo do escritor a
respeito da compreensdo do processo de abolicdo como um ndo acontecimento, o qual
incendiaria, junto a outras questdes — como as de ordem religiosa e militar —, a mudanca de
regime, 0 que, mais tarde, seria amplamente demonstrado pela producéo historiografica.

Para iniciar a analise, faz-se necessario considerar outro operador de leitura, situado na
constante presenca de duas historicidades: a do periodo apresentado pela narrativa, que
sempre recua no tempo para retomar as praticas sociais em torno da questdo escravocrata no

Brasil, e a circunscrita ao escritor, que vivencia 0s debates politicos, assiste a emergéncia da
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crise nas relacdes tradicionais de dominio social e propriedade e analisa o0 processo de
abolicdo da escravidéo.

2.1 ERA GROTESCA TAL MASCARA: UMA LEITURA DA ESCRAVIDAO, INFANCIA E
DEPENDENTES

O conto “Pai contra mée”, publicado em Reliquias de Casa Velha, em 1906, é um dos
textos mais fortes e explicitos sobre a questdo da escraviddo na literatura brasileira. Na
“Adverténcia” desse livro, encontramos as expressoes “ideias, historias, criticas, didlogos”
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 620), que anunciam, para além das predi¢cdes da coletanea inédita, a
riqgueza com que o modo de producédo escravista e suas outras relagdes de dependéncia seréo
tratados.

Os cinco primeiros paragrafos do conto pintam um painel em torno da histéria da
escraviddo no Brasil. Na descrigdo dos instrumentos de coergdo a tentativas de fuga e furtos
dos negros — ferro ao pescoco, ferro ao pé, mascara de folha de flandres —, o narrador aponta,
por subterfigios, outras relacbes de dependéncia ativadas pelo escravismo, como 0s
funileiros, ligados a producdo dos instrumentos repressivos, e o oficio de pegar escravos
fugidios, ato que “ndo seria nobre, mas por ser instrumento da for¢ga com que se mantém a lei
e a propriedade, trazia esta outra nobreza implicita das agdes reivindicatorias” (ASSIS, 2015,
V. 2, p. 621).

As funcbes secundarias a escravidao representam uma parte da sociedade livre que nédo
se inseria no sistema social nem como proprietaria, nem como escrava, mas cujas atividades
pautavam-se no direito a propriedade privada assistida a elite aristocratica do Brasil colonial
(1500-1822) e imperial (1822-1889), pois a “ordem social ¢ humana nem sempre se alcanga
sem 0 grotesco, e alguma vez o cruel” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 621).

Essa logica ndo era assentida de modo pacifico e sem certa resisténcia por parte da
mé&o de obra compulséria. O préprio narrador, com o humor e a ironia peculiares ao projeto
literdrio de Machado de Assis, assinala que “ha meio século, os escravos fugiam com
frequéncia. Eram muitos, e nem todos gostavam da escraviddo. Sucedia ocasionalmente
apanharem pancada, e nem todos gostavam de apanhar pancada” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 621).

A colocagdo do narrador reforca a resisténcia as praticas escravocratas, as quais sao
contrapostas, logo em seguida, a outra maneira de os escravos subverterem essa ldgica,
através de “alguém da casa que servia de padrinho; e 0 mesmo dono ndo era mau” (ASSIS,

2015, v. 2, p. 621). Por meio dos lagos paternais, 0 escravo esquiva-se desses castigos, o que,
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em outras passagens da producdo literaria machadiana, representaria um modo de alcangar a
alforria.
O paternalismo trata-se, portanto, de uma politica de dominio vigente no Brasil

oitocentista,

presente tanto nas estratégias de subordinacdo de escravos quanto de pessoas
livres dependentes, e (...) sua caracteristica principal era a imagem da
inviolabilidade da vontade senhorial. O mundo era representado como mera
expansdo dessa vontade, e o poder econémico, social e politico parecia
convergir sempre para 0 mesmo ponto, situado no topo de uma piramide
imaginaria (CHALHOUB, 2003, p. 58).

A politica de dominacdo pautada no paternalismo, interpretada precipitadamente por
alguns numa perspectiva reducionista, ndo representa apenas a mera percepcdo ideoldgica
senhorial de uma sociedade imaginaria, na qual todos os dependentes e escravos estariam
plenamente subordinados, inexistindo, nesse mundo idealizado, solidariedade e antagonismos
sociais. Quando assentimos que escravos e dependentes buscavam a criagdo de sistemas
alternativos de crencas e valores para conviver com a dominacdo ideoldgica, desvencilhar-se
da opresséo e salvaguardar a protecdo das elites, ou mesmo a alforria, em troca de servigos e
obediéncia, desconstroi-se essa perspectiva conformista, atentando para a complexidade das
relaces envolvidas no conceito de paternalismo.

Essa concep¢do mais apurada sobre as relacGes paternais nas relacdes servis do Brasil
oitocentista € amplamente representada na prosa de Machado de Assis. O escritor indica as
estratégias utilizadas pelos dependentes, comungando-as com o interesse aristocratico; afinal,
“o sentimento de propriedade moderava a acdo, porque dinheiro também déi” (ASSIS, 2015,
v. 2, p. 621). Era necessario conter a acdo dos fugitivos e insurgentes, mas preserva-los, por
representarem uma mercadoria de alto valor e investimento.

Ao carater informacional dos primeiros paragrafos do conto “Pai contra mae” soma-se
a entrada de elementos narrativos. Somos apresentados a Candido Neves, exemplo de homem
livre que ndo se adapta a um modelo de estabilidade, porque “ndo aguentava emprego nem
oficio”, e os empregos alcancados “foram deixados pouco depois de obtidos” (ASSIS, 2015,
V. 2, p. 621). Arquétipo das outras relagbes de dependéncia advindas da escraviddo, o

personagem desempenhava a func¢do de apanhar escravos fugidos:

Ninguém se metia em tal oficio por desfastio ou estudo; a pobreza, a
necessidade de uma achega, a inaptidao para outros trabalhos, o acaso, e
alguma vez o gosto de servir também, ainda que por outra via, davam o
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impulso a0 homem que sentia bastante rijo para por ordem a desordem
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 621).

Inicia-se nesse trecho o0 jogo de antagonismos que permeia todo o conto. A funcéo de
capturar escravos, sinalizada como nobre, por salvaguardar o direito a propriedade dos
escravos, era assumida por miseraveis livres, cativos da famigerada condicdo estamental que
marca a sociedade brasileira, ainda na segunda metade do século XIX.

Além de Candido Neves, outros dois personagens partilham a mesma miserabilidade
dos homens livres que ndo pertencem as camadas abastardas: Clara e Tia Monica. A partir do
enlace entre Neves e Clara, o casal passa a morar com tia Modnica numa casa alugada,
perseverando juntos frente as dificuldades da vida simples. Os proventos, cada vez mais
esparsos, dependiam da atividade de costura realizada pelas mulheres desse novo arranjo
familiar.

Tia Monica representa a voz constante que confronta Candinho: “a ocupagdo que vocé
[Candinho] escolheu ¢ vaga. Vocé passa semanas sem vintém” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 623).
Embora o narrador afirme que “um dia os lucros entraram a escassear”, atribuindo o fato a
concorréncia de “maos novas ¢ habeis” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 624), a insisténcia da cobranga
de Tia Mbnica parece prenunciar a inconsisténcia dessa atividade frente ao pulso ideério de
liberdade disparado de modo timido em 1845 e 1850, anos da promulgacdo, respectivamente,
da Lei Bill Aberdeen e da Lei Eusébio de Queirds. A primeira contava com a participacdo da
Inglaterra, combatendo o trafico de escravos para as Américas atraves da interceptacdo dos
navios negreiros em alto mar. A segunda oficializava a proibicdo do trafico de negros para o
Brasil, mas sua intensificacdo e impacto ocorrem apenas a partir de 1870, seguidos de novos
dispositivos legais.

A situacdo dos personagens complica-se ainda mais: Candido Neves, ha algum tempo,
ndo recuperara nenhum negro fugido; Clara, no ultimo més de gestacdo, encontrava-se mal
alimentada; e o credor do aluguel da casa em que moravam havia estipulado um prazo de
cinco dias para receber o pagamento pelos meses de locacdo vencidos, sem 0 que 0s trés
seriam despejados. Transcorridos dois dias, o bebé nasce. Torna-se inevitavel acatar a
instrucao de Tia Monica e entregar a crianca a “roda dos enjeitados”, mas “como chovesse a
noite, assentou o pai leva-lo a roda na noite seguinte” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 625).

Numa ultima tentativa de desvencilhar-se da recomendacdo da Tia, Candido Neves
retoma anancios de escravos fugidos — a gratificacdo pela restituicdo de uma mulata passava

de “cem mil-réis” —, buscando, num ultimo esfor¢o, capturar a negra ou outro escravo de
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recompensa mais esparsa para evitar a entrega do filho. Ndo obtendo éxito, ao chegar a casa
“mal pode esconder a dor do espetaculo” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 625): ndo poderia ser feito
nada a menos que levar o bebé.

Na noite da entrega do filho, buscando alguns segundos a mais, numa clara evidéncia
do afeto despendido a crianga, contraposto a repugnancia em ter de assentir as instrugdes da
Tia, Candido Neves avista a negra fugida e corre para captura-la.

O meio de salvacdo para Neves carregava o0 mesmo fardo de sua desgraca: a negra
fugida estava gravida e também lutava por seu filho, buscando desvencilha-lo das amarras da
escraviddo. Embora implorasse que “se vossa senhoria tem algum filho, pego-lhe por amor

dele que me solte”, o capataz nao se compadece e

segue arrastando a escrava pela rua Ourives, em direcdo a da Alfandega,
onde residia o0 senhor. Na esquina desta a luta cresceu. A escrava pds 0s pés
a parede, recuou com grande esfor¢o, inutilmente. O que alcancou foi, apesar
de ser a casa proxima, gastar mais tempo em la chegar do que devera.
Chegou, enfim, arrastada, desesperada, arquejando. Ainda ali ajoelhou-se,
mas em vao (ASSIS, 2015, v. 2, p. 627).

A forca da cena ndo consegue (co)mover Candinho a desistir da a¢do, tampouco 0s
passantes: “quem passava ou estava a porta de uma loja, compreendia o que era e ndo acudia”
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 627). A composigédo da cena revela a mestria de Machado ao adentrar
os subterflgios da alma humana para analisar, de modo critico, as desvirtudes da sociedade.
Ainda que o enredo centre-se nos substratos sociais — homens livres e escravizados, frutos da
miséria e indiferenca — e o foco esteja na impiedade de Candinho, este contou com a anuéncia
dos espectadores. O narrador provoca a percep¢do de que todos contribuiram para a
manutengdo da “ordem social e humana [que] nem sempre se alcanca sem o grotesco”
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 621).

A fim de evitar que o filho seja entregue a “roda dos enjeitados”, Candido Neves ndo
poupa a escrava. Entrega-la, o que representou o aborto da mulata fugida, assegurou a
permanéncia do primogénito de Candido Neves no seio da familia. E como se toda aquela
populacdo pobre estivesse sujeita a roda dos enjeitados.

A crueldade de Candinho, portanto, ¢ revestida pela ternura com que “beijando o filho,
entre lagrimas, verdadeiras, abengoava a fuga”. A justaposi¢cdo dos contrarios, crueldade e
ternura, reacende-se com a frase que encerra a narrativa: “Nem todas as criangas vigam —

bateu-lhe o coracdao” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 627).
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A afirmacdo que busca justificar o infortinio da escrava pode repercutir no proprio
Candinho; afinal, dificuldades na provisdo do sustento da familia e do filho podem
permanecer; anuncios e captura de negros fujOes podem se escassear, retornando a
necessidade de entregar o filho a adogdo. A visdo machadiana com relacdo a propriedade dos
escravos fomentou a percepcdo de outras relagdes de dependéncia, pois, ao alterar-se, devido
ao encaminhamento do processo de libertacdo lento e gradual da méo de obra compulsoria,
“leva consigo oficios e aparelhos” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 621), mas pouco se altera nas
relacdes sociais.

O tratamento das relagdes escravocratas também ¢é abordado no conto “O caso da
Vara”. Primeiramente publicado no jornal Gazeta de Noticias, em 1° de fevereiro de 1891, e
presente na selecdo Paginas Recolhidas (1899), o conto evidencia as solugfes criadas pelas
conveniéncias humanas no periodo da escravidao.

Antes da leitura do conto, é necessario observarmos que, tanto em P&ginas Recolhidas
(1899) quanto em Reliquias de casa velha (1906), referente ao conto “Pai contra mae”, os
contos de abertura as coletaneas abordam a questdo da escraviddao, num momento em que a
critica de Machado anunciava o distanciamento do escritor as questfes do seu tempo. Ao
introduzir seus contos com a tematizacdo do universo escravocrata, Machado enfatiza as
diferentes “maneiras de fazer” para engendrar, através de precisas estratégias de escrita, suas
criticas a seu contexto historico-social.

Na narrativa do conto “O caso da vara”, Damido foge do semindrio “as onze horas da
manh& de uma sexta-feira de agosto. Nao sei bem o ano; foi antes de 1850” (ASSIS, 2015, v.
2, p. 524). Andando atordoado pelas ruas, resolve recorrer & Sinha Rita.

Rita era vilva, altiva, e solidariza-se com a situacdo do seminarista fugitivo,
utilizando-se de Jodo Carneiro, padrinho de Damido, “um moleirdo sem vontade que por si $6
ndo faria coisa Util”, mas que ¢ “achegado” da vitva: “Damido tinha umas ideias vagas dessa
situagdo e tratou de aproveitar” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 524-5). De fato, Jodo Carneiro
prontamente acolhe o pedido de ajuda e assume a dificil missdo de convencer a familia do
seminarista sobre seu desinteresse em seguir a carreira eclesiastica.

Porém, a mesma senhora que se solidariza e acolhe o garoto Damido era impiedosa
com as escravas, ainda criangas, a quem ensinara a produzir almofadas de renda. Uma delas
“era uma negrinha, magricela, um frangalho de nada, com uma cicatriz na testa ¢ uma
queimadura na mao esquerda. Contava onze anos” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 526). A descrigdo
desvela a infancia transviada pela escravidao e as visiveis marcas dos maus tratos, para, em

seguida, descrever a polarizacdo dos sentimentos e atitudes da Sinha Rita: “Era apessoada,



46

viva, patusca, amiga de rir, mas, quando convinha, brava como o diabo” (ASSIS, 2015, v. 2,
p. 526).

O ponto nevrélgico da narrativa concentra-se em torno da vara que compde o titulo do
conto. Enquanto as meninas produzem almofadas, Damido, contando anedotas e chistes a
Sinha Rita, “fez rir a uma das crias (...), que esquecera o trabalho, para mirar e escutar o

mogo” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 526), a qual ¢ ameagada com a vara:

— Lucrécia, olha a vara!

A pequena abaixou a cabeca, aparando o golpe, mas o golpe ndo veio. Era
uma adverténcia; se a noitinha a tarefa ndo estivesse pronta, Lucrécia
receberia o castigo do costume (ASSIS, 2015, v. 2, p. 526).

A cena sugere a recorréncia do uso da vara. Ao escutar a adverténcia, a crianca
prontamente abaixa-se, aguardando o golpe. Outro aspecto reiterado no trecho é o uso do
termo “a pequena”, enfatizando que as “crias” eram criangas, as quais, assim como 0s cativos
adultos, sofrem medidas coercitivas, a fim de manter a ordem social nessa “desordem”
humana.

Damido inquieta-se com a cena, assim como anteriormente “suspirou alto e triste”
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 526) com a autoridade e rispidez das ordens dadas ao “moleque”
encarregado de encontrar e solicitar a vinda do senhor Jodo a casa de Sinha Rita. Percebe-se a
ndo anuéncia de Damido as atitudes dispensadas aquelas criancas. Damido é a geracdo que
demonstra desolacdo frente ao tratamento desigual ofertado aos iguais. Por conta da
adverténcia da vara, “teve pena da negrinha ¢ resolveu apadrinha-la, se ndo acabasse a tarefa.
Sinha Rita ndo lhe negaria o perdao” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 526).

Com a proximidade da noite, a apreensdo tomava conta de Damido. As noticias
recebidas atraves da carta trazida pelo escravo de Jodo Carneiro ainda ndo definiam se o pai
de Damido acataria o desinteresse do filho pela vida eclesiastica, o que consternou o
seminarista.

Apos reanimar e acolher o seminarista fugitivo, Sinh4 Rita confere a producdo das
“crias” e verifica que Lucrécia ndo cumprira a tarefa. Conforme advertido, a senhora domina
a crianga, sai em busca da vara para aplicar-lhe o castigo, e recorre a Damido para lhe entregar
0 instrumento punitivo.

Embora compungido, Damido apresenta a vara, numa evidente sobreposi¢édo do seu
interesse em desvincular-se do seminario — salvaguardado por Sinha Rita —, ao interesse

inicial de apadrinhar a menina e livra-la daquela medida punitiva.
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Tanto em “Pai contra mae” quanto em “O caso da vara” intercruzam-Se 0 carater da
infancia e a escraviddo. Ainda que escritos apos o advento da Lei Aurea, Machado retorna ao
tempo cronoldgico para marcar, por meio de pistas espalhados na tessitura da trama, as
desvirtudes da humanidade, anterior a instituicdo da Lei Rio Branco (1871). No primeiro
conto, essa referéncia depreende-se da percep¢do da angUstia da escrava gravida quanto ao
futuro do seu filho, num sinal de que a maternidade na escraviddo nédo asseguraria
acompanhar o crescimento da crianca ou tornar-se livre. Na segunda narrativa, a referéncia
temporal, ainda que imprecisa — “foi antes de 1850” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 524) —, marca o
momento anterior a Lei do Ventre Livre, no contexto da luta encabecada pelos ingleses que,
em 1833, deram fim a escraviddo em todas as suas colbnias e passaram a defender
internacionalmente a abolicdo da escraviddo, exercendo fortes pressdes politicas no Brasil,
maior mercado consumidor dessa méo de obra.

Em 1831, o poder legislativo brasileiro aprovou uma famosa “lei para inglés ver”, que
concedia liberdade a qualquer africano que chegasse a terras brasileiras. Indignada, a
Inglaterra tratou de aprovar, em 1845, a Lei Bill Aberdeen, a qual dava poderes a esquadra
britdnica para prender e punir qualquer navio negreiro encontrado em alto mar. Essa lei ndo
acabaria definitivamente com a entrada de escravos no Brasil, mas mobilizaria um caro
mercado ilegal, disponibilizando dividendos para outros setores urbano-burgueses, como
aponta Sérgio Buarque de Holanda em Raizes do Brasil (1995, p. 74-5).

A critica a infancia transviada e ao “grotesco”, apresentados na relagdo escravocrata,
provoca a inclusdo do leitor — daguele contexto e posterior a ele — enquanto participante na
permissividade ao estabelecimento das relagdes senhoriais. No conto “Pai contra mae”,
encontramos essa provocagao quando os transeuntes, ao presenciarem Candido Neves arrastar
a escrava gravida, nada fazem; e, em “O caso da vara”, quando Damido, que representa a
geracdo avessa a ldgica escravocrata, sobrepde seu interesse individual ao ideério de
apadrinhar a cativa e livra-la do castigo.

Nos contos analisados, as estratégias textuais de Machado investigam a natureza
humana entre (co)mover-se e agir. No entanto, ao aprofundarem-se nas sutilezas contextuais
em torno da escraviddo, as narrativas nos permitem perceber representacOes da sociedade
brasileira marcada pela dominacdo, pela I6gica de dependentes e pela inviolabilidade da
vontade senhorial, trazendo a tona outros segmentos de dependentes das atividades
circunscritas a escraviddo, e evidenciando, na infancia e na juventude, a bipolarizacdo entre

livres e escravizados.
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2.2 ENTRE O NAO ACONTECIMENTO E O IMPULSO DE MUDANCAS: UMA
LEITURA DO PROCESSO DA ABOLICAO NOS ULTIMOS ROMANCES
MACHADIANOS

Os romances de Machado de Assis, permeados de ironia e ambiguidades, abordam
dilemas morais ao oferecerem um panorama da sociedade brasileira do final do século XIX.
Em suas narrativas, poucas sao as passagens diretamente ligadas a questdo do negro escravo,
as relacOes servis e ao processo de abolicdo, parecendo indicar auséncia ou ténue destaque a
questdo. No entanto, os apontamentos esporadicos contidos nas narrativas machadianas
carregam-se de significados que ratificam a presenca da visdo de Machado sobre a escravidéo,
conforme aponta Chalhoub (1990).

No romance Esal e Jaco (1904), apresenta-se a trajetoria bipartida dos gémeos Pedro
e Paulo, que “seriam grandes”, como prevé a cabocla do Morro do Castelo ainda no ventre da
mée. ldénticos na aparéncia, avessos nas convicc¢des, Pedro cursa medicina e apoia a
Monarquia, enquanto Paulo forma-se em Direito e enseja a Republica — ambos representando
0 cenario politico e o ideario que permeava a sociedade brasileira na segunda metade do
século XIX.

Ao longo do romance, as indicacOes a respeito das relagdes servis, apesar de esparsas,
revelam-se atraves das estratégias de anunciar esse processo, ainda que de modo cifrado,
marcado pela emblematica aprovacdo da Lei Rio Branco ou Ventre Livre, em 1870, mesmo
ano em gue nascem os gémeos e Flora, objeto de desejo e causa das desavencas entre eles. A
aprovacao da lei impulsionaria o processo de emancipacdo do negro, em 1888, aprofundando
a ruptura das elites oligarquicas com o Império e corroborando com a mudanca do regime
monarquico para a Republica.

No romance, uma das primeiras cenas a anunciar o estabelecimento das relacdes entre
escravos e senhores refere-se a recepgdo do titulo de “Baronesa de Santos”, anunciado na
folha dominical, no despacho imperial de vespera. Os meninos espalham a noticia pela casa, e
eis que, em poucas linhas, presenciamos a relagcdo de fidelizacdo dos escravos aos seus

senhores, com o intuito de, pelas escapulas da proximidade, alcangar a conquista da alforria:

E os rapazes sairam a espalhar a noticia pela casa. Os criados ficaram felizes
com a mudanga dos amos. Os proprios escravos pareciam receber uma parcela
da liberdade e condecoravam-se com ela: “Nha Baronesa!”, exclamavam
saltando. E Jodo puxava Maria, batendo castanholas com os dedos: “Gente,

quem ¢ esta crioula? Sou escrava de uma baronesa!” (ASSIS, 2015, v. 1, p.
1074).
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A cena de alvorogo da criadagem, composta por escravos, representa os artificios de
uma sociedade marcada pelo patriarcalismo, cuja definicdo de familia pauta-se por
sentimentos e deveres estabelecidos por vinculos biologicos e afetivos capazes de promover
unido entre a figura do chefe e seus descendentes, colaterais e afins, além da famulagem e dos
agregados de toda sorte, inclusive cativos, conforme Sérgio Buarque de Holanda (1995, p.
79).

Percebemos, nessa cena, a fusdo do elemento paternal ao patriarcal, representando a
escrita da Histdria do Brasil e de sua sociedade no século X1X. Quando o narrador afirma que
“os proprios escravos pareciam receber uma parcela da liberdade e condecoravam-se com
ela”, refere-se aos tais sistemas alternativos de valores e crencas que fazem com que cativos e
dependentes ressaltem a logica de dominacgédo senhorial como estratégia para salvaguardar sua
protecdo. Soma-se a isso a partilha da novidade a criadagem, como membros ou participes da
familia, esbocando a relagdo paternal que intercepta a elite senhorial e os cativos.

Adiante, no capitulo XXVII “Desacordo no acordo”, encontramos um dos raros pontos
de concordancia entre 0s gémeos, a respeito da emancipacdo dos escravos, em 1888. O
advento da abolicdo € visto através de perspectivas positivas por Pedro e Paulo, mas, ainda
assim, dissonantes, por conta da oposi¢do entre suas visdes politicas. O primeiro, defensor da
Monarquia, associada a imagem de Luis XVI, considerava-a um “ato de justiga”. Paulo,
defensor dos ideais republicanos, simbolizados pelo retrato de Robespierre, analisava o evento
como o “inicio da revolugao”.

O efeito da concretizacdo do processo abolicionista representa como a sociedade, a
partir do seu ideério politico, recepcionou essa mudanca. Ainda com 0s acontecimentos em
transcurso, Machado de Assis, por meio de profunda agudeza critica, percebe e registra como
a abolicdo, mesmo nao significativa, subsidiara o encaminhamento da Republica.

A questdo escravocrata, em conjunto com a questdo militar, endossa segmentos sociais
a demonstrarem-se favoraveis a libertacdo dos escravos e, consequentemente, a mudanca de
regime. O romance Esal e Jaco trata da questdo militar através de uma nota despretensiosa,
na apresentagdo da tia Perpétua, irma de Natividade, no “Capitulo VIII: Nem casal, nem
general”, anunciando que seu marido morreu como capitdo na Guerra do Paraguai.

Esse conflito, maior agitacdo internacional armada ocorrida na América do Sul,
ocorreu entre 1864 e 1870 e envolveu o Paraguai, que foi derrotado pela Triplice Alianca

composta por Brasil, Argentina e Uruguai. Dentre as diversas controvérsias que pairam sobre
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essa guerra, encontra-se a dificuldade de precisar a efetiva e significativa participagdo de um
quantitativo de escravos a compor as frentes de batalhas da Guarda Nacional brasileira.

De um lado, certas analises mais recentes apontam um efetivo de apenas 10% de
escravos, devido a confusao entre essa méo de obra compulsoria e soldados negros, mulatos e
mesticos livres. De outro, certo consenso da literatura historiografica aponta que, apesar de
ndo haver nameros oficiais, 0s escravos eram maioria, por terem sido enviados no lugar de
brancos de classe média convocados. Entretanto, ainda em meio a essa imprecisdo, ao término
da batalha e retornando ao Brasil, os militares demonstraram-se favoraveis a abolicdo da
escravatura.

A percepcdo machadiana desses processos historicos — questdo militar e escravocrata —
a ofertar félego a mudanca de regime € assinalada pelas opinides de Paulo, as quais causam
receio a Natividade. Paulo representa o ensejo de mudanca; Natividade, a incerteza ou
descrédito em torno da derrocada do imperador.

A mée receia-se quando Ié a conclusdo do discurso do filho, publicado em Séo Paulo,
no dia 20 de maio, em que pontua “a aboli¢do € a aurora da liberdade; esperemos o sol;
emancipado o preto, resta emancipar o branco” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1092). Imediatamente,
a mentora busca adverti-lo sobre a exposi¢édo de suas opinides, na tentativa de ndo aniquilar a
profecia da cabocla com relagdo a carreira politica. Assim, a colocagdo “emancipado o preto,
resta emancipar o branco”, insistentemente reiterada no curto capitulo, alude ao pensamento
de Natividade, receosa com as implica¢fes dessa opinido a carreira do filho ou refere-se aos
(des)rumos politicos do Brasil?

Tratando do episodio da abolicdo, a narrativa ndo se dispbe a apresentar como se
estabeleceram as relagdes entre senhores e ex-escravos. Anunciam-se 0s contornos da
mudanca de regime e suas reduzidas alteracGes no cenario nacional, como investigaremos no
préximo capitulo.

Um dos personagens apresentados em Esau e Jaco (1904), o diplomata aposentado
Aires, é retomado em Memorial de Aires (1908), ultima producdo machadiana. Com nitidas
presencas autobiogréficas e menos pessimista, mas paradoxalmente melancolico, nostélgico e
cético, no romance, os apontamentos de Aires relatam suas relacfes estabelecidas com o casal
Aguiar, a irmd Rita, o desembargador Campos e Fidelia, sua sobrinha vituva, além de
apresentar o cenario social e politico da nagdo, que pouco mudara em relacdo aos anos em que

0 conselheiro residiu fora.
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A narrativa se inicia com uma adverténcia que circunscreve os relatos aos idos de
1888 e 1889, datas representativas do cendrio brasileiro em torno da aboligdo e mudanca de

regime. Em seguida, o conselheiro aponta suas impressdes sobre o cemitério:

A impressdo que me dava o total do cemitério € a que me deram sempre
outros; tudo ali estava parado. Os gestos das figuras, anjos e outras, eram
diversos, mas imoveis. SO alguns passaros davam sinal de vida, buscando-se
entre si e pousando nas ramagens pipilando ou gorjeando. Os arbustos
viviam calados, na verdura e nas flores (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1198).

O intercruzamento entre as referéncias temporais e as imagens suscitadas pela ida ao
cemitério parece promover certa referenciacdo deixada em aberto no romance. A agitacéo
frente ao prenuncio da abolicdo dissipa-se com o advento da Lei Aurea, como a indicar o
infimo alcance, o pouco impacto e as permanéncias que estruturam esse fato historico
enquanto um ndo acontecimento, assim o cemitério, em que “tudo ali estava parado”.

Para que o leitor identifique essas simbologias, faz-se necessario analisar as primeiras
notas em torno dos prendncios da ruptura do direito a propriedade privada apresentadas no
Memorial em “18 de fevereiro” e “24 de fevereiro”, através de impressdes curtas. O primeiro
aponta a aproximagdo da aboligdo: “Campos disse-me hoje que o irmdo lhe escrevera, em
segredo, ter ouvido na roga o boato de uma lei préxima da aboli¢do. Ele, Campos, ndo cré que
este ministério a faca, e ndo se espera outro” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1212).

A segunda nota prenuncia a proximidade da Republica, quando Aires, ao reportar a
Revolucdo de 1848, conta com a adverténcia do desembargador Campos, tio de Fidélia:
“também aqui a revolugdo esta proxima, e com ela a Republica” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1212).
A Revolucdo de 1848 ¢ um movimento de revoltosos que, através de intensa mobilizacdo e
embate, conseguem a abdicacdo do monarca Luis Filipe de Orleans, estabelecendo um
governo provisério que proclama a Republica.

Esse tratamento mais explicito do contexto historico do escritor pode se associar a
liberdade de expresséo alcancada na ultima producdo de Machado, somada ao uso do escritor
ficcional. O escritor ficcional € o recurso pelo qual Machado de Assis inscreve a autoria dos
romances numa rede de assinaturas ficcionais, numa tentativa de dissipar e desassociar a
presenca, percepgao e opinido do escritor.

Observa-se esse recurso em Memorias péstumas de Bras Cubas (1898) e Dom
Casmurro (1908). Segundo Hansen (2008, p. 143-4), trata-se de uma estratégia narrativa de

desautorizacéo efetuada pela delegacéo da autoria a um escritor ficticio, o que indetermina o
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sentido da posicdo critica do autor real, mesmo que seja possivel criar determinadas
inferéncias, ja que os autores real e ficticio encontram-se imbricados.

Nesse jogo de intencbes e critica, 0 Conselheiro Aires segue apresentando as
impressoes e receios da elite detentora dos meios de producdo com o transcurso da abolicao.
Nas passagens dos dias “20 de margo” e “27 de margo”, essas questdes sdo colocadas em

pauta:

Ao desembargador Campos parece que alguma coisa se fard no sentido de
emancipacdo dos escravos — um passo adiante, a0 menos. Aguiar, que estava
presente, disse que nada corre na praga nem Ihe chegou ao Banco do Sul.
Santa-Pia chegou da fazenda (...). Parece que ele veio por causa do boato que
corre na Paraiba do Sul acerca da emancipagéo dos escravos (ASSIS, 2015,
v. 1, p. 1213).

Os trechos reiteram os rumores da abolicdo que antecedem o 13 de maio de 1888 e
apavoram a elite detentora da mao de obra compulséria. Além de identificar a visdo
machadiana em torno da perda dos direitos a propriedade dos escravos, bem como do controle
social, constatamos novo episédio relacionado a vinda do bardo de Santa-Pia, que deseja
“consultar o desembargador sobre a alforria coletiva e imediata dos escravos de Santa-Pia.
Acabo de sabé-lo, e mais isto, que a principal razdo da consulta ¢ apenas a redacdo do ato”
(ASSIS, 2015, v. 1, p. 1214).

Esse posicionamento do Bardo e os lances de memaoria em torno da questdo de Santa-
Pia sdo representativos da insatisfacdo das elites, exemplificada na situacdo do Bardo, o qual

tem sua fala reproduzida no Memorial como uma

resposta, ndo sei se sutil, se profunda, se ambas as coisas ou nada:

— Quero deixar provado que julgo o ato do governo uma espoliagdo, por
intervir no exercicio de um direito que s6 pertence ao proprietario, e do qual
uso com perda minha, porque assim o quero e posso (ASSIS, 2015, v. 1, p.
1214).

Numa atitude de contravencdo aos rumos do processo lento e gradual em que se
aproximava a abolicdo dos negros, o Bardo de Santa-Pia manifesta descontentamento e apoio
a queda do governo. Assim “o ato que ele [Bardo] resolveu fazer exprime apenas a
sinceridade das conviccOes e 0 seu génio violento. Ele é capaz de propor a todos os senhores a
alforria dos escravos ja, e no dia seguinte propor a queda do governo que tentar fazé-lo por
lei” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1214-5).
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No romance, mais uma vez, vincula-se o processo de abolicdo ao fortalecimento de
aliados desejosos da queda do Império. Tais contornos episodicos circunscritos a fazenda
Santa-Pia representam a insurrei¢ao da elite detentora de escravos contra o debate instaurado
na sociedade brasileira a respeito dos rumos intencionados e realizados pelo governo, em
torno do direito a propriedade sobre os cativos.

O ato de contraposicdo também representa a estratégia de conduzir novas relagGes
servis. Mesmo de posse da carta de alforria, a elite acredita na permanéncia dos ex-cativos em
suas propriedades, o que é cristalizado, novamente, pela voz do Bardo de Santa-Pia que
revela: “— Estou certo que poucos deles deixardo a fazenda, a maior parte ficara comigo,
ganhando o saléario que Ihes vou marcar, e alguns até sem nada, pelo gosto de morrer onde
nasceram” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1215).

A decisdo de antecipar a alforria representava a ndo submissdo da elite aristocratica
aos ordenamentos publicos na esfera privada, ao passo que as oligarquias estavam convictas
da permanéncia da autoridade do pater-familias. Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do
Brasil (1995, p. 81), as elites dilatavam o circulo familiar, incorporando agregados e escravos,
ao conseguirem salvaguardar a permanéncia dos escravos, 0S quais seguiriam inteiramente
subordinados ao patriarca mesmo com a transposicéo da escravidao.

Ainda em torno da antecipacdo da alforria dos escravos de Santa-Pia, a reflexdo de
Aires de “19 de abril” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1216) remete ao retorno do Bardo a Santa-Pia
“com a alforria dos escravos na mala”, associando referéncias a Independéncia dos Estados
Unidos, com a famosa aclamacéo de Lincoln, em 1789, e a Inconfidéncia Mineira, em 1798.
Essas reminiscéncias demonstram qudo tardiamente se instauravam o0s anuincios da

concretizacdo dessas mudancas no cenério brasileiro:

L& se foi o bardo com a alforria dos escravos na mala. Talvez tenha ouvido
alguma coisa da resolugdo do governo; dizem que, abertas as camaras,
aparecera um projeto de lei. Venha, que é tempo. Ainda me lembro do que
lia 14 fora, 0 nosso respeito, por ocasido da famosa proclamacao de Lincoln:
‘Eu Abrado Lincoln, presidente dos Estados Unidos da América...”. Mais de
um jornal fez alusdo nominal ao Brasil, dizendo que restava agora que um
povo cristdo e ultimo imitasse aquele e acabasse também com seus escravos.
Espero que hoje nos louvem. Ainda que tardiamente, é a liberdade como
gueriam a sua os conjurados de Tiradentes (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1216).

Atraves da estratégia de retomar o tempo para tracar sua narrativa dentro do contexto
dos episddios, o escritor ficcional de Machado ndo se exime de uma reflexdo mais aguda, em

que expde o tardio do processo de abolicdo e, através da ironia, questiona se a abolicdo em
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transcurso, ap6s um século, sera louvado por aqueles periddicos que consideraram o Brasil
como a coldnia a seguir sob o dominio portugués e com a escravidao.

Aires apresenta o decurso da edicdo da lei, na qual, no relato de “7 de maio”, “o
ministro apresentou hoje a Camara o projeto da abolicdo pura e simples. Dizem que em
poucos dias sera lei” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1216). E eis que, em “13 de maio”, ocorre a
“votacdo final do Senado e da sancdo da regente”. Aires recepciona a noticia na Rua do
Ouvidor, grande cenario-personagem presente na prosa machadiana, com o rapido fluxo de
pensamento: “Nunca fui, nem o cargo me consentia ser propagandista da aboli¢cdo, mas
confesso que senti grande prazer quando soube” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1216).

As percepgOes em torno da perda da propriedade privada sobre os escravos como uma
espoliacdo a elite oportunizam a iminéncia do apoio oligarquico a derrubada monarquica,
mais por capricho de concretizar a abolicdo do que por ensejo de mudancas. No Memorial,
esse descompasso se dara na confusdo de Aires a respeito da motivacao da reunido na casa do
casal Aguiar.

O Conselheiro pensa que a comemoracao e a alegria deviam-se ao acontecimento
publico do dia, mas “ndo ha alegria publica que valha uma boa alegria particular” (ASSIS,
2015, v. 1, p. 1216), numa clara representacdo da pouca visibilidade do ato em si. A
confraternizacdo referia-se a chegada de noticias de Tristdo, afilhado do casal, que fora morar
em Portugal para cursar faculdade de medicina e quebrara longos anos de siléncio através do
envio de uma carta.

As memorias do dia “14 de maio” seriam encerradas com a seguinte provocagdo do
Conselheiro: “Era devida a carta, como a liberdade dos escravos, ainda que tardia, chegava
bem. Novamente felicitei, com ar de quem sabia de tudo” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1217). Aires
demonstra a pouca relevancia que o dispositivo legal assume no cenario brasileiro e dentro
das elites. A questdo escravocrata perdeu o félego ao se concretizar tardiamente. As nacGes
vizinhas poderiam até louvar a conquista, mas ela ndo rendeu grande comogéo dentro dos
limites brasileiros, confundindo-se com as preocupacfes mais particulares.

Em “16 de maio”, emerge o descontentamento da elite, através da colocacdo do Barao
de Santa-Pia. Na Ultima vez que escreveu ao desembargador Campos, seu irmdo, o Bardo
demonstrava melhor aceitac¢@o da filha Fidélia e ndo deixa de “falar muito mal do imperador e
da princesa” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1217), encaminhando, dentro da narrativa, o desgaste do
imperador e o transcurso da mudanca de regime.

Ainda encontraremos notas sobre as relagcdes servis apds o advento da abolicdo,

principalmente com o retorno, apés anos, de Fidélia a Santa-Pia, por conta do falecimento do
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pai em 20 de junho de 1888. A presenca da herdeira justapOe suas reminiscéncias com a
situacdo dos negros alforriados, que seguem trabalhando na fazenda, sem apresentar

significativos impactos e mudancas como as passagens abaixo anunciam:

Trata longamente dele e das saudades que ela foi achar 14, das lembrangas
que Ihe acordaram as paredes dos quartos e das salas, as colunas da varanda,
as pedras da cisterna, as janelas antigas, a capela rdstica. Mucamas e
moleques deixados pequenos e encontrados crescidos, livres com a mesma
afeicdo de escravos, tém algumas linhas naquelas memérias de passagem.
Entre os fantasmas do passado, o perfil da mée, ao pé o do pai, e ao longe
como ao perto. Nas salas como no fundo do coracdo, o perfil do marido, t&o
fixo que cheguei a vé-lo e me pareceu eterno (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1228).

As memodrias afetivas de Fidélia provocam pouco impacto sobre as relagdes servis na
fazenda, como se as inten¢des do pai com a antecipacdo da liberdade dos negros atingisse
seus interesse em manter o “espirito de ordem. Os libertos estdo bem no trabalho” (ASSIS,
2015, v. 1, p. 1229), mantendo o controle social, ainda com a interferéncia do Estado na
propriedade privada.

A descrigdo das relagdes entre Rita e 0s ex-escravos que seguem trabalhando em
Santa-Pia refor¢a o baixo impacto da aboli¢do nessas relacoes:

Parece que os libertos véo ficar tristes; sabendo que ela transfere a fazenda
pediram-lhe que ndo, que a ndo vendesse, ou que 0s trouxesse a todos
consigo. Eis ai o que é ser formosa e ter o dom de cativar. Desse outro
cativeiro nao ha cartas nem leis que libertem; sdo vinculos perpétuos e
divinos. Tinha graca vé-la chegar & Corte com os libertos atras de si, e para
qué, e como sustentd-los? Custou-lhe muito fazer entender aos pobres
sujeitos que eles precisam trabalhar, e aqui ndo teria onde os empregar logo.
Prometeu-lhes, sim, ndo os esquecer, e, caso torne a roga, recomenda-los ao
novo dono da propriedade (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1236).

Fidélia, que fica tdo (co)movida com a atitude do pai em alforriar 0s negros antes
mesmo da vigéncia do projeto de lei, deseja, em certo momento da trama, fixar os lagos
patriarcais e paternais dos negros libertos da fazenda Santa-Pia que comegariam a deixar o
trabalho e resolve ir a fazenda para garantir que ndo abandonassem a roga, pois “(...) diz que a
villva tem muito prestigio entre os libertos” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1254).

Em relagéo as nocdes de familia patriarcal, Cynthia Sarti, no artigo “Familia patriarcal
entre os pobres urbanos” (1992), promove uma revisao bibliografica em torno da instauragdo
e contribuigdes das nogdes de familia patriarcal, para analisar a atualidade e operacionalidade

desse conceito, como modelo ideologico nas relagdes internas a familia.
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Sarti historiciza o conceito de familia patriarcal, primeiramente abordado, em 1933,
por Gilberto Freyre, em Casa Grande e Senzala. Para Freyre, a familia patriarcal ambientada
na casa grande e na senzala sustentava-se pela escraviddo, latifundio e patriarcado rural,
estendendo-se ao ambito social, econdmico e politico.

Nessa obra, a analise as referéncias de familia patriarcal limita-se aos engenhos de
acucar pernambucanos nos séculos XVI e XVII, cuja visdo “paradisiaca” sobre o tratamento
ofertado ao escravo privilegiava o cativo domestico, a despeito do escravo do eito, sem
centralizar a anélise da historia dos dominados.

Casa Grande e Senzala oportunizou indicios e leituras subsequentes sobre essa relagao
entre dominante e dominado; demonstrou como se estabelece esse padrdo de dominacdo; e

instaurou um importante caminho em torno do dominio patriarcal enquanto

um mecanismo de acomodacdo de antagonismos, revelando como o tecido
social se impregnou de relagdes sociais autoritarias, do branco sobre o negro,
do homem sobre a mulher, de ambos sobre 0 menino e a menina, da branca
sobre a negra. RelagBes cujos conflitos sdo atenuados por relagdes
personalizadas, como mostrou com muito menos condescendéncia Sérgio

Buarque de Holanda (1963), ou resolvidos com “jeitinho” ou pelo “favor”
analisado por Roberto Schwarz (1977). (SARTI, 1992, p. 39).

Com a decadéncia do patriarcado rural — sistema baseado no controle dos machos
sobre as fémeas e todos os dependentes, funcionarios e mdo de obra compulséria circunscrita
na estrutura econdmica rural —, ocorre significativa perda da base de sustentacdo da
escraviddo e do latifandio, devido a urbanizagdo. A rua estabelece-se como novo elemento no
sistema de relagdes sociais, sem deixar de existir a familia patriarcal como mediacdo entre o
publico e o privado, conforme a discussdo de Freyre em Sobrados e Mucambos (1936).

Contemporaneo a publicacdo de Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do
Brasil (1936), analisa a familia patriarcal brasileira, reiterando a ideia de que as relacdes que
se criam na esfera doméstica, no nucleo familiar, seguem presentes nas diversas composic¢oes
sociais. Roberto da Matta e Olvidio Abreu, na década de 80, ponderariam sobre os reflexos
dessa definicéo sobre as praticas sociais recentes, na familia e fora dela.

Machado, o Bruxo do Cosme Velho, ainda que, na época, tenha sido acusado de ndo
tratar da questdo escravocrata, lanca luz sobre o emaranhado de imagens e representagdes das
relacbes e antagonismos entre senhores e dependentes, sua logica de dominacdo e a
perspectiva das relagOes patriarcais e paternais predominantes no Brasil oitocentista. A partir

da ambientagéo dos textos no interior das propriedades senhorias da Corte, sem fundar seu
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enredo na escraviddo, tratou nas sutilezas do seu discurso, “como a memoria da Aboli¢do
transformou em apologia ou farsa o que foi, e é, fundamentalmente, luta e sonho de
liberdade” (CHALHOUB, 1990, p. 102).

Machado de Assis, nesses dois ultimos romances publicados, apresenta um mosaico de
representagOes das relacdes de dominagéo que significaram um ndo acontecimento, mas que
ofertaram impulso — ou nédo restaria nenhum impedimento — para as elites aristocratas
somarem forcas para a mudanca de regime. Através do projeto literario de tratar dessas
questdes por meio de diferentes maneiras de fazer, assim como nos contos analisados,
Machado apresenta os subterfligios desse processo lento e gradual de aboli¢do, que anunciava
0 avango e perda da propriedade privada e controle social, engendrando estratégias que
possibilitariam manter a inviolabilidade da vontade senhorial através das renovacgdes das
relacBes patriarcais e paternais. Uma sofisticada aula de Historia através das filigranas da

Literatura.
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3 COMO SE QUISESSEM CONHECER AS MINHAS OPINIOES: AS SUTILEZAS DA
CRITICA DE MACHADO AS QUESTOES DO SEU TEMPO

Julio Cortazar, ao refletir sobre a producdo literaria de Cuba no contexto da
Revolugdo, concluiu que “escrever para uma revolugdo, que escrever revolucionariamente,
ndo significa, como creem muitos, escrever obrigatoriamente acerca da propria revolucao”
(1974, p. 160-1). Resguardadas as distancias e dissonancias contextuais, a observacao remete
aos diversos temas e géneros da vasta producdo literaria de Machado de Assis, a qual
representa a sociedade brasileira da segunda metade do século XIX e, logo, as percepcdes e
criticas as estruturas de governo vigentes no incipiente estado-nacao.

Nas diversas representaces da segunda metade do século XIX apontadas por
Machado de Assis em suas narrativas, também encontramos criticas aos vicios e (des)virtudes
das organizacdes governamentais do Império, que seguem para a Republica. Assim como 0s
subterfagios criticos que emanam das imagens em torno do processo da escraviddo, a critica
as engrenagens politicas aparece de modo velado em suas ficgdes.

De acordo com Northrop Frye, em Anatomia da Critica (1957),

quanto mais alguém se familiariza com uma grande obra literaria, tanto mais
aumenta a sua compreensao dela. Além disso, tem a sensacdo de aprofundar-
se no entendimento da obra em si, ndo no das numerosas coisas que alguém
pode ligar a ela. A conclusdo de que uma obra de arte literaria contém uma
variedade ou uma série de sentidos parece inevitavel (FRYE, 1957, p. 76).

Alguns dos principais estudiosos da obra machadiana, tais como Roberto Schwarz,
John Gledson e Sidney Chalhoub, encontraram essa variedade de sentidos perfilada “como
um comentario minucioso, mesmo que muitas vezes deliberadamente cifrado e obscuro, dos
acontecimentos historicos da segunda metade do século XIX” (CHALHOUB, 1990, p. 97),
inclusive na percepc¢éo de seus aspectos politicos.

Ao analisar o projeto literario de Machado de Assis como uma fonte historica que,

assim como as fontes primarias, precisa ser devidamente interrogada para perceber

as intencdes do sujeito, sobre como este representa para si mesmo a relagédo
entre aquilo que diz e o real, cabe desvendar aquilo que o sujeito testemunha
sem ter a intencdo de fazé-lo, investigar as interpretacBes ou leituras
suscitadas pela intervencéo (isto €, a obra) do autor; enfim, é preciso buscar
a logica social do texto (CHALHOUB, 1998, p. 8).
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A escrita literaria representa um potente documento historico, por estender as
narrativas literarias formas diferenciadas de perceber o real, na medida em que captam o
cotidiano de uma sociedade por meio de suas representacdes, sejam explicitas, implicitas, ou
mesmo silenciadas dentro do texto.

A perspectiva desta anélise se propde a ir além da superficie textual, do evidente ou
patente, para desvelar, no projeto literario do escritor Machado de Assis, as nuances,
mediacdes, interlocucbes com o leitor, cujos processos historicos — anteriormente analisados
no processo de abolicdo, e, doravante, na percepcdo das mudancas na forma de governo, com
suas rupturas e permanéncias — sdo interpostos de forma sutil, a servi¢co da postura critica
costurada pelo autor.

Essas andlises e leituras sobre as questdes do seu tempo podem ser averiguadas nos
contos “O dicionario” (1899) e “A serenissima Republica” (1877-1882), que utilizam da
fabulacdo e forga expressiva das alegorias para operar criticas; “Evolucao” (1906), “Entre
1892/94 — Salteadores de Tessalia” (1899) e “Papéis Velhos” (1899), que, através de um
discurso verossimil, estabelecendo uma interlocucdo entre o leitor e o texto, tecem criticas as
engrenagens politicas. Analisaremos ainda “O velho senado” (1899) e “Tempo de Crise”
(1873), que parecem se utilizar da experiéncia pessoal do escritor, evidenciando mudangas na
perspectiva do governo do imperador D. Pedro 1.

As tematicas reveladas nos contos intercruzam-se com episodios dos romances
Memorias Postumas de Bras Cubas (1881), Dom Casmurro (1899), Esal e Jaco (1904),
Memorial de Aires (1908), que reforcam a ideia do projeto de nacionalidade do escritor. No
artigo “Noticias da atual literatura brasileira. Instinto de nacionalidade”, publicado
originalmente em O Novo Mundo, em 1873, Machado tensiona o amadurecimento e a
formacédo da identidade literaria brasileira a partir da producéo estabelecida no seculo XIX, ao
afirmar que a literatura, sobretudo a nascente, deve alimentar-se e vestir-se com as cores,
temas e assuntos do pais, mas sem encampar doutrinas absolutas que a engessem. Aponta
ainda um pressuposto constantemente utilizado em sua produgdo: “o que se deve exigir do
escritor antes de tudo é certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu
pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espago” (ASSIS, 1994, v. 3).

Quando se propde uma interpretacdo desses tratamentos consubstanciados nas
narrativas machadianas através de aspectos alegdricos e verossimeis, ndo se pretende desvelar
a intencdo do autor, pois, como nos adverte Hansen (2008, p. 156), a posse da “verdadeira
intengdo” do autor “ninguém tem nem pode pretender ter”. Entretanto, busca-se seguir

subvertendo criticas que desconsideram as mindcias das narrativas machadianas,
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desvinculando-as da abordagem sobre as questdes sociais e politicas contemporaneas ao

escritor.

3.1 ERA UMA VEZ O AGORA: ENTRE A FABULACAO E A CRITICA

Os contos “O dicionario” e “A serenissima Republica” utilizam-se da forga expressiva
das alegorias. A partir de uma estrutura fabular, em torno de um reino sobre o qual se
desconhece a relacdo espaco-temporal, no qual um individuo comega a conhecer a linguagem
das aranhas e a interagir com elas, percebemos o estabelecimento das alegorias.

Alegoria, segundo Cano (1998, p. 38-19), é compreendida

como um discurso que exprime outra coisa que ndo aquela que enuncia
diretamente, podendo ser considerada sob trés aspectos: uma figura de
discurso ou uma metéfora mais extensa; um modo geral de expressdo; ou um
modo de interpretacdo (CANO, 1998, p. 38-9).

Flavio R. Kothe, em A alegoria (1986, p. 19), apresenta uma abordagem mais
aprofundada em torno desse conceito. Para ele, essa figura de linguagem compreende “um
tropo de pensamento, uma ampliacdo da metafora, consistindo na substituicdo, mediante uma
relacdo de semelhanca, do pensamento em causa, do qual aparentemente se trata, por outro,
num nivel mais profundo de contetido”, que ¢é revelada de modo explicito e intencionado, ou
cifrado e obscuro.

A exposicdo do pensamento a comportar outro conteddo para além do que €, a
primeira vista, perceptivel representa um potente e estratégico instrumento ideoldgico,
amplamente utilizado ao longo da histéria, para denunciar e manifestar o reprimido e reiterar
a ideologia das classes dominantes, ou seja, tecer criticas aos modos e relagdes estabelecidas
entre classes dominantes e demais categorias sociais.

Na tentativa de ocultar as contradi¢cGes que originam essa situagdo ou espectro do real
a ser alegorizado ou camuflado, Kothe segue explicitando os esquemas de convergéncia que
constroem a alegoria: as naturezas distintas entre o elemento espiritual — a ideia — e um
elemento corpdreo, o que serd representado, aludido; o significado e seu significante; o
espiritual e sublime versus o material e transitorio.

Machado de Assis apropriou-se desse recurso engenhoso, explorando-o como uma
estratégia literaria utilizada para tecer criticas e representaces sofisticadas que, observada

dentro da perspectiva de historia e literatura, permite ampliar o olhar na leitura de Machado.
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Ao escamotear certas “verdades”, Machado possibilita, como sinaliza Koethe (1986, p.
76), evidenciar o acessorio em principal, ao reduzir a contradicdo ao impasse, substituir a
objetividade pela especulacdo subjetiva: “deixa-se escapulir a oportunidade de, pelo
desvelamento de aspectos que tenderiam a ficar ocultos, chegar a visdo totalizadora, a visdo
da totalidade (que €, nesse sentido, antitotalitaria)”.

Essas estratégias precisardo contar com um leitor e uma critica literaria capazes de
captar essa dialética de presenca e auséncia nas atribuicbes de sentidos e significados dos
elementos alegorizados. Jodo Adolfo Hansen, em Dom Casmurro: Simulacro & alegoria
(2008, p. 155-156), pontua que “a obra ¢é, no caso, um dispositivo artificioso que dramatiza e
inclui o leitor como elemento da significacdo, propondo-lhe que a leitura ndo é mera
reproducéo ou reconhecimento de um sentido qualquer ja dado”.

E possivel ilustrar essa possibilidade de leitura através do conto “O dicionario”,
publicado em P&ginas Recolhidas em 1899, cuja primeira edi¢do data de 1° de margo de 1885
na Gazeta de Noticias, com o titulo “Os dicionarios”. Devido a boa repercussdo, foi
republicado em 22 de abril de 1885 na folha provincial Diario de Campinas, como sinalizam
as notas presentes no artigo “Machado de Assis, historiador”, de Jefferson Cano (1998).

O conto “A serenissima Republica”, publicado em Papéis Avulsos (1882) e
primeiramente veiculado na Gazeta de Noticias, em 20 de agosto de 1882, também representa
0 uso da forca expressiva da alegoria numa construcao fabular.

Esses contos sdo representativos de como o aspecto ficcional e fantasioso anuncia,

revela ou mesmo representa a realidade:

Por mais ficcional e fantasiosa que pareca e seja uma obra, ela é uma parte
da realidade, da qual ndo escapa. Fora da realidade, a fantasia ndo tem
sentido. N&o d& para, simplesmente, contrapor a ficcdo a realidade; mas
também ndo se pode confundir “realidade” com aquela aparéncia primeira
que nos salta aos olhos. A fantasia ¢ bem mais restrita, bem mais “pé no
chao” do que se costuma imaginar. Entre o que ela nos diz “em relagdo” a
realidade (sendo de fato, porém parte sinedoquica da realidade) e a “propria”
realidade (que jamais para nds, € em si), hd uma proximidade e uma
similitude muito maiores com o processo de significacdo alegérica do que
parece & primeira vista. E é exatamente isso que precisa ser analisado
(KOTHE, 1986, p. 14).

O conto “O dicionario” inicia-se com o termo “era uma vez”, que oferta uma ideia de
fabulacdo, desabilitando-nos a perceber qualquer tipo de analogia ou presenca critica das
questdes do tempo do escritor, mesma estratégia narrativa utilizada em “A serenissima

Republica”, que apresenta um regime social das aranhas.
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O uso da fabulacdo proporciona a liberdade necessaria para Machado de Assis dar
sentido a sua historia, na fronteira ténue entre a inventividade e a falsificacdo, tdo cara ao
escritor. Esse recurso oportuniza perceber o potencial de “atualizar verdades palpaveis, de
concretizar o presente visto fora dele. E de certa maneira ha, nesse apelo de faz-de-conta
(“Era uma vez...”), a recusa do humor de levar a sério o vivido” (RIEDEL, 1979, p. 41).

Quanto ao primeiro conto, “O dicionério” trata-se de uma narrativa curta e
extremamente cifrada. Bernardino é um fabricante de tonéis que consegue conquistar a
populacdo e depor um rei, colocando-se em seu lugar e passando a chamar-se Bernardao.
Através de uma série de decretos arbitrarios e inexpressivos, o conto apresenta de modo
satirizado como aqueles que estdo no poder dispdem das leis de acordo com suas vontades e
interesses.

Com a intencdo de casar-se, 0 agora Bernarddo — “para maior lustre da pessoa e do
cargo” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 530), segundo ato por ele declarado, junto com a construcéo de
uma genealogia forjada — escolhe a bela Estrelada, a qual ja tem o seu amado e institui um
torneio no qual escolhera o seu companheiro. O rei entra no torneio e muda, por diversas
vezes, a regra a seu favor. Numa cartada final para conseguir a vitdria, manda recolher todos
os dicionérios e institui um novo vocabulario.

Para conhecer 0os meandros desse concurso de madrigal, é necessario relacionar as
caracteristicas do protagonista Bernardinho, apresentado, nas primeiras linhas do texto, numa
expressdo inusitada, como um “tanoeiro demagogo”. O primeiro termo refere-se aquele que
faz ou conserta pipas, barris, tonéis, dentre outros, e, 0 segundo, aos partidarios da demagogia,
que se utilizam das paixdes populares.

As referéncias seguem a anunciar a proximidade do personagem com a cosmografia,
narrativa ou doutrina a respeito dos principios que governam 0 mundo, O universo,
sinalizando ““a opinido de que este mundo ¢ um imenso tonel de marmelada” (ASSIS, 2015, v.
2, p. 530). As assimetrias apresentadas no primeiro paragrafo do conto sdo vistas por
Jefferson Cano (1998, p. 45) como “um ponto de vista particular as opiniGes que se pretendem
universalizantes e que fundamentam as teorias politicas”.

Ainda no primeiro paragrafo, Bernardino, utilizando-se dessas caracteristicas
ambiguas e desse modo particular de compreender a politica, participa da tomada de poder
solicitando o trono para a multiddo, contudo “viu que o trono s6 dava para uma pessoa, €
cortou a dificuldade sentando-se em cima” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 530), sugerindo que,
aqueles que o apoiaram para a tomada do poder serdo 0os mesmos prejudicados pela sua

gestdo, ao passo que seguira tentando convencé-los de que os representa: “podeis ver a
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multiddo coroada. Eu sou vos, vos sois eu” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 530). O ultimo periodo
lembra o pronunciamento de Luis X1V, rei francés absolutista que caiu no descrédito dos seus
suditos, provocando o0s primeiros movimentos contrarios & monarquia, que desencadearam a
Revolucdo Francesa em 1789.

No primeiro paragrafo, a convergéncia de informacdes apresentadas na selecdo de
palavras e na intertextualidade atesta a habilidade de Machado de Assis e aponta uma
possibilidade de interpretacdo pelos caminhos da historia e da literatura, ao percebermos que,
através dos detalhes alegoéricos, o escritor nos autoriza a desvelar criticas sobre as questdes do
seu tempo.

Ao apresentar que Bernardino “pedia o trono a multidao”, “deitou abaixo o rei” e “viu
gue o trono s dava para uma pessoa, e cortou a dificuldade sentando-se em cima” (ASSIS,
2015, v. 2, p. 530), sugere-nos que a forma de governo enfrentada refere-se a uma monarquia.
No entanto, a organizagdo politica seguird a mesma, confirmada nas passagens: “viu que o
trono s6 dava para uma pessoa” (1° paragrafo); “O uso dos 6culos em todo o reino ndo se
explica de outro modo, sendo por uma oftalmia que afligiu a Bernardao, logo no segundo ano
do reinado” (3° paragrafo); “Néo faltavam noivas ao novo rei” (4° paragrafo) (ASSIS, 2015,
V. 2, p. 530).

Esse fato abordado na fabulacdo acende uma relagdo com o processo de Independéncia
do Brasil, 0 qual se desvencilha da relacdo de col6nia de Portugal, assumindo uma monarquia
guando todas as experiéncias de independéncia das col6nias americanas, ocorridas anteriores
a do Brasil, enveredaram para a Republica. Além disso, o periodo de publicacdo do conto
coincide com as mudancas ministeriais que ofertaram contornos déspotas a gestdo do
Imperador D. Pedro Il, que governou o Brasil entre 1840 e 18809.

A percepcdo dessas duas historicidades: a ndo mensurada pela narrativa, com seus ares
de fabulacdo e invencdo, transcorridos em qualquer ano e cenario; e a do autor, que
vivenciava essa crise ministerial e todo o processo em torno da perda da propriedade privada
gue motivou descontentamento das elites, desgaste da figura do imperador e queda do regime.
Ao recorrer a esse fluxo temporal, assentimos que essa imprecisao temporal parece narrar o
préprio advento da Independéncia e escolha do regime imperial, além de fornecer um olhar
critico sobre as conjunturas politicas assistidas nos contornos déspotas do segundo império.

D. Pedro Il ascendeu ao poder por meio de um “golpe de maioridade”, que “por um
desses paradoxos comuns a politica, e mais ainda a politica brasileira, ndo foram os
conservadores, mas os liberais, que apressaram a ascensdo de Dom Pedro II ao trono”

(FAUSTO, 1996, p. 175). Assumindo a complexa administragdo imperial, D. Pedro Il teve
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que conduzir os interesses dos partidos liberais e conservadores na constituicdo de seu
gabinete, cujas ideias pouco ou nada se diferenciavam, haja vista “a politica desse periodo, e
ndo so dele, em boa medida ndo se fazia para se alcancarem grandes objetivos ideoldgicos.
Chegar ao poder significava obter prestigio e beneficios para si proprio e sua gente”
(FAUSTO, 2011, p. 98).

Desse modo, a alegoria politica apresenta-se como chave de interpretacdo do conto,
conforme apresentado por pesquisadores como Jerfferson Cano. Nesta andlise, propde-se
estender as percep¢des do conto acerca das desvirtudes no governo imperial, representando
uma critica a monarquia e indicando a necessidade do seu fim.

Todos os atos/decretos, cinco ao todo — primeiro, abolir a tanoaria; segundo, passar a
chamar-se Bernarddo; terceiro, decretar que todos os cidaddos ficassem calvos; quarto,
decretar que todos os sapatos do pé esquerdo tivessem um pequeno talho; e, por fim,
determinar o uso de 6culos em todo o reino —, estdo associados a interesses particulares, que
nada contribuem com aqueles que colaboraram com a derrubada da monarquia. Essa tonica,
que consiste em denunciar uma postura politica avessa ao coletivo e que busca salvaguardar
interesses pessoais, atravessa boa parte do projeto literario do escritor, como podemos
verificar em Memdrias Postumas de Bras Cubas (1881). No romance, o defunto autor perde o
cargo no legislativo e, através da justaposicdo dos seus sentimentos, com as colocacfes
filosoficas de Quincas Borba, demonstra o quanto a vaidade se sobrepbe ao verdadeiro

sentido da funcdo publica. Vejamos:

Se a paixdo do poder é a mais forte de todas, como alguns inculcam,
imaginem o desespero, a dor, 0 abatimento do dia em que perdi a cadeira da
camara de deputados. lam-se-me as esperancas todas; terminava a carreira
politica. E notem que o Quincas Borba, por introduces filoséficas que fez,
achou gque a minha ambicéo ndo era a paixao verdadeira do poder, mas um
capricho, um desejo de folgar. Na opinido dele, este sentimento, ndo sendo
mais profundo que o outro, amorfina muito mais, porque orca pelo amor que
as mulheres tém as rendas e toucados. (ASSIS, 2015, v. 2, p. 720)

As constantes representacfes da fluidez entre interesses individuais e coletivos,
insistentemente apontadas na contextura dos personagens machadianos, reforcam como a
politica de dominio, assentada na inviolabilidade da vontade senhorial extravasa o campo das
relacOes entre senhores e dependentes e apresenta-se também no campo politico.

Para reiterar que a forma organizacional do governo deposto tratava-se do regime
monarquico, contaremos, em toda constituicdo do conto “O dicionario”, com a presenca de

pessoas ou grupos saudosos da velha monarquia: “N&o faltavam noivas ao novo rei, mas



65

nenhuma lhe agradou tanto como a moca Estrelada, bela, rica e ilustre. Esta senhora, que
cultivava a musica e a poesia, era requestada por alguns cavalheiros, e mostrava-se fiel a
dinastia decaida”; ou ainda, “a familia bradava-lhe que uma coroa na cabeca valia mais que
uma saudade no corag¢do” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 530).

Esses grupos dissidentes também estiveram presentes na configuracdo do processo de
Independéncia, assim como no processo da instauracdo da Republica, fato recorrente nas
experiéncias historicas, quando as mudancas perfiladas levam grupos diretamente favorecidos
a deixar de participar dos jogos e privilégios daquele modelo politico.

Todavia, o ponto alto dessa alegoria politica reside nos quatro concursos de madrigal
(composi¢do engenhosa e galante, dirigida as damas), demonstrando todos os subterfugios de
guem conta com o poder e 0 comanda. Bernardao interessou-se por Estrelada, que, além de
mostrar-se “fiel a dinastia decaida” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 563), era apaixonada por um poeta.
Para desvencilhar-se do pretendente, Estrelada propde um concurso, expediente que aponta
para um ideal de unidade e homogeneidade do social, cuja aceitacdo da proposta, por parte de
Bernardéo, partiu da crenca em sua propria distingdo em relacao ao resto do povo. No entanto,
ele é derrotado por vérias vezes, mesmo modificando as regras a seu favor.

Essa sucesséo de fatos concernentes aos tramites do concurso contribui para reforcar a
associacao do conto “O dicionario” com a Independéncia do Brasil. Esse fato historico contou
com a ascensdo do principe Pedro, junto com o apoio das elites e de certos segmentos sociais,
gue receavam a perda da autonomia alcangada com a presenca da corte no Brasil, entre 1808 e
1821, quando o rei D. Jodo VI retorna a Portugal, em 26 de abril de 1821, “malgrado sua
prépria vontade, atendendo ao interesse das Cortes, da burguesia metropolitana e dos
elementos aulicos, com a rainha a frente, componentes da maquina governamental”
(LINHARES, 1990, p. 131).

Um clima de instabilidade leva o Brasil a travar duas frentes de combate:
“externamente, contra Portugal, pela manutencdo da autonomia e, internamente, contra os
projetos mais radicais de independéncia” (LINHARES, 1990, p. 135), a respeito das
possibilidades de “fragmentacdo politica, com a adesdo das provincias a Portugal, ou — pior
ainda — a independéncia de algumas sob forma republicana” (LINHARES, 1990, p. 133).

Esse cenario dissidente de opiniGes e rumos contribuiu para a violéncia que revestiu a
luta pela emancipacdo politica do Brasil, revisando a aludida via pacifica ao longo do
processo de independéncia, assim como, cooperando para a formagdo de um forte bloco

brasileiro em torno do principe Pedro,
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como uma transagdo entre o elemento racional avangado, embora ndo
radical, com o elemento reacionario, no caso o forte “partido portugués”.
Tais grupos, liberal e conservador, mantinham sua alianca de forma
conjuntural, visando & conquista da independéncia e evitando, a0 mesmo
tempo, uma revolucdo (LINHARES, 1990, p. 134).

Instituido no poder, D. Pedro | e as bases de apoio firmaram um pacto em torno “do
respeito a soberania do principe e da manutengdo da alianga entre brasileiros e portugueses,
contra as forgas populares e os elementos radicais” (LINHARES, 1990, p. 137). No entanto,
ao instituir a Assembleia Constituinte, em 3 de maio de 1823, seus membros, desconfiados
com as tendéncias autoritarias de D. Pedro, limita os poderes do imperador, ao ndo lhe
permitirem vetar as leis, dissolver a legislatura, dentre outras restricdes, o que levou o

imperador a rescindir a Constituinte e

0 projeto de Constituicdo que, até entdo, estivera em pauta previa um forte
controle do parlamento sobre o soberano e um certo grau de autonomia das
provincias. O imperador, que ja se insurgira contra as Cortes Constitucionais
de Portugal, repetia 0 mesmo feito contra a Constituinte do Império.

No dia 25 de margo de 1824, o imperador jurava a Constituicdo que mandara
redigir e que formalizava o antigo pacto. Por ela, 0 monarca foi considerado
inviolavel e sagrado, ndo podendo ser responsabilizado por seus atos
(LINHARES, 1990, p. 137).

A percepcdo da alegorizacdo do processo de independéncia e da dissolucdo da
Constituinte sugerida pelo conto “O dicionario” deve-se a passagens que revelam que caiu a
monarquia, mas instaurou-se outra; e a construgdo do “Dicionario de Babel”, realizado por
dois ministros, reportando a anulacdo da Constituicdo construida pelo Parlamento e a
instituicdo da Carta Constitucional de 1824, arquitetada no Gabinete do Imperador, a qual
instituiu o Poder Moderador. Este poder é “chave de toda a organizag@o politica, sendo sua
funcdo atuar como um poder neutro que zelasse pelo equilibrio e pela harmonia entre 0s
demais poderes. Na pratica, concedia prerrogativas extraordinarias ao Imperador”
(LINHARES, 1990, p. 213).

Talvez o regresso cronoldgico perpasse por uma analogia ao que estava em curso: a
crise no segundo reinado e a configuracdo da necessidade do advento da instituicdo da
Republica, como uma possibilidade de ofertar novos passos a politica nacional. Some-se
ainda que o conto em analise foi publicado na coletdnea Paginas Recolhidas, em 1899, apds o
advento da Republica.

Machado de Assis utiliza da superficie fabular para construir uma simbologia sutil

desses processos historicos, e 0 recuo no tempo e no espago através do “era uma vez...” lhe
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isenta de confrontos ou julgamentos politicos. Machado assimila a licdo eciana cunhada na
expressao “sob o manto didfano da fantasia, a nudez da verdade”.

No reino das aranhas, a fabulacdo acompanha um caminho despretensioso para seguir
as criticas as engrenagens politicas. O conto “A serenissima republica”, através da alegoria do
regime social das aranhas, ironiza as alternativas eleitorais que, inclusive, foram colocadas em
questdo com a primeira Constitui¢ao brasileira.

No conto, um narrador-personagem profere uma conferéncia sobre “uma descoberta”
cientifica que data do fim do ano de 1876, mas sé entdo resolve divulga-la, devido a
publicacdo em que um sabio inglés declarou descobrir a linguagem fonica dos insetos. No
entanto o conferencista apresenta que “descobriu coisa idéntica, e fez com ela obra superior”,
ao ofertar “um regime social as aranhas” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 308).

No inicio da explanacdo, o conferencista discorre de modo sucinto sobre diversos
cientistas e teorias em voga nas Ultimas décadas do século XIX, para endossar sua
superioridade e apresentar como se deu o inicio dos seus estudos com as aranhas.

Em seguida, a narrativa apresenta os atributos que levaram o pesquisador a conseguir
reunir centenas de aranhas, ao congregar o dominio da lingua e o sentimento de terror imposto
pela aparéncia, contribuindo para “o beneficio desta ilusdo” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 309). As
engrenagens de controle estabelecidas entre o pesquisador e a sociedade das aranhas perfilam-
se na figuracdo do pesquisador enquanto um deus; o registro do idioma no livro, tomado pelas
aranhas como apontamento dos seus pecados; e a musica, atraves da sonoridade da flauta.

Esse controle contribuiu para o pesquisador ndo se contentar em somente “associa-1as;
era preciso, dar-lhes um governo idoneo” e “era-me preciso, ou achar uma forma nova, ou
restaurar alguma outra abandonada” (ASSIS, 2015, v. 2, p.309). Essas colocacdes, a priori
despretensiosas, remetem-nos aos subsidios da interlocucdo proposta entre escritor e leitor,
sendo o Ultimo levado a questionar-se: existe idoneidade numa forma de governo, mesmo
nova ou restaurada? O proprio “beneficio da ilusdo” que oportuniza o pesquisador congregar e
idealizar uma forma de governo néo evidencia essa impossibilidade de idoneidade?

Contudo, para além da reflexdo acerca das possibilidades de idoneidade e governo, o0s
subsidios da célula dramatica nos impulsionam a conectar as circunstancias ficticias com as
questdes do contexto do autor, haja vista as reflexdes suscitarem ecos ou semelhancas no
questionamento sobre as escolhas e (des)caminhos do recente Estado brasileiro, o qual, assim
como na constituicdo do regime social das aranhas, optou por “restaurar” uma forma de

overno: no caso real, a monarquia; no ficticio, a republica “a maneira de Veneza”.
Y
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As sutilezas da fabulagdo machadiana apresentam os moldes de organizacado e eleigédo
da “Serenissima Republica”, na tentativa, sem éxito, de “exclui[r] os desvarios da paixao, os
desazos da inépcia, o congresso da corrupgdo ¢ da cobi¢a”. Porém essas prerrogativas nao séo
alcancadas, como o proprio naturalista alude: “ndo direi, senhores, que a obra chegou a
perfeicdo, nem que la chegue tdo cedo” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 310), ao apresentar as
intermiténcias da configuracdo do processo eleitoral que se opunha ao sufragio.

Esse ponto configura uma proximidade com o contexto da incipiente nacéo brasileira e
dialoga com os caminhos de interpretacdo sinalizados no conto “O dicionario”. A
independéncia do Brasil requeria a elaboracdo de uma legislacdo prépria, que teria como
modelo as monarquias liberais europeias. No entanto, a assembleia constituinte é dissolvida
pelo Imperador, que contou com a arquitetacdo dos 179 artigos em seu proprio gabinete,
ofertando-lhe plenos poderes e colocando o imperador como “inviolavel”, “sagrado”, o que o
livra de qualquer limitag&o ou de interferéncia aos seus atos.

Some-se a isso a concessdo do direito de votar e de ser votado que € restrita aos mais
ricos, limitando o sufragio e possibilitando, assim como em “A serenissima Republica”, que a
participacdo e as engrenagens politicas ficassem suscetiveis ao jogo de corrupcdo e vicio.
Esse € mais um dos pontos amplamente explorados na célula dramética do conto e que
contribui para associacfes aos desdobramentos da “forma politica restaurada” no Estado
brasileiro. O processo de elei¢do é marcado por sucessivos casos de corrupcdo, através de um
ir e vir de decisdes e revogacdes que ndo coibe tais praticas, fortalecendo o ndo alcance de
uma forma politica idénea.

Contamos, portanto, com todo um aparato ficticio — considerando o devido
distanciamento de fabular a forma politica republicana — para assistir Machado de Assis
ironizar a forma politica adotada no Brasil Império e todo o desvirtuamento que parece
prenunciar a liquidacao dessa forma de governo. Machado ndo devota grandes expectativas na
possivel mudanca em curso, afinal, reportar a Republica na fabulacdo e problematizar sua
idoneidade parecem uma clara explicitacdo do descrédito nas diversas formas de governo,
considerando os agentes envolvidos.

A percepcao dos (des)caminhos da mudanga de regime segue representada no romance
Esal e Jaco (1904) atraves do episodio do senhor Custddio, dono da confeitaria, que
apresenta ao Conselheiro Aires a situacdo da tabuleta “velha, e precisa outra; a madeira ndo
aguenta tinta. L& fui as carreiras. Ndo pude convencé-lo de pintar na mesma madeira;

mostrou-me que estava rachada e comida de bichos” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1109).
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A tabuleta apresenta as variagfes em torno do desgaste do Império e a possibilidade de
ascensdo da Republica, e € o elemento alegdrico utilizado por Machado de Assis para
antecipar o desenrolar do cenario politico dicotomizado pelos personagens Pedro, liberal,
inclinado a uma politica republicana, e Paulo, conservador, a favor do governo imperial;
arquétipos da sociedade brasileira na conjuntura da segunda metade do século XIX.

Nos capitulos 59 e 60, respectivamente intitulados “Noite de 14” ¢ “Manha de 157,
assistimos a uma cidade atordoada que “suspeitava alguma coisa” (ASSIS, 2015, v. 1, p.
1125). No capitulo 63, “Tabuleta Nova”, acompanhamos o dilema de Custodio que, a
principio, s6 desejava colocar “tintas novas”, mas, frente a todas as especulagdes, ndo seria
prudente seguir com a impressao “Confeitaria do Império”.

Quando tenta suspender a pintura, ja era tarde, mantendo a inseguranca de Custodio;
afinal, ndo estava definida a passagem para a Republica, a tabuleta ja causara prejuizo e ele
buscava “o respeito de todos” (ASSIS, 2015, v. 1, p. 1125). Na busca de um reconforto ao seu
dilema, Conselheiro Aires satiriza as desvirtudes dessa mudanga de regime, ao pontuar:

Aires quis aquietar-lhe o coracdo. Nada se mudaria, 0 regime sim era
possivel, mas também se mudar de roupa sem trocar de pele. Comércio é
preciso. Os bancos sdo indispensaveis. No sabado, ou quando muito na
segunda-feira, tudo voltaria ao que era véspera, menos a constituicdo
(ASSIS, 2015, v. 1, p. 1131).

Utilizando, portanto, do elemento alegérico empregado na fabulacdo nos contos
analisados, assim como em passagens do romance “Esati e Jac6” — cuja trama € construida na
explicitacdo indireta do antagonismo entre liberais e conservadores — Machado de Assis
aborda, em seu projeto literario, as questdes politicas do seu tempo.

O desenrolar da segunda metade do século XIX, marcada pela divergéncia de opiniGes
e forjada entre rupturas e permanéncias, institui, na producdo machadiana, ndo somente
memorias de Cubas ou de Aires, mas memdrias das relacdes sociais que possibilitam uma
leitura critica, alargando a compreensdo historica do “era uma vez” relativo ao agora e a0

hoje.
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3.2 LAMBIA OS VIDROS POR DENTRO: AS SUTILEZAS DA CRITICA MACHADIANA
NO DISCURSO VEROSSIMIL

A sagacidade e critica cifrada seguem nos contos que subvertem o aspecto ficticio para
uma aproximacdo com a verossimilhanga da narragdo. A compreensdo do conceito de
verossimilhanga reporta as atividades filosoficas da Grécia Antiga, quando o conceito de
imitacdo foi problematizado, levando Platdo (427-347 a.C.) a considerar a mimesis como uma
copia diferente da propria realidade, “limitada a representar sem propositos pedagdgicos ou
morais que visem a esséncia das coisas ou a verdadeira natureza dos objetos” (ARAUJO,
2011, p. 7).

Contrapondo-se a esse posicionamento, Aristoteles (384-322 a.C.), discipulo de
Platdo, elevou o processo mimético, ofertando uma concepcéo estética para a arte, ancorada
na imitacdo como critério de verossimilhanca que “fornece a representacdo como uma
possibilidade, no plano ficticio, sem qualquer compromisso de traduzir a realidade empirica”
(ARAUJO, 2011, p. 71-2), instaurando, portanto, a base da teoria literaria.

A mimesis assenta-se, portanto, como uma possibilidade de correlacdo com a metafora
— um dos mais importantes elementos da linguagem. Os criticos contemporéneos privilegiam
0 processo mimético como a possibilitar dinamicidade a criacdo e operar uma transformacao
do ja existente, através de novas correlacdes ou releituras.

A partir desses conceitos, podemos compreender a verossimilhanca como uma

representacdo que mantém a semelhanga do discurso com as opinifes tidas
por verdadeiras em uma formag&o histérica determinada. De todo modo, é
atil lembrar: a verossimilhanga é uma relacdo de semelhanga entre 0s
discursos. Ou seja: decorre do texto de ficcdo ndo com a realidade empirica
da sociedade do autor, confusdo positivista, mas de sua relacdo com outros
discursos de sua cultura, que funcionam como explica¢cBes ou causas da
histéria narrada, tornando-a adequada aquilo que se considera natural,
habitual e normal que aconteca na realidade e como realidade. A ficcdo é
verossimil quando o leitor reconhece os codigos que julga verdadeiro e sdo
aplicados pelo autor para motivar as agBes da histéria que narra. O
verossimil motiva a ficcdo, ou seja, fornece motivos que explicam as agdes
de maneira plausivel (HANSEN, 2008, p. 149).

As interceptaces do ficticio com espectros do real, a partir das consideracdes
conceituais em torno da verossimilhancga, corporificam-se nas narrativas “Evolucdo” (1906),
“Entre 1892/94 — Salteadores da Tessalia” (1899) e “Papéis Velhos” (1899). Nessas

narrativas, h& representagdes da sociedade, politica, cultura e aspectos econémicos do



71

contexto vivenciado pelo escritor, desvencilhando-se da fabulagdo para tangenciar as questoes
em torno da crise politica configurada no Segundo Império.

Em “Evolucdo”, publicado em Reliquias de Casa Velha, em 1906, veiculado pela
primeira vez na Gazeta de Noticias em 24 de junho de 1884, contamos com o0 encontro entre
Indcio (narrador-personagem) e Benedito, quando viajavam de trem para Vassoura e
entabulam uma conversa na qual expressam opinides adeptas ao discurso de modernizagao
que marca o final do século XIX. No entanto, antes mesmo dessas impressdes serem
sinalizadas pelas personagens, o narrador-personagem nos adverte sobre como “tudo neste
conto ha de ser misterioso e truncado” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 661).

Nas primeiras cenas, ja contamos com a anuéncia dos personagens com tais ideias:
“estradas de ferro eram uma condi¢ao de progresso do pais”, seguida pelas colocagdes de
Inacio em reportar que “ndo sera ainda em cinquenta anos; €, entretanto, ¢ a nossa primeira
necessidade. Eu comparo o0 Brasil a uma crianga que esta engatinhando” (ASSIS, 2015, v. 2,
p. 661-2).

A expressdo citada apresenta-se carregada de sentidos, ao metaforizar o incipiente
Estado com uma crianca engatinhando, referindo-se a “uma certa utopia do progresso via
modernizacao das condi¢des materiais do pais” (PEREIRA, 1988, p. 99), ao passo que
confere certo ceticismo, ao sugerir que esse caminho ndo ocorrera tdo cedo, mesmo quando se
engendrava um cenario de mudancas na configuracédo politica do Brasil.

O descompasso tangencia a conjuntura politica, ao atribuir que “infelizmente, o
governo ndo correspondia as necessidades da patria; parecia até interessado em manté-la atras
das outras nagdes americanas”, sinalizando a auséncia de medidas enérgicas por parte do
governo. O conto segue tecendo mais criticas: “era indispensavel que [0 governo] nos
persuadissemos que os principios sdo tudo e os homens nada. Néo se fazem os povos para 0s
governos, mas os governos para os povos” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 662).

A alusdo as circunstancias politicas, carregada de uma analise critica sagaz, na voz do
narrador-personagem, demonstra o quanto a narrativa machadiana apresenta varios elementos
representativos da sociedade brasileira imperial, referentes a insatisfacdo dos elementos
reificantes da sociedade burguesa, aos (des)caminhos do projeto politico brasileiro. A carga
pessimista que marca a producdo do escritor desvencilha-se, nesse conto, do aprofundamento
dos sujeitos — o “homem subterraneo” — para apontar a percepcao da elite — ou coletivo —,
cujas mudangas ensejadas pautavam-se na continuidade dos seus privilégios e nas

diferenciacGes sob 0 novo regime.
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Em seguida, o conto apresentard o interesse de Benedito em entrar na politica, objetivo
a principio ndo alcangado. Ao reencontrar Indcio na Europa, apresenta seu “grande plano” de
tornar-se ministro industrial, expressando seu descontentamento com a organizacdo dos
partidos politicos: “estamos fartos de partidos” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 663).

Ao alcangar a posigdo de deputado, Benedito almeja “mostrar aos homens praticos da
Camara que também ele era pratico” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 664) e apresenta ao amigo Inécio
0 exordio do seu discurso a ser proferido daqui a uns dias. Nele, novas criticas séo
estabelecidas acerca da ineficiéncia dos partidos, cujo “alarido (...) encobre as vozes dos
legitimos interesses” e da necessidade dos “melhoramentos materiais do Brasil” (ASSIS,
2015, v. 2, p. 664).

Observa-se, ao longo do conto, a reincidéncia do termo “o Brasil ¢ uma crianga que
engatinha” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 662), primeiramente apresentado por Inécio, expresséo da
qual Benedito se apropria, inicialmente como uma opinido alcangada de modo consensual:
“lembra-se do que nds diziamos na diligéncia de Vassouras?” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 663).
Porém, ja no exordio do discurso, a expressdo € exposta como uma consideracdo sua,
partilhada para o amigo: “dizia eu a um amigo, em viagem pelo interior: o Brasil é uma
crianga que engatinha” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 664).

Pereira (1988, p. 99) sinaliza que “Benedito, o politico demagogo, se apropriou da
frase de Inacio, incorporando-a a sua retorica do progresso. Esta apropriagdo ‘evolui’
paulatinamente, a medida que Benedito ascende politicamente” e, sobre essa apropriagao,

explica-nos que

sera justificada, ironicamente, pelo ‘assombrado’ Inacio, através da ‘lei da
evolugdo, tal como a definiu (o filésofo inglés Herbert) Spencer’, ou foi o
Benedito, duvida o narrador. Tal sistema, sabemos, desdobra-se no plano
social, politico e ético na concepgdo de que sdo naturalmente superiores 0s
individuos que melhor se adaptam ao ambiente e dele sabem tirar proveito.
O inescrupuloso Benedito se enquadra pacificamente nessa tese.

Ainda a respeito dessas reincidéncias ao longo do conto, outra marca expressiva
refere-se a perspectiva de que o Brasil “s6 comegara a andar quando estiver cortado de
estradas de ferro...”. Essa expressdo, justaposta aos efeitos alegoricos remetidos a colocagédo
de que 0 “Brasil estd engatinhando” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 662) e ao “efeito da lei da
evolugao” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 664), evidencia a necessidade de mudangas no contexto
socio-politico e econdmico da incipiente nacdo, que parece ndo ter conseguido se favorecer

das escolhas da forma de governo monarquica, cuja mudanca engendra-se nao apenas no
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projeto de modernizagdo importado ¢ “fora de lugar” (PEREIRA, 1988, p. 99), mas nosS
possiveis preenchimentos de sentidos em torno da expressdo “cortado de estradas de ferro”.
Portanto, parece possivel considerar essa perspectiva como uma alusdo a outros moldes
politicos, ja que esse conto tinha a pretensdo de ser “misterioso ¢ truncado”? (ASSIS, 2015, v.
2, p. 661).

Seguimos percebendo a presenca de criticas acerca das circunstancias politicas na
crénica “Salteadores da Tessalia (1893, novembro)”, publicada em Paginas Recolhidas
(1899), cujo inicio e fechamento do primeiro paragrafo apresentam expressao desconcertante:
“tudo isso cansa, tudo isto exaure”, seguida da presenca intertextual da matriz biblica: “nada
existe que seja novo” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 607). Essa passagem apresenta-se no Livro de
Eclesiastes, cuja autoria é atribuido ao rei Salomao, que governou Israel entre 970 e 930 a.C.
e apresenta seu desalento acerca da felicidade pautada em coisas materiais.

O eco biblico contribui para o narrador-personagem demonstrar sua descrenca,
ceticismo e sagacidade ao perceber uma sucessdo de fatos e noticias que imprimem o
estabelecimento de uma tradicdo, moldura, consonancia de padrdes repetitivos que o
incomodavam profundamente.

O sentimento de linearidade e permanéncia seria transposto com uma noticia
apresentada como “novidade”, mas na qual se evidencia o contraditério, o divergente, 0
antagdnico complementando-se. O narrador-personagem Ié com alvorogco a noticia de que
“Na Grécia foi preso o deputado Talis, e expediu-se ordem de priséo contra outros deputados,
por fazerem parte de uma quadrilha de salteadores, que infesta a provincia de Tessalia”
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 607).

A noticia é antecipada por um quadro de diferenciacdo entre legislador e salteador,
apresentado como coisas antagbnicas, dispares. No entanto, ao apresentar a noticia, o
narrador-personagem promove uma interlocucdo com o leitor, ao questionar a incredulidade e
barbarie que os leitores podem atribuir a Grécia, mas o narrador confere a acdo como
“sublime”, demonstrando que, pela forca da atitude de prender esses legisladores/salteadores,
“ha alguma coisa nova debaixo do sol” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 608).

O narrador segue interpondo sentidos para ironizar e criticar o fato noticiado: “ha
provavel confusdo de linguagem que ha de haver nos dois oficios”. Ou ainda no trecho:
“quando algum daqueles deputados tivesse de falar na Camara, em vez de pedir a palavra,
podia muito bem pedir a bolsa ou a vida” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 608).

As sutilezas da ironia estabelecidas por meio do distanciamento das circunstancias

narradas em relacdo ao ambiente europeu parecem emergir como um fortuito cenario para
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tecer criticas a relacdo entre politica, interesses pessoais e corrupgdo, presentes no cenario
politico brasileiro daquela época. No entanto, em seguida, o alvoroco é comedido pela
lembranca do livro de Edmond About?, que parecia tecer uma correspondéncia com a noticia
em énfase, levando o narrador a constatar que “nem isto € novo! J4 existia ha quarenta anos!”.
Machado problematiza que a novidade talvez se assente no mandado de priséo, “se é a
primeira vez que se expede, ou se até agora os homens faziam um dos dois oficios
discretamente” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 608).

Esse tensionamento leva o narrador-personagem a voltar ao desalento, agora atestado e
ironizado através da “volta da monotonia das fun¢des separadas, uma restri¢ao a liberdade das
profissdes”, como se a confluéncia entre legislador e salteador resguardaria algumas benesses
aos salteadores e, desse modo, desvela o jogo de interesses e a subversao do real papel dos
legisladores, enquanto representantes do povo. Tais percepcbes levam ao rompimento de uma
ilusdo instantanea e reiteram o posicionamento inicial de que “tudo continua velho”, refor¢ado
com a retomada da referéncia biblica, agora em latim: “nihil sub sole novum” (ASSIS, 2015,
V. 2, p. 608) — “ndo ha nada de novo sob o sol”, conforme Eclesiastes 1:9.

Outro ponto instigante, ainda acerca de “Salteadores de Tessalia (1893, novembro)”
deve-se a presenca de outra marca intertextual no paragrafo final. Byron é citado, por ter
deixado “o parlamento britanico para fugir a discussdo da resposta a fala do trono” e, em
sequida, ironiza-se o fato de nenhum poema desse escritor se chamar “O presidente do
conselho, mas hd um que se chama O corsario” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 608). Essas
insinuacdes apresentadas pelo proprio escritor, por meio da citagdo literaria, reconhece 0 uso
do discurso de modo a trazer a tona evidéncias e criticas as questdes do seu tempo, mas de
modo sultil, tatico, metaforizado ou mesmo fazendo uso da forga expressiva das alegorias.

Seguimos na trilha da verossimilhanca, agora na analise do conto “Papéis Velhos”,
publicado em Paginas Recolhidas (1899) e veiculado pela primeira vez na Gazeta de Noticias
em 14 de margo de 1883. Esse conto, em conjunto com o “Velho Senado” e “Tempo de
Crise” reportam-se a uma crise ministerial no 1l Reinado.

A consolidacdo e crise do Império sdo marcadas pelos desdobramentos em torno da
formulacdo dos ministérios. Em 1848, o governo contou com a lideranca dos conservadores
no poder, instaurando a consolidagdo do periodo mais forte do Império, composta pelos
“Saquaremas”, aristocracia cafeicultora que estabeleceu um governo coeso, com apoio da

maioria da Camara, realizando uma série de reformas em diversos setores do pais.

2 Edmond About (1828-1885) foi romancista, dramaturgo, critico, jornalista e membro da Academia Francesa.
Viveu varios anos na Grécia onde redigiu o ensaio “A Grécia contemporanea” (1854).
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Esse &ureo periodo s6 chegaria ao fim “com o renascer liberal marcado pelo
ministério de 24 de mar¢o de 1862”, demonstrando aos conservadores que “o alijamento
duradouro dos liberais do poder colocava em risco a estabilidade do sistema e a prépria
unidade do pais” (LINHARES, 1990, p. 249). Esse fluxo em busca dos ministérios ¢ as
tentativas, por parte do Imperador D. Pedro Il, de conciliar esses espectros politicos
configuraram crises ministeriais, quedas e mudangas na formacdo dos gabinetes, que ora

aproximou, ora expeliu os partidos liberal e conservador.

Entre 1862 e 1868, sucederam-se nada menos que seis gabinetes (o primeiro
dos quais, de Zacarias de Géis, durou apenas seis dias, caindo diante de um
voto de desconfiangca da Camara, a qual seria, por sua vez, dissolvida cerca
de um ano depois); foi o periodo de maior instabilidade ministerial do
Império (LINHARES, 1990, p. 256)

A tematica a respeito da crise ministerial é tratada em “Papéis Velhos”, publicado em
Paginas Recolhidas (1899) e veiculado pela primeira vez na Gazeta de Noticias, em 14 de
marco de 1883. Contamos com o subterfugio de duas células draméticas que ofertam opinides
e criticas acerca do delineamento dessa crise ministerial. A primeira historia revela o
incébmodo, agitacdo e indignacdo de Brotero, por ndo ter sido indicado a pasta de ministro
estrangeiro, somado ao fato de ndo ter conquistado a vilva Pedrosa, “ndo menos gentil que
abastada” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 608). Essa situacdo leva-o a redigir uma carta anunciando a
decisdo de renunciar ao cargo de deputado a V. Excia., que tanto havia contribuido para esse
desejo e certeza da indicacdo, mesmo quando Brotero inicialmente ndo demonstrava interesse
e sinalizava ser “indiferente subir ao ministério, uma vez que servisse ao pais” (ASSIS, 2015,
V. 2, p. 565).

A expressdo emana de modo critico, ao promover uma justaposi¢ao sobre como servir
ao pais sem os subterfugios dos cargos e conchaves politicos? Sugere também ao leitor
questionar: até que ponto, ocupando um cargo politico ou a frente de um ministério, seria
possivel contribuir com o Brasil?

Através da otica do narrador-observador, com entradas de onisciéncia sobre as
aparicOes dos fatos narrados, promove-se nova interlocucdo com o leitor, a fim de questionar
a validade ou concretude da decisdo tomada por Brotero, pois “verdadeiros politicos dirdo que
esta carta € s0 verossimil no despeito, e inverossimil na resolugdo”, e segue tecendo criticas as
engrenagens politicas, ao situar que “os verdadeiros politicos ignoram as duas coisas”

(ASSIS, 2015, v. 2, p. 565): o despeito e as resolugdes mais pragmaticas.
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O narrador-observador situa os fatos através da promocéao de um fluxo de lembrangas
nos intersticios da conjuntura politica. A legitima e mais acentuada pontuacdo em torno dos
vicios e (des)virtudes da organizacdo governamental do Império atinge os moldes da

desesperanca e insatisfagdo. Vejamos:

Entrou a andar de um lado para outro, passeando, planeando, relembrando.
De memdria em memdria, reconstruiu as ilusdes de outro tempo, comparou-
as com as sensacBes de hoje, e achou-se roubado. Voluptuoso até na dor,
mirou afincadamente essas ilusbes perdidas, como uma velha contempla as
suas fotografias da mocidade (ASSIS, 2015, v. 2, p. 565).

Tem-se uma chave de interpretacdo das sutilezas da presenca da critica as questdes do
tempo do escritor apresentadas de modo alegoérico, cifrado, ou permeado por um fluxo de
memorias entremeadas nas circunstancias narradas. Ao repousar o escrito que seria enviado
no outro dia, Brotero circunscreve novos horizontes de memdrias, emergindo a segunda

historia, que levara o personagem a reler “papéis velhos”:

E ele comecou a relé-las, uma a uma, as de dez paginas e os simples bilhetes,
mergulhando nesse mar morto de recordacGes apagadas, negocios pessoais
ou publicos, um espetaculo, um baile, dinheiro emprestado, uma intriga, um
livro novo, um discurso, uma tolice, uma confidéncia amorosa (ASSIS,
2015, v. 2, p. 565).

Brotero retoma a releitura dos escritos assinados por Vasconcelos, que remete “um
capitulo inteiro da vida, ndo muito longo, é verdade, mas calido e vivo. As cartas abrangiam
um periodo de dez meses; desde 0 sexto més comecaram os arrufos, as crises, as ameacas de
separagdo” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 566). E, em meio a crise, surgem, no interim daquelas
cartas assinadas por Vasconcelos, indicios do uso alegoérico que apontam de modo critico para
os descaminhos da conjuntura politica do periodo, utilizando-se da reflexdo daquele romance.

Vejamos:

Ma politica, Brotero; ou 1€ o livro até o fim, ou fecha-o de uma vez; abri-lo e
fecha-lo, fecha-lo e abri-lo € mau, porque traz sempre a necessidade de reler
o capitulo anterior para ligar o sentido, e livros relidos sdo livros eternos
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 567).

A passagem parece estabelecer um dialogo com a propria conjuntura politica sobre a
qual Brotero ja sinalizava insatisfacdo e perdas de ilusdes; reiterada nessa alusao a leitura de

“papéis velhos”, que, nesse abrir e fechar, parece eternizar-se. Encaminha-nos ainda a
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percepcdo do interesse e debrugo sobre os tais “papéis velhos”, como a assentir um alibi de
verossimilhanga aportado no “fazer” do historiador, cuja construgdo da historia pauta-se em
documentos que ndo possibilitam captar o real, mas criar uma possibilidade de leitura,
reconstrucao, versao.

Os entremeios dessa segunda histéria, situada por Piglia (1994, p. 38) como
acontecimentos que entram simultaneamente em duas l6gicas narrativas antagénicas, quando
elementos essenciais de um conto tém dupla funcéo e séo utilizados de maneira diferente em
cada uma das historias, aproximam as questfes contextuais da segunda metade do século
XIX, quando Brotero, a encerrar as leituras, pde-se a pensar acerca do encaminhamento de um
projeto de suicidio cogitado no periodo de turbuléncia daquele romance, rememorado por
meio da releitura das cartas, e busca “reaver a sensa¢ado perdida” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 567).

Através de uma fabulacdo em torno de um soldado, batalha e perda do nariz, comeca a
divagar de modo metafiloséfico, chegando a conclusdo que “ndo podendo obter a sensagéo
extinta, cogitou se ndo aconteceria 0 mesmo a sensacao presente, isto é, se a crise politica e
pessoal, tdo dura de roer agora, ndo teria algum dia tanto valor como os velhos diarios”
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 568). Essa conclusdo o induz a desconsiderar o envio da carta; logo a
demissdo do cargo de deputado. Brotero pegou “carta que escrevera ao presidente do
conselho, e chegou-a a vela; mas recuou a tempo. ‘Nao, disse ele consigo; juntemo-la aos
outros papéis velhos; inda ha de ser um nariz cortado’” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 568). Brotero
reitera a dinamicidade dos papéis velhos, capazes de reaver experiéncias e sensacGes que
suscitam percepcdes coletivas e individuais.

No romance Memarias Postumas de Bras Cubas (1881), a partir do escritor ficcional,
Machado de Assis ja utilizaria analogias em torno do nariz para adentrar no interior da alma
humana e estabelecer profundas relacbes com o0s sentimentos, valores e interesses
preconizados na sociedade da segunda metade do século XIX. No capitulo 49, “A ponta do
nariz”, 0 defunto escritor metaforiza o nariz, para sinalizar caminhos dispares do homem em
relacdo a sociedade, ao questionar ao leitor: “o nariz, consciéncia sem remorsos, tu me valeste
muito na vida... Ja meditaste alguma vez no destino do nariz, amado leitor?” (ASSIS, 2015, v.
2, p. 651).

Essa aparente estranheza é aludida através da relacdo entre as figuras do faquir e do
chapeleiro. O primeiro, figura presente na cultura indiana, que pratica a mendicancia e
submete-se a uma vida de privagdes, procurando atingir a perfei¢do espiritual. Constitui uma

das préticas do faquir fixar o olhar na ponta do nariz por longas horas, a fim de “desvincular-
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se da terra”, “cujo efeito ¢ a subordina¢do do universo a um nariz somente” (ASSIS, 2015, v.
2, p. 651).

Ao evocar essa imagem, presente numa cultura milenar, pautada no fortalecimento do
espirito em detrimento da matéria, Machado segue tecendo criticas aos valores da sociedade
ocidental. Para delinear essa assimetria, anuncia o caso do chapeleiro que, inconformado com
0 sucesso e crescimento do concorrente, fixa seu olhar na ponta do nariz, mas, diferentemente
do caso do faquir, deseja que o universo ou a concorréncia se subordinasse a seu proprio
nariz.

Esse jogo de sobreposicdo de situacdes supostamente dissonantes marca o projeto
literario de Machado de Assis. Ao manusearmos tais operadores de leitura situados através de
nuances alegoricas, desvelam-se criticas as desvirtudes que a forma de governo monarquica
representava, responsabilizando o0s sujeitos que desejam e impulsionam necessarias
mudancas, mas cujos jogos de interesses colaboram para persisténcia de logicas devastas, 0
que é conjecturado de modo pessimista ou desesperancado pelo escritor.

O conto “Papéis Velhos” ainda trabalha com a reincidéncia do incbmodo de Brotero

frente ao péndulo do reldgio, apresentado nas primeiras linhas do conto:

Mal se sentou outra vez no canapé, bateram trés horas no relégio da casa. O
siléncio era profundo; e, como a divergéncia dos relégios é o principio
fundamental da relojoaria, comecaram todos os reldgios da vizinhanca a
bater, com intervalos desiguais, uma, duas, trés horas (ASSIS, 2015, v. 2, p.
564).

Retoma-se ainda na primeira historia: “Tinha os olhos vermelhos quando se levantou;
e levantou-se, porque ouviu bater quatro horas e recomecar a procissdo dos reldgios, a cruel e
implicante monotonia dos péndulos. Uma, duas, trés, quatro...”; assim como na apresentacédo
da segunda célula dramatica, quando Brotero encontrava-se relendo as cartas: “— Uma, duas,
trés, quatro, cinco principiaram a dizer os relégios” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 567).

A insisténcia em refletir sobre o tempo, o seu descompasso e o incobmodo que Brotero
sentia ao assistir as badaladas do relogio parece reforcar o tensionamento da critica sutil
interposta nas entrelinhas que o refinado quadro textual machadiano busca suprimir ou cifrar,
ao percebermos que esse incbmodo do tempo pode ser interpretado como o prolongamento do

desdobramento da crise, que ndo surtia um efeito de mudanca.
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3.3 TIVE HA DIAS UMA VISAO: EXPRESSIVIDADE E VEROSSIMILHANCA

Seguimos em busca de captar as sutilezas do discurso machadiano para decifrar o
desvelamento de suas criticas as questfes do seu tempo, agora utilizando da forca expressiva
de dois contos que se engenham a partir da experiéncia pessoal do escritor. “O velho senado”,
de Péginas Recolhidas (1899), publicado primeiramente na Revista Brasileira, em 1898,
conta com um narrador-personagem — eis aqui as experiéncias pessoais de Machado — quando
ingressa no Diario do Rio de Janeiro, que reapareceria sob a dire¢do politica de Saldanha
Marinho?® e a atuacdo do narrador, Quintino Bocaitiva* e Henrique César Mizio.

O conto € iniciado com uma chave de interpretagdo, ao apresentar a expressao: “tive
ha dias uma visdo do Senado de 1860 (ASSIS, 2015, v. 2, p. 580), subvertendo o sentido de
visdo como prenuncio ou previsao, e ressignificando-o a partir do refluxo de memorias do
narrador, quando assistia as sessdes do senado. Desse modo, a visdo do senado refere-se a
percepcdo, nos idos de 1860, da crise e desmoronamento, ndo somente do senado, que se
tornou “memoria velha e recordacdo de coisas idas”, como da propria conjuntura politica do
segundo reinado.

Dito isso, o “vidente” da situacdo do senado, metonimia da politica, antes de
apresentar ao leitor as circunstancias que o levaram a essa percepgéo, tenta desvencilhar-se de
um suposto interesse pelas questdes politicas do seu tempo, ao sinalizar que ndo representava
a pauta das conversas tecidas com Quintino Bocailva, embora este sondasse as opinides
politicas do narrador para convida-lo a participar da cobertura politica do Diario do Rio.

Ainda nessas notas preliminares, apresenta-se um fluxo de memdria que descreve
lugares e ruas que alteram suas nomenclaturas ou estruturas, mas sem a pujanga que toda
mudanca edita. As primeiras cenas nos encaminham para a ideia de o velho e novo serem
subvertidos em ruptura e permanéncia, tdo caras as conjunturas politicas delineadas no Brasil.

Ao propor que “poucos membros restardo da velha casa” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 581),
o narrador oferta o operador de leitura para compreendermos o fluxo entre passado e presente
figurados no tempo do narrador, quando os membros dessa instituigdo eram “contemporaneos
da maioridade, algum da Regéncia, do Primeiro Reinado e da Constituinte. Tinham feito ou

visto fazer a histéria dos tempos iniciais do regimen”. Agora, esses mesmos membros

3 Saldanha Marinho (1816-1895) nasceu em Pernambuco e atuou como jornalista, sociélogo e politico.

4 Quintino Antdnio Ferreira de Souza (1836-1912) foi politico e jornalista fluminense. Na atuagdo nos jornais
mantinha uma postura polémica, atacava os atos da monarquia e desponta como um dos principais articuladores
do movimento republicano, promovendo a aproximac&o entre civis republicanos e militares, descontentes com o
governo imperial.
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precisavam conciliar a “aurora remota do reinado, e na mais recente aurora liberal ou
‘situac@o nascente” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 584).

Através de descricdes minuciosas da caracterizacdo, poder de oratdria e interesses
politico-partidarios dos senadores destacados, apresenta-nos a configuracdo dos partidos
politicos e o seus jogos, que desafiavam um agrupamento ideoldgico e de posicionamento
frente aos (des)caminhos da crise imperial. Presencia-se, ainda, a demarcacéo da vitalidade do
senado encontrar-se ruindo pelos principios liberais; a configuracdo dos partidos politicos e
seus posicionamentos flutuantes, frente ao interesse e as tentativas de se manterem no poder;
e, as nuances da corrupcdo a se apresentarem no contexto politico brasileiro de modo
corriqueiro e diverso.

A partir dessa descricdo, compreendemos porque no paradgrafo inicial o literato
sentencia que “o historiador colheria elementos para a historia” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 580).
Compreende-se uma riqueza de detalhes que nos faz vislumbrar esse discurso como
representativo da configuracdo do senado nos idos de 1860, quando se assistiu a uma crise,
cuja tentativa foi um Ministério de Conciliacdo, “uma composi¢do conjunta de conservadores
e liberais a frente do Governo, sob as diretrizes dos primeiros” (LINHARES, 1990, p. 251).

A manobra politica resultaria numa vitoria que se estende de dentro do gabinete pelos
liberais, com a promulgacdo de uma reforma eleitoral com curto prazo de vigéncia, que
desdobrou a vitéria dessa corrente politica nas urnas. Nos entremeios da rememoracéo,

encontramos a opinido do narrador em torno da conjuntura politica do pais:

Trazia comigo a oligarquia, 0 Golpe de Estado de 1848, e outras notas da
politica em oposi¢cdo ao dominio conservador, e ao ver 0s cabos deste
partido, risonho, familiares, gracejando entre si e com 0s outros, tomando
juntos café e rapé, perguntava a mim mesmo se eram eles que podiam fazer,
desfazer e refazer os elementos e governar com méo de ferro este pais
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 581).

O narrador sentencia que o0s jogos politicos dissipam opinides, ideologias e
posicionamentos em torno dos agentes publicos responsaveis por legislar e fiscalizar o pais.
Ao mesmo tempo em que aponta que, frente a uma conjuntura turbulenta, residiria a
necessidade de um governo estabelecido por “méos de ferro”, que ndo se curvasse a logica
nefasta de atender a dissidéncia entre conservadores e liberais, pautados em interesses de
permanéncia no poder.

Ao longo desse capitulo, buscamos ler, no discurso machadiano, uma aproximacao

entre sua obra e a explicitacdo das questdes do seu tempo e da conjuntura politica do pais, as
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quais se exprimem pela voz de um personagem, sendo lancadas em meio a circunstancias
narrativas que atenuam a forca e a presenca dessas apreciagdes. A citacdo acima, em conjunto
com passagens como ““a visdo do senado foi-se-me alterando nos gestos e nas pessoas, Como
nos dias, e sempre remota e velha; era o Senado daqueles trés anos. Outras figuras vieram

vindo”, ou ainda

E apos ele vieram outros, e ainda outros, (...) e outros mais, até que se
confundiram todos e desapareceu tudo, coisas e pessoas, como sucede as
visdes. Pareceu-me vé-los enfiar por um corredor escuro, cuja porta era
fechada por um homem de capa preta, meias de seda preta, calgcdes pretos e
sapatos de fivela. (...) Quanta coisa obsoleta! (ASSIS, 2015, v. 2, p. 586).

Esta Gltima, apresentada nas cenas finais da narrativa, demonstra um desalento em
torno dessa instituicdo, que seguiu viciosa e desvirtuada, seja no Império, seja na Republica.
A passagem destacada acima ainda descreve os trajes imperiais apresentados como sendo do
porteiro do senado, que “esvaiu-se no ar, a caminho de algum cemitério, provavelmente”. No
entanto, é impossivel ndo associar esses trajes a figura do préprio imperador e ser esta a visdo
referida no inicio do conto: a de que esse porteiro, “vestido segundo as praxes do tempo, nos
dias de abertura e encerramento da assembleia geral”, seguird “a caminho de algum
cemitério” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 586), ja que, a partir da perspicacia daquele jovem membro
da imprensa, era possivel prenunciar como obsoleta e insustentavel tornara-se a monarquia, ao
buscar conciliar partidos, cujos objetivos eram manter-se no poder sob quaisquer
circunstancias.

“O velho Senado” apresenta, portanto, as nuances entre a ciranda de prestigio e

pujanca politica que circulavam pelos partidos conservador e liberal, ao exprimir que

As eleicBes de 1860, na capital, deram o primeiro golpe na situacdo; se
também deram o Gltimo, ndo sei; os partidos nunca se entenderam bem
acerca das causas imediatas da propria queda e subida, salvo no ponto de
serem alternadamente a violagdo ou a restauragdo da carta constitucional
(ASSIS, 2015, v. 2, p. 582).

A falta de alinhamento é reforcada com exemplos: “Eusébio de Queirds® era

respeitado dos seus e dos contrarios”, assim como Zacarias®, que “chegou até hoje a reputagio

5> Eusébio de Queirés (1812-1868) foi politico e magistrado brasileiro. Nasceu em Luanda, Angola, mas veio
para o Brasil ainda crianca, vivendo em diversos estados brasileiros. Autor da “Lei Eusébio de Queirds”, que
proibiu o trafico de escravos negros para o Brasil.

6 Zacarias de Goes e Vasconcellos (1815-1877), nasceu em Valenca, cidade baiana. Exerceu diversos cargos
publicos como deputado, senador, presidente de provincia. Pertenceu ao Conselho do Imperador; sécio do
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de debater, como oposicionista, e como ministro ¢ chefe de gabinete” (ASSIS, 2015, v. 2, p.
583), explicitando a alterndncia de interesses. O primeiro, representante do partido
conservador; o segundo, tipificacdo das conquistas e lutas liberais.

A tematica a respeito da crise ministerial € tratada no conto “Tempo de Crise”,
publicado no Jornal da Familia, em 1873, mas a partir da perspectiva de um narrador-
personagem que chega ao Rio de Janeiro no momento da formagéo desse novo gabinete. O
recém-chegado acompanharia as especulagdes em torno das motivacoes dos possiveis nomes
a figurar como ministros nessa nova formacéo ministerial.

Toda essa agitagdo ocorreu em um dia que avanca a noite, na Rua do Ouvidor,
apresentada como testemunha de toda aquela agita¢do, “verdadeiras estagdes telegraficas”,

“pasmatorio politico”, sendo situada e homenageada:

A Rua do Ouvidor resume o Rio de Janeiro. A certas horas do dia, pode a
flria celeste destruir a cidade; se conservar a Rua do Ouvidor, conserva Noé,
a familia e 0o mais. Uma cidade é um corpo de pedra com um rosto. O rosto
da cidade fluminense é esta rua, rosto eloguente que exprime todos o0s
sentimentos e todas as ideias... (ASSIS, 2015, v. 2, p. 1142).

A Rua do Ouvidor assistira, como um grande personagem, a todos os desdobramentos
politicos sobre os quais Machado de Assis tecerd suas criticas. A conjuntura partidaria era
indiferente aos espectros ideoldgicos. Na propria rua onde se ouviam “as noticias mais
frescas, das evolugdes proximas, dos acontecimentos provaveis; aqui veras o deputado atual
com o deputado que foi, o ministro defunto e as vezes o ministro vivo” (ASSIS, 2015, v. 2, p.
1143).

O espaco da Rua do Ouvidor testemunhara, ainda, as desigualdades sociais,
considerando que ndo so participava a oligarquia fluminense, mas “o operario para aqui
também para ter o prazer de contemplar durante minutos uma destas vidracas rutilante de
riqueza, — porguanto, meu caro amigo, a riqueza tem isto de bom consigo — é que a simples
vista consola” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 1143, grifos nossos).

Os trechos em destaque sinalizam o quanto a participacdo do operario se dava de
modo efémero e tdo somente contemplativo naquele espago da elite brasileira, através dos
vidros da vitrine, como no poema “O mau vidraceiro”, de Charles Baudelaire (1821-1867),
que critica a urbanizacdo e mercantilizacdo da cidade ao acompanhar o surgimento de vitrines

e a incitacdo do consumo a demarcar espacos e categorias sociais. Assim como 0 poeta

Instituto Histdrico da Bahia; e, em 1866 acumulou a Chefia do Gabinete com o cargo de Ministro da Fazenda,
gestdo marcada pela guerra contra o Paraguai, criagdo de novos impostos e agravagdo dos existentes.
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francés, Machado de Assis também soube pintar seus “tableaux fluminenses” e trazer para
seus textos o fremir das ruas.

Retomando o narrador-personagem, constatamos que ele vem de outra provincia e
desconhecia a Rua do Ouvidor “de que tanto se fala” e, a partir dela, observard todo o

desenrolar da crise ministerial de modo diferente:

N&o imaginas o0 que é uma crise ministerial na cidade fluminense. La na
provincia chegam as noticias amortecidas pela distancia, e além disso
completas; quando sabemos de um ministério defunto, sabemos logo de um
ministério recém-nato. Aqui a coisa é diversa, assiste-se a morte do
agonizante, depois ao enterro, depois ao nascimento do outro, o qual muitas
vezes, gracas as dificuldades politicas, s6 vem a luz depois de uma operacdo
cesariana (ASSIS, 2015, v. 2, p. 1142).

A passagem acima reitera a forca do uso das metaforas por Machado de Assis. Essa
figura de linguagem, compreendida como “‘substitui¢do de um termo proprio por outro,
fundamentada numa relag@o de semelhanca, que permite expressar uma gama de significacoes
mais ampla e densa do que o termo dito ‘proprio’ seria capaz de fazer” (KOTHE, 1986, p.
91), situard as quedas e/ou mudancas ministeriais como comuns, ao sabor das convencdes e
interesses politico-partidarios — como ja explicitado no conto “O velho Senado” —, mas
associados, nesse momento, a parto e sepultamento.

O narrador-personagem, em “Tempo de Crise”, “tinha razdes para ndao gostar do
gabinete, depois da questdo do meu cunhado, de cuja demissdo ainda ignoro a causa” (ASSIS,
2015, v. 2, p. 1142). Percebemos, portanto, a tbnica que percorrera todo o drama apresentado
ao longo do conto: a aceitacdo ou o repudio aos nomes que cogitavam uma indicacdo para o
gabinete ou ministério, atrelado a relacdo de proximidade que poderia garantir que seus
interesses fossem contemplados de forma direta ou indireta, em detrimento da competéncia ou
eficiéncia do nome escolhido para galgar projecdo necessaria ao pais, através da funcao ou
pasta exercida.

Desse modo, as supostas listas inicialmente saciavam a curiosidade para, em seguida,
passar pelo crivo da avaliacdo pautada na proximidade ou ndo com os indicados. Quando a
lista oficial, enfim, ¢ apresentada, “o Mendonga ficou alegre com o resultado da crise”, por
conta de aparecerem “dois nomes de compadres no ministério” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 1151).
O posicionamento de Mendonga reforca a configuracdo do imaginario na conjuntura dessa
sociedade que assistia a crise, ensejava significativas mudancgas, mas, nesses momentos

cruciais, seus interesses particulares eram sobrepostos as demandas coletivas, numa clara
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exemplificacdo dos moldes paternais e patriarcais, saindo da esfera privada e manifestando-se
nas relac@es politicas.

Portanto, a provocante expressao “lambia os vidros por dentro”, “expressdao muito
usada em tempo de crise” (ASSIS, 2015, v. 2, p. 1149), faz alusdo as pessoas proximas que se
valiam dos privilégios do gabinete, a exemplo do Mendonga, e ainda nos aponta para 0s
operarios que lambiam os vidros por fora, indiferentes as nomeacoes.

Nas palavras que encerram 0 conto, percebemos, mais uma vez, as tentativas de

Machado de Assis de desvencilhar sua escrita das circunstancias contextuais:

aqui tens o quadro infiel de uma crise ministerial no Rio de Janeiro. Infiel
digo, porque o papel ndo pode conter os dialogos, nem as versdes, nem 0s
comentarios, nem as caras de um dia de crise. Ouvem-se; contemplam-se;
ndo se descrevem (ASSIS, 2015, v. 2, p. 1151).

No entanto, ajustadas as lentes, é possivel captar as sutilezas da sua critica as questes
do seu tempo emaranhadas em seu discurso/narrativa/ficcdo, confirmando a metafora-chave
dos textos de Machado de Assis, apontada por Dirce Cortes Riedel (1979): “as capas de
algodao tém franjas de seda como as de veludo tém franjas de algoddo” — maxima presente no
conto “A igreja do Diabo”, de Historias sem data, publicado em 1884 (ASSIS, 2015, v. 2, p.

341).
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CONSIDERACOES FINAIS

“N&o podendo obter a sensac¢ao extinta, cogitou se ndo
aconteceria 0 mesmo a sensagao presente, isto é, se a
crise politica e pessoal, tdo dura de roer agora, ndo teria
algum dia tanto valor como os velhos diérios, (...)
Brotero acreditou que sim. J& entdo a arraiada vinha
clareando o céu. Brotero ergueu-se; pegou da carta que
escrevera ao presidente do conselho, e chegou-a a vela;
mas recuou a tempo. ‘Ndo, disse ele consigo, juntemo-la
aos outros papéis velhos; inda ha de ser um nariz
cortado.”

(Machado de Assis, “Papéis Velhos”, 1899)

O conto “Papéis Velhos” (1899) trata da tematica a respeito da crise ministerial
através do subterfugio de duas células draméaticas que ofertam opinides e criticas acerca do
delineamento dessa crise ministerial. A primeira histéria revela o incdmodo, agitacdo e
indignacdo de Brotero, por ndo ter sido indicado a pasta de ministro estrangeiro, somado ao
fato de ndo ter conquistado a vilva Pedrosa, “ndo menos gentil que abastada” (ASSIS, 2015,
V. 2, p. 608), levando-o a redigir uma carta anunciando a decisdo de renunciar ao cargo de
deputado a V. Excia., que tanto havia contribuido para esse desejo e certeza da indicacao.

Ao repousar 0 escrito que seria enviado no outro dia, Brotero circunscreve novos
horizontes de memdrias, emergindo a segunda histdria, que levard o personagem a reler

“papéis velhos”:

E ele comecou a relé-las, uma a uma, as de dez paginas e os simples bilhetes,
mergulhando nesse mar morto de recordacGes apagadas, negocios pessoais
ou publicos, um espetaculo, um baile, dinheiro emprestado, uma intriga, um
livro novo, um discurso, uma tolice, uma confidéncia amorosa (ASSIS,
2015, v. 2, p. 565).

O abrir e fechar destes “papéis velhos” parece uma tentativa de eternizar-se, assentada
num alibi de verossimilhanga aportado no “fazer” do historiador, cuja construgdo da historia
pauta-se no uso de diferentes documentos que ndo possibilitam captar o real, mas criar uma
possibilidade de leitura, reconstrucéo, versao.

Assim, Brotero retoma a releitura dos escritos, como pesquisadores debrugam-se sobre
0 projeto literario do escritor Machado de Assis, tensionando leituras, fomentando
descobertas. O ano de 2015/16, mergulhar em “papéis velhos”, representaria ecoar

descobertas sobre fotografia que identifica Machado de Assis em foto de missa por Abolicdo
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ou Unico retrato do escritor presidindo uma sessdo da Academia Brasileira de Letras; ou
ainda, a revelacdo de uma cronica inédita em que o escritor chora perda da mée e, mais
recentemente, o anuncio de livro inédito, ignorado por um século e meio.

Tais constatacOes ratificam a importancia de se langar aos “papéis velhos”, capazes de
reaver experiéncias e sensacgdes que suscitam percepgdes coletivas e individuais. Os esforcos
deste itinerario de pesquisa representam, portanto, o exercicio de andlise em torno,
primeiramente, da critica machadiana que se pautou num importante movimento de edificar
percepcOes sobre o projeto literdrio do escritor, a partir das pistas e limitacbes dos criticos
precursores, num continuo processo de revisao e apontamentos.

Em seguida, buscou-se nas escdpulas do discurso/narrativa/ficcdo machadiana
dialogos histdricos interpostos de modo sutil, a servico da postura do escritor. Machado de
Assis teceu criticas e construiu representacdes acerca do processo de abolicdo como um néo
acontecimento que impulsionam os (des)caminhos da cena politica brasileira, cujas mudangas
ndo se deram por meio de levantes e mobilizagdes populares, contribuindo para o
estabelecimento de ‘novas’ formas de governo. As escolhas dos regimes seguem a mesma
I6gica elitista, desassistindo as camadas populares e ndo empreendendo mudancas efetivas e
significativas para alterar o cenario nacional.

Anélises dessa natureza seguem a demonstrar e apontar possibilidades de intercambiar
0s campos da histéria e literatura, ofertando outros mecanismos de interpretacdo que atestam
a destreza de Machado de Assis em problematizar as questdes do seu tempo. Utilizando-se da
alegoria, da interpolacdo de historicidades — a narrada e a do escritor - € 0S novos
posicionamentos da historiografia, percebemos as analises criticas e representacGes da
sociedade do século XIX, assim como, as percepcoes das permanéncias do “Antigo Regime”

guando se preconizava mudancas no cenario politico do Brasil.
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