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RESUMO

Este trabalho apresenta uma proposicdo didatico-pedagogica a partir de um género poético-
musical da literatura oral, o repente, aplicada nas aulas de Lingua Portuguesa, com uma turma
do 6° (sexto ano) do Ensino Fundamental de uma escola publica municipal de Riachdo do
Jacuipe, a fim de promover o letramento, a partir de uma leitura critica e da valorizacdo da
cultura local e da identidade dos alunos. Nessa proposicao, foram utilizados repentes, criados
por uma dupla de repentistas jacuipenses, gravados e passados para a modalidade escrita,
pelos alunos. Discutimos, por meio desses discursos e de outras atividades propostas na
sequéncia didatica, como a fala e a escrita assumem uma relagdo de continuum, e observamos
também as caracteristicas peculiares do género repente. Uma das justificativas para o
desenvolvimento dessas atividades em sala de aula, a partir desse género da oralidade, foi a
certeza de que o ensino de Lingua Portuguesa ndo deve estar pautado apenas no texto escrito,
pois a interacdo do individuo na sociedade ndo acontece apenas pela comunicacdo escrita,
mas também pelos gestos, pelo visual, e pelos textos orais provenientes de uma interacao
verbal das préticas sociais da lingua. Como fundamentacgdo tedrica, centramos a discusséo,
principalmente, nos estudos de Bakhtin (1997; 2010), Marcuschi (2007; 2008), Soares (2004;
2010), Kleiman (1995a; 1995b; 2005), PCN (2001), Cascudo (1994; 2010), Zumthor (1997
2000), Azevedo (2006; 2008), Warnier (2000), Brandao (2008), Laraia (2009), Santos (1994),
Hall (1997; 2008), Arantes (1996), Antunes (2003), Travaglia (2009), Garanhuns (2007),
Goldenberg (2011), entre outros. Por compreender que o ensino de Lingua Portuguesa deve
ter a linguagem como ponto de partida e de chegada, os géneros da oralidade vém enriquecer
e tornar o processo de ensino-aprendizagem mais motivado e produtivo, uma vez que as
atividades propostas caracterizam-se como eventos de promocdo da leitura, da escuta, da
expressao oral, da producdo textual e da valorizacdo da identidade sociocultural do aluno,
adequando-os as variadas situacGes de interacdo. Dessa forma, verificamos que é possivel
promover riquissimos aprendizados com a insercdo de textos originados da cultura oral nas
aulas de Lingua Portuguesa.

PALAVRAS-CHAVE: Letramento. Repente. Cultura. Retextualizacéo. Identidade.



ABSTRACT

This paper presents a didactic-pedagogic proposition from a poetic-musical genre of oral
literature, the repente, applied in the Portuguese language classes, with a group of sixth (6th
year) of elementary school of the municipal public school in Riachdo do Jacuipe in order to
promote literacy, from a critical reading and appreciation of local culture and identity of
students. In this proposition, the students recorded and passed to the writing mode repentes,
created by a pair of jacuipenses repentistas. We discussed through these speeches and other
activities proposed in the didactic sequence, how speech and writing assume a continuum of
relationship, and observe the peculiar characteristics of repente genre. One of the
justifications for the development of these activities in the classroom, it was sure that the
Portuguese language teaching should not be guided only in written text. The interaction of the
individual in society does not only happen by written communication, but also by gestures,
the visual and the oral texts from a verbal interaction of social practices of the language. As a
theoretical basis, we focus the discussion, especially in studies of Bakhtin (1997; 2010),
Marcuschi (2007; 2008), Soares (2004; 2010), Kleiman (1995; 2000; 2005), PCN (2001),
Cascudo (1994; 2010), Zumthor (1997; 2000), Azevedo (2006; 2008), Warnier (2000),
Branddo (2008), Laraia (2009), Santos (1994), Hall (1997; 2008), Arantes (1998), Antunes
(2003) Travaglia (2009), Garanhuns ( 2007), Goldenberg (2011), among others. By
understanding the Portuguese language teaching must have the language as a starting point
and arrival, orality genres come to enrich and make the most motivated and productive
teaching-learning process, since the proposed activities are characterized as events the
promotion of reading, listening, oral expression, textual production and enhancement of
socio-cultural identity of the student, adapting them to different situations of interaction.
Thus, we checked that it is possible to promote very rich learnings with the insertion of texts
originating from oral culture in the Portuguese language classes.

KEYWORDS: Literacy. Repente. Culture. Retextualization. Identity.
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1 INTRODUCAO

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e
da familia, sera promovida e incentivada com a
colaboragdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o
exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho (BRASIL, 2012, p. 121).

Partindo do entendimento do artigo 205 da Constituicdo Federal, citado acima, e,
pensando na educacdo como fator de qualificacdo para o trabalho, € que o ProfLetras entrou
em minha vida como peca fundamental que auxiliara na qualificacdo para o exercicio da
minha profissdo. E como professora de Lingua Portuguesa, do Ensino Fundamental 11, estou
sempre em busca de melhoria da minha praxis, de forma a obter maior sucesso no processo de
ensino-aprendizagem. Ao refletir sobre a praxis, surgiu a vontade de colocar “em cena” um
género poético-musical — o repente — tdo ouvido e admirado por mim desde a adolescéncia até
os dias atuais e decidi torna-lo o meu objeto de estudo.

Sou uma jacuipense, nascida na zona rural do municipio de Riachdo do Jacuipe’.
Embora ndo tenha a habilidade de utilizar as palavras para criar poesia, desde pequena sentia-
me feliz e encantada ao ouvir os meus familiares e 0s seus amigos improvisando ou cantando
versos memorizados nos “bois roubados™, quando era época de tratamento da terra para
plantio ou na colheita de milho, feijdo e mandioca.

Na minha adolescéncia, outro evento comecou a fazer parte da minha vida, as festas
de vaqueiros, que ocorriam frequentemente, e ainda acontecem nos aglomerados rurais ou nas
fazendas e, também, na sede do municipio, onde € fundamental a presenca dos artistas
aboiadores. Logo em seguida, passei a conhecer o trabalho dos repentistas que se

apresentavam em festas de comunidade e mais tarde, jA na minha fase adulta, passaram a

! Riachdo do Jacuipe é um municipio do estado da Bahia, situado na regido Nordeste do Brasil, com uma
populagdo estimada por volta dos 35.322 habitantes (IBGE, 2014). Possui uma &rea de 1.190,196 km?, distante
186 km da capital do estado. Situa-se as margens do Rio Jacuipe, integra a Bacia do Jacuipe e possui clima
semiarido. Sua economia é voltada para a pecudria e a agricultura, destacando-se o rebanho bovino. A sede do
municipio surgiu a partir de uma fazenda de gado de nome Riachao, situada as margens do Rio Jacuipe, formada
freguesia, com a denominacdo de Nossa Senhora da Concei¢do do Riachdo do Jacuipe. Em 1847, foi elevada a
condicdo de cidade pela Lei Estadual de 14.08.1928, com a denominagdo de Riach&o do Jacuipe.

2 Boi roubado é uma forma de diverséo coletiva que une trabalho e brincadeiras. Na minha infancia era bastante
frequente. Quando chegava a época de colheita, de preparo da terra para o plantio ou até mesmo em tempo de
capina da lavoura, varias pessoas se reuniam e faziam uma surpresa aqueles que estavam precisando do servico,
sem que lhes fosse cobrado valor em dinheiro. Um grupo de amigos combinavam o dia e 0 amigo que receberia
0 beneficio, e na madrugada chegavam a casa cantando e dangando, comunicavam que iam fazer o servico que 0
amigo estivesse precisando e seguiam para o local do trabalho onde trabalhavam e cantavam alegremente. O
amigo entdo providenciava comida e bebidas. Homens e mulheres s6 paravam o trabalho quando terminava.
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acontecer os festivais de violeiros com a apresentacdo de varias duplas de repentistas das
cidades circunvizinhas e também da nossa.

Sempre fui fascinada pela beleza das palavras e foi assim que, em 1999, tornei-me
professora da rede municipal de ensino da minha cidade, identificando-me cada vez mais com
elas. Entdo, decidi qualificar-me para tornar-me professora de Lingua Portuguesa, concluindo
a Licenciatura em Letras em 2006. E na condi¢do de professora de Lingua Portuguesa procuro
mostrar aos meus alunos que a escola também € lugar dos textos que eles conhecem e até
mesmo dos que ndo conhecem, mas fazem parte do historico da cidade.

As vezes penso que a escola ndo da a devida atengdo ao repertorio do aluno ou da
comunidade na qual esta inserida, e passa a dar énfase ao “desconhecido”, ao que ¢ posto pelo
livro didatico, por exemplo, sem fazer a interligacdo entre o conhecimento idealizado pela
escola e a realidade do aluno e da comunidade. O ensino proposto pela escola deveria estar
em consonancia com o que o aluno conhece ou o que esteja mais proximo dele, direcionando-
0 para novos letramentos, novos conhecimentos a partir dos usos da lingua, ou seja, “um
processo de aprendizagem” (MARCUSCHI, 2008, p. 21).

E nessa trajetoria, como professora de Lingua Portuguesa, tenho observado que
muitos alunos estdo saindo do Ensino Fundamental sem as habilidades necessarias para
seguirem adiante e com sucesso. A partir da analise dos resultados da Prova Brasil, realizada
pelo Sistema Nacional de Educacdo Béasica (SAEB), com os alunos da 8?2 série (9° ano) do
ensino fundamental da rede municipal nos anos 2011 e 2013, observa-se um indice de
desempenho, em Lingua Portuguesa, ainda muito baixo. Através dos resultados obtidos nesses
anos é evidenciado o insucesso escolar na medida em que os dados referentes a escola na qual
sera aplicada a intervencdo apresentam um baixo desempenho dos alunos em demonstrar
habilidades e competéncias para localizar informacdes ndo explicitas no texto ou até mesmo
explicitas.

Os resultados de 2013 indicam que dos 64 (sessenta e quatro) alunos da referida
escola que fizeram a prova, 34,91% obtiveram resultado abaixo do nivel 1, ou seja, cerca de
22 alunos ndo conseguiram “reconhecer expressoes caracteristicas da linguagem (cientifica,
jornalistica etc.) e a relacdo entre expressdo e seu referente em reportagens e artigos de
opinido. [Também n&o conseguiram] inferir o efeito de sentido de expressdo e opinido em
cronicas e reportagens”(SAEB, 2013). Esse péssimo desempenho é uma problematica
verificada no Brasil inteiro, os resultados dessa avaliacdo estdo aquém do esperado.

Esses dados sdo bastante preocupantes, pois 0s nossos alunos estdo terminando o

Ensino Fundamental com um nivel muito baixo de aprendizagem. E como professora, sinto-
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me na obrigacdo de desenvolver estratégias que venham auxiliar 0s nossos alunos nesta
caminhada com vistas ao sucesso. Para tanto, observo que uma das formas de chegarmos ao
nono ano com melhores resultados é promovermos uma mudanca na praxis do professor do
Fundamental Il, de maneira a dar espaco de dialogo entre o que o aluno ja conhece e o que ele
precisa conhecer.

Por conseguinte, ao assegurar que a educagdo visa ao pleno desenvolvimento da
pessoa (BRASIL, 2012), pode-se afirmar que para a educacdo o homem € um ser dotado de
corpo, razdo e emogdo. Cada pessoa é um ser Unico imbuido de uma diversidade de agdo e
reacdo, encadeadas por diversas influéncias estabelecidas na familia, amigos, igreja, espago de
lazer, entre outros. Ao se pensar em uma preparacao para o exercicio da cidadania, é preciso
que a escola desenvolva estratégias pedagdgicas que venham ajudar o aluno a se perceber
como sujeito capaz de interagir na sociedade, de modo critico e autbnomo, de forma a
entender os mecanismos de exclusdo e de valorizagdo social. Dessa forma, espera-se que 0
aluno possa intervir na realidade, consciente de que a sua historia faz parte da historia dos
grupos sociais dos quais faz parte e que seu “papel no mundo ndo ¢ s6 o de quem constata o
que ocorre, mas também o de quem intervém como sujeito de ocorréncias” (FREIRE, 1996, p.
85).

E notdrio que a crianga, 0 jovem ou o adulto traz para a escola a sua leitura de
mundo, suas ideias, seus valores apreendidos desde o incipiente sinal de integracdo social,
contato com os pais, e com outras pessoas do seu convivio. Paulo Freire (1989) defende que a
leitura da palavra é precedida da leitura do mundo. O ato de ler e escrever deve partir de uma
compreensdo do ato de ler o mundo, coisa que o ser humano faz antes de ler a palavra.

Nesse sentido, vale salientar que o ensino de Lingua Portuguesa ndo deve estar
pautado apenas no texto escrito, pois a interacdo do individuo na sociedade ndo acontece
apenas pela comunicagdo escrita, mas também pelos gestos, pelo visual, e também pela “voz”,
pelos textos orais provenientes de uma interacdo verbal das praticas sociais da lingua, o que
equivale a dizer que o funcionamento interativo da lingua “[...] acontece por meio de textos
orais e escritos, em praticas discursivas as mais diversas, conforme as situa¢fes sociais em
que se inserem” (ANTUNES, 2003, p. 20).

Embora os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) ha muito tempo tragam uma
reflexdo sobre a importancia da oralidade e dos seus géneros no processo de ensino-
aprendizagem, parece que ainda existe certa resisténcia, equivoco e preconceito no tratamento
e insercdo dos mesmos na sala de aula e nos manuais didaticos. Marcuschi e Dionisio, na

apresentacdo do livro Fala e escrita, ressaltam que:
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Em si ndo haveria necessidade de justificar o trabalho com a oralidade em
sala de aula, pois parece natural que isso deva ocorrer. O espantoso é que se
tenha demorado tanto para chegar a esse reconhecimento. O que deveria ser
explicado é o escandalo da auséncia, e ndo a estranheza da presenca do
trabalho com a oralidade na sala de aula, ao lado do trabalho com a escrita
(MARCUSCHI; DIONISIO, 2007, p. 8).

Diante do exposto, passamos a nos questionar acerca do que seria necessario ser feito
ou ser pensado e quais mecanismos didatico-pedagdgicos adotar para levar o aluno a pensar
nas duas modalidades da lingua como um continuum (MARCUSCHI, 2008) e assim
chegamos a seguinte questdo que rege esta pesquisa:

— Em que medida inserir os géneros da oralidade, especialmente o repente, nas aulas
de Lingua Portuguesa contribui para reflexdo da identidade local no ambiente escolar, como
estratégia de qualificacdo do processo ensino-aprendizagem?

Através deste questionamento, pensamos em trazer este riquissimo género da
literatura oral e da cultura local para a sala de aula, com o intuito de criar uma interligacédo
entre 0 mundo da escrita e 0 da oralidade, entendendo que cada um tem suas especificidades e
niveis de formalidade de acordo com o interlocutor ou o contexto em que é realizado. Para
tanto, nos propusemos a criar uma sequéncia didatica com atividades que favorecessem a
integracdo entre os alunos e a dupla de repentistas jacuipenses no processo de letramento a
partir do género “repente”.

Assim, A cultura local em sala de aula: o repente como elemento motivacional e
identitario para as praticas de letramento, € uma pesquisa de intervengdo escolar que trouxe
para a sala de aula o estudo do género poético-musical da literatura popular oral, o repente,
manifestacdo da cultura popular bastante difundida na regido Nordeste e também praticada em
Riachédo do Jacuipe.

A pesquisa traz como objetivo geral promover a leitura critica e a valorizacdo da
cultura local e da identidade do aluno, a partir da aplicacdo de uma sequéncia didatica,
utilizando o repente como recurso didatico-pedagdgico, numa turma do 6° ano do Ensino
Fundamental, em uma escola da rede municipal de Riachdo do Jacuipe, entre 0s meses de
marco a julho de 2016. A pesquisa tem ainda como objetivos especificos: 1) Identificar o
conhecimento prévio dos alunos sobre a presenca e a valorizacdo do repente na localidade
onde vivem; 2) Identificar a percep¢do dos alunos sobre possiveis semelhangas ou diferengas
entre os dois modos de funcionamento da lingua, oral e escrito; 3) Reconhecer se os alunos
entendem o repente como um género textual da oralidade; 4) Discutir a compreensdo e 0

conhecimento de mundo como elementos fundamentais no processo de desenvolvimento e
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propagacdo da leitura e producdo textual; 5) Reconhecer as especificidades do género repente;
6) Promover o exercicio de critica a partir da leitura dos repentes.

A escolha do l6cus e dos sujeitos da pesquisa deu-se pelo fato de ser o meu local de
trabalho e por ser a Unica turma de Lingua Portuguesa escalada para mim nesse ano letivo, no
turno matutino. Atualmente, essa escola assume a categoria de grande porte, atende a uma
clientela de mais de 700 alunos provenientes da zona rural e também da sede do municipio,
sendo a maior escola da rede municipal de ensino que oferece as modalidades Ensino
Fundamental Il e a EJA.

A presente intervencdo didatico-pedagdgica apresenta-se como norteadora de uma
pratica de ensino de Lingua Portuguesa pautada ndo apenas nos preceitos da cultura escrita,
mas principalmente, na cultura oral, e se justifica devido a necessidade de se propor novas
formas de intervencao didatica com vistas a ampliar e melhorar o desempenho escolar dos
alunos. Tem por base uma reflexdo sobre os géneros da oralidade no processo de letramento
(leitura, expressdo oral e retextualizacdo). Essa discussdo permeia, ha algum tempo, o0s
documentos oficiais do curriculo de Lingua Portuguesa, como fora expresso anteriormente, e
reiteram um ensino da lingua a partir da mobilizacdo dos conhecimentos dos géneros orais e
escritos, tendo como ponto de partida e de chegada o uso da linguagem.

Entendendo que essa pratica deve partir do conhecimento que o aluno ja tem para
conduzi-lo a conquista de novas competéncias, organizamos uma sequéncia didatica tomando
como objeto de estudo o género poético-musical, o repente, produzido pela dupla de
repentistas jacuipenses Anténio Maracuja® e Nadinho®, cuja arte sera utilizada como cérpus
de estudo dessa pesquisa, a fim de suscitar mudancas que venham enriquecer e tornar o
processo de ensino-aprendizagem mais produtivo, uma vez que as atividades propostas
caracterizam-se como eventos de promocdo da leitura, da escuta, da producdo textual e, ao
mesmo tempo, da valorizacdo da identidade sociocultural do aluno, adequando-os as variadas

situagdes de interacéo.

¥ Antonio Carneiro, repentista, conhecido como Antdnio Maracuja, nasceu na cidade de Riachdo do Jacuipe,
Bahia, onde deu inicio a sua vida na arte do Repente e onde mora até hoje. Aos doze anos comegou a participar
de roda de cantoria e seguiu carreira por muitos anos. Hoje, é trabalhador autbnomo, mas continua a participar de
festivais de violeiro fazendo parte do Circuito Baiano da Viola.

* Reginaldo Souza, conhecido no meio artistico como Nadinho, é natural de Riach&o do Jacuipe, Bahia. Aos
onze anos descobriu que gostava de repente ao ouvir programas de radio com a participacdo de repentistas. Ao
perceber o seu interesse, seu pai deu-lhe uma viola de presente e convidou Antdnio Maracuja para uma cantoria
em sua fazenda, tornando-o assim professor de Nadinho. Hoje, formam uma dupla que faz parte do Circuito
Baiano de Viola. Exerce a profissdo de professor da Educacdo Basica do municipio de Riachdo do Jacuipe, mas
também continua a participar de festivais e tem o repente como “lazer, esporte e profissdo”.



16

Todavia, a referida intervengdo com a utilizacdo de repente numa perspectiva do
letramento ndo visa utilizar esse género como pressuposto para o ensino da lingua escrita. A
ideia aqui € trazer o repente para a sala de aula em audios, na participacdo ao vivo de
repentistas e em discursos retextualizados, a fim de evidencia-lo e valoriza-lo tanto no aspecto
cultural quanto na posicao de género do “discurso” (BAKHTIN, 2010).

Numa primeira abordagem em sala de aula, observamos que poucos alunos tinham
alguma referéncia sobre a pratica cultural do repente, talvez por esse género musical ser
pouco evidente na midia, e manter suas caracteristicas de origem, ndo obtendo assim um lugar
de ascensdo mididtica. Pensando-se nesse conhecimento/ reconhecimento, pretendemos
avaliar os resultados dessa pesquisa através da participacdo e envolvimento do aluno no
desenvolvimento das atividades, tentando verificar se eles tém consciéncia do que seja o
repente, sobretudo no contexto sociocultural e educacional.

Outro fator preponderante que nos faz usar o repente de forma retextualizada, ou
seja, passado da modalidade oral para a escrita, € mostrar aos alunos, de forma mais concreta,
os elementos de composi¢do do género repente (temas, ritmos, métricas e etc.), e leva-los a
refletir sobre a sua visibilidade na escola e na sociedade como um todo. Dessa forma, trazer a
cultura local para a escola é compreender que o repertorio de uma comunidade pode adentra-
la, mostrando sua riqueza, sua alteridade, sua identidade, que ndo se anulam, ndo sobrepdem e
nem sdo sobrepostas pelo ensino idealizado pela escola.

Para dar sustentacdo ao nosso discurso nos basearemos nos estudos de varios autores
que serdo elencados no decorrer das secdes dessa dissertacdo. Na segunda secdo, intitulada
Cultura, trazemos uma pequena reflexdo sobre o conceito de cultura, especificamente, sobre a
cultura popular e a identidade através das ideias de Warnier (2000), Setubal; Ernica (2006),
Brand&o (2008), Laraia (2009), Santos (1994), Hall (1997; 2008), Samuel (1985), Azevedo
(2008), Zumthor (1997) e Arantes (1996).

Na terceira secdo, Repente, abordamos a origem e a composicao peculiar do repente,
tratando-o ndo apenas como uma manifestacdo cultural, mas também, como género textual-
discursivo oral, composto de tema, contetdo e estilo, com suas regras especificas de métrica e
rimas, que traduz uma realidade sociocultural. Para tanto, discutimos o tema apoiados nos
estudos de Cascudo (1984a; 1984b; 2010), Sautchuk (2012), Garanhuns (2007), Azevedo
(2006; 2008), Vasconcelos (1985), Bakhtin (1997), Antunes (2003), Zumthor (2000),
Huizinga (1980).

Na quarta secédo, O repente e o letramento, fizemos uma pequena abordagem sobre o

letramento, distinguindo-o do termo alfabetizagdo. Trazemos uma discusséo entre a fala e a
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escrita, salientando que ndo podem ser vistas como opositoras e nem tampouco como duas
linguas, uma vez que sdo duas modalidades com regras especificas, e partes essenciais de um
unico sistema linguistico. Discutimos também o processo de retextualizacdo que nos permite
passar um texto de uma modalidade para a outra sem perda da sua identidade. Para
discutirmos a tematica nos apoiamos em Kleiman (1995; 2005; 2008), Marcuschi (2007,
2008), Bakhtin (1997; 2010), Soares (2004; 2010), Saussure (1997), Cagliari (2009), Preti
(1982), Marchuschi e Dionisio (2007), Travaglia (2009), Cosson (2006), Zumthor (2000).

Na quinta secdo, Metodologia, discorremos acerca dos pressupostos metodoldgicos
que norteiam a pesquisa e indicamos uma proposta de intervencdo constituida de uma
sequéncia didatica, dialogando com Goldenberg (2011), Tripp (2005), Portela (2011),
Damiani (2012), Schneuwly et al (2004). Além disso, toda discussdo proposta esta alicercada
pelos PCN Brasil (2001) e também pelo PPP da escola em questao.

J& na sexta secdo, Analise dos resultados, nos debrugamos sobre a anélise da
aplicacdo da proposta de intervencdo (sequéncia didatica) composta pelas seguintes etapas:
sondagem; cinco mddulos de estudo do género, com avaliacdo e culminancia, descrevendo as

acOes de partida e de chegada de alguns momentos de acédo-reflexdo-acéo.
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2 CULTURA

Tanto nas dimensdes da vida social fortemente
marcada pela escrita, quanto nagquelas em que 0s
saberes sdo  tradicionalmente  transmitidos
oralmente, ha um patriménio do qual devemos nos
apropriar (SETUBAL; ERNICA, 2006, p.144).

S&o Vérios 0s aspectos que a palavra cultura pode assumir, a depender do foco que se
pretenda discutir, do local a que se refere, e também da historia social e individual de cada
individuo em uma determinada sociedade. Tomando como base as ideias de Stuart Hall, no
artigo “A centralidade da cultura”, no qual ele faz uma reflexo acerca da cultura, podemos
compreender que a mesma deve ser analisada a partir dos aspectos substantivos e dos
epistemoldgicos, caracterizados por ele, da seguinte forma:

Por “substantivo”, entendemos o lugar da cultura na estrutura empirica real e
na organizacao das atividades, instituicGes, e relagdes culturais na sociedade,
em qualquer momento histérico particular. Por “epistemologico” nos
referimos a posicdo da cultura em relacdo as questdes de conhecimento e
conceitualizagdo, em como a “cultura” ¢ usada para transformar nossa
compreensdo, explicacdo e modelos tedricos do mundo. (HALL, 1997, p.1).

No que diz respeito aos aspectos substantivos, o autor assinala que, diante dos
grandes avanc¢os tecnoldgicos, a sociedade passou por diversas modificacdes, ocorrendo
também modificacdes das culturas e o surgimento de novas culturas. Nesse contexto sdo
observaveis mudancas de ordem global e local, assim como, mudancas na maneira do homem
pensar e agir. Segundo Hall, as referidas mudangas sdo regidas tanto pelas escolhas pessoais
guanto pelas escolhas sociais e seguem normas estabelecidas nos seios das instituicfes em
determinado tempo e lugar. Ao tratar a cultura sob os aspectos epistemoldgicos, Hall (1997)
nos traz a ideia de que as mudancas culturais estdo ligadas a maneira de agir e compreender a
linguagem, que é peca fundamental para o entendimento das mudancas sociais.

Seguindo esta linha de pensamento, podemos afirmar que nédo existe cultura sem a
figura de seu principal produtor, o ser humano — cujas ac6es regulam a cultura e, a0 mesmo

tempo, séo por ela reguladas, o que fica claro nas palavras do autor ao afirmar que

Toda a nossa conduta e todas as nossas a¢des sdo moldadas, influenciadas e,
desta forma, reguladas normativamente pelos significados culturais. Uma
vez que a cultura regula as praticas e condutas sociais, neste sentido, entéo, é
profundamente importante quem regula a cultura. A regulagéo da cultura e a
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regulacdo através da cultura sdo, desta forma, intima e profundamente
interligadas (HALL, 1997, p. 19).

Por sua vez, Setubal e Ernica (2006) expdem, em Por que educacdo e cultura?, duas

caracteristicas da condicdo humana:

Primeiro, consideramos que a vida humana sé se realiza no interior de uma
dada sociedade. Logo, o que cada individuo é, deve ser, acha que &, quer ser
e pode ser relaciona-se com as atividades da vida social, das quais ele
participou ao longo de sua biografia. Em segundo lugar, entendemos que a
sociedade é logica e historicamente anterior aos individuos e, portanto, é s6
na relagdo com os outros e com 0 meio que as pessoas se formam como
pertencentes a uma cultura (SETUBAL; ERNICA, 2006, p.144).

Ainda segundo esses autores, é a partir da relagdo com o outro e com 0 meio em que
vive gque 0 homem compreende a si mesmo e o mundo a sua volta. A forma como 0 homem
age na natureza e estabelece regras para tirar dela os meios de vida; a forma como organiza
seus atos e define seu papel na participacdo dos grupos familiar, religioso, social e em todas
as atividades da sociedade, seja pensando no bem individual ou coletivo, entre outros
aspectos, € que se pode denominar de cultura.

Neste sentido, “cultura diz respeito a humanidade como um todo e a0 mesmo tempo
a cada um dos povos, nagdes, sociedades e grupos humanos” (SANTOS, 1994, p. 8). Cada
sociedade ou cada grupo de pessoas tem uma dimensdo de cultura, e compreender a realidade
cultural de um determinado povo é compreender que 0 homem é um ser social que tem uma
historia cultural pessoal estreitamente ligada a histéria cultural do grupo do qual faz parte.

Santos (1994) salienta ainda que 0s grupos humanos partiram de uma origem
bioldgica comum, mas foram se espalhando por todo o planeta. Houve assim o isolamento dos
grupos, que passaram, entdo, a desenvolver 0s mesmos costumes, as mesmas crengas, as
mesmas concepgOes culturais. Apesar de desenvolverem-se por diferentes formas e ritmos,
apresentam pensamentos e praticas globais. Entretanto, essas diferencas ou semelhangas
culturais ndo sdo condicionadas pelo fator bioldgico, ou seja, elas ndo sdo inatas, como bem

pontua Laraia:

As diferencas existentes entre os homens, portanto, ndo podem ser
explicadas em termos das limitacdes que lhes séo impostas pelo seu aparato
bioldgico ou pelo seu meio ambiente. A grande qualidade da espécie humana
foi a de romper com as suas préprias limitagdes: um animal fragil, provido
de insignificante forga fisica, dominou toda a natureza e se transformou no
mais temivel dos predadores. Sem asas, dominou 0s ares; sem guelras ou
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membranas préprias, conquistou os mares. Tudo isso porque difere dos
outros animais por ser o Unico que possui cultura (LARAIA, 2009, p. 24).

Fica evidente que ndo ha homogeneidade cultural, ndo sendo também possivel
discernir as fases de cada realidade cultural, pois “cada cultura ¢ o resultado de uma historia
particular, e isso inclui também suas relagbes com outras culturas, as quais podem ter
caracteristicas bem diferentes” (SANTOS, 1994, p.12). O autor ressalta que ndo podemos
classificar as variadas culturas em melhor ou pior, em mais ou menos desenvolvida, pois cada
forma cultural tem sua propria base interna que pertence a um determinado grupo. Pensar em
uma Unica forma de evolucgdo para as sociedades humanas seria legitimar o preconceito e a
discriminagéo.

Segundo Branddo (2008), a cultura existe nas mais variadas formas do fazer e
transformar os elementos proprios da natureza em objetos culturais. A medida em que
convivemos uns com 0s outros e nos apropriamos dos elementos naturais e culturais,
construimos teias de simbolos e significados atribuidos a nds préprios, as nossas vidas e junto
com 0s outros estabelecemos normas de convivéncia e vivéncia.

A cultura pode ser caracterizada ainda “por seu modo de transmissdo, designado
como tradi¢ao” (WARNIER, 2000, p. 12). Warnier ainda ressalta que, “[...] uma cultura ndo
pode viver ou transmitir-se independentemente da sociedade que a alimenta. Reciprocamente,
ndo ha nenhuma sociedade no mundo que ndo possua sua propria cultura. E ai que a cultura é
socializada” (Idem, p.13).

Nessa perspectiva, cultura sdo os habitos que o homem adquire na condi¢cdo de
membro de uma sociedade e que sdo transmitidos de geragcdo a geracdo, contemplando e
acompanhando as modifica¢bes ocorridas nas suas faces historica e geografica, geral e atual.
Uma das faces da cultura ¢ construida historicamente, “seja como concep¢do, seja como
dimensdo do processo social” (SANTOS, 1994, p. 45), constituida pela histéria particular e
coletiva do homem.

Podemos, entdo, pensar a cultura sob duas concepcdes: uma “remete a todos os
aspectos de uma realidade social; [...] [a outra] refere-se mais especificamente ao
conhecimento, as ideias e crengas de um povo” (SANTOS, 1994, p. 23).

Rogel Samuel, em Arte e cultura, explica que a “cultura é o elenco dos produtos e
outros feitos humanos” (SAMUEL, 1985, p. 9), ¢ que a literatura faz parte da cultura
transmitida de geracdo a geragdo. Ele sinaliza ainda que a arte literéria, ao ser tratada como

elemento cultural, pode ser vista como:
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[...] um reduto de luta que protesta contra a utilizagdo instrumental do
homem pela técnica. E um momento do espirito humano, em que o homem
se redescobre como ser cultural. [...] A missdo da literatura, como fato
cultural, é evocar a poténcia do espirito, tudo aquilo que nas paixdes e nos
sentimentos humanos nos estimula e nos comove. Estes estimulos estéo a
servicgo da transformacéo da sociedade (Idem, p. 10-11).

Todo processo cultural € transmitido e essa transmissao retoma a memaria de um
grupo, ou seja, a memoria coletiva que, segundo Paul Zumthor, “cria o tempo [...] cria a
historia, ata o liame social e, por conseguinte, confere sua continuidade aos comportamentos
que constituem uma cultura” (ZUMTHOR, 1997, p. 14). Ao falar de memoéria coletiva, temos
que compreender que ha dentro dela a memdria individual, faculdade do ser humano de
lembrar situaces reais vividas ou vivenciadas em um tempo passado ou até mesmo pelos
sonhos e ilusbes. Nas nossas lembrangas nunca estamos sozinhos, visto que o homem é um
ser social e vive em sociedade, o que, de certa forma, nos da a ideia de que nossa memoria faz
parte da memdria de outras pessoas. Cada pessoa tem sua historia, sua memoria e sua
identidade alicercadas pela coletividade.

A identidade, assim como a cultura, tem sua individualidade também alicercada pela
coletividade. E no seio de grupos, do qual se faz parte desde os primeiros momentos de vida e
que se estende por toda uma biografia, que o homem afirma e reafirma a sua identidade.
Warnier diz que a nocao de identidade teve seu apice nas ciéncias sociais a partir da década de
setenta, e ele a define como “o conjunto dos repertorios da agdo, de lingua e de cultura que
permitem a uma pessoa reconhecer sua vinculagdo a certo grupo social e identificar-se com
ele” (WARNIER, 2000, 16).

Em seu artigo, A centralidade da cultura: notas sobre as revolucdes culturais do

nosso tempo, Stuart Hall diz que,

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nos
somos, mas daquilo no qual nos tornamos (HALL, 2008, p. 108-109).

Existe assim uma ligagdo muito estreita entre cultura, identidade e lingua. Essa triade
tem um nascedouro no seio de um grupo familiar e segue criando marcas e sendo marcada no
decorrer da vida do homem, e assertivamente pode se dizer que “lingua e cultura estdo nos

coracOes dos fenomenos da identidade” (WARNIER, 2000, 16).
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Também Stuart Hall discute a relagdo existente entre essa triade, e observa que “¢
precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso que nés
precisamos compreendé-las como produzidas em locais historicos e institucionais especificos,
no interior de praticas discursivas especificas, por estratégias ¢ iniciativas especificas”
(HALL, 2008, p. 109). Em outros estudos, Hall também discute a relacdo entre cultura e

lingua:

[...] a cultura ndo é nada mais do que a soma de diferentes sistemas de
classificacdo e diferentes formacdes discursivas aos quais a lingua recorre a
fim de dar significado as coisas. O proprio termo ‘discurso’ refere-se a uma
série de afirmagdes, em qualquer dominio, que fornece uma linguagem para
se poder falar sobre um assunto e uma forma de produzir um tipo particular
de conhecimento. O termo refere-se tanto a producdo de conhecimento
através da linguagem e da representacdo, quanto ao modo como o
conhecimento é institucionalizado, modelando préaticas sociais e pondo
novas praticas em funcionamento. Dizer, portanto, que uma pedra é apenas
uma pedra num determinado esquema discursivo ou classificatorio ndo é
negar que a mesma tenha existéncia material, mas é dizer que seu significado
é resultante ndo de sua esséncia natural, mas de seu carater discursivo
(HALL, 1997, p. 10).

As préticas socioculturais de um povo estdo entrelacadas com o ontem e o hoje, e sua
identidade é também construida através da memaria histérica. Assim, é a partir dos conceitos

de identidade cultural que se evidencia o sentido atribuido a cultura popular.

2.1 CULTURA POPULAR

Com o crescimento da industria cultural, cresce a tentativa de homogeneizacdo de
modos de ser e de viver dos grupos humanos, sufocando e/ou ofuscando a cultura tipica de
cada um dos grupos, apreendida desde os primeiros anos de vida, fruto da convivéncia
familiar e social. Para Warnier, “a extraordinaria diversidade das culturas, todas enraizadas
em uma terra e uma historia local préprias a cada uma delas, contrasta com a difusdo
planetaria dos produtos culturais da industria que abandonaram suas amarras locais”
(WARNIER, 2000, p.24).

No entanto, a cultura popular resiste e se apresenta nas mais variadas formas,
adequando-se as diferentes realidades construidas ao longo do tempo, a partir das diversas
interacbes do homem com o outro e com 0 meio, sem abandonar as suas raizes, 0s seus

elementos identitarios, uma vez que



23

Cada ser humano é um eixo de interacbes de ensinar-aprender. Assim,
qualquer que seja, cada pessoa é em si mesma uma fonte original de saber e
de sensibilidade. Em cada momento de nossas vidas estamos sempre
ensinando algo a quem nos ensina e estamos aprendendo alguma coisa junto
a gquem ensinamos algo. [...] E, assim, cada mulher ou homem é um sujeito
social de um modo ou de outro culturalmente socializado e é, portanto, uma
experiéncia individualizada de sua prépria cultura (BRANDAO, 2008, p. 32,
grifo do autor).

Essa interligacdo do aprender e do reaprender alicerca a concep¢do de cultura
popular como um processo dindmico e ndo estatico ou passivel de desaparecimento. Muitas
vezes, equivocadamente, a cultura popular é vista como oposi¢do ao saber dominante ou
apenas como referéncia ao passado.

A definicdo do termo cultura popular é muito complexa. Arantes (1996) esclarece
que ndo h& um conceito definido para esta expressao, uma vez que a mesma apresenta muitos
significados e pode ser classificada de diversas maneiras em vérias situacGes. A expressao
cultura popular “remete, na verdade, a um amplo espectro de concepcdes e pontos de vista
que vdo desde a negacdo (implicita ou explicita) de que os fatos por ela identificados
contenham alguma forma de ‘saber’, até o extremo de atribuir-lhe o papel de resisténcia
contra a dominagdo de classe” (Idem, p. 7). Seguindo ainda as ideias do autor, a cultura

popular € vista sob dois pontos de vista extremos:

O primeiro refere-se em geral, a aspectos da tecnologia (as técnicas de
trabalho e os procedimentos de cura, etc.) e de ‘conhecimento’ do universo,
enquanto o segundo enfatiza as formas artisticas de expressao (literatura
oral, teatro, etc.); [0 primeiro] tende a pensar 0s eventos no passado, como
algo que foi ou que logo sera superado; [0 segundo] pensa-os no futuro,
vislumbrando neles indicios de uma nova ordem social (ARANTES, 1996,
p.8, grifo nosso).

Embora essa visdo extremista seja compartilhada por muitas pessoas, ndo podemos
aceita-la como verdade absoluta, pois a cultura popular brasileira “¢ diversificada,
heterogénea e heterodoxa e apresenta as mais variadas facetas e graduacdes nas diferentes
regides do pais. Pode-se dizer que sua producao costuma ser expressao de cada contexto onde
se desenvolve. Melhor seria tratd-la no plural: culturas populares” (AZEVEDO, 2008, p. 3).

Tomando como exemplo o repente, género poético-musical oral que se manteve fiel
as suas origens, observamos que 0s seus temas discutem a realidade sociocultural, politica,
educacional e econémica de seu povo, em cada momento da histdria. Dessa forma, 0s seus
praticantes, em suas performances, revestem-se do humor para tecer criticas, denunciar 0s

problemas, aplaudir as conquistas e também proporcionar momentos de alegria para 0 povo



24

brasileiro, nas mais variadas esferas de atuacdo. 1sso nos leva a entender que a sociedade
brasileira € formada por uma gama plural de expressdes culturais, que reafirmam a identidade

singular e individual e, a0 mesmo tempo, plural e coletiva de cada grupo social.
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3 REPENTE

Poesia, uma das flores
Que so6 Deus beija a corola
Joia que a mao ndo segura,
Se aprende sem escola
Imagem que a gente amarra
Com dez cordas de viola.
Sebastido Dias e Jodo Paraibano (2008).

O repente, também denominado cantoria, € uma manifestacdo cultural ativa na regido
Nordeste do Brasil e é também praticada no municipio de Riachdo do Jacuipe, estado da
Bahia. Esta modalidade de poema-cantado é criada, principalmente, no improviso, e retratam
0s saberes, a cultura e as caracteristicas de um povo e do espaco que ocupa. Seus praticantes
sdo chamados de repentistas, cantadores ou violeiros [usaremos quaisquer das acepces no
decorrer do trabalho] e se apresentam, geralmente, em dupla cuja parceria pode durar anos.

Os primeiros cantadores surgiram por aqui no Nordeste no século XIX, e ao som da
viola, Unico instrumento usado na cantoria, produziam seus versos com melodias e destreza,
cantando, geralmente em desafio, os problemas do sertdo e o sofrimento de seu povo.

No inicio do século XIX, o sertdo sofreu muitas modificacbes, conforme assinala
Cascudo: “O sertdo se modifica rapidamente. Uniformiza-se. Banaliza-se. Naturalmente a
critica é inoperante para eles. Melhor é a vida modernizada que a maneira velha do cavalo de
sela e a viagem com ‘descanso’.” (CASCUDO, 1984a, p.16). O povo sertanejo modificou
bastante a sua forma de pensar diante das novas ideias e dos aparatos da industrializacdo: a
distancia entre o sertdo e o agreste foi diminuida pela construcdo de estradas e pela evolucao
automobilistica, favorecendo a mistura e a modificacdo de ideias, de modo de vida, de cultura,
até mesmo de literatura; a luz elétrica espalhou-se rapidamente e substituiu, em varios lugares,
0s candeeiros.

Foram muitas as modificacbes sofridas em muitos seguimentos da sociedade,
todavia, os cantores resistiram e ndo sucumbiram aos apelos da industrializacdo e mantém
inalteradas as caracteristicas da cantoria, “o cantador recuou ante a radiola, a vitrola, o
cinema, a revista ilustrada. Mas conserva seu publico. Restrito, limitado, pobre mas
irredutivel na admiragdo” (CASCUDO, 19844, p. 16).

Em seus estudos, Sautchuk (2012) traca a trajetéria da presenca e producdo do
repente no Nordeste brasileiro e ressalta que ha cantoria em todos os estados dessa regido e se

estende a outras regides cujos estados receberam grande nimero de migrantes nordestinos.
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Os cantadores se espalham por diversas cidades do Brasil. Mas quem é esse
cantador? Cascudo diz que o cantador

[...] é o registro, a memoria viva, o Olam dos etruscos, a voz da multiddo
silenciosa, a presenca do Passado, o vestigio das emocdes anteriores, a
Histéria sonora e humilde dos que ndo tém histéria. E o testemunho, o
depoimento (CASCUDO, 2010, p.77).

Em um cenario mais atual, Garanhuns conceitua essa figura dizendo que os violeiros

repentistas séo

[...] menestréis da viola, os génios do improviso. Cantadores do lirismo, do
sarcasmo, da ironia, do riso e do choro. Poetas que cantam, decantam e
encantam sua terra e seu povo com a forga dos versos improvisados ao som
das violas companheiras que, grudadas ao peito, sonorizam toda beleza da
musicalidade poética nas cantorias de pé de parede; nas casas, nos bares, nos
salfes e nos congressos e festivais.

[...] rdpidos como um raio, sdo capazes de compor, de repente, estrofes e
mais estrofes rimadas e metrificadas matematicamente, e recheadas de
conteudo e teor poético (GARANHUNS, 2007, p. 129).

Em Poetas do repente (2008), parceria entre a TV Escola e a Fundagdo Joaquim
Nabuco, varios artistas se apresentam e também sdo exibidos comentarios de varios poetas do
improviso, que atribuem dois sentidos para o repente. Uns dizem que o repente €
simplesmente a arte de improvisar versos na hora, presente em varios géneros musicais como
o0 rap, o aboio, etc. e outros, que o repente é sindnimo de cantoria da viola. Sendo a segunda
acepcao a que sera contemplada nessa pesquisa.

Braulio Tavares também fala sobre o repente em Poetas do repente (2008) e diz que
0 verso improvisado é muito usado nos encontros de amigos, de familia entre outros. Esta arte
nordestina do improviso é heranca dos grandes improvisadores africanos que vieram de duas
partes da Africa. Uma fonte veio via a escraviddo e a outra fonte chega até nds pelos
colonizadores que receberam essa influéncia dos arabes que viviam no norte da Africa e
invadiram a Peninsula Ibérica, dominando por muitos anos Portugal e Espanha.

O fato a ser considerado é que a habilidade do improviso esta presente em varios
ritmos musicais e podem receber denominagdes diferentes de acordo ao instrumento utilizado
ou até mesmo na auséncia deste. Como exemplo, citaremos o aboio, forma poética cantada
que também faz parte da cultura do municipio de Riachdo do Jacuipe, onde anualmente, sdo
frequentes as festas de vaqueiros com a presenca de aboiadores. O aboio praticado nesse

municipio constitui uma préatica de improviso do verso cantado, mas difere do repente em
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alguns pontos, principalmente, pelo ndo uso de instrumentos, e o fato de que as duplas que se
apresentam, em nenhum momento, travam disputa, antes primam pela complementacdo do
que foi dito pelo outro. Ja os repentistas desenvolvem os temas, com o acompanhamento da
viola, ecoando o seu ritmo para marcar o término de uma estrofe para a entrada de outra. E é
no momento do dedilhar da viola que eles pensam num verso que dard seguimento ao tema,
complementando e ratificando o que fora dito anteriormente pelo colega ou desafiando-o, a

depender da modalidade desenvolvida no momento. De acordo a Ferreira,

A viola, que acompanha os cantadores, estd em segundo plano, ndo tem
muita importancia sonora e os acordes tocados ndo sdo estilizados. Todavia,
sua presenca é fundamental, oferece o recurso do tempo que permite ao
cantador criar o verso a partir da deixa (rima) do seu colega (cantador), que
estara sempre ao seu lado. Expliquemos melhor: ap6s a deixa do colega, o
cantador pode usufruir um tempo para brincar com a viola e pensar na rima,
parando de tocar em seguida para declamar seus versos perfeitamente
metrificados (FERREIRA, 2010, p. 957).

Ainda segundo Ferreira “a musica dedilhada oferece ao repentista o tempo e a
inspiracdo necessaria para se obter o desfecho cuja peca fundamental € o improviso
enquadrado nas metrificagdes definidas” (2010, p. 957). Outros estudiosos, como Sautchuk,

trazem essa mesma ideia ao ressaltar que,

O elemento primordial da tradicdo da cantoria é o improviso poético, mas
poemas e cangles costumam ter lugar acessorio. [...] o repente é o trago
distintivo fundamental para o cantador e a caracteristica central de sua arte.
Diz-se que alguém ¢é um “cantador grande” quando agrada no improviso
(SAUTCHUK, 2012, p. 51).

Esses artistas populares cantam o mundo a sua volta com simplicidade, mostrando
uma imensuravel criatividade e estilistica poética que sdo os referenciais de um grande
cantador. Assim, o repente, modalidade de poema-musical, € uma expressdo artistica da
literatura popular cujos praticantes desenvolvem seus temas a partir da realidade cultural,
social, religiosa, politica, local e geral, e, provavelmente, por manter as suas origens
identitarias, fica a margem dos grandes meios de comunicacao.

E comum o entendimento de que a cantoria nordestina desenvolveu-se como uma
manifestacdo cultural marginalizada, e seus primeiros praticantes eram individuos que nédo
tinham expressividade na sociedade. Cascudo (2010) relata que os dois poetas e cantores
arabes mais famosos eram protegidos pelo sultdo de Hira, mas perderam esta protecdo ao

criarem satiras que irritaram o soberano, este se aproveitando do fato dos dois serem
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analfabetos, mandou-os levar uma carta a um amigo na qual ordenava a morte imediata dos
portadores. Nessa época, 0s grandes cantadores nordestinos também eram pessoas
socialmente desfavorecidas. Ja em 1937, segundo Cascudo (2010), observa-se uma grande
mudanca nesse quadro e o numero de repentistas analfabetos era minimo, e hoje, acreditamos
gue ndo mais existam repentistas analfabetos.

Ricardo Azevedo (2008) esclarece que ao se tratar de cultura, é interessante que se
leve em conta dois modelos: o popular e tradicional e o oficial, moderno e escolarizado. Cada
modelo apresenta discursos diferentes, sendo o primeiro marcado pela oralidade e o segundo
pela escrita. Ele trata ambos os discursos como legitimos, deixando clara a ndo existéncia de
diferencas valorativas entre a literatura popular e tradicional e a literatura moderna e
escolarizada, ou seja, uma ndo é melhor ou pior que a outra, os discursos nelas contidos
mantém as suas peculiaridades e podem ser adequados ou ndo a determinadas situacoes.
Porém, ele chama a atencdo para a falta dos recursos literarios populares nas escolas e nas
universidades, uma vez que sua entrada poderia contribuir de forma relevante na formacéo de
leitores e promover uma maior integracdo social. O autor conclui seu texto com a seguinte

afirmacéo:

[...] creio que conhecer e reconhecer diferencas entre a cultura oficial e a
cultura popular, aceitando que ambas, e ndo apenas a oficial, sejam
relevantes, é uma questdo de auto-conhecimento social, pode ampliar nossa
visdo de mundo e permitir que a gente consiga pensar melhor sobre nossa
sociedade, sobre nossa arte, sobre nossa literatura, sobre nossa educacéo e
sobre nds mesmos (AZEVEDO, 2008, p.21).

Em Literatura oral no Brasil, Cascudo traz suas consideracdes sobre a literatura

popular e a oficial e assim as caracteriza:

A literatura que chamamos oficial, pela sua obediéncia aos ritos modernos
ou antigos de escolas ou de predilecbes individuais, expressa uma agdo
refletida e puramente intelectual. [J4] a sua irmd mais velha, a outra, bem
velha e popular, age falando, cantando, representando, dancando no meio do
povo [...] ao ar livre, solta, &lacre, sacudida, ao alcance de todas as criticas de
uma assisténcia que entende, letra e musica, todas as gradagdes e mudancas
do folguedo (CASCUDO, 1984b, p. 27).

Dessa forma, podemos entender que a escola deve abrir espa¢o de didlogo entre a literatura
escrita e a oral, uma vez que a fala é anterior a escrita. Antes da escrita, a literatura ja circulava
entre 0s povos, as historias e 0s ensinamentos eram passados de geracdo a geragédo através da

linguagem verbal falada e outras linguagens. A fala é a modalidade da lingua mais usada no
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nosso cotidiano, assim, a comunicacdo verbal falada é mais leve, chega mais rapido ao
entendimento do interlocutor, no entanto, ndo pode ser classificada como inferior ou
desordenada, pois assim como a escrita, possui suas regras e a escolha do repertério, usado
nas duas modalidades, pode ser adequado ou ndo a um determinado contexto e também ao
interlocutor.

Em uma reflexdo sobre cultura de massa e cultura popular é afirmado que “a
literatura oral ndo se restringe a mera tarefa de substituir a producéo literaria impressa nos
ouvidos e nas bocas dos que ndo léem. Mesmo porque estes sdo muito mais antigos do que os
que Iéem: a literatura oral ¢ mais velha que a escrita” (VASCONCELOS, 1985, p.172).

A literatura oral brasileira ¢ formada a partir das contribuicdes culturais dos
indigenas, dos africanos e dos portugueses com suas dancgas, cantos, poetas e cantores
profissionais, somados a outras influéncias. E nesse cenério de “convergéncias, coincidéncias,
presencas, influéncias, persisténcias folcloricas” (CASCUDO, 1984b, p.30), que o desafio
sertanejo pode ser colocado como originario do canto amebéu, alternado, utilizado pelos
pastores gregos.

Ainda segundo Cascudo, a denominacgdo da expressdo Literatura Oral foi criada por
Paul Sébillot em 1881, sendo conceituada como producles literarias que tém como
caracteristica marcante a persisténcia pela oralidade, e limitava-se aos provérbios,
adivinhacgOes, frases feitas, cantos e oracfes. Assim, a literatura oral expandiu-se em duas
vertentes: uma exclusivamente oral e outra escrita. A escrita era disseminada através da
reimpressdo de antigos livrinhos e folhetos vindos da Espanha ou de Portugal, embora fossem
assinados, as suas matérias pertenciam a literatura oral e foram feitas “para o canto, para a
declamacdo, para a leitura em voz alta [e foram] depressa absorvidos nas aguas da
improvisacdo popular, assimilados na poética dos desafios, dos versos, nome vulgar das
quadras nos sertbes do Brasil” (CASCUDO, 1984b, p.24).

Na cantoria do nordestino “a voz humana soa isolada durante todo o combate. As
violas [...] fazem, ndo um acompanhamento, mas um solo” (idem, p. 349), e geralmente,
utilizam a técnica do desafio que tem suas ramificacfes na Grécia, conforme afirmacao

expressa por Cascudo

O desafio poético existiu na Grécia como uma disputa entre pastores. Esse
duelo, com versos improvisados, chamado pelo Romanos amoeboeum
carmen, dizia em seu proprio enunciado a técnica usada pelos contendores.
O canto amabeu era alternado e os interlocutores deviam responder com
igual nimero de versos (CASCUDO, 1984a, p. 177).
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Nesse sentido, a nossa proposta de trazer o repente, esse género da literatura oral ou
como diria Zumthor (2000, p. 15), “poesia vocal”, para a sala de aula ndo significa torna-lo
mero conteudo, mas pensa-lo como motivador de mudangas que venham enriquecer e tornar o
processo ensino-aprendizagem mais produtivo e dindmico, proporcionando momentos de
interacdo variados e significativos entre os alunos e repentistas. No primeiro momento,
podemos dizer que essa interacdo entre o repentista e seus interlocutores ocorre pelo soar da
sua voz e “nao somente nela mesma, mas (ainda mais) em sua qualidade de emanacdo do
corpo e que, em nivel sonoro, o representa plenamente” (ZUMTHOR, 2000, p. 31).

Quando Zumthor refere-se a voz ndo o faz tomando como sinénimo de oralidade,
pois nela estdo envolvidos outros elementos que vdo além do sistema linguistico expresso

pela fala. Assim,

[...] pode-se dizer que o discurso poético valoriza e explora um fato central,
no qual se fundamenta, sem o qual é inconcebivel: em uma semantica que
abarca 0 mundo (é eminentemente 0 caso da semantica poética), o corpo é ao
mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do
discurso. [...] E pelo corpo que o sentido é ai percebido. O mundo tal como
existe fora de mim néo é em si mesmo intocavel, ele é sempre de maneira
primordial, da ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do tangivel
(ZUMTHOR, 2000, p. 90).

Toda essa carga de realidade e de valores que refletem a historia do ser humano,
além da articulacdo da voz com toda presenca e acdo de um corpo num determinado contexto
é 0 que Zumthor (2000, p. 32) chama de “performance”. O momento de apresentacdo de um
poeta que recita ou que canta no iIMproviso seus versos € magico, pois além da escuta de uma
voz que canta ou fala, ha o envolvimento de vérias formas de linguagens como os gestos, as
expressdes corporais, que sdo usadas para envolver o publico, criando uma sintonia entre o

artista e os espectadores. Nesse sentido,

Tais séo os valores exemplares produzidos pelo uso da voz humana e sua
escuta. Elas s6 se manifestam, de maneira fortuita e marginal, na
cotidianidade dos discursos ou na expressdo informativa; a poesia opera ai a
extensdo da prdpria linguagem, assim exaltada, promovida ao universal.
Pouco importa que ela seja ou ndo entregue a escrita. A leitura torna-se
escuta, apreensdo cega dessa transfiguracdo, enquanto se forma o prazer,
sem igual (ZUMTHOR, 2000, p. 102).

Seguindo esse pensamento, a voz poética dos textos orais da cultura popular, ao ser

inserida na escola, pode propiciar momento de ensino-aprendizagem mais significativo no



31

qual o aluno sinta-se incluido, mesmo que este ndo tenha de inicio total conhecimento do
objeto a ser estudado. Podemos compreender, entdo, que o0s textos orais da cultura local
chegam mais rapidos aos seus interlocutores, pois retratam assunto que é do conhecimento de
todos os envolvidos e, partindo de um ponto comum, podemos propiciar novas aprendizagens.
O repertorio que a crianca traz do mundo que a circunda serd, sem divida, uma base para que
possa refletir sobre o que j& conhece e adquirir outros conhecimentos. Dessa forma, segundo

Azevedo:

Através da criacdo de uma espécie de ponte entre 0 modelo culto e o
popular, a chamada escolariza¢do pode ganhar novo significado propiciando
aos alunos maior sintonia, identificagdo e grande sentimento de incluséo.
Seu pressuposto é o reconhecimento de que estdo em jogo diferentes padrdes
de leitura do mundo e ndo apenas um (AZEVEDO, 2006, p. 3).

O repente, entdo, apresenta-se como veiculo de promocédo da leitura, da escuta, da
producdo textual e da valorizagdo da identidade sociocultural do aluno ou da comunidade na

qual esté inserido, ou seja, um veiculo de interacdo social.

3.1 REPENTE: LINGUAGEM E GENERO

Percebe-se cada vez mais que a sustenta¢do do progresso social e econdémico de um
pais decorre principalmente do que o seu povo constroi através do uso da palavra.
Segundo Bakhtin,

[...] As palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e
servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios. E
portanto claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de todas
as transformacfes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que ainda
ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para sistemas
ideoldgicos estruturados e bem formados. [...] A palavra é capaz de registrar
as fases transitérias mais intimas, mais efémeras das mudangas sociais
(BAKHTIN, 1997, p. 41).

A palavra esté presente em diferentes momentos e situacdes da vida do ser humano e
em todos os lugares. Ela apresenta-se como o elo entre os interlocutores e entre estes e 0 meio
em que vivem, numa relacao dialogica que acontece face a face, a distancia ou no encontro do
leitor com o texto, que se renova a cada momento de enuncia¢do, uma vez que a palavra é

individual e a0 mesmo tempo coletiva.
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Dessa forma, o repente — retextualizado — apresenta-se como um veiculo de
interagdo e materializagdo do discurso oral embasado na “concepg¢do interacionista da
linguagem, eminentemente funcional e contextualizada, [que] pode de forma ampla e
legitima, fundamentar um ensino da lingua que seja, individual e socialmente, produtivo e
relevante” (ANTUNES, 2003, p.41). Assim, nossa proposta apoia-se Nnos pressupostos
tedricos que trazem uma visdo de linguagem em que a palavra faz parte de todos os atos de
compreensdo e de interpretacdo, e também, como uma forma de interacdo — acao entre 0s

sujeitos socialmente situados — assim descrita por Geraldi:

A linguagem é uma forma de interacdo: mais do que possibilitar uma
transmissdo de informagdes de um emissor a um receptor, a linguagem é
vista como um lugar de interacdo humana. Por meio dela, o sujeito que fala
pratica a¢cdes que ndo conseguiria levar a cabo, a ndo ser falando; com ela o
falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que ndo
preexistiam a fala (GERALDI, 2012, p.41).

A linguagem poética da cantoria repentista é conhecida nos meios populares, porém
é pouco valorizada pelas autoridades governamentais, culturais e educacionais. Talvez esse
desconhecimento e/ou desvalorizacdo dessa forma poética, que traz como elemento principal
a habilidade do improviso, mas também da lugar para os poemas e can¢des memorizados, seja
devido ao fato de ser literatura popular oral apresentada, principalmente, pela voz dos seus
praticantes. Os termos, poemas e cangdes, ja foram anteriormente usados, cabendo aqui uma

conceituacdo a partir dos estudos de Sautchuk (2012).

O termo ‘poema’ na cantoria indica composi¢cdes dentro das regras e
modalidades da cantoria; parte destas é cantada em uma toada prépria e
acompanhada com o baido-de-viola (acordes de la e ré maiores) e outra é de
poemas para declamagdo, chamados de “poemas matutos” quando estilizam
ou estereotipam a linguagem do sertanejo — como fazia Patativa do Assaré,
por exemplo. [...] j& as cang¢bes costumam seguir as regras de rima da
cantoria, mas variam quanto aos padrdes métricos e tém melodias prépria,
compostas em tons maiores ou menores, e acompanhamentos na viola mais
diferenciados baseado na relagdo tonica/dominante (SAUTCHUK, 2012, p.
51-52).

Embora a presenca da cantoria e do cantador seja marcante na cultura nordestina, ha
0 desconhecimento e/ou confusdo, por parte da maioria dos brasileiros e ainda por uma grande
parcela do povo nordestino, em distinguir o repente de outras modalidades de poesia, a

exemplo, a literatura de cordel, que é um género narrativo, popular, escrito em versos.
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Sabemos que em toda construcdo poética ha o jogo de palavras. Esse jogo é muito
presente no repente, e essa forma peculiar que os repentistas tém de fazerem seus versos no
improviso pode ter sua ramificacdo na ideia do jogo das culturas primitivas. De acordo com

Huizinga,

a poesia enquanto fator das culturas primitivas, “nasceu durante o jogo e
enquanto jogo — jogo sagrado, sem duvida, mas sempre, mesmo em seu
carater sacro, nos limites da extravagancia, da alegria e do divertimento [e]
floresce também nas diversdes sociais e na intensa rivalidade entre clas,
familias e tribos. Nada contribui mais para fertilizd-la do que a celebracdo
da passagem das estacOes, especialmente a chegada da primavera [ e ] é tdo
fundamental como a poesia nascida no cerimonial (HUIZINGA, 1980, p.
136).

Neste contexto, é sob uma forma de evento cerimonial, conhecida como Inga Fuka,
entre outros, que homens e mulheres cantavam can¢des muitas vezes improvisadas,
acompanhadas por tambor ¢ “as can¢des assumem sempre a forma da estrofe e da antiestrofe,
do ataque e da réplica, da pergunta e da resposta, do desafio e da desforra” (HUIZINGA,
1980, p.137). Observa-se que o desafio presente na cantoria nordestina também apresenta
caracteristicas semelhantes as desse género, que embora obedeca a um sistema de regras e
seus temas estejam ligados a situacdes sentimentais e culturais dos seus praticantes ou de
comunidade, a sua esséncia é também constituida no improviso.

Assim, a linguagem poética arcaica apresentava-se como,

0 mais eficaz dos meios de expressdo, desempenhando uma fungdo muito
mais ampla e vital do que a mera satisfacdo das aspiracoes literarias. Pde o
ritual em palavras, € o arbitro das relagdes sociais, o veiculo da sabedoria, da
justica e da moral. E faz tudo isso sem prejudicar o seu carater ladico, pois o
proprio quadro da cultura primitiva € um circulo ladico (HUIZINGA, 1980,
p. 149).

Ainda segundo Huizinga (1980), podemos observar que na poesia arcaica, enraizada
no jogo, os elementos formais, os estilos e 0s motivos da poesia, que compunham 0s géneros,
eram numerosos. Da mesma forma, sdo o estilo, o tema e os elementos formais da cantoria
nordestina, numerosos.

Voltando ao repente, podemos assumir que a sua definicdo como género discursivo-
textual encontra sua consolidacdo na visdo bakhtiniana, ao denominar os géneros do discurso
como “tipos relativamente estdveis de enunciados” (BAKHTIN, 2010, p. 262). Nas mais

variadas situag0es de comunicacdo, 0 ser humano organiza suas atividades utilizando os



34

diversos tipos de enunciados (orais e escritos) de forma que 0s géneros sdo inumeros e

constituem um valioso instrumento de interagdo com 0 meio, ou seja, com o mundo letrado.

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sao infinitas, porque séo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade € integral o repertorio de géneros do discurso,
que cresce e se diferencia @ medida que se desenvolve e se complexifica um
determinado campo. Cabe salientar em especial a extrema heterogeneidade
dos géneros do discurso (orais e escritos), nos quais devemos incluir as
breves réplicas do didlogo cotidiano (saliente-se que a diversidade das
modalidades de didlogo cotidiano é extraordinariamente grande em funcéo
do seu tema, da situagéo e da composicdo dos participantes), o relato do dia-
a-dia, a carta (em todas as suas diversas formas), o comando militar lacénico
padronizado, a ordem desdobrada e detalhada, o repertério bastante vario
(padronizado na maioria dos casos) dos documentos oficiais e 0
diversificado universo das manifestacbes publicisticas (no amplo sentido do
termo: sociais, politicas); mas ai também devemos incluir as variadas formas
das manifestacGes cientificas e todos os géneros literarios (do proverbio ao
romance de muitos volumes) (BAKHTIN, 2010, p. 262).

Dentre outros textos que tratam o0s géneros textuais como construgdes diversas e de
grande quantidade, temos os PCN, Brasil (2001 p. 53): “a grande diversidade de géneros,
praticamente ilimitada, impede que a escola trate todos como objeto de ensino; assim, uma
selegdo ¢ necessaria”. Sendo assim, o que ha, na verdade, € uma selecdo e sugestdo dos
géneros a serem trabalhados no processo ensino-aprendizagem. Cabe, entdo, a escola fazer a
escolha desses géneros partindo, especialmente, dos que fazem parte do contexto do alunado e
traduzam a sua identidade sociocultural dos quais, provavelmente, ja tenha o conhecimento
prévio, e consequentemente “promover sua ampliagio de forma que, progressivamente,
durante os [nove] anos do ensino fundamental, cada aluno se torne capaz de interpretar
diferentes textos que circulam socialmente, de assumir a palavra, e como cidaddo, de produzir
textos eficazes nas mais variadas situagdes” (BRASIL, 2001, p.19).

Diante disso, o repente é compreendido como género textual, visto que a sua
definicdo é referendada na triade bakhtiniana que determina a existéncia de um género: tema
+ composicdo + estilo. Os PCN seguem esta mesma orientacdo para determinar e caracterizar

esses trés elementos.

Contetdo tematico — 0 que é ou se pode tornar-se dizivel por meio do
género. Construcdo composicional — estrutura particular dos textos
pertencentes ao género. Estilo — configuragdes especificas das unidades de
linguagem derivadas, sobretudo, da posi¢cdo enunciativa do locutor;
conjuntos particulares de sequéncias que compdem o texto etc. (BRASIL,
2001, p. 21).
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Como foi expresso anteriormente, 0 repente também nomeado de cantoria é um
género textual, organizado em estrofes cujos versos séo criados, geralmente, no momento da
apresentacdo, versando sobre variados temas do contexto social do seu produtor e seguem
regras rigidas de rimas e metrica. Assim, o repente é conceituado como “um conjunto de
regras, estilo e de tradi¢des que regem a profissdo do cantador” (CASCUDO, 2010, p. 87). A
sua composicdo e execuc¢do ocorrem na modalidade oral da lingua.

Segundo Sautchuk (2012), as diferentes formas de apresentacdo da cantoria,
organizadas em estrofes com meétrica e rimas, podem ser denominadas de estilo, modalidade
ou género. Escolhemos, entéo, usar a expressdo modalidade para indicar os diversos tipos de

organizacao de uma estrofe na cantoria.

3.1.1 Modalidades da cantoria

H& na cantoria uma grande variedade de modalidades e para cada uma delas ha um
jogo de rimas e silabas métricas que deve ser seguido pelo cantador. Diferente do poema —
significado dentro da disciplina Lingua Portuguesa — que pode apresentar estrofes com
namero de versos variados, o repente segue uma mesma estrutura, isto €, a cada apresentacdo
de um tema os repentistas optam pela organizacdo fechada em sextilhas (estrofes com seis
versos), setilhas (estrofes com sete versos), por exemplo.

Ramos (1999) nos traz uma breve descricdo da composicdo conhecida como mote
decassilabo, formado por estrofes de dez versos sendo que os dois ultimos versos de cada
estrofe se repetem funcionando como a “chave do mote” que geralmente ¢ combinando entre
0s repentistas antes de cada apresentacdo. Nesse tipo de composicdo, decassilabo, a métrica
obedece a uma estrutura de rimas: “o primeiro verso rima com o quarto € o quinto, o segundo
rima com o terceiro, 0 sexto e 0 sétimo rimam com o décimo e o oitavo rima com o0 nono (A
BB AA CC DD C).” (RAMOS, 1999, p. 38).

A modalidade mais antiga do repente é a quadra, porém € a sextilha que a mais usada
atualmente. A sextilha com sete silabas é a mais apreciada pelos cantadores, e é com ela que
geralmente a cantoria (0 evento) é aberta. Garanhuns (2007) diz que este tipo de modalidade
conserva a rima nos versos pares e pode ser assim simbolizada (ABCBDB). Além dessas, ha
uma grande variedades de modalidades do repente, faremos uma lista apenas de algumas,

abaixo relacionadas, seguindo a descrigéo feita por Garanhuns (2007).

Galope a beira-mar,
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[...] € uma das modalidades usadas pelos poetas repentistas do Nordeste
brasileiro, que consiste em formar estrofes de dez versos, com onze silabas e
cada estrofe sempre terminando com a frase ‘cantando a galope na beira do
mar’ e suas variantes. Os versos rimam entre si, obedecendo a seguinte
I6gica: ABBAACCDDC (GARANHUNS, 2007, p. 21).

Martelo alagoano

As estrofes sdo compostas com dez versos de dez silabas cada um, fazendo
parte das décimas e especificamente dos martelos. A curiosidade e a
diferenca do alagoano, em relagdo aos outros martelos, é que o 6° verso tem
sempre que ter a rima em ‘ano’, pois vai rimar com o 7°, ¢ o 10° que diz:
‘nos dez pés do martelo alagoano’ e suas variantes. A regra para as rimas € a
mais comum das décimas: ABBAACCDDC [...] (GARANHUNS, 2007, p.
21).

Quadrao de oito pés

E um estilo de cantoria usada pelos poetas repentistas do Nordeste em que as
estrofes sdo formadas com oito versos de sete silabas, rimadas da seguinte
maneira: AAABBCCB, [...] observando-se que os versos 4° e 5° tém que ter
sempre a rima em ao para rimar com o 8° que diz, nos oito pés do quadrao,
e é a chave da estrofe (GARANHUNS, 2007, p. 28-29, grifo do autor).

Quadrao de dez pés

As estrofes sdo compostas com dez versos de sete silabas que obedecem a
regra de rima mais comum para as décimas ABBAACCDDC. Porém, existe
a seguinte curiosidade: o 6° e 0 7° versos tém que rimar com o décimo que
sempre termina dizendo ‘nos dez pés desse quadrdo’ e suas variantes
(GARANHUNS, 2007, p. 58).

Martelo agalopado

Faz parte das décimas, mas é composto com versos de dez silabas e é um
estilo muito dificil de ser cantado, principalmente quando é totalmente livre,
quer dizer, ndo tem mote. [...] e acompanham a regra de rima mais comum as
décimas que € ABBAACCDDC (GARANHUNS, 2007, p. 58).

Foram descritas apenas algumas modalidades da poesia repentista, visto que séo

varias e ndo ha necessidade de, para fins da pesquisa, descrevermos mais.
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4 O REPENTE E O LETRAMENTO

O mundo me toca, eu sou tocado por ele; acdo
dupla, reversivel, igualmente vélida nos dois
sentidos (ZUMTHOR, 2000, p. 89).

Partindo do exposto até aqui, temos o texto como centro das atividades
comunicativas, e constitui-se em um determinado género do discurso, isto ¢é, “todos 0s nossos
enunciados possuem formas relativamente estdveis e tipicas de constru¢do do todo”
(BAKHTIN, 2010, p.282). Os géneros sdo instrumentos de interacdo social e eficiente objeto
de ensino de Lingua Portuguesa, que tem seus conteddos articulados em dois eixos: “o uso da
lingua oral e escrita, ¢ a reflexdo sobre a lingua e a linguagem” (BRASIL, 2001, p. 34).
Assim, os géneros podem ser compreendidos como organizadores das praticas de uso da
linguagem ou letramento.

Para Luiz Antdnio Marcuschi, as nossas praticas discursivas ou praticas sociais,
oralidade e letramento, acontecem em torno dos dois modos fundamentais da lingua: “como
atividade oral e como atividade escrita” (MARCUSCHI, 2007, p. 31). O termo “letramento”
passou a fazer parte da lingua portuguesa em meados da década de 80, hoje € um termo
bastante difundido, mas houve momento em que foi confundido com a “alfabetizagao”.
Assim, Marcuschi esclarece que o letramento “é um processo de aprendizagem social e
historica da leitura e da escrita em contextos informais e para usos utilitarios, por isso € um
conjunto de praticas” (2008, p. 21). Segundo o autor, o letramento é compreendido como algo
amplo que ultrapassa os muros da escola.

Esse mesmo pensamento é observado em Kleiman, quando diz que o letramento pode
ser definido “[...] como um conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbolico e
como tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos” (1995a, p. 18-19). Dessa

forma, ela ressalta que:

As préticas especificas da escola, que forneciam o pardmetro de prética
social segundo a qual o letramento era definido, e segundo a qual os sujeitos
eram classificados ao longo da dicotomia alfabetizado ou ndo-alfabetizado,
passam a ser, em funcgdo dessa defini¢éo, apenas um tipo de préatica — de fato,
dominante — que desenvolve alguns tipos de habilidades mas néo outros, e
que determina uma forma de utilizar o conhecimento sobre a escrita
(KLEIMAN, 1995a, p. 19).
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Embora ndo seja o foco desta pesquisa, convém registrar uma distin¢do entre
alfabetizacdo e letramento. Magda Soares, em um artigo publicado na revista Patio, traz a

seguinte distinco:

Assim, por um lado, é necessario reconhecer que alfabetizacdo — entendida
como a aquisicdo do sistema convencional de escrita — distingue-se de
letramento — entendido como o desenvolvimento de comportamentos e
habilidades de uso competente da leitura e da escrita em praticas sociais:
distinguem-se tanto em relacdo aos objetos de conhecimento guanto em
relacdo aos processos cognitivos e linguisticos de aprendizagem e, portanto,
também de ensino desses diferentes objetos. Tal fato explica por que é
conveniente a distingdo entre os dois processos. Por outro lado, também é
necessario reconhecer que, embora distintos, alfabetizacdo e letramento séo
interdependentes e indissociaveis: a alfabetizacdo s6 tem sentido quando
desenvolvida no contexto de praticas sociais de leitura e de escrita e por
meio dessas préaticas, ou seja, em um contexto de letramento e por meio de
atividades de letramento; este, por sua vez, s6 pode desenvolver-se na
dependéncia da e por meio da aprendizagem do sistema de escrita
(SOARES, 2004, p. 97).

Entdo, pode-se perceber que alfabetizacdo e letramento se somam. O ideal seria uma
interligacdo entre esses dois processos, ou seja, deve-se alfabetizar letrando. O letramento néo
esta restrito ao sistema escolar, embora se considere que é papel da escola, fundamentalmente,
levar seus educandos a um processo mais profundo nas praticas sociais que envolvam leitura e
escrita. O letramento configura-se como o estado em que vive o individuo que ndo apenas
sabe ler e escrever, mas exerce as praticas sociais de leitura e escrita que circulam nos grupos
sociais dos quais faz parte.

Soares nos diz ainda que o termo letramento abarca duas vertentes que ela considera
principais, uma estd no ambito individual e a outra, no ambito social. Quando voltamos o
olhar para o @mbito individual, temos a considerar o letramento como algo peculiar ao
individuo. Quando visto sob o angulo social “o letramento é visto como um fendmeno
cultural, um conjunto de atividades sociais que envolvem a lingua escrita, e de exigéncias
sociais de uso da lingua escrita” (SOARES, 2010, p. 66).

Por conseguinte, letrar-se no processo ensino-aprendizagem implica a apropriagédo
dos mais variados géneros que fazem parte do nosso cotidiano. Assim, o ser letrado pode ser
classificado como um “individuo que participa de forma significativa de eventos de
letramento e ndo apenas aquele que faz um uso formal da escrita” (MARCUSCHI, 2008, p.

25). Ainda segundo Marcuschi, o letramento
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[...] envolve as mais diversas praticas da escrita (nas suas variadas formas)
na sociedade e pode ir desde uma apropriacdo minima da escrita, tal como o
individuo que é analfabeto, mas letrado na medida em que identifica o valor
do dinheiro, identifica o 6nibus que deve tomar [...], mas ndo escreve cartas
nem & jornal regularmente, até uma apropriacdo profunda, como no caso do
gue desenvolve tratados de Filosofia e Matematica ou escreve romances
(Idem, p. 25).

Soares (2010, p. 41), ilustra o termo letramento com a traducdo de um poema de
uma estudante norte-americana, Kate M. Chong, que escreve sobre sua historia pessoal de
letramento. A definicdo expressa corrobora com a ideia tecida ao longo do referencial tedrico
quando diz que as atividades comunicativas do ser humano devem estar asseveradas pelo

conhecimento e desenvolvimento de um determinado género.

O que é Letramento?

Letramento ndo é um gancho

em que se pendura cada um som enunciado,
ndo é treinamento repetitivo

de uma habilidade,

nem um martelo

quebrando blocos de gramatica.

Letramento é diversdo
¢ leitura a luz de vela
ou l& fora, a luz do sol.

S&o noticias sobre o presidente,
0 tempo, os artistas da TV

e mesmo Monica e Cebolinha
nos jornais de domingo.

E uma receita de biscoito,

uma lista de compras, recados colados na geladeira,
um bilhete de amor,

telegramas de parabéns e cartas

de velhos amigos.

E viajar para paises desconhecidos,

sem deixar sua cama,

é rir e chorar

com personagens, herois e grandes amigos.

E um Atlas do mundo,

sinais de transito, cacas ao tesouro,
manuais, instrucdes, guias,

e orientacGes em bulas de remédios,
para que vocé ndo fique perdido.

Letramento &, sobretudo,
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um mapa do coracdo do homem,
um mapa de quem vocé é,
e de tudo que vocé pode ser.

Assim, pode-se inferir a partir da analise desse poema em que sdo citados diversos
tipos de géneros, que o processo de letramento ndo pode ser dissociado desse instrumento
(género textual) imprescindivel para a efetivacdo das atividades comunicativas, orais e
escritas, do ser humano. Letramento é, entdo, “o estado ou condi¢do de quem se envolve nas
numerosas e variadas praticas sociais de leitura e de escrita” (SOARES, 2010, p 44).

A referéncia do letramento as praticas sociais da leitura e da escrita desvencilha a
ideia de que a escola deva conceber apenas um tipo de letramento, vinculado ao mundo da
escrita. Kleiman nos diz que ha duas concepcdes de letramento baseadas no modelo autbnomo

e no modelo ideoldgico, e as diferencia:

[A concepgdo autbnoma] pressupfe que ha apenas uma maneira de o
letramento ser desenvolvido, sendo que essa forma estd associada quase gque
causalmente com o progresso, a civilizacdo, a mobilidade social. [Ja a
ideoldgica] afirma que as préticas de letramento, no plural, sdo social e
culturalmente determinadas, e, como tal, os significados especificos que a
escrita assume para um grupo social dependem dos contextos e instituicdes
em que ela foi adquirida. [Essa concepcdo] em vez de conceber um grande
divisor entre grupos orais e letrados [...] pressupfe a existéncia, e investiga
as caracteristicas de grandes areas de interface entre praticas orais e praticas
letradas (KLEIMAN, 19953, p. 21).

Ainda segundo Kleiman, oralidade e escrita estabelecem entre si uma relagdo de
complementacdo e sobreposicdo, ndo de oposicdo. A mobilizacdo das duas modalidades da
lingua, oral e escrita, ¢ bastante comum na sala de aula ou fora dela. Assim, o “termo
letramento abre espaco para uma nova forma de conceber a relacdo entre o oral e o escrito [...]
[estabelecendo] uma relagdo de continuidade” (KLEIMAN, 2005, p. 45).

Nessa perspectiva, com a inser¢do da cultura da comunidade, o repente, nas aulas de
Lingua Portuguesa dos anos finais do Ensino Fundamental, espera-se encontrar melhores
resultados para o ensino e o aprendizado da lingua, uma vez que se pressupde que o repente
faca parte da histdria familiar e/ou social do aluno e pode apresentar-se como peca importante
para a aquisicdo e/ou ampliacdo do conhecimento acerca dos usos da lingua. Bakhtin (2010)
ratifica que dispomos de inimero e rico repertério de géneros dos discursos orais e escritos,
que empregamos com habilidade e seguranca na prética, mas podemos desconhecé-los

teoricamente.
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Neste sentido, entendemos que ampliar o conhecimento de um povo é assegurar o
convivio com uma educacdo de qualidade e que vise a formacdo integral do cidaddo, um
cidaddo que saiba utilizar as praticas sociais da lingua na construcdo de seu conhecimento.
Entdo, formar um ser pensante que saiba fazer uso da lingua escrita e oral implica promover
situagbes em que este saiba selecionar informagGes em variadas fontes, dar respostas
coerentes, refletir sobre a linguagem, ter habilidades necessarias para compreender e produzir
textos com a observancia dos diversos géneros através de uma leitura critica, interativa e

reflexiva.

4.1 LINGUA E RETEXTUALIZACAO

Ha algum tempo, existe uma tendéncia para o desenvolvimento do processo de
ensino-aprendizagem contextualizado, ou seja, mediado pelo que o aluno conhece da sua
identidade sociocultural do local onde vive, por exemplo. Nesse contexto, hd uma grande
circulacdo de géneros textuais que realizam o uso da linguagem provinda das praticas sociais
da leitura e da escrita entre os integrantes de uma comunidade, mas as vezes ndo sdo
reconhecidos como géneros textuais.

Nesse sentido, 0s géneros sdo indispensaveis para a realizacdo e organizagdo do
discurso, da comunicacao verbal. “Se os géneros do discurso ndo existissem e ndés nao os
dominassemos, se tivessemos de cria-los pela primeira vez no processo do discurso, de
construir livremente e pela primeira vez cada enunciado, a comunicacdo discursiva seria
quase impossivel” (BAKHTIN, 2010, p. 283).

Sendo assim, a partir do exposto nessa pesquisa e nos resultados obtidos, ha a
pretensdo de que os alunos voltem o olhar para 0s géneros textuais que emergem e circulam
na esfera social da qual fazem parte, servindo como base para a constru¢do do conhecimento e
deles serem produtores e leitores competentes.

Nesta perspectiva, € interessante expor que ndo é cabivel a ideia de oposicdo entre
oralidade e escrita com a supremacia da escrita, disseminada anteriormente a década de 80,
que considerava “a relagdo oralidade e letramento como dicotdémica, atribuindo-se & escrita
valores cognitivos intrinsecos no uso da lingua, ndo se vendo nelas duas praticas sociais”
(MARCUSCHI, 2008, p. 16). Hoje, sabe-se que ambas sdo pecas fundamentais e séo
“atividades interativas e complementares no contexto das praticas sociais [escolares] e

culturais.” (Idem, p. 16). Dessa forma, podemos dizer que a lingua se funda em usos.
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N&o podemos negar a grande contribuicdo daquele que fora denominado pai da
Linguistica, Ferdinand de Saussure, para os estudos linguisticos, principalmente, quando diz
que “a linguagem tem um lado individual e um lado social, sendo impossivel conceber um
sem o outro” (SAUSSURE, 1997, p. 16). Ele considera a lingua, lado social da linguagem,
como algo intrinsicamente homogénea e ordenada, pertencente a todos os falantes de uma
determinada comunidade linguistica. Ja o lado individual, a fala, ele a considera como
heterogénea e desordenada, e, portanto, ndo constitui um sistema.

A lingua é uma entidade social, pertencente a todos os falantes, englobados por um
sO sistema linguistico, porém somos marcados por uma pluralidade de vozes e uma rica e
conflitante diversidade sociocultural, e o seu ensino subtende o conhecimento de trés
realidades: a fala, a escrita e a leitura. Estas, apesar de pertencerem a um mesmo sistema
linguistico, funcionam de maneiras diferentes, pois suas realizacBes sdo proprias e
independentes.

Segundo Cagliari, a lingua ndo é dindmica por causa das listas de palavras que a
compdem, mas sim, por sua estrutura gramatical, com suas regras, e também pelas pessoas
que dela fazem uso. Para que esse dinamismo se consolide “sdo necessarias as regras do jogo
além das pecas e dos jogadores.” (CAGLIARI, 2009 p. 16). A lingua falada pode variar de
acordo com os dialetos aos quais os falantes estdo ligados; mas quaisquer que sejam, tém suas
regras a serem seguidas, isto é, os dialetos podem ser diferentes, mas mantém a mesma
estrutura. “A fala apresenta uma variedade de dialetos, ha, tantas leituras quantas forem os
dialetos” (Idem, p. 28).

Essa correlacdo suscitada por Cagliari entre a lingua e 0s seus usurios, encontramos

também nos estudos de Preti, quando diz que:

Nas grandes civilizagdes, a lingua é o suporte de uma dindmica social, que
compreende, ndo sO as relagdes diarias entre 0s membros da comunidade,
como também uma atividade intelectual, que vai desde o fluxo informativo
dos meios de comunicacdo de massa, até a vida cultural cientifica ou literaria
[dessa forma] a lingua funciona como um elemento de interacdo entre o
individuo e a sociedade em que ele atua (PRET]I, 1982, p.2).

Marcuschi e Dionisio (2007) ressaltam que ha uma estreita relacdo entre fala e
escrita, que se da no desenvolvimento de determinados géneros textuais orais e escritos, e a
diferenga entre essas duas modalidades se da nas atividades de formulag&o textual, sendo que
a primeira ocorre em tempo real, e a segunda passa por um processo. Dessa forma, as

estratégias interativas ndo aparecem com as mesmas marcas na fala e na escrita, apesar de
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manterem o0 mesmo sistema linguistico. Partimos, entdo, do pressuposto de que a fala e a
escrita ndo sdo duas linguas e, sim, duas modalidades da lingua cujo uso sofre variacGes
consideraveis.

Neste sentido, a escrita ndo representa a fala e vice-versa, ambas sdo ‘“duas
alternativas de atualizacdo da lingua nas atividades sdcio-interativas diarias” (MARCUSCHI,
2008, p. 46), visto que a “lingua sempre se da contextualmente e como os textos orais e
escritos sdo ambos planejados, mas de maneira diferenciada” (MARCUSCHI ¢ DIONISIO,
2007, p. 28). Infelizmente, a oralidade ndo tem muito espaco nas escolas onde ha a tendéncia
para o estudo da escrita. No entanto, temos que compreender que a oralidade, assim como a
escrita, € uma categoria formalizada, que deve ser estudada nas escolas.

Esse mesmo entendimento de que a fala e a escrita tém suas formalidades que podem
variar a depender do contexto e dos interlocutores, encontramos em Antunes, quando expressa

que,

Tanto a fala quanto a escrita podem variar, podem estar mais planejadas ou
menos planejadas, podem estar mais, ou menos, “cuidadas” em relacdo a
norma-padrdo, podem ser mais ou menos formais, pois ambas sdo
igualmente dependentes de seus contextos de uso (ANTUNES, 2003, p.
100).

Assim fica claro que ndo se pode estabelecer relagcBes hierdrquicas entre fala e
escrita, pois essas mantém entre si semelhancas e diferencas, tanto uma quanto a outra varia
constantemente. Para evitar dicotomias equivocadas, Marcuschi (2008) sugere que as relaces
entre as modalidades da lingua, fala e escrita, devem ser feitas com base em determinado
género. Nesse sentido, Marcuschi e Dionisio ressaltam que:

(@) As relacBes entre oralidade e escrita se ddo num continuo ou gradacéo
perpassada pelos géneros textuais, e ndo na observacdo dicotbmica de
caracteristicas polares. Isso significa que a melhor forma de observar a
relacdo fala-escrita é contempla-la num continuo de textos orais e escritos,
seja na atividade de leitura, seja na de produgdo. Esse continuo é de tal
ordem que, em certos casos, fica dificil distinguir se o discurso produzido
deve ser considerado falado ou escrito. Tome-se, por exemplo, 0 caso da
noticia de um telejornal que s6 aparece na forma falada, mas é a leitura de
um texto escrito. Trata-se de uma oralizacéo da escrita, e ndo de lingua oral.
Ou entdo a publicagdo de entrevistas em revistas e jornais que originalmente
foram produzidas na forma oral, mas s6 nos chegaram pela escrita. Trata-se
de uma editoracdo da fala. E 0 mesmo ocorre com o teatro, 0 cinema e as
novelas televisivas. Esses ndo sdo géneros orais em sua origem, mas surgem
como escritos e depois sdo oralizados, chegando ao publico nessa forma
(MARCUSCHI; DIONISIO, 2007, p. 17).
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Assim, com a exclusdo da ideia dicotdmica entre fala e escrita, podemos compara-
las, relaciona-las, mas ndo sobrepd-las. A lingua portuguesa admite varios graus de
formalismo, que podem ocorrer tanto na modalidade falada quanto na escrita; seu uso pode
ser mais ou menos formal de acordo a situacdo e 0 contexto em que 0s USUArios se encontram.

Segundo Travaglia,

A lingua escrita e a oral apresentam cada uma um conjunto proprio de
variedade de grau de formalismo [..] em cada caso existe uma mesma
relacdo entre os niveis de grau de formalismo propostos para a lingua falada
e para a escrita [...] ndo é vélida a distin¢do que frequentemente encontramos
enunciada por professores de que a lingua falada seria informal e a escrita
formal [...] podemos ter textos altamente formais na lingua falada e textos
totalmente informais na lingua escrita (TRAVAGLIA, 2009, p. 53).

Diante do exposto, podemos compreender que a lingua falada difere da escrita
devido ao meio em que sdo produzidas. Na lingua falada os interlocutores estdo proximos,
entdo a comunicagdo é mais facil e mais dindmica, pois além da palavra sdo usados outros
recursos como entonacgdo, hesitacOes, retomadas, repeticdes, entre outros, que ndo séo
possiveis na lingua escrita, pois os interlocutores ndo estdo face a face. Contudo, pode-se
dizer que em ambas as modalidades da lingua tém que existir a dimensdo da sintonia para que
o falante adeque o seu texto ao seu interlocutor.

Neste sentido, a comunicacdo humana s6 adquire sentido na formulacdo dos
enunciados completos, pois comunicar ndo é simplesmente a codificacdo e decodificacdo de
palavras, oracles, etc.. Para a lingua, as palavras e as oragfes, por exemplo, constituem
unidades significativas, contudo, segundo Bakhtin (2010) ao se apresentarem isoladas, fora de
um contexto, podem ndo alcancar o sentido completo, e ndo serem tomadas como um
enunciado. Assim, as palavras e as oracdes s6 atingem sentido quando articuladas em um
contexto, ou seja, adquirem sentido em um todo que comumente chamamos de género textual
e que fora denominado de género do discurso por Bakhtin (2010).

Convém lembrar que Bakhtin (2010) define os géneros do discurso nas mais variadas
esferas de interagdo verbal, tanto das atividades orais, quanto das escritas. Para tanto, ele faz
uma diferenciagdo entre “géneros primarios” e “géneros secundarios”, sendo 0 primeiro
voltado para a oralidade e o segundo, para a escrita. Segundo ele, 0s géneros primarios séo
registrados nas situacfes cotidianas, j& 0s secundarios surgem em situacGes comunicativas

mais complexas.
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N&o se deve, de modo algum, minimizar a extrema heterogeneidade dos
géneros discursivos e a dificuldade dai advinda de definir a natureza geral do
enunciado. Aqui é de especial importancia atentar para a diferenca essencial
entre os géneros discursivos primarios (simples) e secundarios (complexos)
- ndo se trata de uma diferenca funcional. Os géneros discursivos
secundarios (complexos - romances, dramas, pesquisas cientificas de toda
espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.) surgem nas condi¢cdes de um
convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e
organizado (predominantemente 0 escrito) - artistico, cientifico,
sociopolitico, etc. No processo de sua formacdo eles incorporam e
reelaboram diversos géneros primario (simples), que se formaram nas
condic¢des da comunicacao discursiva imediata (BAKHTIN, 2010, p. 263).

Situado nas ideias de Bakhtin, os Parametros Curriculares Nacionais reiteram que
todo discurso, do mais simples ao mais complexo, tanto da modalidade da oralidade, quanto
da modalidade escrita séo organizados em géneros. Assim sendo,

Todo texto se organiza dentro de determinado género em funcdo das
intengbes comunicativas, como parte das condicbes de producdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determinam. Os géneros sao,
portanto, determinados historicamente, construindo formas relativamente
estaveis de enunciados, disponiveis na cultura (BRASIL, 2001, p. 21).

Seguindo a ideia de que o género é um valioso espaco de interacdo, a linguagem se
manifesta como sustentaculo das vozes implicitas e explicitas que compdem o discurso,
tecidas pelo uso das palavras individuais e alheias. Dessa forma, a linguagem assume um
papel marcante em nossas vidas. No ensino fundamental, segundo os PCN, ela € entendida
como “acdo interindividual orientada por uma finalidade especifica, um processo de
interlocucdo que se realiza nas praticas sociais existentes nos diferentes grupos de uma
sociedade, nos distintos momentos de sua historia” (BRASIL, 2001, p, 20). Entdo, ¢ por meio
da linguagem que o ser humano expressa suas ideias, organiza suas acoes, estabelece relacao

com 0 outro e se reconhece como sujeito sociocultural.

[...] a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se
desenvolve em uma interagdo constante e continua com os enunciados
individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia pode ser
caracterizada como processo de assimilagdo — mais ou menos criador — das
palavras do outro (e ndo das palavras da lingua). Nosso discurso, isto é,
todos o0s nossos enunciados (inclusive as obras criadas) é pleno de palavras
dos outros, de um grau vario de alteridade ou de assimilabilidade, de um
grau vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros
trazem consigo a sua expressdo, o seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos, e reacentuamos (BAKHTIN, 2010, p. 294-295).
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Nesta perspectiva, todo texto oral ou escrito, centro de estudo da lingua, é produto da
integracdo de diversos discursos — individual ou de outrem — em que os sujeitos falam ou
escrevem, em determinado momento, interagindo com um interlocutor. “Na realidade, toda
palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém,
como pelo fato de que se dirige para alguém” (BAKHTIN, 1997, p.113).

Dessa forma, ndo existe discurso inédito, nenhum discurso é criado sem que haja
uma fonte de sustentagdo. Os nossos discursos estdo em constante relacdo com algo que ja foi
produzido, exposto por alguém. “Nesse sentido, os textos, como resultantes da atividade
discursiva, estdo em constante e continua relagdo uns com os outros, ainda que, em sua
linearidade, isso nédo se explicite” (BRASIL, 2001, p. 21).

Antunes ressalta que:

[...] o nucleo central da presente discussdo é a concepgdo interacionista,
funcional e discursiva da lingua, da qual deriva o principio geral de que a
lingua s6 se atualiza a servigo da comunicagédo intersubjetiva, em situagdes
de atuacdo social e através de préaticas discursivas, materializadas em textos
orais e escritos (ANTUNES, 2003, p. 42).

Neste intuito, a leitura suscitada pelo Repente, poesia popular cantada, ndo é um ato
silencioso e solitario. E sim, segundo Cosson (2006, p. 27), uma leitura oral interativa que
“tende a ser um ato transitivo, posto que a voz se eleva para outros ouvidos”. Segundo
Zumthor (2000), essa “vocalidade” que chega aos ouvidos, trazida pelo improviso do repente,
vai além das pretensfes dos estudos medievais que demonstravam a preocupacdo em saber em

que medida a sua poesia era objeto das tradi¢des da oralidade.

[...] o efeito exercido pela oralidade sobre o proprio sentido e o alcance
social dos textos que nos sdo transmitidos pelos manuscritos. Era preciso
entdo se concentrar na natureza, no sentido proprio e nos efeitos da voz
humana, independentemente dos condicionamentos culturais particulares
(ZUMTHOR, 2000, p. 14-15).

Sendo uma forma de interacdo, a leitura ndo so estabelece uma relacdo entre leitor e

autor, mas também carrega toda a diversidade sociocultural dos envolvidos.

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e o mundo do outro. [...] E
preciso estar aberto & multiplicidade do mundo e a capacidade da palavra de
dizé-lo para que a atividade da leitura seja significativa. [...] O bom leitor,
portanto, é aquele que agencia com 0s textos o0s sentidos do mundo,
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compreendendo que a leitura é um concerto de muitas vozes e nunca um
mondlogo (COSSON, 2006, p. 27).

Essa interacdo e esse dinamismo da lingua que estamos tratando sdo, segundo
Marcuschi, fundamentados na visdo sociointeracionista. Assim,

fala e escrita apresentam

dialogicidade

usos estratégicos

fungdes interacionais

envolvimento

negociagdo

situacionalidade

coeréncia

dinamicidade (MARCUSCHI, 2008, p.33).

No ambito do processo de ensino aprendizagem, é interessante levar os alunos a
tomarem consciéncia desses fundamentos, de forma a compreenderem as diferencas entre fala
e escrita recorrendo, por exemplo, a atividades de transformacéo do texto falado para o texto
escrito, o que Marcuschi denomina “retextualizagdo”. Para tanto, é preciso ressaltar que a
retextualizacdo ndo é uma organizacdo do texto oral, pois como foi expresso anteriormente,
fala e escrita sdo alternativas da lingua, e também ndo ¢ algo mecanico, pois “¢ um processo
que envolve operagGes complexas que interferem tanto no codigo como no sentido e
evidenciam uma série de aspectos nem sempre bem compreendidos da relacdo oralidade-
escrita” (MARCUSCHI, 2008, p. 46).

Entdo, ao se fazer uma transformacdo de um texto oral para o escrito é pertinente
compreender a distingdo entre retextualizagéo e transcricdo. Marcuschi (2008, p. 49) explica
que “transcrever a fala € passar um texto de sua realizagdo sonora para a forma grafica com
base numa série de procedimentos convencionalizados”. No processo de transcri¢ao, ocorrem
algumas mudancas, mas estas ndo podem interferir na linguagem e contetido do discurso. Ja
ao realizar a retextualizacdo, poderd ocorrer uma maior interferéncia, principalmente no
tocante a linguagem.

Marcuschi (2008) salienta que ha transcrigdo que, por introduzir pontuacéo e retirar
as hesitacOes do texto oral, j& podem ser consideradas como retextualizacéo, pois nesses casos
ndo ocorrem apenas a passagem do sonoro para o grafico “transcodifica¢do”, mas sim uma
“adaptagdo” que ¢ uma “transformagdo na perspectiva de uma das modalidades” (idem, p.
52), ou seja, para o presente estudo a passagem do oral para o escrito, e consiste em atividades

de retextualizacdo, que séo:



48

[...] rotinas usuais altamente automatizadas, mas ndo mecanicas, que se
apresentam como ac¢des aparentemente ndo problematicas, ja que lidamos
com elas o tempo todo nas sucessivas reformulacfes dos mesmos textos
numa intricada variagdo de registros, géneros textuais, niveis linguisticos e
estilo. Toda vez que repetimos ou relatamos o que alguém disse, até mesmo
guando produzimos as supostas citagbes ipsis verbis, estamos
transformando, reformulando, recriando e modificando uma fala em outra
(MACUSCHI, 2008, p.48).

Como ja foi expresso, a retextualizacdo se da com base em operagdes complexas,
assinaladas e detalhadas por Marcuschi e, segundo ele, as operacdes® encontradas na
passagem de um texto oral para o texto escrito podem ser agrupadas em dois grandes

conjuntos:

I — operacBes que seguem regras de regularizacéo e idealizagdo (abrangem as
operagdes 1-4) e se fundam nas estratégias de eliminagéo e insercéo [...].

Il — operacBes que (abrangem as operagOes 5-9) e fundam em estratégias de
substituicdo, selecdo, acréscimo, reordenacdo e condensagdo. S&o
propriamente as que caracterizam o processo de retextualizacdo e envolvem
mudangas mais acentuadas no texto-base (MARCUSCHI, 2008, p. 74-76).

Sabemos que a retextualizacdo ndo é algo mecanico e ndo ha como se estabelecer um
formato padrdo, pois cada género tem suas especificidades, ndo havendo assim como
assegurar o que deve ou ndo ser mudado em um texto quando se deseja passar um texto oral
para um texto escrito, ndo sendo também necessario expor os passos das versdes preliminares

ao texto final.

> As operagdes serdo mais detalhadas na figura 4, dessa dissertacao.
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5 METODOLOGIA

5.1 TIPO DE PESQUISA

A referente pesquisa situada na &area de linguagens e letramentos segue a linha
voltada para a articulacdo entre o género do discurso oral, produzido no &mbito da expresséo
da cultura popular, e as préaticas sociais de uso da lingua portuguesa.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa com base qualitativa, e segundo Portela, os
pesquisadores que optam por essa abordagem “buscam explicar o porqué das coisas,
exprimindo o que convém ser feito, mas ndo quantificam os valores e as trocas simbolicas
nem se submetem a prova de fatos, pois os dados analisados sao ndo-métricos (suscitados e de
interagdo) e se valem de diferentes abordagens” (PORTELA, 2011, p. 2). Encontramos esse
mesmo pensamento nos estudos de Goldenberg ao afirmar que

Os pesquisadores que adotam a abordagem qualitativa em pesquisa se
opbdem ao pressuposto que defende um modelo Gnico de pesquisa para todas
as ciéncias, baseado no modelo de estudo das ciéncias da natureza. Esses
pesquisadores se recusam a legitimar seus conhecimentos por processos
quantificaveis que venham a se transformar em leis e explicagbes gerais
(GOLDENBERG, 2011, p. 16-17).

Assim, nesta proposta de intervencdo ndo ha a preocupacdo em quantificar dados e
sim a observacdo e andlise dos fenbmenos e envereda-se no campo da pesquisa-acao
educacional “que se assemelha ao que se denomina intervengao” (DAMIANI, 2012, p. 3).

Esta pesquisa envolveu alunos do 6° ano do Ensino Fundamental Il e a pesquisadora
e também professora de lingua portuguesa na implementacdo de uma sequéncia didatica
planejada, que teve como alvo a reflexdo sobre a concepc¢éo e inser¢do do género repente no
ensino de lingua, de forma a intervir de maneira consciente na tentativa de aproximar no
processo de ensino-aprendizagem as modalidades oral e escrita. Dessa forma, essa
metodologia de pesquisa educacional é compreendida como ‘“uma estratégia para o
desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles possam utilizar suas
pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de seus alunos [...]”
(TRIPP, 2005, p. 445). Trata-se de uma estratégia que envolve os participantes e o professor
na melhoria do ensino e da aprendizagem. Utilizamos, para tanto, 0 método de abordagem
dedutivo, uma vez que fizemos um levantamento geral, através de entrevistas, com uma dupla

de repentistas local e sua trajetoria de vida como produtores de repentes, seguindo para a
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execucdo de atividades especificas, pautadas no género do discurso por eles produzido, o

repente.
5.2 SEQUENCIA DIDATICA

A escolha em desenvolver esta pesquisa de intervencdo com base em sequéncia
didatica advéem da proposta do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS/UEFS), em sintonia com o ProfLetras Nacional que tem como objetivo
maior contribuir para a qualidade de ensino no Brasil. Dessa forma, a sequéncia didatica
apresenta-se como uma pec¢a fundamental na orientacdo das estratégias a serem empregadas
pelo professor, pois além de dinamizar o trabalho pedagdgico, favorece a inter-relacao
professor-aluno, democratiza o processo ensino-aprendizagem, estimula a autonomia dos
estudantes e promove a construgdo do conhecimento coletivo no qual ha a participagéo ativa e
conjunta de professor e aluno. Outra vantagem desse tipo de trabalho com base em sequéncia
¢ a oportunidade de trabalharmos em conjunto a oralidade, a escrita, a producdo textual, além
de outros aspectos ndo apenas relacionados aos contetdos tipicos da lingua portuguesa, mas
também, os que envolvem conhecimento e valorizagdo dos elementos culturais da sociedade
da qual os alunos e os professores fazem parte.

Sequéncia didatica é entendida como “um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”
(SCHNEUWLY et al, 2004, p. 97). Ainda segundo os autores, “as sequéncias visam ao
aperfeicoamento das praticas de escrita e de producéo oral e estdo principalmente centradas na
aquisicdo de procedimentos e de praticas.” (Idem, p. 114). Os autores propdem o0s passos de

uma sequéncia seguindo o esquema conforme se observa na figura 1:

Figura 1 — Esquema da sequéncia didatica

Apresentacio PRODUCAO PRODUCAO
da situagéo INICIAL FINAL

Fonte: (SCHNEUWLY et al., 2004, p. 98)
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Segundo esse esquema apresentado por Schneuwly e outros (2004), o primeiro passo
de uma sequéncia seria o detalhamento das coordenadas que dariam suporte ao aluno para
efetuar a primeira producdo, escrito ou oral. Essa primeira producao serviria de bussola para o
professor, pois este poderd observar as dificuldades e/ou o conhecimento que o aluno tem
acerca do objeto a ser estudado. Em sequéncia, ha a distribuicdo de mddulos, que seriam
atividades programadas pelo professor de forma a dar subsidio ao aluno para analisar a sua
producdo inicial, refletindo sobre o que estd de acordo ou ndo, para assim chegar a uma
producdo final avaliada e refeita.

Observa-se, entdo, que uma sequéncia didatica apresenta-se como uma forma de
organizagdo dos elementos a serem estudados. Os PCN trazem indicagGes nesta ordem,
guando reiteram a utilizacdo de projetos e mddulos didaticos, conceituando-os e elencando os
objetivos. Esse documento, apesar de trazer uma fundamentacdo teorica consistente sobre o
carater social e interativo da linguagem, observa-se que ainda h& pouca orientagdo didatica
pedagogica de como interligar a teoria e a pratica. No entanto, ja aponta para a necessidade de
organizacdo de conteudos a partir de um diagndstico para avaliacdo do que o aluno ja sabe e
quais as dificuldades que apresentam e a partir dele listar sequéncias de conteddos e/ou
sequéncia de estratégias a fim de que o aluno possa refletir sobre o seu conhecimento e
construir novos aprendizados.

Em relacdo aos modulos didaticos, sdo tratados como:

Sequéncias de atividades e exercicios, organizados de maneira gradual para
permitir que os alunos possam, progressivamente, apropriar-se das
caracteristicas discursivas e linguisticas dos géneros estudados, ao produzir
seus proprios textos [que devem ser planejados a partir] do diagnostico das
capacidades iniciais dos alunos, permitindo identificar quais instrumentos de
ensino podem promover a aprendizagem e a superagdo dos problemas
apresentados (BRASIL, 2001, p. 88).

A sequéncia didatica proposta, nesta intervencdo, ndo segue totalmente os moldes da
apresentada na figura 1, pois foram feitas algumas adaptacOes para melhor atender aos
objetivos tracados, cujas atividades estardo mais detalhadas no APENDICE B. Elaboramos,
para tanto, um esquema para facilitar a observacdo das etapas da sequéncia aplicada,
conforme apresentamos na figura 2, seguida de uma breve descri¢ao de cada etapa.
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Figura 2 — Esquema da sequéncia didatica aplicada

|
g | Médulol ngquio2  Modulo 3 Modulo4  Modulo5 |
(N) L
D O género | fReconhecimentd Exposicao Organizando Avaliando Il\/l
A em foco e aplicagdo do compartilhada Canci?)neiro 0 percurso N
G género A
E N
M C

|

A

Sondagem

Objetivos:
o Identificar os conhecimentos prévios dos alunos sobre a presenca e a
valorizacéo do repente na localidade onde vivem;
o Verificar se os alunos tém conhecimento de ritmos musicais que

utilizam o improviso e algumas de suas caracteristicas.

Atividades:
. Escuta de audios com ritmos que tém como base o improviso, com
intuito de avaliar se os alunos sabem diferencia-los;
. Anotacao, em painel de tempestade de ideias, as opinides dos alunos
sobre semelhancas e diferencas dos ritmos apresentados;
. Preenchimento de quadro esquematico a partir de escuta de audios e

exibicéo de videos.

Recursos:

o Aparelho audiovisual, papel metro, pincel atdbmico, atividade digitada.

Duracéo: 4 horas/aula.

Moédulo 1 - O género em foco

Objetivos:
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o Promover a leitura, a analise e o posicionamento acerca das questdes do
questionario para entrevista;

o Analisar a percepcao dos alunos sobre os dois modos de funcionamento
da lingua, oral e escrito;

o Reconhecer a composicdo do repente (estrutura e elementos

constitutivos).

Atividades:

e  Apresentacdo da proposta de atividade, entrevista estruturada, e anélise
de questionarios.

o Entrevista com uma dupla de repentistas;

o Exposicao, pelo professor, sobre o processo de retextualizacéo;

o Retextualizacdo de entrevista;

. Exposicdo, pelo professor, sobre as modalidades da lingua, oral e
escrita e os elementos constitutivos do repente;

. Leitura e analise, pelos alunos, de repente retextualizado e outros

textos.

Recursos:
. Questionario, aparelhos de audio e audiovisuais, copias impressa de

atividade tedrico-pratica.
Duracéo: 8 horas/aula.
Maédulo 2 - Reconhecimento e aplicacdo do género
Objetivos:
o Despertar o interesse pelo género em estudo;

o Valorizar o saber do repentista;

o Compreender o processo de retextualizacdo de repentes.

Atividades:
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o Roda de conversa sobre o repente e apresentacédo cultural de repentistas
convidados;

o Retextualizacdo de repentes produzidos em sala e cedidos pelos
repentistas;

o Possivel criacdo de repentes, interacdo entre repentistas e alunos;

o Producdo de repentes (registro escrito), com observancia das marcas

linguisticas.

Recursos:

o Repentistas, material do aluno, papel oficio, audios gravados.

Duracédo: 7 horas/aula.

Moddulo 3 - Exposi¢cdo compartilhada

Obijetivos:
o Observar as exposi¢oes em sala de aula, resultado da retextualizacdo de

repentes;

. Desenvolver as habilidades de escuta e fala durante a exposicdo dos
trabalhos;

. Reconhecer a métrica e as rimas do repente.
Atividades:
. Apresentacdo e analise dos dados coletados;
. Elaboracdo de um mapa conceitual sobre o género.
Recursos:
o Corpus obtido na atividade de retextualizacdo de repentes, Datashow,
papel metro, folha impressa com modelo de mapa conceitual, material de desenho.

Duragéo: 4 hora/aula.

Moédulo 4 - Organizando o cancioneiro
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Objetivo:

o Avrticular a disposicao das informacg6es do cancioneiro.

Atividades:
o Selecéo da disposi¢édo das informacdes do cancioneiro;

o Sistematizagdo do cancioneiro.

Recursos

o Repentes retextualizados e digitados, datashow.
Duracédo: 2 horas/aula.
Mddulo 5 - Avaliando o percurso
Obijetivo:
. Avaliar a aprendizagem a partir do desenvolvimento da sequéncia,

evidenciando o feedback das atividades realizadas.

Atividade:
o Avaliacdo de pontos positivos e negativos, e aprendizagem a partir da

aplicacdo da sequéncia.

Recursos:

e Folha avaliativa, material do participante.

Duracéo: 2 horas/aula.

Culminancia - O Repente, cultura que (en)canta

Objetivos:
o Socializar a atividade final (cancioneiro) proposta na intervencao;
o Agradecer a participacdo dos envolvidos e comemorar o término da

aplicacdo da intervencao.
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Atividades:
o Socializacao do cancioneiro e distribuicdo de copias;

o Confraternizacdo no momento final.

Recursos

o Datashow, cOpias impressa do cancioneiro.

Duracéo: 2 horas/aula.

5.3 CARACTERIZACAO DO LOCUS DA PESQUISA

A proposta de intervencdo foi aplicada em uma turma de sexto ano do Ensino
Fundamental Il, de uma escola da rede municipal da cidade de Riachdo do Jacuipe, situada na
sede do municipio. Hoje, é a maior escola da rede, tem uma estrutura antiga, mas passara por
reformas, adaptacGes e/ou ampliacdes ao longo do tempo. Todas as informacgdes acerca do
I6cus da pesquisa tomou por base o PPP (2016) da referida escola.

Fundada em 25 de margo de 1961, com a categoria de Ginasio, funcionando
primeiramente em prédio alugado, teve um papel preponderante para a sociedade jacuipense,
pois, a partir da sua criacdo, serviu de referéncia para que os alunos que saiam da quarta série
primaria pudessem dar andamento aos estudos na propria cidade. Com isso, 0 nimero de
cidaddos que prosseguiram os estudos além da quarta série aumentou, uma vez que antes sO
frequentavam o curso ginasial apenas os filhos de pais que tinham condicdes econémicas de
manté-los em outras cidades, como Feira de Santana e Salvador.

O sonho de construir uma sede propria foi realizado em junho de 1966, apds contar
com doacdo de terreno pelos padres vocacionistas e com os donativos e ajuda das pessoas da
comunidade local, sua sede foi inaugurada, sendo associada a CENEC (Campanha Nacional
de Escola da Comunidade), e passou a categoria de Centro Educacional. Localizado no centro
da cidade, ampliou a oferta de ensino, oferecendo também o Ensino Médio.

No ano de 2001, com a crise da CENEC o prédio foi comprado com recursos
proprios do municipio pelo gestor municipal da época, passando a categoria de escola com a
nova denominagdo que se estende até os dias atuais. A partir de 2001, a escola passou a
ofertar o Ensino Fundamental 11 e a EJA (Educagéo de Jovens e Adultos).

Atualmente, a estrutura fisica da escola, descrita no seu PPP, é composta por:
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[...] 01 secretaria ampla, O1 diretoria ampla, 01 sala de professores pequena
e sem ventilacdo, 01 sala de recurso multifuncional improvisada para sala de
video, 01 biblioteca em espaco improvisado, inadequado e com um acervo
bastante limitado, 11salas de aula (que necessitam de ventiladores) 0lespaco
adaptado para sala de aula com dimensGes aquém do ideal, 03 banheiros,
inclusive com acessibilidade, cozinha, area coberta de recreacdo e eventos,
quadra poliesportiva coberta e 01 almoxarifado. H& ainda um campo de
futebol que pertence a escola, mas que para garantir a seguranca do alunado
dentro da unidade foi feito um muro isolando o campo da parte interna da
escola, usado para as aulas de Educacéo Fisica e recreacao (PPP, 2016, p.8)

Ainda de acordo o PPP (2016), a escola atualmente atende mais de 700 alunos,
distribuidos em seus trés turnos de funcionamento. No matutino, turno de maior contingente
de aluno e no qual foi desenvolvida a presente intervencdo, grande parte do quantitativo €
provindo de diversas comunidades da zona rural e utiliza transporte escolar. A outra parte é
composta por alunos oriundos de diversos bairros da cidade. No vespertino, a sua clientela é
composta apenas por alunos da sede, oriundos de diversos bairros. J& no noturno, com o
funcionamento da EJA, hd um nimero reduzido de alunos tanto da sede como da zona rural.

A escola possui um corpo docente formado por cerca de 30 profissionais efetivos e
qualificados, uma equipe gestora constituida por 01 diretora, 03 vice-diretoras, 01 secretaria
escolar e 01 coordenadora pedagdgica. Ha também 11 funcionéarios que fazem o servico de
limpeza, merenda, portaria e servicos de secretaria.

Neste contexto, a escola prima por uma educacdo em que sejam observados 0S
principios da incluséo a partir do reconhecimento e valorizagdo da diversidade; a exceléncia
pela busca da integracdo entre os componentes da comunidade escolar; o respeito as
diferencas de realidade onde cada aluno esta inserido; o0 compromisso com o desenvolvimento
de acBes sustentaveis; gestdo com acdes democraticas; atencdo aos valores humanos e a
valorizagdo da diversidade humana em todos os aspectos. Portanto, a escola tem como ideal

uma educacao que valoriza o ser humano como um todo.

5.4 CARACTERIZACAO DO CORPUS DA PESQUISA

0 corpus utilizado na proposta é composto por entrevista, repentes produzidos pelos
repentistas em sala de aula, sendo: uma sextilha; uma sétima (versdo cantada de um causo);
uma décima com mote de sete silabas e uma cancdo de despedida contendo também
improvisagdes. Tambeém fazem parte do corpus duas sextilhas, retextualizadas a partir da
audicdo de CD, cedido pelos repentistas. Todo material foi coletado pela turma do 6° ano, sob

a minha orientacao e supervisao, enquanto pesquisadora/professora.
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A entrevista e a apresentagdo dos repentistas ocorreram em sala de aula, gravadas
pelos alunos e pela professora para uma posterior retextualizacdo, com a finalidade de tornar
mais concreto o objeto de estudo, a fim de que sejam observados diversos fatores, como
exemplo, a inter(relacdo) fala e escrita e, também, os elementos constitutivos do repente. Os
textos retextualizados serdo organizados em um cancioneiro, com objetivo de registra-los de
forma a tornarem-se fonte de pesquisa para professores, alunos e pessoas interessadas. O
referido cancioneiro serd considerado como o produto final complementar a essa proposta; 0s
seus textos constardo na analise dos resultados, bem como no anexo dessa dissertacdo, uma
vez que constituem o corpus em estudo.

A retextualizagdo dos repentes serd uma atividade importante para o letramento
destes alunos porgue fara com que os participantes exercitem a capacidade de oralidade e de
escuta, principalmente, por se tratar de um publico que demonstra fragilidade nessas
habilidades.

Nessa perspectiva, o desenvolvimento da capacidade do ouvir e do falar requer da
escola o desenvolvimento de atividades de escuta e producdo orientada, ou seja, 0 ensino da
lingua oral deve ter base nos variados tipos e gé€neros, uma vez que “a aprendizagem de
procedimentos apropriados de fala e de escuta, em contextos publicos [e também escolares],
dificilmente ocorreré se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la” (BRASIL, 1998, p.
25).

Assim, ndo ha como desenvolver a oralidade sem préaticas constantes e variadas do

seu uso. Sobre isso, Rodrigues explica que

O desenvolvimento de capacidades de ouvir falar e de falar implica um
trabalho com e sobre produgdes orais. Nesse trabalho incluem-se actividades
de treino de:

-audicdo intensiva;

-audicdo selectiva;

-audicéo para reflexéo e produgdo (RODRIGUES, 2005, p. 19).

Uma das propostas de desenvolvimento da escuta e de fala seria a execucdo da
entrevista, como uma atividade extraclasse®, que seria feita por pequenos grupos de alunos
acompanhados pela professora, na residéncia dos repentistas, localizada em comunidades

rurais ou em bairros.

® Pensavamos em abranger todos os repentistas da cidade, no entanto, tivemos que reduzir a quantidade e retirar
a proposta extraclasse em virtude da ndo aceitacdo de deslocamento dos estudantes por seus respectivos
responsaveis. Diante disso, optamos por convidar apenas uma dupla de repentista a se fazer presente em sala de
aula para o momento de entrevista.
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Dessa forma, entendemos que é imprescindivel trabalhar a oralidade em sala de aula
e seu uso deve ir além do mero ponto de partida para explorar o conhecimento prévio do
aluno, e passe a ser tratada como uma situacdo de ensino que faca parte do cotidiano da sala

de aula, cabendo a escola,

[...] ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no planejamento e realizagéo
de apresentacBes publicas: realizacdo de entrevistas, debates, seminarios,
apresentacGes teatrais, etc. Trata-se de propor situacdes didaticas nas quais
essas atividades facam sentido de fato [...] (BRASIL, 2001, p. 25).

Outro momento de escuta e de fala ocorreria na apresentacdo dos repentistas em sala
de aula, no qual seriam gravados os repentes, posteriormente retextualizados. Vale salientar
gue a retextualizacdo a ser feita ndo descaracteriza o género, genuinamente oral, que é o
repente, mesmo quando apresentada uma versdo escrita. A retextualizacdo seguira a regra de
eliminacdo minima, cuja fundamentacéo impede que “sejam eliminados materiais linguisticos
além do necessario” (MARCUSCHI, 2008, p. 57). As restrices referidas sdo apontadas pelo

autor, sendo:

(a) a restricdo de minimalidade (minimalnesss constraint): sé se deve
eliminar da pré-descontinuidade o estritamente necessario para que o pos-
descontinuo possa ser tomado como continuagdo; (b) a restricdo de
continuidade (continuity constraint): uma vez completada a editoragéo, a
pos-descontinuidade deve ser tomada como continuacdo da pré-
descontinuidade; (c) a restricdo de eliminacdo (deletion constraint):
nenhum dos elementos eliminados deve fazer parte da frase-alvo; (d) a
restricdo de gramaticalidade (grammaticality constraint): a editoracéo s6
estara completa quando a pré-descontinuidade seguida pela pos-
descontinuidade formar uma sequéncia gramatical pelas regras da lingua; (e)
a restricdo de identificacdo (identification constraint): a regra de
eliminacdo minima seré aplicada se e somente se ocorrer um sinal de edicéo
na forma de uma descontinuidade na producdo do enunciado do falante
(MARCUSCHI, 2008, p. 57-58, grifos do autor).

Essas eliminagcfes ocorrem ndo apenas na passagem do oral para o escrito, segundo
Marcuschi (2008), uma vez que 0s proprios ouvintes, de forma automatizada, as fazem em um
momento de interacdo. Ele coloca como exemplo a eliminacdo feita pelo ouvinte, que num
momento de interacdo face a face, sem que haja um comando preliminar, se alguéem
questiona-lo a respeito de hesitacOes, repeticdes etc., feitas pelo locutor, é provavel que nédo
saiba responder, por ndo ter se dado de sua ocorréncia.

E claro que ao fazermos a retextualizacio dos repentes e da entrevista, fazemos uso

de sinais de pontuacdo, mas sem eliminar o “valor-verdade” (MARCUSCHI, 2008, p. 62) dos
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enunciados, ou seja, ndo faremos alteragcdo de conteudo, pois este traz as marcas identitarias

do género, e devem, portanto, ser preservadas. Ainda segundo Marcuschi, €,

[...] sensato defender que norma e sistema ndo sdo critérios bons para se
distinguir entre o oral e o escrito, pois é empiricamente inadequado defender
que a escrita € normativa e a fala ndo é normativa. Basta observar os povos
sem escrita para ver que ha também neles niveis diferenciados de linguagem
e realizacGes discursivas tidas como mais ou menos elaboradas. Por outro
lado, tanto o oral como o escrito seguem 0 mesmo sistema, [...]
(MARCUSCHI, 2008, p. 68).

A retextualizacdo é uma atividade complexa que envolve muitos aspectos, como

podemos observar no quadro a seguir:

Figura 3 — Aspectos envolvidos no processo de retextualizagdo

linguisticos-textuais-discursivos cognitivos
(A) (B) © (D)
idealizacéo reformulacéo adaptacéo compreensao
eliminacédo acréscimo tratamento da inferéncia
completude substituicdo sequéncia inversédo
regularizagéo reordenacéo dos turnos generalizagéo

Fonte: (MARCUSCHI, 2008, p. 69)

Dentre esses aspectos, foram utilizados, para efeito dessa pesquisa, 0s processos de
ordem linguisticos-textuais-discursivos, e observou-se os aspectos da reformulagéo no que diz
respeito ao acréscimo, partindo da quarta operacdo para indicar a passagem do texto oral para
0 escrito, como pode ser vista na figura 4 também retirada do livro Da fala para a escrita:

atividades de retextualizacéo.
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Figura 4 — Modelo das operag0es textuais-discursivas do texto oral para o texto escrito

Dlagrama 2. Modelo das oper agoes lexluals-dlscm Sivas na passagem do texto oral para o

O ou ‘@ v _@’ textofaladobase  (TEXTO-BASE) .

a 3 a5 S 5 > -
1* OPERACAO: Ehmmag?o de marcas estritamente interacionais, hesitagdes e partes de palavras
S (estratégia de eliminagdo baseada na idealizag@o lingiifstica).
u

1 2* OPERACAO: Introdugio da pontuagdo com base na intuigio fornecida pela entoagio das falas
¢ i (estratégia de insercd@o em que a primeira tentativa segue a sugestdo da prosédia).
ou
! 3* OPERACAO: Retirada de repetigdes, reduplicagdes, redundancias, paréfrases e prono-
¢ < mes egbticos (estratégia de eliminagcdo para uma condensagao lingiiistica).
ou
! 4" OPERACAO: Introdugdo da paragrafagio e pontuagio detalhada sem modifi-
cagao da ordem dos tépicos discursivos (estratégia de insergao).
V¥ouN
5" OPERACAO: Introdugdo de marcas metalingiiisticas para referenciago de
agdes e verbalizagdo de contextos expressos por déiticos
(estratégia de reformulagdo objetivando explicitude).
VYouN
6° OPERACAO: Reconstrugio de estruturas truncadas, concordancias,
reordenagdo sintitica, encadeamentos (estratégia de
reconstru¢@o em fungao da norma escrita).

7* OPERACAOQ: Tratamento estilistico com selegio de novas
estruturas sintiticas e novas opgoes léxicas
(estratégia de substitui¢do visando a uma maior
formalidade).

8" OPERACAO: Reordenagao tépica do texto e reorganizagao
da segiiéncia argumentativa (estratégia de
estruturagdo argumentativa).

9° OPERACAO: Agrupamento de argumentos
' condensando as idéias (estratégia de

! condensagdo).
i 1 1 1
OPERACOES ESPECIAIS: readaptagdo dos turnos (nos didlogos) para formas monologadas ou dialogadas.

1
]
I
i
I
1
1
)
1
1
1
1
1
I
i
1
I
i
1

1
1
]
1
1
1
1
1
1
1
I
1
1
1
i
|
1
i
i
i
1
i
1
i
i
i
1
i
! ¥ ou N
i I

! [

1

" i

: 1

1 2 3 4 5 6 7 8 9
N 2 2 2 R 4

Algumas observagdes sobre as legendas para ler o modelo:

a) A seqiiéncia inicial na parte superior do modelo {“©” ou “©@ <> ©"} lembra apenas que pode tratar-
se de um texto falado monologado {“©”} ou entdo de um texto falado dialogado {“© < ©”} que
serve de texto-base para a retextualizagio.

b) O simbolo {W¥} posto abaixo de cada uma das 9 operagdes sugere que se pode partir desse ponto para o
texto escrito final, e o simbolo {M} indica que se pode ir a operagido seguinte.

¢) O simbolo {} na parte inferior do modelo lembra que esse € o fexto escrito tido como o ponto de
chegada, isto €, o texto-alvo do processo de retextualizagao.

Fonte: (MARCUSCHI, 2008, p. 75).

Assim, as transformagdes feitas pelos alunos serdo minimas e ndo comprometerao as
caracteristicas do género em estudo, pois ficardo apenas no campo da inser¢do, conforme a
indicacdo da quarta operacdo acima citada. Salientamos ainda que todo material, nas versoes
gravadas e retextualizadas, sera enviado aos repentistas para que 0S mesmos se posicionem

acatando ou excluindo as pequenas alteracdes e/ou ainda fazendo modificacdes, desde a grafia
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das palavras e até mesmo o contetido, no entanto, como fora expresso na se¢do anterior,

apresentaremos apenas o texto escrito final.

5.5 CARACTERIZACAO DOS SUJEITOS ENVOLVIDOS NA PESQUISA

Consideramos como sujeitos dessa pesquisa aqueles que exerceram papel ativo
como produtores do objeto de estudo, no caso, a dupla de repentista, e 0s alunos de uma turma
de 6° ano do ensino fundamental, informacdo dada anteriormente. No entanto,
caracterizaremos aqui apenas os alunos.

Essa turma, composta por 27 (vinte sete) alunos, foi a escolhida dentre outras trés
turmas do mesmo ano que fazem parte das turmas, de lingua portuguesa, escaladas para mim
nesse corrente ano letivo. O critério de escolha baseou-se no fato de ser a unica das turmas
citadas composta por alunos da zona rural e tambem da sede, uma vez que havia o interesse
em saber se 0 género em estudo seria conhecido por alunos oriundos da zona rural e também
da sede.

A turma € bastante diversificada no que tange ao nivel de aprendizagem, sendo que
onze desses alunos estdo repetindo o 6° ano pela segunda vez, dados de meu conhecimento
uma vez que todos os onze foram meus alunos em outra disciplina, no ano de 2015. Qutros
dados sobre a turma foram tracados a partir de uma roda de conversa, comumente feita por
mim a cada inicio de ano letivo, com o objetivo de conhecer um pouco sobre cada aluno,
como exemplo, o que costumam ler, as dificuldades que encontram na disciplina em quest&o,
se trabalham ou s6 estudam, a localidade onde moram, o principal meio de comunicacao
utilizado por eles, dentre outros questionamentos.

Resolvi entdo usar os dados que ja tinha sobre a turma, descartando assim a aplicacao
de um questionario formalizado, por exemplo. Questionados sobre o que fazem no
contraturno, cinco alunos do sexo masculino revelaram que ajudam os seus pais em atividades
voltadas para 0 manejo da terra, ou pequenos estabelecimentos comerciais, porém, segundo
eles, essa ajuda ndo atrapalha os seus estudos. Em relacdo a disciplina de Lingua Portuguesa,
a maioria disse gostar e indica que a atividade que mais interessa € a leitura, porém revela ndo
gostar de participar de discussao oral, apenas responde algo se for questionado diretamente.
Observa-se que os alunos ndo tém habito de ler livros além dos que sé@o solicitados pelos
professores.

Essa limitacdo de leitura constitui um grande problema enfrentado por professores

de escola publica. Em uma andlise geral da educacdo do municipio, em relacdo a escola
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publica e ao ensino fundamental I, observa-se que sdo muitos os que apresentam dificuldade
de compreender o que leem, como podemos verificar a partir dos resultados da Prova Brasil.
O ultimo resultado disponivel para a escola foi referente ao ano de 2013 e neste ano, dos 64
alunos que realizaram a prova, a maioria demonstrou proficiéncia em Lingua Portuguesa nivel

1 ou abaixo deste, como podemos observar no quadro que segue.

Figura 5 — Resultado da Prova Brasil 2013

Distribui¢do Percentual dos Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental por Nivel
de Proficiéncia

Distribuigio dos Alunos por Nivel de Proficiéncia em Lingua Portuguesa

[ mwodonua mmmmmmmm

Sua Escola 34.91% 31.38%  10.83%  10.73% 6.20 1.46% 0.00% 0.00%
Escolas Similares 30.78% 17.18%  20.58%  15.60%  10.50% 4% 1.52% 0.20% 0.00%
G  Nivol 1 ] wivoi2 { a3 m  Wivels { wivols | wioi7 | vate
Total Municipio 31.55% 19.50%  18.76%  10.89% 9.42 B.31% 357% 0.00% 0.00%
Total Estado 30.44% 18.56%  18.36%  14.64% 9.78% 5.35% 2.20% 0.65% 0.02%
Total Brasil 21.98% 1493% 17.24% 17.20% 14.13% 9.14% 417% 1.19% 0.03%

Fonte: http://portal.inep.gov.br/web/saeb/resultados-2013.

Voltando aos sujeitos da pesquisa, de acordo com os dados de identificacdo cedidos
pela escola, podemos tracar o perfil da turma em relacéo ao fator idade e sexo, sendo descrito

no quadro sintese.

Figura 6 — Distribuicdo dos alunos envolvidos na pesquisa em relacdo a idade e ao sexo

Numero de aluno por sexo Numero de aluno por idade
10 anos — 03
Masculino —16 11 anos — 12
Feminino — 11 12 anos — 09
13 anos — 03

Apesar de a escola ter o habito de formar turmas levando em consideracdo a
proximidade entre idade, observamos nessa distribuicdo que temos uma turma com um
consideravel distanciamento de idade. Esse fato esta relacionado a repeténcia ou a desisténcia
em alguma série, uma vez que no turno matutino temos apenas duas turmas de 6°%no e todos

0s repetentes de anos anteriores, menores de 14 anos, estdo nesta turma ja os que estdo na
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faixa de 14 e 15 anos integram as turmas da EJA juvenil. Observa-se uma proximidade maior
de interesse entre os alunos que se encontram na faixa de idade entre 10 e 11 anos e entre 0s
12 e 13 anos. Temos, entdo, alunos na fase da infancia e outros na fase da adolescéncia, o0 que
pode ser um indicador para os conflitos apresentados pela turma. Relatamos anteriormente
que essa turma é formada por alunos oriundos da zona urbana e da zona rural, sendo quatro e
vinte e trés, respectivamente.

Os alunos tém a televisdo como seu principal meio de ocupacdo de tempo quando
ndo estdo fazendo atividades referentes a escola. No geral, podemos concluir que os habitos
desses sujeitos sdo muito parecidos, e, portanto, independem do local onde moram.

Outro item que me chamou a atencdo é o fator escolaridade dos pais. O maior nivel
de escolaridade foi o de nivel médio completo, o que corresponde a um pai e duas maes,
enquanto a maioria tem fundamental incompleto. Observa-se também que alguns alunos tém
pai analfabeto ou que I& e escreve, mas nunca frequentou a escola. Em relacdo as mées,
apenas uma é analfabeta e outra, 1€, embora nunca tenha frequentado a escola. Esses dados
comprovam uma estatistica bem comum no Brasil, que as pessoas do sexo feminino tendem a
ter um nivel de escolaridade maior que as do sexo masculino, fato que foi apontado pelo
censo 2010.
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6 ANALISE DOS RESULTADOS

6.1 APRESENTACAO DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Este capitulo aborda a descricdo do material didatico pedagdgico proposto por esta
pesquisa, no qual fazemos uma anélise das atividades desenvolvidas e da maneira como 0s
participantes da pesquisa se envolveram na realizacdo das atividades. A turma escolhida foi
do sexto ano do ensino fundamental, formada por 27 (por vinte e sete) alunos oriundos da
zona rural e da sede do municipio. A maioria dos alunos demonstrava um baixo nivel de
aprendizado, sendo que onze estavam repetindo o ano pela segunda vez, como ficou
constatado a partir de documentos da escola. Participaram também da pesquisa uma dupla de
repentistas da cidade, Antdnio Maracuja e Nadinho, na condicdo de entrevistados, convidados
e autores do objeto de estudo.

Apresentamos, inicialmente, uma breve discussdo geral das atividades a serem
desenvolvidas, e em seguida, relatamos o processo de aplicacdo e desenvolvimento de
algumas atividades, entdo, escolhemos as atividades realizadas por cinco participantes,
codificados com a letra P e parte numérica escolhida por sorteio — P02; P06; P08; P10 e P11 —
que participaram ativamente de todas as aulas desenvolvidas ao longo da intervencdo. Os
demais alunos faltaram a algumas aulas por motivos variados, o principal deles foi atraso do
transporte escolar, uma vez que as aulas ocorriam no primeiro ou segundo horéario, e a carga
horéaria da disciplina esta distribuida em trés dias: segunda-feira, 1° e 2° horarios; terca-feira,
1° horério; quarta-feira, no 1° horario.

A proposta de intervencdo foi organizada a partir de uma sequéncia didatica, formada
pela parte de sondagem, por cinco modulos e, por fim, 0 momento da culminancia. Para tanto,

foi produzido um material didatico, abrangendo as referidas etapas, descrito no Apéndice.

6.2 ANALISE DAS ATIVIDADES

O material resultante da aplicacdo da proposta de intervencéo produzido pelos alunos
ndo sera usado com o critério de andlise quantitativa. Ndo havera também intencdo de
mensurar o progresso do aluno a partir da comparacgéo entre o que o ele produziu na primeira
atividade e na ultima, como é sugerido por Schneuwly e outros (2004) ao descreverem a
estrutura de uma sequéncia didatica. Para os autores, o aluno deve produzir um texto inicial de

acordo com o género escolhido, que sera analisado pelo professor e servira de base para
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observacdo do que precisa ser feito para que o aluno apresente no final da intervencdo um
novo texto, pondo “em pratica os conhecimentos adquiridos e, com o professor, medir 0s
progressos alcancados. [Assim], a producdo final serve, também, para uma avaliacédo de tipo
somativa, que incidira sobre os aspectos trabalhados durante a seqiiéncia.” (SCHNEUWLY et
al., 2004, p. 98-99).

O nosso pensamento é criar situacfes em que o aluno possa adquirir ou ampliar o
conhecimento sobre o repente, ndo apenas como algo cultural, mas também, tomando
consciéncia das particularidades desse riquissimo género textual-discursivo. Além disso,
pretendemos causar a reflexdo acerca da fala e da escrita como modalidades distintas da
lingua, mas de igual valor.

A aplicacdo da proposta de intervengdo comegou no inicio da primeira unidade de
2016, mais precisamente na segunda semana, estendeu-se por 29 aulas, das quais hem todas
foram sequenciadas, e terminou no inicio da segunda unidade, no més de julho. J& no primeiro
contato com os participantes — alunos do sexto ano do Ensino Fundamental de uma escola da
rede pablica municipal de Riachdo do Jacuipe - BA — foi feito o convite para participarem da
pesquisa. No momento, explanamos o objetivo da intervencdo, deixando claro como seria
interessante a participacdo da turma inteira e que todo processo ja era de conhecimento de
seus responsaveis. Passado alguns dias, quando todos devolveram o convite assinado,

iniciamos as atividades referentes a sequéncia didatica.

6.2.1 Sondagem

Para iniciarmos qualquer atividade escolar é necessario que se faca uma prévia do
que os alunos ja conhecem acerca do que serd abordado. Essa prévia, a qual denominamos
sondagem,** tem relacdo com o que Kleiman considera necessario para a compreensdo de um
texto, o conhecimento prévio. Segundo a autora, o conhecimento prévio é peca fundamental

para nortear as atividades a serem desenvolvidas.

A compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela utilizagdo
do conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o
conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E mediante a interacdo de
diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento linglistico, o
textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir o sentido
do texto (KLEIMAN, 1995b, p. 13).
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Assim, a sondagem efetuada na proposta de intervencdo ocorreu em trés etapas
desenvolvidas em quatro aulas. Na primeira, por meio da estratégia de tempestade de ideias,
registradas pelo professor em um painel metro, foi solicitado que os alunos socializassem o

que entendiam sobre alguns assuntos, conforme figura a seguir:

Figura 7 — Sondagem dos conhecimentos prévios

Reflita sobre os questionamentos shaixo e, et voz alta, expresse o que pensa sobre cada item para que seja registra-
do por seu professor em um painel de “tempestade deideias™.

. 0 que € misica? o Conhece algum poeta da sua cidade?

. O que é poesia? » Conhece o Repente? O que sahe sobre ele?

. Que tipo de misica gosta de ouvir? o Cuais ahvidades cultorats da comonidade onde
. Qual arelagio entre poema e misica? Tive wocé participa?

Através desta atividade procuramos descobrir o que os alunos sabiam sobre cada
item questionado. Com isso, acreditamos a partir de Kleiman (1995b) que estamos acionando
os conhecimentos prévios enciclopédicos do aluno, ou seja, conhecimentos gerais ou
especificos, que adquirimos no decorrer das nossas vivéncias, nas relagdes com o outro e com
0 meio, que podem ocorrer em registros formal ou informal.

Nessa perspectiva, o trabalho com os géneros necessita da observagdo do que o aluno
ja sabe sobre o mesmo. Assim, a compreensdo de um texto parte da elaboracdo e
levantamento de hipdteses. E no momento em que o individuo elabora hipoteses sobre

determinado objeto, ele aciona o0s seus conhecimentos prévios.

Mediante as previsdes, aventuramos o que pode suceder no texto; gracas a
sua verificacdo, através dos diversos indicadores existentes no texto,
podemos construir uma interpretacdo, o compreendemos, [ou seja], quando
levantamos hipéteses e vamos lendo, vamos compreendendo e, se ndo
compreendemos, nos damos conta e podemos empreender as acdes
necessarias para resolver a situacdo (SOLE, 1998, p. 27).

Através dos registros orais dos alunos e transcritos no painel de tempestade de ideias
pelo professor, como pode se observar na figura 8, apresentada a seguir, fica claro que os
alunos sabem opinar sobre todos os itens solicitados, porém, em relacdo ao repente, eles o
associam ao aboio. Esta € uma prova que ndo conhecem ou ndo sabem diferenciar a figura do
repentista do aboiador, assim como ndo diferenciam repente e aboio. Apesar disso, eles os

colocam na categoria de tipo de mdsica que gostam de ouvir.
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Esse ndo reconhecimento do aluno acerca do repente reflete o que fora dito por
Bakhtin (2010) ao se referir a diversidade de circulacdo de género em uma determinada
sociedade e que nem sempre € o do conhecimento de todos os seus habitantes.

A referéncia ao aboio e ao repente como sinénimos pode estar ligada aos eventos que
eles mais participam em suas comunidades, principalmente, quando citam missa de vaqueiro e
festa de vaqueiro, uma vez que sdo eventos tipicos da cidade, que acontecem anualmente nos
varios aglomerados e nos povoados rurais, com a presenca marcante de dupla de aboiadores.
Ao citarem as apresentacdes comunitarias dao espaco para um possivel conhecimento da arte

do repentista, embora ndo saibam identificar que sdo conhecedores.

Figura 8 — Painel tempestade de ideia

As ideias foram lancadas e escritas no painel sem que houvesse a nossa intervencao
acerca do objeto de estudo, pois outras atividades seriam efetuadas com fins de ativar os
conhecimentos dos alunos.

Na segunda etapa, utilizamos a estratégia de inferéncias a partir da escuta de audio de

trés géneros musicais (repente, rap e aboio). De posse do material impresso, 0s alunos ouviam
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as mdsicas e, a0 mesmo tempo, de forma escrita, iam listando em quadro especifico o que
sabiam ou o que podiam deduzir sobre cada ritmo ouvido, respondendo a duas perguntas:

1. Quais sdo 0s ritmos musicais?

2. Quiais caracteristicas vocé atribui a cada um deles?

Figura 9 — Resposta do P08 as questdes acima
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Figura 10 — Resposta do P02 as questdes acima
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Figura 11 — Resposta do P06 as questdes acima
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Em relacdo a primeira faixa ouvida — um repente — os alunos associaram-na ao
sertanejo, vaquejada e ao préprio repente. O participante 02, que denominou o ritmo
apresentado nessa faixa como repente, fez a sua caracterizacdo voltada para o sertanejo.
Podemos observar que as caracteristicas e o ritmo apontados pelos participantes na faixa 3
demonstram uma maior sintonia com a tipologia musical. Nota-se que os participantes
associam o primeiro ritmo ao terceiro, atribuindo caracteristicas parecidas e os classificam
como musica antiga e como lembrancas do passado que estdo na memdoria do artista. Observa-
se que em relacdo ao audio da faixa 2, um rap, dois participantes identificaram o ritmo
(mesmo que a palavra ndo esteja grafada corretamente) e souberem elencar caracteristicas
mais proximas ao ritmo abordado.

Diante da fragilidade de argumento que diferencie o assunto abordado na faixa 1 e na
3, podemos supor que os participantes ndo tém muita habilidade de escuta, uma vez que nao
conseguiram fazer uma diferenciagdo consistente. 1sso é compreensivel, pois esses géneros se
assemelham em alguns pontos, como exemplo podemos citar a tendéncia da busca do ouvir,
enguanto o repente se apropria de um Unico instrumento (a viola) o aboio, apenas da voz e de
sons de objetos caracteristicos do tema abordado (chocalho, berrante, etc.).

Todavia, 0 aboio e o estilo de vaquejada centram-se em temas, frequentemente,
voltados para o ritual do vaqueiro na lida com o gado, apesar de que hoje ja temos um leque
maior de tematicas abordadas nesses estilos de apresentacdo. Ja o repente trata de assuntos
diversos, com muita ligacdo ao espaco onde o0s seus artistas se apresentam, a situacdo que
deve ser retratada e também de acordo aos anseios do publico ao qual se dirigem.

Acreditamos que pelo fato de ser uma atividade que priorizava 0 ouvir, 0S
participantes ndo se concentraram em analisar a letra musical, embalados apenas pela
sonorizacdo. O som emitido pelo canto das palavras parece, no primeiro momento, sufocar o
assunto da poesia cantada, ultrapassa o conteido do texto e sua analise passa a ser feita por
associacao a outro ritmo mais proximo aquele que os participantes guardam na memoria.

A sonoridade foi um ponto crucial de anélise para Zumthor: “foram as diversas
formas de poesia sonora que, inicialmente, levaram-me ao estudo ‘cientifico’ da voz” (2000,
p. 12), afirma o autor. O que se comprova em sua biografia j& que comeca seus estudos da voz
a partir dos poemas medievais manuscritos, porém ele ndo buscava transforma-los na tradicéo

da oralidade, mas perceber

[...] o efeito exercido pela oralidade sobre o préprio sentido e o alcance
social dos textos que nos sdo transmitidos pelos manuscritos. Era preciso
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entdo se concentrar na natureza, no sentido proprio e nos efeitos da voz
humana, independentemente dos condicionamentos culturais particulares...
para voltar em seguida a eles e re-historicizar, re-espacializar, se assim posso
dizer, as modalidades diversas de sua manifestacdo (ZUMTHOR, 2000,
p.14-15).

O exercicio da escuta é essencial nesses tipos de poesia-musicadas, pois desenvolve a
sensibilidade e a atencdo. Entretanto, temos observado que esta competéncia ndo tem tido a
atencdo devida pela escola que negligencia o trabalho com a oralidade em sala de aula e por
IS0, escutar 0 outro, constitui-se um problema que as nossas escolas devem buscar modificar,
a fim de oferecer uma formacao completa para os alunos, voltada para os diversos aspectos da

vida social. A escuta precisa ser exercitada e orientada, pois

Voz implica ouvido. Mas ha dois ouvidos, simultdneos, uma vez que dois
pares de ouvidos estdo em presenca um do outro, o daquele que fala e o do
ouvinte. Ora, a audi¢cdo (mais que a visdo) & um sentido privilegiado, o
primeiro a despertar no feto; [...] O ouvido, com efeito, capta diretamente o
espaco ao redor, o que vem de tras quanto o que esta na frente (ZUMTHOR,
2000, p. 101).

Nesse sentido, Irandé Antunes (2010) observa que a escola precisa definir seu
programa a partir das necessidades sociais, para direcionar o qué e em que medida as
modificacdes curriculares e metodoldgicas precisam ou ndo ser feitas para desenvolver
competéncias que garantam aos alunos qualidade de vida e uma efetiva participacdo e

transformacédo do meio onde vivem. Assim, ela ressalta que:

Basta de tanto ensino centrado em irrelevancias, em saberes indcuos e
improdutivos, que ndo servem sendo para o dia do exame. Basta de tantas
expectativas frustradas, de tantos entusiasmos cerceados, por parte de alunos
e professores. Basta de tanto tempo perdido, de tanto esforgo, de tanto
investimento para nada ou para muito pouco. Nossos ideais de cidadania
reclamam por uma escola eficiente: escola que ensine a ler, a escrever, a
escutar, a interpretar, a analisar, a pensar sobre a linguagem, a se emocionar
diante de um texto literario. Escola empreendedora, prestigiada pela eficacia
de conseguir preparar os individuos para participarem da sociedade,
ativamente, positivamente, contribuindo para resolver os problemas que ela
enfrenta (ANTUNES, 2010, p. 63).

O ouvir também proporciona a captacdo de espago, de emocdo e permite acionar
outras competéncias. Assim, colocamos em pratica a terceira etapa da sondagem através de
preenchimento de um quadro esquematico sobre 0s ritmos musicais em questdo, tendo sua

nomeacéo explicita no quadro, abordando os seguintes itens: forma de composicéo, ou seja, a
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forma de criacdo; forma de apresentacdo; lugares ou meios onde sdo apresentados;

instrumentos utilizados, conforme registro a seguir.

Figura 12 — Resposta do P10
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Em seguida, foram exibidos videos referentes aos audios para que os alunos
analisassem suas respostas, confirmando ou refutando as ideias discutidas em grupo e
descritas no quadro esquematico.

Ao serem questionados sobre 0 que mais despertou a atencdo, se 0 dudio ou o video,
foram unénimes na escolha do video, mas os motivos foram diversos como: o fato da
concentracdo ser maior e a visualizacdo permite observar mais caracteristicas, por exemplo, o
espaco onde se apresentam, como é a atuagdo do artista e 0s instrumentos que utilizam, etc..
N&o nos surpreende que a preferéncia em assistir ao video ao invés de apenas ouvir a masica
seja total, pois o video traz um envolvimento maior, através dele podemos observar pontos

cruciais das apresentacdes que apenas o audio ndo permitiria.
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Enquanto o video nos permite fazer diversas leituras, visualizar cenario, observar
figurino, 0os movimentos do corpo, a emogéo transmitida pelo artista, entre outros aspectos, o
audio limita este acesso e as imagens seriam construidas apenas no imaginario. A leitura
suscitada por um video € maior, mais abrangente, pois envolve varios elementos e aciona
varias partes do corpo e “a leitura se enriquece com toda a profundeza do olhar”
(ZUMTHOR, 2000, p. 86).

Quando uma pessoa usa a voz para transmitir um texto, uma expressao, ela combina
varios elementos de ordem vocal e corporal. Essa combinacdo que articula a palavra oral e um
corpo vivo em movimento em um mesmo contexto € denominada de performance, ou seja,
“[...] € um ato de presenca no mundo ¢ em si mesma. Nela o mundo esta presente”
(ZUMTHOR, 2000, p. 79).

Para fechar a atividade de sondagem houve uma discussdo oral das caracteristicas
atribuidas pelos alunos para cada ritmo, com énfase maior as atribuidas ao repente, indicando
que o mesmo fora o género escolhido como base para o desenvolvimento das atividades da

proposta.

6.2.2 Aplicacao dos modulos

A proposta foi desenvolvida em cinco médulos:
Mddulo 1 — O género em foco;

Mddulo 2 — Reconhecimento e aplicacdo do género;
Modulo 3 — Exposi¢do compartilhada;

Modulo 4 — Organizando o cancioneiro;

Médulo 5 — Avaliando o percurso.
6.2.2.1 Modulo 1 — O género em foco
A aplicacdo do modulo 1 traz uma reflex&o sobre teoria e pratica do género repente,

e ha também discussdo teorica sobre o0 género entrevista, a fim de servir de aparato para o

desenvolvimento das atividades e alicergar o conhecimento a ser adquirido.
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Quanto a importancia que o género tem, Schneuwly e Dolz (1999) afirmam que
todas as atividades de leitura, de fala e de escrita em Lingua Portuguesa, sdo conduzidas por

um género, pois,

[...] toda forma de comunicagdo, portanto também aquela centrada na
aprendizagem, cristaliza-se em formas de linguagem especificas. A
particularidade da situacdo escolar reside no seguinte fato que torna a
realidade bastante complexa: ha um desdobramento que se opera, em que 0
género ndo é mais instrumento de comunica¢do somente, mas, a0 mesmo
tempo, objeto de ensino/aprendizagem (SCHNEUWLY; DOLZ, 1999, p.7)

Com o objetivo de envolver os alunos para que se sintam protagonistas de todo o
processo de ensino-aprendizagem, organizamos e distribuimos um questionario contendo
perguntas abertas pré-estabelecidas a respeito da vida do repentista, do desenvolvimento de
sua arte, da trajetoria e dos locais onde se apresentam, bem como, os temas mais apreciados
por eles, os estilos de cantoria mais utilizados, entre outros questionamentos (ver questionario
completo no Apéndice A). O questionario foi analisado e aprovado pelos alunos. E dentre as
perguntas, quatro foram consideradas, por eles, como as mais importantes, o registro sera feito
posteriormente.

A entrevista € um género textual/discursivo muito usado nas escolas, em que ha uma
interacdo — No NOSSo caso — entre o entrevistado (repentista) e o entrevistador (aluno). Assim,
“uma entrevista consiste, entdo, a fazer falar esta pessoa expert a respeito de diversos aspectos
de um problema ou de uma questdo, com o intuito de comunicar as informacdes fornecidas a
terceiros que representam, teoricamente pelo menos, a demanda de informagdes”
(SCHNEUWLY; DOLZ, 1999, p.12).

A entrevista relatada ocorreu em sala de aula. Os repentistas, Antdnio Maracuja e
Nadinho, a nosso convite, vieram a escola para serem entrevistados pelos alunos. A intencéo,
inicialmente, seria langar as perguntas aos dois simultaneamente, no entanto, por opcao da
dupla, excetuando as perguntas especificas a cada um, todas foram respondidas por Nadinho.
Anteriormente, os alunos se inscreveram para serem 0s entrevistadores, assim sendo, cinco
alunos executaram as perguntas, cabendo aos demais que tinham celular e aos que usaram um
gravador de voz e dois celulares levados pela pesquisadora, a tarefa de gravar. Infelizmente,

poucos alunos tinham celular, entdo, os outros participaram apenas como ouvinte.
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A entrevista’ foi retextualizada pelos alunos e aqui listamos apenas algumas
respostas, principalmente, as questdes classificadas pelos alunos como as mais interessantes.
As perguntas elencadas refletem bem o interesse, a curiosidade dos alunos acerca do tema,
buscando encontrar resposta sobre esse género que ndo € do conhecimento deles.

1. Em qual momento de sua vida se descobriu repentista?

Descobri que gostava de Repente quando eu tinha entre onze ou doze anos
de idade. Percebi que gostava muito de ouvir essa modalidade. Ha uns vinte
cinco anos, as radios tocavam com mais frequéncia essa modalidade e eu
gostava muito de ouvir. Como meu pai gostava também, ele era vaqueiro,
homem da roca, ndo demorou muito pra ele me dar uma viola de presente e
marcar la na fazenda dele uma cantoria, e 14 eu fiz a minha primeira cantoria.
Antdnio Maracuja foi entdo o meu primeiro professor, aprendi a manusear a
viola com certa velocidade e 0 meu verso também veio com a mesma
intensidade (NADINHO).

Minha histéria é um pouco parecida com a de Nadinho. Desde garoto que eu
tenho este dom que Deus me deu de fazer o improviso, fazer a rima, que se
chamava trovar. Meu irmdo comprou um radio e eu gostava de ouvir o
programa de Laranjeira, em uma radio de Feira de Santana que passava
muito esse tipo de modalidade. Eu levantava cedo e ia pra casa de meu irmao
ouvir o programa e voltava pra casa cantando sozinho e, comecei fazendo os
meus improvisos (ANTONIO MARACUJA).

2. Qual o significado do repente em sua vida?

O repente hoje pra mim significa um lazer, algo que eu gosto muito, um
esporte e uma profissdo. Eu diria que tire tudo de mim, mas ndo tire o
repente. Ele é o meu psicologo, ele é que me descontrai nos momentos de
dificuldade. Como dizia a musica “quem tem uma viola s6 chora se quiser” e
nos meus momentos de choro, 0 som dela e o repente me amparam. Entdo,
tem uma importancia bastante significativa (NADINHO).

Maracuja — O repente me incentiva muito. Quando comecei a cantar, foi
muito bom pra mim, e segui a profissdo por muito tempo. Apesar da
profissdo ndo ser muito rentavel, sobrevivi por muitos anos, cantando por ai
a fora, nas cantorias de viola em festivais de violeiros e realmente me fez
crescer e tinha muita vontade. O repente também me distrai. Nos momentos
ruins a gente pega a viola e senta e comeca a cantar, entao distrai, e fica feliz
(ANTONIO MARACUJA).

4. Em quais lugares costuma se apresentar?

O cantador se apresenta em todos os lugares. O cantador € um Unico artista
do mundo, eu creio, que canta pra qualquer publico, desde o casamento que
é a festa mais alegre, até o veldrio que é a mais triste. Entdo, todo espaco é

” Entrevista concedida, em sala de aula, por Antonio Maracuja e Nadinho aos alunos do 6° ano de uma escola
publica municipal de Riachdo do Jacuipe, descrita na integra no ANEXO A desta dissertacao.
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espaco do repentista, pois aqui ndo é apenas uma arte, é como se fosse uma
religido, o repente transmite sentimentos, alegrias. O repente cabe em todo
espaco porgue ele busca se adaptar a realidade do momento. Hoje aqui, por
exemplo, estamos cantando para adolescentes, seria diferente se fossemos
cantar para uma plateia de cinquenta anos.

Nos temos um circuito chamado, Circuito Baiano da Viola, onde todos os
anos, participamos de festivais de repentistas, em dez ou doze cidades da
Bahia, entre elas Riachdo do Jacuipe, Salvador, Feira de Santana.
(NADINHO).

16. Como vocé vé a relacdo entre o repente e a vida?

O repentista canta a vida, ninguém canta por cantar. Observe um passarinho
em uma gaiola ele ndo canta por cantar, ele canta para transmitir sofrimento,
alegria. Assim é o repentista, canta a vida: o sofrimento do nordestino, as
corrupgoes, o futebol, o time que vocé torce... O repentista é aquele que
canta com a alma, ele se adapta a situagdes momentaneas e tem essa relagdo
com a vida. Ele canta com mais espaco, fluente, pertinente, por conta disso,
eu diria que o repentista € um dos artistas que mais canta a realidade
(NADINHO).

Partimos, entdo, para as atividades de ordem teérica e pratica a respeito do género.
Primeiramente, pedimos aos alunos que fizessem uma pesquisa com seus familiares sobre o
conhecimento de alguma quadra popular (versos muito usados em cantiga de roda), trazendo-
0S escritos para que pudéssemos mostrar Como esses versos carregam a histéria de seus
familiares, observar a linguagem utilizada e também a apresentacdo de rimas. Dentre as

poucas quadras trazidas, transcrevo uma que considerei bem interessante.

Se eu soubesse que tu vinhas
Eu mandava te buscar

Dentro de um frasco de cheiro
Para o sol ndo te queimar.
(Quadra popular)

Conversamos sobre a beleza expressa pelas palavras e o cuidado que o “eu” do
poema demonstra pelo ente querido e também como o ritmo é encadeado nessa construgédo de
versos curtos, que sdo passados de geracdo a geracdo, sem autoria identificada. Assim,
passamos a nos ocupar em apresentar o objeto de estudo, através da analise de um repente
retextualizado (0 mesmo apresentado em audio e em video) e também outros poemas, tipicos
da escrita, e também letras de musica a fim de fazermos um comparativo da estrutura de cada
texto, e a forma como cada um aborda um determinado tema. Facilmente os participantes

identificaram a diferenca e a semelhanca existentes na distribuicdo e formacéo das estrofes.
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Nas palavras, carregadas de comparacdo e metafora, da dupla repentista Sebastido
Dias e Jodo Paraibano (2008), a poesia, que constitui o assunto do poema, é algo que nédo
pode ser explicada pelo homem, apenas sentida. Seria entdo um dom que chega leve como
uma flor trazida pelo vento, como é expresso nos seguintes versos (ver texto completo no

apéndice B).

[...]

Nossa poesia vem

Como flor na ventania
Pra mim poesia e Deus
Nasceram no mesmo dia
Enquanto Deus existir
Existira poesia.

Essa doce melodia

E pura igual a flor.

Perene como a fonte,

Irm& gémea do amor

E por isso também faz parte
Das obras do criador.

Eu ndo vejo a sua cor

Mas me orgulho por té-la
No jardim é rosa virgem
No espaco € uma estrela
Peca que nds somos donos
E os olhos ndo podem vé-la.

Poesia é a estrela

Herdada da antiguidade
Nasceu do parto da luz

E doida como a saudade
Ninguém mais tem o direito
De saber da sua idade.

[.]

O repente é, entdo, colocado como um dom que ndo é para todas as pessoas e
acontece no momento da apresentacdo, € o que nos diz Nadinho em nome da dupla
entrevistada, ao responder a seguinte pergunta: Conceitua o0 improviso como habilidade,

técnica ou dom? Por qué?

Eu diria que as trés coisas somam o Repente. Agora, das trés, creio que num
improviso vai dez por cento de habilidade, vinte de técnica e setenta de dom.
Por exemplo, se através da aula da professora vocé adquirir a técnica, pode
demorar uma hora, mas vocé fara o repente. Para nos repentistas fica em
torno de dez segundos, entdo € dom mesmo! O Nordeste tem em torno de
seis mil cantadores, porém tem uma popula¢do bem superior a esse numero,
mas que ndo tem esse dom, pois ndo sdo repentistas. Muitos artistas enricam
com as mdsicas dos repentistas e 0s verdadeiros compositores ndo
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conseguem fazer o mesmo sucesso deles. E a melodia dos artistas e a autoria
dos cantadores, de um lado o dom, do outro a melodia (NADINHO).

Como colocado pelo repentista, o repente pode ser construido por alguém que
domine a técnica, mesmo que demande muito tempo para isso. Com a finalidade de observar
se os alunos conseguiram compreender a estrutura do repente, solicitamos que fizessem uma
sextilha sobre qualquer tema. Por meio do registro escrito, os participantes criaram 0s seus
versos. O tempo utilizado pelos alunos para escreverem uma estrofe contendo seis versos,
confirma o que foi dito pelo repentista Nadinho. Cinguenta minutos foi o tempo utilizado para
que alguns alunos conseguissem fechar uma sextilna, o que comprova que, apesar da
utilizacdo de um tempo longo, tendo certo conhecimento da técnica pode-se compor uma
sextilha, seguindo as normas dessa modalidade.

Como podemos constatar na figura que segue, o participante 02 consegue escrever
uma sextilha, marcando a rima nos versos pares e seguindo também a métrica em quase todos
0s versos. Os demais participantes ndo conseguiram estabelecer as rimas, apenas fecharam a
sextilha.

Figura 13 — Sextilha criada pelo participante 02
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6.2.2.2 Mddulo 2 — Reconhecimento e aplicacdo do género

Para o desenvolvimento desse modulo, convidamos a dupla repentista para uma roda
de conversa sobre o repente, momento muito interessante. Além dos alunos, estavam
presentes dois membros da equipe gestora da escola e a secretaria escolar. Os repentistas
comecaram a falar sobre como o repente entrou em suas vidas, ressaltando que o repente,
apesar de ser praticado na nossa cidade, é pouco conhecido. Entéo, eles comecam a fazer um

levantamento dos artistas da nossa terra, ndo sO 0s repentistas como os aboiadores, 0S grupos
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de samba de roda, as bandas da nossa cidade que cantam forrd e também outros ritmos. Os
alunos iam se envolvendo e respondendo com bastante entusiasmo aos questionamentos,
todos queriam dar a sua opinido, lancar o nome que conheciam.

Assim se falou do cantor Del Feliz, e da garota Jamile Silva, que concorreu ao The
Voice Kids, ambos jacuipense. Em seguida, 0s repentistas conversaram com os alunos sobre
0s ritmos que eles conheciam e gostavam, chegando mais uma vez ao repente e reforcam que
este ritmo é nosso, € da nossa cultura, porém é pouco mostrado e pouco valorizado. Entéo,
fala de algumas modalidades do repente e comecam a criar uma sextilha falando sobre a
importancia do estudo na vida do ser humano. Os alunos ficam perplexos, a cada sextilha,
aplaudem, riem e fazem comentérios entre si.

Realmente, parece magico o momento de apresentacdo dos repentistas. Eles
conseguem envolver os alunos de forma participativa e integrando alguns nos versos,
ressaltando algumas caracteristicas fisicas dos mesmos, que sdo aceitas com risos. Essa
interagcdo face-a-face, com assunto proximo a vida dos alunos, como € o caso do estudo,
facilita a compreensdo do que € cantado. O poeta repentista ndo canta apenas 0 seu proprio

mundo, ele canta 0 mundo do “nés”, é o que nos diz Azevedo,

No modelo popular, em suma, € valorizada a voz compartilhdvel, o
vocabulério publico, os temas que dizem respeito a todas as pessoas, 0s
recursos que favorecam a memorizagéo (refrdes e formulas, por exemplo), as
imagens visualizaveis (ndo abstratas, que preferem as acGes e ndo idéias) e o
discurso que possa ser memorizado e seja compreendido com imediatez
(AZEVEDO, 2008, p.16).

Traremos agora uma sextilha que é a modalidade de entrada em qualquer
apresentacdo e a mais usada pelos repentistas, que fora criada em sala de aula, gravada pelos
alunos e depois retextualizada, na qual podemos observar como o repentista preza pela
atencdo de sua plateia. Como bem coloca Nadinho no momento da entrevista:

[...] o publico do repente é uma plateia seleta, geralmente s6 ouve quem tem
concentracdo, e quem tem nogdo do que é o repente, geralmente quem sente
saudade, quem tem uma historia de vida, um vazio no peito. O repentista vai
Ia e toca nesse ponto e a relacdo nesse dado momento se afina, agrada o
ouvinte (NADINHO).

Foi com bastante atengcdo que todos os participantes e as demais pessoas que se

encontravam na sala no momento receberam o0s primeiros versos dedicados aos alunos.
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Passemos agora a nos debrugar sobre uma versao escrita dos repentes apresentados em sala de

aula, os quais foram retextualizados e intitulados pelos alunos.

E preciso estudar!

Criancada € preciso
Bastante se estudar
Respeitar a professora
Que vem para ensinar
Nessa lista pai e mée
Ta em primeiro lugar.

Quem gosta de estudar

E pessoa inteligente

Tem uma boa educacéo

E é bastante competente
O estudo hoje é quem leva
O nosso Brasil a frente.

A menina inteligente

Do estudo encontra ajuda.

N&o sendo, os proprios colegas
Lhe chamam de fraca e ruda
Que futuro pode ter

Pessoa que nao estuda?

Sei que a gente ndo muda
Nesse modo de pensa.

Ser tdo bom como estudante
Para saber educar

Se vir pra sala de aula
Aprenda a nos respeitar.

Aqui pude observar

Como Andreza e Robério
Eles estdo estudando

Para ser politico sério

Para ocuparem com honras
A qualquer um ministério.

Se for 14 pra o ministério
Tem que estudar muito bem
Fazer o que tem vontade

E ganhar dinheiro também
Que é isso que no estudo

A gente espera e vem.

Aquele quase neném

Que parece com meu mano
Esta assim todo triste

Meio debaixo do pano
Parece que ele é

Torcedor corintiano.
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Até vejo nesse mano

Um garoto inteligente
Aquele ta tdo bacana
Escutando meu repente
Porque sei que eu ja gosto
De cantar pra essa gente.

E aqui na nossa frente

Uma estudante bela

Com os 6culos sobre os olhos
Eu percebi algo nela

Acho que a fada dos dentes
Visitou a casa dela.

E de uma pessoa bela
De feicdo encantadora
Té escutando a viola
Parece uma locutora

O rapaz vai ser doutor
E ela vai ser professora.

E pessoa encantadora

Que minha atencdo chamou
Por exemplo aquele jovem
Que aqui no meio sentou
Aquele fora da sala

Deve ser mesmo um show.

Sendo ou ndo namorador
Sua vida continua

Gostar bem da namorada
Essa é uma opcao sua
Comeca aqui na sala

E sempre termina na rua.
Porém essa rima sua

N&o é pra ela indicada

S6 depois dos dezesseis
Que pode ser namorada.

E o certo é s6 dar um beijo
Depois que tiver casada.
(ANTONIO MARACUJA & NADINHO).

Voltando a roda de conversa, o repentista Nadinho perguntou aos alunos se queriam
ouvir uma histéria cantada, o que prontamente foi aceito pelos alunos, com bastante euforia.
Passou entdo a cantar um causo do cachorro, trazendo uma narrativa popular em forma de
repente, apresentado em setilha, na qual podemos observar o jogo de rima e a métrica
pertencentes a esse tipo de modalidade da cantoria. Essa modalidade segue a organizacdo de
rimas: (ABCBDDB), ou seja, sete versos, em que o primeiro e o terceiro séo livres, o segundo
rima com o quarto e 0 sétimo, e o quinto rima com o sexto. Depois de passar pelo processo de

retextualizacdo, da forma oral para a escrita, os alunos intitularam como O causo do cachorro.



A minha vé me contava
Que conhecia um vizinho
Que saiu com a esposa
Para a casa do padrinho
Para um pequeno passeio
O filho de um ano e meio
Ficou na rede sozinho.

Deixou também um cachorro
Que era de confianca

Deste estando amarrado
Late, fareja e avanca
Estando solto servia

De verdadeiro vigia

Para casa e para a crianca.

De noite a fim de roubar
Veio o ladrdo assassino
Que entrou por tras da casa
Mas o cachorro ladino

Nao deixou em abandono
Agiu igualmente o dono
Da casa e pai do menino.

Pegou o ladréo na goela
Abrindo grande sangria
Derramando em pouco tempo
Todo sangue que havia

Caiu no pé da parede

A uns trés metros da rede
Onde a crianga dormia.

Entdo o dono da casa
Chegou um pouco avexado
O céo veio encontrar

De sangue todo melado
Ciscava o chdo e saia
Cheirava o dono e latia
Como quem dava um recado.

Entdo o dono da casa
Nessa hora se assustou
Disse na certa meu filho
Esse cdo ja devorou

Sem verificar direito

Deu uns trés tiros no peito
Do cachorro e Ihe matou.

Quando entrou dentro de casa
Achou tudo diferente

O ladrao morto estirado
Lascado de unhas e dentes

E a crianca continuava

Na mesma rede onde estava
Dormindo tranquilamente.

83
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O homem ninguém notava
O tamanho da surpresa

De um lado, muita alegria
Do outro, muita tristeza
Por matar o seu amigo
Que matou seu inimigo
Em sua propria defesa.

Entdo queridos alunos

Fica aqui nosso conceito

Em qualquer situagéo

Se avexar é defeito

Mesmo em qualquer emogao
Nunca tome decisdo

Sem verificar direito.
(NADINHO).

Apdbs esta apresentacdo, houve um bate-papo entre o repentista e os alunos.
Buscando observar se os alunos compreenderam a mensagem, fazia perguntas sobre o causo
contado e as respostas eram imediatas e corretas. O repentista fala para os alunos que o
repente tem também o compromisso de contar historias, sejam reais ou ficticias, de forma
engracada, rimada e descontraida. Diz também que o repentista tem a capacidade de criar um
verso envolvendo o puablico presente do jeito que achar conveniente para 0 momento,
podendo expressar elogio ou atribuindo caracteristicas ruins ou boas, fazendo graga, sem
perder os fundamentos da cantoria (a métrica, a rima e a oracao).

Esse cantar proferindo elogios ou “maltratos” pode ser associado a um tipo de
desafio que ocorre na cantoria, entretanto. Segundo Leonardo Mota (1978, p. 4), é no “desafio
que se consolidam as reputacdes dos bardos populares”. O desafio é uma modalidade de
composic¢do do repente na qual é observada a capacidade de embate entre repentistas, na qual
um e outro poderdo mostrar sua supremacia no improviso.

Para fechar a roda de conversa, os repentistas falam que vdo apresentar outra
modalidade, que é mote, ddo as explicacdes sobre e lancam a “chave” do mote: A preguica de
estudar/ Custa caro a muita gente.

Quem trabalhar procurou
Pra ter o seu pdo na mesa
Sempre ouviu da empresa
Até e aonde estudou.

Se vocé ndo se formou
Passa outro em sua frente
E assim consequentemente
Ta vocé sem trabalhar.

A preguica de estudar



Custa caro a muita gente.

Sempre gostei de viola
Quando eu era garotinho
Eu chorava no caminho

E pra ndo ir para a escola
Gostei de tocar viola
Fazer meu verso e repente
Ficou na sala somente

Eu e ele sem passar.

A preguica de estudar
Custa caro muita gente.

Conheci uma pessoa

Que foi la do meu lugar
Porém néo quis estudar

Foi pra terra da garoa
Achando ter vida boa

Nao estudou certamente
Ficou na rua doente

Sem péo, sem trabalho e lar.
A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

Levante de manh& cedo
Pegue a sua bolsa e venha
Para que amanha tenha
Emprego e anel no dedo
Estude ndo tenha medo
Seja muito inteligente

No contréario certamente
Vocé vai se atrapalhar.

A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

Nossa pré de Portugués
Que rege bem essa classe
Se ela ndo estudasse
Quem ensinava a VOcés?

E sem a pré de Inglés
Lingua de outro continente
Quem ensinaria a gente
Lingua de outro lugar?

A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

Quem estuda agronomia
Precisa ter boa pratica
Estudar a matematica

E também a geografia.
Estudando passa o dia
Naquele bom ambiente
Se torna mais competente
Até pra raciocinar.

A preguica de estudar
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Custa caro a muita gente.

Quem pra escola viajou

E ndo estudou certamente
Chegando em casa ele mente
Dizendo que estudou

Pra trabalhar ja sobrou

N&o vai achar certamente
Servico adequadamente

Pra poder ingressar

A preguica de estudar

Custa caro a muita gente.
(ANTONIO MARACUJA & NADINHO).

Logo apds, encerraram a cantoria apoiados em uma cancao tipica de despedida desse
género musical, Coqueiro da Bahia. Esta € uma modalidade utilizada para o encerramento de
apresentacdes, foi usada “primeiramente pelos aboiadores, depois pelos cantadores de coco e
embolada e posteriormente pelos violeiros repentistas” (GARANHUNS, 2007, p.116). Essa
cantiga pode ser composta de diversas formas, podendo ter verso sem a métrica completa e o
mote é formado por quatro versos, ao invés de dois, como é o formato geral da cantoria em

mote.

Coqueiro da Bahia,
Quero ver meu bem agora
Quer ir mais eu vamos
Quer ir mais eu vumbora.

Essa escola

De garoto inteligente

Que hoje ouviu o repente
No lugar que se explora
Esse cantador decora
Mote de muita alegria
Coqueiro da Bahia,
Quero ver meu bem agora
Quer ir mais eu vamos
Quer ir mais eu vumbora.

Eu agradeco

A toda essa criangada

Se quiser bata palmada
Que agora caio fora

Eu vou encerrar agora

A aula de cantoria
Coqueiro da Bahia

Quero ver meu bem agora
Quer ir mais eu vamos
Quer ir mais eu vumbora.
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Eu vou fazendo

O meu verso derradeiro

Pra Nadinho meu companheiro
Gragas a Nossa Senhora

Eu saio agora e volto

Para minha moradia

Coqueiro da Bahia

Quero ver meu bem agora
Quer ir mais eu vamos

Quer ir mais eu vumbora.

Eu agradeco

A colega professora
Legitima defensora

Da arte que a gente adora
Por Deus encerro agora

O baido da cantoria
Coqueiro da Bahia

Quero ver meu bem agora
Quer ir mais eu vamos
Quer ir mais eu vumbora.
(ANTONIO MARACUJA & NADINHO)

Foi bastante perceptivel o envolvimento dos alunos nesse momento de apresentagdo
dos repentistas, a cada estrofe cantavam entusiasmados a chave do mote acompanhando os
repentistas. Concluimos, entdo, esse médulo com uma proposta de atividade de composicao
de sextilhas, em dupla, a respeito do projeto em desenvolvimento.

Escolhemos dois textos em que os participantes, P02 e P08; P06 e P11, formaram
dupla. Podemos perceber em ambos os textos a preocupagdo dos mesmos em seguirem a rima
nos versos pares. Porém a dupla formada por P06 e P11 ignorou o assunto especificado no
enunciado e escreveu sobre outro assunto. Ja a dupla formada entre o P02 e P08 compreendeu
0 assunto a ser tratado no poema e tracou uma trajetoria desde o ingresso na escola, no

presente ano letivo, até a execuc¢do das atividades da intervencao.



Figura 14 — Texto do P06 e P11
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Figura 15 — Texto do P02 e P10
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Como podemos observar nos dois textos acima os participantes conseguiram compor
a sextilha, embora ndo tenham seguido a regra da quantidade das silabas poéticas em cada
Verso, como acontece nos repentes retextualizados expostos anteriormente. Em ambos os
textos podemos observar o tom da oralidade, eles narram e descrevem percursos, 0 primeiro
de uma viagem em familia, e o segundo, desde a chegada a escola até a realizacdo do projeto
de intervencéo.

No primeiro texto, a dupla escreve sobre uma realidade que conhece, ou por ter
vivenciado ou por ter informacdo, real ou imaginaria, de algumas caracteristicas das cidades
citadas. No segundo texto, observamos claramente que os participantes expressam o que fora
vivenciado por eles.

Essa atividade da intervencdo foi muito expressiva, pois foi 0 momento em que 0s
participantes, agrupados em dupla, discutiram o texto oral e o escrito, com base no que
explicamos nos momentos tedricos. Embora os textos expostos acima tragam algumas marcas
do texto oral, que € a base do repente, percebe-se que os participantes tém certo cuidado com
0 registro escrito da maioria das palavras.

Sabemos que sé@o frequentemente observadas nos textos, de alguns alunos, palavras
escritas com tracgos da fala; escrevem algumas palavras de acordo como as escutam ou falam.

Observa-se também que em muitas situacbes os alunos ndo tém conhecimento e
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discernimento para usar adequadamente os recursos linguisticos nas modalidades falada e
escrita, talvez por ndo compreenderem a diferenca entre os eventos da oralidade e os da
escrita.

Cagliari (2009) esclarece que problemas como esse ocorrem, em muitos casos,
devido a insuficiente formacgdo do professor da base escolar. Chama a atengdo para o fato de
que os professores ndo estdo aparelhados tecnicamente para entender que o ensino da lingua
portuguesa esta relacionado a trés realidades diferentes: a fala, a escrita e a leitura. Estas,
apesar de pertencerem a um mesmo sistema linguistico, funcionam de maneiras diferentes,
pois suas realizagdes sdo proprias e independentes. Dessa forma, ele ressalta que, se falta
conhecimento, ndo tem como a escola explicar adequadamente o funcionamento da fala e da
escrita, 0 que pode levar o aluno a se apropriar do seu conhecimento de fala, transpondo-a

para a escrita quando ndo domina a convencao ortogréafica correta.

No ensino de portugués, ndo had pedagogia, psicologia, metodologia,
fonoaudiologia, etc. que substituam o conhecimento linguistico que o
professor deve ter. Sem uma base linguistica verdadeira, as pessoas
envolvidas em questfes de ensino de portugués acabam ou acatando velhas e
erradas tradicGes de ensino ou se apoiando explicita ou implicitamente em
concepcdes inadequadas de linguagem (CAGLIARI, 2009, p.29).

Nesse sentido, desde o inicio da escolarizacdo, a escola deve abrir espaco que
permita ao aluno elaborar hipoteses sobre a leitura da palavra escrita e a escrita da palavra
falada, tomando consciéncia de que s existe apenas uma forma ortografica para a grafia de
cada palavra.

Ainda no que diz respeito a ortografia, os Parametros Curriculares Nacionais de
Lingua Portuguesa orientam que o ensino ndo pode estar voltado apenas para identificacao,
correcdo e reescrita de palavras que apresentam desvio da norma, mas sim um trabalho de

reflexdo sobre o uso.

[...] é possivel desenvolver um trabalho que permita ao aluno descobrir o
funcionamento do sistema grafo-fonémico da lingua e as convencgdes
ortograficas, analisando as relacfes entre fala e escrita, as restricdes que o
contexto imp&e ao emprego das letras, os aspectos morfossintaticos, tratando
a ortografia como porta de entrada para uma reflexdo a respeito da lingua,
particularmente, da modalidade escrita (BRASIL, 2001, p. 85).

Nesta perspectiva, fica clara a necessidade do conhecimento da escola acerca das

variagOes linguisticas, uma vez que “o estudo da variagdo cumpre papel fundamental na
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formagdo linguistica e no desenvolvimento da competéncia discursiva do aluno, devendo estar
sistematicamente presente nas atividades de lingua portuguesa” (BRASIL, 2001, p. 82).

A escola precisa compreender essas variedades para que possa acabar com 0
preconceito e os rétulos que sdo atribuidos a alguns alunos. Retomando a Cagliari (2009),
evidenciamos que o certo ou o errado com relacdo aos usos da lingua ocorrem quando o
enunciado foge da estrutura, o que ndo ocorre com os falantes nativos, ou quando uma palavra
é dada por outra em um dialeto especifico.

Sabemos que a crianca entra na escola trazendo a sua leitura de mundo, suas ideias e
um conhecimento da modalidade falada da lingua adquirida no convivio com pessoas da
familia, amigos, entre outras que pertencem a mesma comunidade. Devido a esta interacéo, ja
fala portugués com desembaraco. Todavia, o fato de ter certo dominio da linguagem néo
significa que ja sabe o portugués; na verdade, ela ja sabe usar a lingua na modalidade que
domina, para alguns fins, mas precisa ampliar esse dominio e conhecer a modalidade escrita.

Dessa forma, € comum que, ao chegar a escola, os alunos comecem a produzir
textos, usando as estratégias similares as usadas quando se comunicam oralmente com as
pessoas do seu convivio e, dessa forma, transferem esse conhecimento para a escrita. Nesse
momento, o0 papel da escola se inicia, e esta tem que valorizar o conhecimento linguistico da
crianga, do jovem, do adulto e mostrar que cada um tem um falar diferente, mas segue a
mesma estrutura linguistica. Embora ndo seja 0 nosso propdsito usar textos orais, como o
repente, para estudar a escrita, ndo ha como nos eximirmos da responsabilidade de mostrar
aos participantes as inter-relacbes da oralidade e da escrita. Essa, dentre outras atividades,
serviram para que o0s participantes pensassem nas semelhancas e diferencas dessas duas
modalidades da lingua.

6.2.2.3 Modulo 3 — Exposi¢do compartilhada

Este mddulo foi pensado como um momento de socializacdo dos repentes
retextualizados, alguns foram anteriormente descritos e outros que foram retextualizados e se
encontra registrado no cancioneiro. Os participantes apresentaram os textos através da leitura
partilhada, elaboraram e socializaram um mapa conceitual (ver modelo no apéndice) a partir
do repente escolhido pelo grupo, indicando algumas caracteristicas da modalidade
apresentada.

A exposicdo de um texto requer que o leitor exercite pelo menos dois tipos de leitura:

a silenciosa e a partilhada. A leitura da qual falamos ainda se apresenta como uma das grandes
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inquietacbes dos professores da educacdo basica. Esse processo arduo de ensino e de
aprendizagem da leitura vem, ao longo do tempo, fazendo parte das preocupagdes dos
estudiosos que buscam, através de pesquisas, apontar conceitos, explorar 0s seus aspectos,
elencar estratégias de como trabalhar com a leitura, entre outros fatores. Faremos aqui uma
breve abordagem sobre o processo da leitura e algumas de suas concepgdes a partir das
contribuigdes de Leffa (1996) e Kleiman (2005), iniciando com algumas indagacdes.

O que seria a leitura? Algo mecanico como decodificar as palavras escritas e fala-las
na ordem em que aparecem em uma frase, um paragrafo ou um texto? Olhar uma imagem e
falar sobre o que representa e descrevé-la? Imaginar um lugar apenas atraves de texto?

Com certeza, s80 muitos 0s questionamentos que poderiamos fazer sobre o que &,
como acontece e por que a leitura é tdo importante. No entanto, quanto mais estudamos mais
chegamos a conclusédo de que ainda temos muito a pesquisar, muito a aprender sobre 0 mundo
magico e intrigante da leitura, que comegamos a por em pratica desde muito cedo, com menos
de um ano de vida, mesmo que de forma inconsciente. Segundo Kleiman (2005, p. 51), o
aprendizado é algo constante ¢ “a leitura é a ferramenta por exceléncia para isso”.

Partindo de Leffa (1996), temos que a leitura pode ser conceituada de diversas
maneiras, porém ele apresenta quatro definicdes, classificando-as como sendo uma geral, duas
especificas e uma conciliadora. A concepcdo mais abrangente é a que se encontra relacionada
ao 6rgdo da visdo: “ler é, na sua esséncia, olhar uma coisa e ver outra” (Idem, p. 10). Ao
lermos, decodificamos as palavras e uma acdo simultdnea acontece, que € atribuir-lhes
significado e consequentemente o sentido que estabelece dentro do texto. Porém, o sentido do
texto ndo é igual para todos os leitores, pois depende, por exemplo, do conhecimento de quem
esta lendo.

Assim como um mesmo texto pode ser lido de modos diferentes segundo os
elementos da situacdo que contextualizam a leitura, um mesmo leitor
mobiliza diferentes estratégias, saberes e recursos de leitura (e de producao
textual) segundo as caracteristicas de pratica situada (KLEIMAN, 2005, p.
29).

Nesse contexto, podemos obter varias leituras de um Gnico objeto, pois cada leitor
faz a leitura partindo do que j& conhece do mundo que o cerca, do espago que ocupa, da sua
emocao e do seu envolvimento com o objeto estudado que pode ser apresentado por meio de
diversas linguagens: verbal, ndo verbal e da juncdo dessas. A leitura se consolida na
compreensdo do objeto estudado e neste processo o professor corre 0 risco de seguir

concepcBes antagbnicas sobre a leitura. E preciso conhecé-las para ndo cair nas armadilhas de
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exclusdo que apenas contribui para o fracasso do ensino de Lingua Portuguesa, especialmente
em relacdo a préxis da leitura, pois ora coloca-se o texto em evidéncia “ler ¢ extrair
significado do texto” (LEFFA, 1996, p.12), ora evidencia-se o leitor “ler ¢ atribuir significado
ao texto” (idem, p.14).

No entanto, a verdadeira leitura s6 acontece quando ha a interacéo entre o leitor com
todo o seu repertdrio que ja traz de todas as suas vivéncias e o objeto constituido nas diversas
linguagens. A leitura ndo apenas surge e representa uma relacdo entre o leitor e autor, mas
também carrega toda a diversidade sociocultural dos envolvidos. Ler ndo é simplesmente
mover os olhos decifrando palavras, frases, textos. E preciso ter a compreenséo do todo e essa
compreensdo depende também da intencédo e do objetivo do leitor diante do texto, o que deixa

claro que “ler ¢ interagir com o texto” (idem, p.17). Assim,

O leitor precisa possuir, além das competéncias fundamentais para o ato da
leitura, a intencdo de ler. Essa intencdo pode ser caracterizada como uma
necessidade que precisa ser satisfeita, a busca de um equilibrio interno ou a
tentativa de colimacdo de um determinado objetivo em relacdo a um
determinado texto (Idem, p.17).

Conclui-se, portanto, que é tarefa do professor portar-se como “um gestor de
recursos ¢ de saberes” (KLEIMAN, 2005, p. 52). Através da mobilizacdo dos recursos e dos
saberes do professor e dos alunos é que podemos dar sentido ao texto. O conhecimento é
concretizado em praticas significativas que envolvem o sujeito, sua historia pessoal e a
historia da sua comunidade e as praticas sociais da lingua (falada e escrita) em uso.

Entendendo que a leitura é fundamental para compreensdo do sentido do texto, assim
como para analise dos elementos constitutivos de um texto e para a integracdo entre 0s
sujeitos envolvidos, entre outros, propusemos essa atividade na qual os participantes recitaram
um texto escolhido por eles, expressaram o motivo da escolha e depois apresentaram
oralmente os resultados por eles elencados, em um mapa conceitual, conforme figura que

segue.
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Figura 16 — Mapa conceitual

6.2.2.4 Mddulo 4 — Organizando o cancioneiro

Esse modulo é constituido pelo proposito final dessa intervencgdo, a elaboracdo do
cancioneiro, contendo os repentes que foram apresentados em sala de aula e retextualizados
pelos alunos, como ja foram apresentados no madulo 2, e também, outros repentes que foram
retextualizados a partir de CD cedido pela dupla de repentistas. O referido cancioneiro pode
ser visualizado nos anexos, pois é parte integrante dessa pesquisa.

A estrutura do cancioneiro foi discutida com os alunos, que opinaram sobre cada
item e também apresentaram os seus desenhos para a capa, no entanto, foi escolhido, por



95

unanimidade, um desenho feito por um aluno de outra turma, a pedido de um dos
participantes.

Achamos interessante a ideia que o aluno teve em solicitar que um amigo de outra
turma fizesse o desenho que representasse o repente, na perspectiva de ser escolhido para
ilustrar a capa do cancioneiro. Essa atitude deixa transparecer o prazer e a valorizagdo que
esse aluno demonstrou em participar da intervencéo aplicada, assim como, a sua compressao
acerca dos temas que sdo cantados com muita frequéncia pelos poetas da viola, ja que

orientou 0 amigo quanto ao estilo e figuras que deveriam constar no desenho.

6.2.2.5 Mddulo 5 — Avaliando o percurso

Todo trabalho educacional deve ser avaliado. A avaliacdo sugerida por essa
pesquisa ndo esta voltada para mensurar resultado, se trata entdo de uma avaliacdo qualitativa
pela qual podemos observar se os participantes ja se sentem seguros em falar sobre o repente,
reconhecendo-o0 como um género poético-musical praticado em nossa cidade e também se
demonstram ou nao conhecer alguns dos elementos constitutivos do repente.

Através da autoavaliacdo feita pelos alunos podemos analisar como eles perceberam
cada momento de desenvolvimento da sequéncia, se foi significativo ou ndo para 0 seu
aprendizado. Por isso fizemos dois tipos de avaliagdo, uma que requisitava respostas objetivas
e a outra em que os alunos expressaram o seu entendimento sobre cada médulo de modo mais
subjetivo.

Registramos abaixo as respostas da avaliagdo objetiva dos participantes P06, P02 e
P10; quanto a subjetiva, apresentaremos apenas uma resposta e transcreveremos alguns

comentarios.



Figura 17 — Autoavaliagéo P06

A partir das aulas sobre o Repente e sua composicdo, eu:

1.Consigo ouvir uma musica e identificar se ¢ Repente?
OX) sim ( )ndo () mais ou menos

2. Identifico as modalidades do Repente?
( )sim ( )ndo () mais ou menos

3. Consigo entender a importdncia do Repente para a historia da literatura popular?
4 sim ( )ndo () mais ou menos

4. Percebo o assunto que ¢é tratado em uma audigdo ou na leitura de repentes retextualizados?
Z)Q/sim ( )ndo () mais ou menos

5. Reconhego que o Repente é um género que deve ser estudado em Lingua Portuguesa?
( )sim ( )ndo mais ou menos

6. Consigo compreender a importincia do Repente para a cultura do meu municipio?
sim ( )ndo () mais ou menos

Figura 18 — Autoavaliagdo P02

A partir das aulas sobre o Repente e sua composigio, eu:

1.Consigo ouvir uma musica e identificar se ¢ Repente?
(X) sim ( )ndo ( ) mais ou menos

2. Identifico as modalidades do Repente?
(34 sim ( )ndo ( ) mais ou menos

3. Consigo entender a importincia do Repente para a histéria da literatura popular?
0X) sim ( )ndo ( ) mais ou menos

4. Percebo o assunto que é tratado em uma audig&o ou na leitura de repentes retextualizados?
(<) sim ( )ndo () mais ou menos

5. Reconhego que o Repente é um género que deve ser estudado em Lingua Portuguesa?
(X) sim ( )ndo () mais ou menos

6. Consigo compreender a importéncia do Repente para a cultura do meu municipio?
(<) sim ( )ndo () mais ou menos

96



97

Figura 19 — Autoavaliagdo P10

A partir das aulas sobre o Repente e sua composicio, eu:

1.Consigo ouvir uma musica e identificar se é Repente?
<) sim ( )ndo () mais ou menos

2. Identifico as modalidades do Repente?
( )sim ( )ndo 00 mais ou menos

3. Consigo entender a importancia do Repente para a histéria da literatura popular?
( )sim ( )ndo (X) mais ou menos

4. Percebo 0 assunto que ¢ tratado em uma audigfio ou na leitura de repentes retextualizados?
() sim ( )ndo ( ) mais ou menos

5. Reconhego que o Repente é um género que deve ser estudado em Lingua Portuguesa?
<) sim ( )ndo ( ) mais ou menos

6. Consigo compreender a importincia do Repente para a cultura do meu municipio?
() sim ( )ndo () mais ou menos

Fazendo um retorno as atividades de sondagem, momento em que 0s participantes
fizeram mencdo ao género repente, mas ndo conseguiram apontar suas caracteristicas com
firmeza, vemos, a partir das atividades desenvolvidas ao longo dessa sequéncia, um interesse
bem maior dos alunos em relagcdo ao repente. Isso se reflete pelo fato que em todos os
momentos buscamos preparar o aluno por meio da motivacao, ja que, segundo Cosson (2006),
esse € 0 primeiro passo de uma sequéncia basica que tem como papel primordial preparar o
aluno para compreende um texto, ou seja, fortalecer o encontro entre o leitor e o texto a ser
conhecido.

Nessa avaliacdo, percebemos o valor motivacional desta proposta de levar o repente
para a sala de aula. Este género que era desconhecido pelos alunos agora assume a categoria
de arte apreciavel pela representacdo que faz da propria vivéncia do aluno. Desse modo, as
atividades foram significativas e com certeza os alunos envolvidos compreenderam o
significado e a importancia do repente, podendo afirmar sobre sua presenca em nossa cidade
como marca da tradigéo e da cultura local.

Quanto a segunda parte da autoavaliacdo, 0s alunos ressaltaram que as atividades
desenvolvidas foram bastante interessantes, principalmente o momento de participacdo dos
repentistas na entrevista e também na apresentacdo em sala de aula. O P10 escreve como
ponto positivo o aprendizado proporcionado pelo repente, reafirmando que com ele pdde

exercitar a sua criatividade e escrever poemas seguindo a modalidade da sextilha. O P02 diz
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ter aprendido muito sobre esse género que ndo era do seu conhecimento e através do estudo
aprendeu a fazer sextilha seguindo as normas de rimas e um pouco da métrica. Em relagdo ao
grau de dificuldade encontrado, alguns classificaram o modulo 1 como o mais dificil, apesar

de achar interessante, segundo expressa o P10.

Figura 20 — Autoavaliagdo P10
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Um dos fatores que levam os alunos a considerarem o médulo 1 como o mais dificil
talvez esteja ligado ao fato de ser um modulo mais tedrico e mais extenso, com leituras e
atividades que requisitaram deles entrar no texto para compreender a intencdo do autor com o
uso da linguagem conotativa, dentre outros aspectos da linguagem figurada.

Para fechar a intervencdo, fizemos a culminancia com a apresentacdo final do
cancioneiro, organizamos uma exposicao através de slides e levamos copias impressas para
gue os alunos pudessem observar o produto final de seus trabalhos de retextualizacdo e a
composi¢do do cancioneiro intitulado por eles proprios como Poetas da viola. A proposta
final inclui a distribuicdo de cdpias para a escola na qual a intervencao foi aplicada, como
também para a biblioteca pablica municipal do municipio de Riachdo do Jacuipe, com o
objetivo de que se torne um material de leitura e também de incentivo para a disseminacdo do
conhecimento da arte do repente.

Ainda nesse momento, alguns alunos que se sentiram a vontade apresentaram alguns
versos (cantados) sobre o projeto, engquanto outros trouxeram poemas escritos sobre 0s
festejos juninos caracteristicos da escola e também do municipio, dos quais apresentamos
apenas um. Sao versos timidos, criados por alunos do 6° ano do ensino fundamental, mas que

segue a rima da sextilha, modalidade bastante usada pelos violeiros repentistas.



Figura 21 — Texto do P02
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7 CONSIDERACOES FINAIS

No principio e sempre € o verbo que faz o mundo
ser mundo para todos nds, até porque a palavra é a
mais definitiva e definidora das criagbes do
homem. Como bem diz o pensamento popular, se
uma imagem vale por mil palavras, mesmo assim é
preciso usar a lingua para traduzir as imagens e
afirmar esse valor (COSSON, 2007, p.15).

A presente dissertacdo teve por tema a cultura local em sala de aula, a fim de discutir
as contribuicdes de uma proposta de ensino com a elaboracdo de um material didatico tendo
por base o repente, género poético musical, que faz parte da cultura do municipio de Riachdo
do Jacuipe. Para o alcance dos objetivos foram desenvolvidas diversas atividades de
motivacao para facilitar o encontro entre o leitor e 0 objeto a ser analisado, e a compreenséo
do aluno acerca do funcionamento das duas modalidades da lingua, a oral e a escrita.

Partimos de um género oral para mostrar para o aluno como € rica a oralidade e que
apesar de o género apresentado ser constituido no improviso segue nhormas que variam de uma
modalidade (as composicdes dos repentes) para outra. A fim de apresentar aos alunos uma
forma mais concreta da linguagem, ja que se trata de uma turma de sexto ano, escolhemos
usar a escrita ao fazermos a retextualizagdo dos textos, passando-os da forma oral para a
escrita, e utilizamos o repente como motivador do letramento.

Observa-se que a escola tem se mobilizado para a expansédo do letramento seguindo a
vertente da escrita. A maioria dos textos que a adentram é fruto dos géneros que privilegiam a
norma de prestigio, principalmente, em sua forma escrita. No entanto, temos que proporcionar
aos alunos um contato com diversas linguagens provindas da interacdo nas praticas sociais.
Uma vez que se considera a escola como o lugar de encontro de diversas formas de uso da
linguagem pautado em diversos géneros € preciso que esse encontro seja pensado de modo
que venha proporcionar um aprendizado significativo para o aluno. Dessa forma, ratificamos
a importancia do estudo do repente, género oral, na sala de aula.

Formar cidaddos criticos € papel fundamental da escola, para tanto é preciso abrir
espaco para as vozes que fazem parte do meio que esté a sua volta. Um dos passos para isso é
buscar os textos que circulam na comunidade, a qual estd inserida, ou aqueles que se
recusaram a modificar as suas marcas identitarias sendo assim sufocados por outros géneros

que, por sua versatilidade, ttm maior aceitacdo do publico. Assim, entendemos ser preciso
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dar voz aos nossos poetas do improviso, de forma a fazer conhecer o seu trabalho na nossa
sociedade.

Ao buscarmos a forma escrita para 0 estudo do texto, objetivamos mostrar para o
aluno que as palavras faladas podem apresentar sons diferentes e ter um mesmo simbolo
grafico para sua representacdo no papel, porém esta observacdo foi mais pontual na
retextualizacdo dos repentes, apesar de que em alguns momentos explicamos para os alunos
que deveriamos manter a palavra como fora executada em sua forma oral. Seguindo esta
orientacdo, foi observada que duas palavras fugiam a sua representacdo grafica, ruda e
vumbora, mas que deveriam ser mantidas dessa forma, pois representam marcas tipicas da
composicdo do repente, e que estes, entre outros “desvios”, Sd0 peculiares aos poetas,
amparados na licenca poética. Essa afirmacdo ndo significa que era nosso objetivo fazer com
que os alunos reescrevessem 0s textos por eles produzidos, uma vez que a nossa preocupacao
era mostrar para os participantes que em todos os lugares que nos encontramos SOMOS
envolvidos por textos, mesmo que alguns passem despercebidos por nés, ou que realmente
ndo tenhamos conhecimento de sua existéncia ou de seu significado.

Portanto, com o desenvolvimento e apresentacdo desse material didatico,
acreditamos ter contribuido para a valorizacao da cultura local e o fortalecimento do processo
de ensino-aprendizagem e, consequentemente, o letramento dos alunos a respeito do repente e
seus elementos constitutivos. Como as estratégias de ensino que evidenciem um melhor
aprendizado em relacdo aos usos da lingua em ambas as modalidades ndo se esgotam na
elaboracdo e aplicacdo dessa pesquisa, esperamos que as possibilidades registradas sirvam de
incentivo para a criagdo de outros trabalhos que venham a nos ajudar a melhorar o ensino de

Lingua Portuguesa em nosso pais.
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APENDICE A — Questionario de entrevista aplicado aos repentistas

1. Em qual momento de sua vida se descobriu repentista?

2. Qual o significado do Repente em sua vida?

3. Conceitua o improviso como habilidade, técnica ou dom? Por qué?
4. Em quais lugares costuma se apresentar?

5. Em relacdo a cantoria, qual é o tipo de relacdo estabelecida entre as duplas que se
apresentam?

6. Em festivais, o que é mais exigido dos repentistas?
7. Ao apresentar-se, improvisa todos 0s versos?

8. Em uma apresentacédo, as modalidades sdo escolhidas pelos repentistas ou sdo determinadas
pelos organizadores do evento?

9. Dentre as varias modalidades de Repente, qual é a sua favorita?

10. As rimas sdo constantes no Repente? Elas sdo usadas de forma aleatoria ou para cada
estilo  h&regras estabelecidas a serem seguidas?

11. Para que servem as rimas no Repente?

12. Quais séo os seus assuntos preferidos para desenvolver uma cantoria?

13. Vocé divulga o seu trabalho através dos meios de comunicacdo (redes sociais, radio, etc.)?
14. Como ¢é a relacdo entre o repentista e o publico?

15. O que diria do Repente ser objeto de estudo nas escolas?

16. Como vocé vé a relacdo entre o Repente e a vida?
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APENDICE B — Atividades da sequéncia didatica

? Tempestade de 1deias ?

SONDAGEM

(™ )
Alune \t‘% (Cﬂé ?mfﬂg"—-—?‘ﬁ'p

~

Reflita sobre 0z questionamentos abaizo e, em voz alta, expresse o que pensa sobre cada item para que seja registra-

do por seu professor em um painel de “tempestade de ideias™.

. O que & risica? »  Conhece algum poeta da sua cidade?

. O que époesia? s Conhece o Eepente? O que sabe sobre ele?

. Que tipo de misica gosta de ouvir? s Cmais atividades culturais da comunidade onde
. Qual arelacio entre poema e myisica? vive wocE participa?

‘!}) Escute elance mas idetas respondendo &s questiies:
L. Cuais s8o o8 ftmo s musicals?
2. Omats caracteristicas vocf atnbut a cadaum deles?

o Faixa | 6 Farga2

% PROFLETRAS 4 cultura local em zala de anla.
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SONDAGEM

Aluno

1. Discuta em grupo e preenicha o quadre com as informagdes adequadas.

? Esquematizando 1deias ?

N

haf"..gv.':f
z{.ﬁ..-"' L\:-}r'

Eitmo musical

Forma de compo-

siglo

Forma de apresen-
tacio
tado

Lugares onde cos-

tutna ser aptesen-

Instrumentos utiliza-
dos

Faxal

Fepente

Faixa 2

Faxa 3

Aboio

2. Assista aos videos e observe se consegum relacicnar corretamente as informagdes atmbuidas

para cada ritmo no quadro acima.
= Wideo 1 Disponivel emhttps fwww youtube comfwatchv=CCQqa70qmEw
= Video 2 Disponivel em hitps /fwww youtube. com/watch?v=~A0PgbgtLX5g
= Video 3 Disponivel em hitps:/fwww voutube. comfwatch?v=z -wheW1 T4

3. O que lhe causou mais emogio escutar o5 audios ou assistir aos videos. Por qué?

% PROFLETRAS

A ooultura local em sala de anla

#

109



9.

110

Tecendo dialogo

O que vou fazer?
* Andlize de questionario para entrevista,
ALTTHO \\\ * Avaliar e opinar sobre as questiies da entrevista,

. Em qual momento de suavida se descobriu repentista?

. Qual o significado do Repente em sua vida?

. Concertua o improviso como habilidade, ticnica ou dom? Por qué?
. Em quais lugares costuma se apresentar?

Frn relacfio 4 cantona, qual é o tipo de relagéo estabelecida entre as duplas que se apresentam?

. Ern festivais, o que é mais exigido dos repentistas?
. &0 apresentar-se, unprovisatodos os versos?
. Em uma apresentacio, asmodalidades o escolhidas pelos repentistas ou sio determinadas pelos or-

ganizadores do evento?
Dentre as varias modalidades de Eepente, qual € a sua favonta?

10. As nmas s830 constantes no Eepente? Elas 580 usadas de forma aleatdriaouparacadaestilo hare-

gras estabelecidas a serem seguidas?
1. Para que servem as rimas no Eepente?

12 Cuats sfio 05 seus assuntos preferidos para desenvolver uma cantoria?

13 Vocé divulga o seu trabalho através dos metos de comunicacfo (redes sociats, radio, etc.)?
14 Como é arelagfo entre o repentistae o publico?

15 O que diria do Repente ser objetn de estudo nas escolas?

16 Como wocé vE a relagfio entre 0 Repente e awida?

-
-
]
-
=
2
=
1
2
3
4
5.
fi
i
8
1
Lgora

que vocf ja leu e avaliou as perguntas que poderfio fazer parte do roteire para a entrevista com

utn repentista, lance em grupo sugestdes de nowvas perguntas ou destaque quatre dessas perguntas que o
grupo clazsifica como preferenciais, justificande a escolha Anote a decisfio do grupo no espage abaizo:

% PROFLETRAS A cultura local em sala de aula %
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MODULO 1

Cuando tudo comecou

Cuando tudo comegou,
O criador pensou bem
=6 ele pode dizer

De onde apoesia vem

E que quando ele fez ¢ mundo

Fez poesia tambem.

Mossa poesia vem
Como flor na ventania
Pramim poesiae Deus
Masceram no mesmo dia
Enquanto Deus existir
Ezistira poesia

Esza doce melodia

E ruraigual aflor.

Perene come a fonte,

Trm3 gémea do amor

E poriszo também faz parte
Traz obras do criador.

Eu néo vejo a sua cor

Ifaz me orgulho por té-la
Mo jardim € rosa virgem

Mo espaco & uma estrela
Pega que nds somos donos
E o5 olhos néo podem vé-la

O género em foco

& 0 género Eepente e suas modalidades;

& Interpretar e produzir Repente.

Poesia e a estrela

Herdada da antiguidade
Masceu do parto daluz

E doida como a saudade
Minguém mais tem o direito
De saber da suaidade.

Poesia & a saudade
Dador da separagio
Masce no pomar do petto
Patrafazer germinagio
Peca abstrata que enfeita
O museu do coragio,

Fo1na Gréca inspiragio
Moz tempos antetiores
IMa Buropa fer histdria
Do antigos trovadores
E no Nordeste & a wida
Doz poetas cantadores.

Poesia, uma das flores

Zue 36 Deus beija a corola
Jola que am#o nfio segura,
=e aprende sem escola
Imagem cque a gente amarra
Cotn dez cordas de viola

DIAS, Sebastiio; PARAITBANG, Jodo, &
poesia. Ite Poefas do repente: Tecendo o
tepente. Fundacio Joagquith Nabueo. Reci-
fe: Massangana, 2008, 1 DVD. Programa

1.

Género: Eepente

O repente, ou Verso im-
provisado, existe na mai-
i das

(principalmente

otia culturas

turais)
que nfo usam muito a
lingua escrita e dependem
sobretudo da comunica-
;o oral & da memdria
Heo Brasil, o Hordeste € o
principal centro de produ-
g da cultura repentista,
cotn destaque para Parai-
ba e Pernambuco.

TAV ARES, Braulio. Braulie
Tavares: depoim erto. In: Poe-
tas do repente: Tecendo o re-
pente. Fundacio Joacguim Ma-
buco. Reecife: Massangana,
2002.1 D¥D. Programa 1.

O texto que vocE lew & um género da poesia cantada chamado Eepente ou cantoria, apresentadoe

geralmente em duplas e sua composigio acontece no momento da apresentagio. Apresenta vanos esti-

los ou modalidades, que seguem regras rigidas de métrica e nmas.
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Modulo 1 — Género Repente

COEIGER: herdeiro datradicio medieval ibérica dos trovaderes, que deu origem aos cantadores —
poetaz populares, que viajam com a viola nas costas para cantar o8 seus verses. Eles podem apare-
cer em diversos géneros pelo Brasil Trova gatcha, Calange (Mdinas Geraiz), Cururu (580 Paulo),
Samba de roda (Rio de Janeiro), & Eepente nordesting.

IMEROVIZO: o Eepente 2e dif erencia dos outros pelo improvise — oz cantadores fazem oz versos
"de repente”, em um desafio com outro cantador,

Muitas vezes sem muito conhecimento musical e desafinados, o que vale para oz repentistas € o
ritmo e a agilidade mental que permitem, no case do desafio, vencer o oponente apenas pela forga
do discurse.

Cinstrumental desses improvisos cantados & vanado: o género pode ser subdividide em embelada

ina gqual o cantador toca pandeiro ou ganzd), aboto (apenas com a voz) e cantoria de viola

ANARAT, Wendell de Freitas Meétrica, ritmo e titma do repente. Disponivel em: http:
porfaldoprofessor.mec. gov. brifichaTecricadula htm] Panla=20032. Acesso em: 25.0ut 2015,

. Meétrica — A métrica & um dos fundamentos do Repente, diz respeito a quantidade de silabas
poéticas, que sfo diferentes das silabas gramaticais, e a organizagio dos verses. Juntamente cotn
as rimas assumern papel importante na construcio do ftmo do texto.

* Rima—E a repetigiio de partes das palavras de um texto em intervalos regulares,

Verso — E cadalinha de um poema.
Estrofe — E um conjunto de versos. Eecebe denominagdes diferentes de acordo a quantidade

de versos que a compde. Vejamos alguns exemplos:

. Sextilhas — Estrofes compostas de seis versos com sete silabas poéticas, e rimam entre 31 obe-
decendo aregra (ABCEDB),

* Setilhaz ou sétimasz — Estrofes compostas por sete versos com sete silabas poéticas e nimam
entre st de forma (ABCBDDEY,

. Cuadrio de oito pés — Estrofes formadas com oito wersos de sete silabas poéticas, rimadas da

seguinte maneira A4 ABRBCCE.

1 2 34 568 7
Cuanfdol tufdol cofmelcou,
1 2 3 4 5 A 7
Of crid af dorf penfsou f b
1 23 4 5 &7
=6 felle f pofdel difzer

Deonde apoesiav
E que quando ele fez o mundo

Fez poesia tamb

Reflexio einteragio

Leia as letras das msicas “Mo rap ou Mo repente” dos emboladeres Caju e Castanha; “A Peleja do
Gonzagio 3 Téo Azevedo” e, com base nos elementos constitutives do Eepente, oralmente, indique as
diferencas percebidas.

% . A cultura local em sala de aula %
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HNoRap OuloRepente
Caju & Castanha

E no rap ouno repente

E na hatida do patideito
Sou poeta brasileiro

E aminha vida é cantar
E ha poesia que e fago
Eunasei para it provisar

E na poesia que eufago
Eunasei para itm provisar

WVenha do jeito que queira
Seja dojeito gque for
Eutambém tenho men valor
Cism eus versos sio ligeiros
E na levada do pandeira

Ew nasci para improvisar

E ha poesia que e fago
Eu nasci para improvisar

Paparaparapapa
Tararatunytuty

Tapioca cortra caju
Mangaba caju e caja

E no swing do pandeito
Eunase para itn provisar

E no swing do pandeito
Eunase para itn provisar

Soutepente, soutoada
Minha rim a tem histdria
Cantador comigo chora
Quando eu ooty ego a cantar
E na pancada do pandeiro
Eu nasci patra improvisar

E na pancada do pandeiro
Eunase para itn provisar

Fala cantador
Canta cantador
Entre pra essa nim a, tua histona tem walor

Cmandn vocg catta
Encanta a multidio
Ia escola da vida wai cantando esse refrio

Eu sou o Castanha
Voce pode acreditar

Horap ouno repente en também sed im provisar

CATT & CASTANHA Mo rap ou no repente.

Disponivel em: https:ff
Www . ouvinmusica com bricam -e-

castanha/12221104. Acesso em 30 now. 2015,

% PROFLETRAS

& FPeleja do Gonzagio
X Téo Azevedo

I4 cotti trecho de mundo
Diefendetido then entedn
Com a sanfona no peito

Mao souhom et de termedo
Ma peleja do calango
Convido Téo Azevedo

Calango vem, calango vai | bis
Calango fica, calatigo sai

SeuLuiz, eutou pronto
Pra travara cantoria
Mergulhar ot eu sertdo
Nomundo da poesia
Fonteando a thinha vida
Ao nascer de um novo dia

Calango vem, calango vai .

Sou matuto nordesting
De guarda-peito e ghio
Frecata e chapéu de couro
Die lidar com o bathatiio
A tristeza que apatece
Eufago dela wma cangio.

Calango vetm, calango vai.

Meu espelho & um aboio
Cmando brota o amanhd
Mo canto da araponga
Respondendo o jagand
Gotjeando o rouxingl
Molamento, oacaud

Calango vem, calango wai..

Sou sertdo, sou pé- de- serra
Cattador e sanfoneito

Eu sou o cheito da terra
Fou oo e tabuleito

Zou a féno Padre Cigo

0 3anto do Juazeiro

T alango vem, calango vai..

Eu sou filho de Tedfilo
QJue 1o verso era ansco
Catumi, violeiro

Ligeiro que nem Corisco
Da banda norte mineira
D Estado, 330 Francisco

Calango wem, calatngo wai..

Soufio de Janudrio
Tocadot de oito baixo
Settanejo até a tampa

Eita! Velho gque era macho!
O poeta da sanfona

Que nunca caiu do cacho

113

Modulo 1 — Género Repente

Calango vem, calango wai..

Sou a terra do pigud

Dia cachaga e do tubd
Do gquiabo com galinha
Ord pro angi

Do pand, do subim

E da farcfa de tatu

Calango vetm, calango vai..

Zou da terra do jabd

Do guizado e da buchada
Carne de sol de dois pelos
Regueiio e mmbuzada
Gritmum, sarapaté
Macaxeira e coalhada

Calango vem calango vai..

Mg sertdo tem cantilena
Do repente e wioleiro
Calango, lulu gaiano
Maryjada e seresteiro
Caboclinho e catogué
Iss0 é cdco violeito

Calango vem, calango vai..

Fou da terra da embolada
Zote, baido e xaxado
Dofrevo e maracats

Da novena e do reizado
Cdco, forrd e rojdn

E do repente it provisado

Calango vem, calango vai...

Watn os parar o calangp
Encetrar nosso pot fim
Viva treze de dezembro
Dia de Santa Luzia

O 3enhor fez setenta anos
Com a sanfona e simpatia

Calango vem, calango wai..

Cbrigado Téo Azevedo
m poeta sei que sdis
Completed setenta anos
Mo ano de oitenta e dois
Dia treze de dezembro
Mino podia ser depois

Calango wem, calango wai...

CONZAGAD X TED AZEVEDOD. A peleja do Gonzaglio X Téo
Azevedo. Disponivel em: wanw letrasmus by, Acesso em; 25 out.

2015,
A oultura local em sala de aula
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Modulo 1 — Género Repente

Agora que vocd ja conhece algumas caracteristicas do Eepente, responda as questdes sobre o texto,

Cruando fuda cameca.

1. Oz repentistas chiam seus versos a pattir de um assunto. Qual & o assunte tratado nesse texto?
2. Mo texto ha muitas comparag@es. A quais elementos a poesia € comparada?
3. MNoswversos "MNossa poesta vem / Como flor na wentania”, qual o sentido dessa comparagio?

4. A partir daleitura do conceito e das leituras sugenridas sobre as regras do repente, faca uma des-
crigiio sobre a composicio do texto “Quando tudo comegou”™.

4 Agora ¢ asuaves! Seguindo as regras de uma sextilha e utilizando expressdes com sentido conotati-
v

o, crie uma estrofe com o assunto que deu origem ao Eepente estudado ou escolha outro assunto.

Saiba mais

POETAS DOEEPENTE - Eecriando o repente

Série: POETAZ DO REFPENTE

Sinopse

Ho que o rap paulistano guarda influéncias do repente nordestine? Sera que o som da penfena dos gran-
des centros, carregado com critica social, bebe da fonte que inspira o sertanejo que também fala sobre
com sua realidade? Ma relacfio entre repentistas e rappers, o cunho politico das analises aproxima esses
poetas. Mo terceiro programa da sénie, "Eecriando o Repente”, vemoz as relagdes entre as modernas for-
mas urhanas de improviso, como o rap, & procura ver suas possiveis ligacdes com a poesia popular nor-

destina.

Poetas do Repente. Recriado o repaafe. Dispondvel em: hitpfvescolam e gov beftvefrideo/postas dotepente-tecendos o-
tepente. Acesso em 30 de nov. 2015,

% PROFLETRAS A oultura local em sala de aula. %
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Mdodulo 1 — Género Repente

Wook agora fard a leitura de poemas de grandes autores brasileiros que tecem seus versos atraves da pala-

vra escrita.

CATAR FEITAD
Jofio Cabral de Melo Heto

Catar feijfio se limita com escrever
joga-se of grios na agua do alguidar

& as palavras na folha de papel,

e depois, joga-se fora o que botar,
Cetto, toda palavra bolard no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijio, soprar nele,

e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

Cira, nesse catar feijfio entra um risco:

o de que entre os grios pesados entre
un grio qualgquer, pedra ou indigesto,
um grio imastigavel, de quebrar dente.
Certo nfio, quando ao catar palavras:
apedra da afrase seu grio mais vivo:
obstru a leitura fluviante, flutual,

apula a atencio, isca-a comao o Hico,
NETO, Jodo Cabral de. Catar feyj o Dispondvel

et WWW.poesiaspoetaseversos.com br/catar-feijao-joac-
cabral-de-tmelo-netof . Acesso em 26 de out. 2015,

e semelhangas e

dif erengas ha entre es-

tes textos e o dapagi-
na 047

?

2?07

POESIA
Carlos Drummond de Andrade

Crastel uma hora pensando em um verso
(uE a pena ndo qUEr ESCTEVEL.

Mo entanto ele esta ca dentro

inquieto, vivo,

Ele esté ca dentro

& nio quUer sair.

Maz a poesia deste momento

inunda minha wida inteira.

ANDRADE, Catlos Diumimn ond de. Poesia. Dispondvwel
em: hitp: falunosonline ol com brfportugnes’

m etalinguagem-na-poesia html Acesso em: 25 out.
2015,

COMVITE

José Paulo Paes

Poesia

é brincar com palavras
como se brinca

cotn bola, papagaio, pifio.

=6 que

bola, papagaio, pifo
de tanto brincar

2e gastam.

A s palavras nfo:
quanto mais se brinca
cotn elas

tais novas ficam.

Como a dgua do rio
quE & Agua SEMpPre nova

Como cada dia
que & sempte um novo dia

Wamos brincar de poesia?

PAERG, Tosé Paulo. Convite. Dispondwel em: httpodf
literainfanta blogspot.comy201 0/05 feonite-j ose- paulo-
paeshiml Acesso em: 25 out. 2015,

A cultura local em sala de anla ‘%
|
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Aplicagio do Género

e
-
]
=
b, 5 S_a & ",‘_—,_-. - —-f"'-"'.
s TS — o
=  ALUNO__ \/l% = é’;{;r e S “\p}(

7

Wock poetal

Escreva um texto{ poema), em dupla, seguinde os elementos constitutives do Eepente sobre o projeto

rque estamos desenvolvendo. Crie um titule interessantel

A oultura local em sala de anla, %
% PROFLETRAS !
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Modulo 2— Aplicacsio do género

% A cultura local em sala de anla ﬁ
PROFLETRAS
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Exposi¢do compartilhada

MODULO 3

ALTHO

o =i
\g "‘.r—;‘;, 8 S-} m /TJ.‘-:-—%—“" - ‘{S-;-;j-/
X >- -

-

L

~

Apgora que vooes ja possuem Eepentes retextualizados dos poetas jacuipenses, escolham um e oni-
em un mapa conceitual abordando alguns aspectos do género. Poderfio utilizar o models que se-
gue ou criar outro, acrescentande o que for necessano.

Ein uma folha de papel metro. desenhe o mava conceitual sobre o Eenente escolhido.

Repentistas

Titulo

Assunto Modalidade
MEtrica

Falavras relacionadas Conceifo 18 estrofe

40 assunto

28 estrofe

o o
38 estrofe

% PROELETRAS A cultura local em sala de aula (ﬁ
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Avaliando o percurso

v

& Araliar o conhecimento adguiride;

& Eefletir sobre aimporténcia do Eepente. 4
ALUMNO___ _

MODULO 5
|
|
A
X

A partir das aulas sobre o Repente e sua composigio, eu:

1.Consige ouvir uma musica e identificar se é Eepente?
{ Jsm { Jnfo { ) mals ou menos

2. Identifico as modalidades do Eepente?
{ Jam { Jnfo { ) mals ou menos

3 Consigo entender a importéncia do Eepente para a histdria da literatura popular?
[ st [ JTnio [ ) tals oumenos

4. Percebo o assunto que & tratado em uma audigio ou na lettura de repentes retextualizados?
[ )sim { Jnio [ ) mais ou menos

3. Eeconheco que ¢ Eepente & um género que deve ser estudado em Lingua Portuguesa?
{ Jsim { Jnfo { ) mals ou menos

6. Consigo compreender a importéncia do Eepente para a cultura do meu municipic?
[ st [ JInio [ ) als oumenos

Apds a diversidade de atividades envolvendo o Eepente posso indicar os pontos positives e o5 negativos
do estudo dessa poesia cantada para o meu aprendizado em Lingua Portuguesa.

Pontos positivos Pontos negativos

% A cultura local em sala de anla %
PROFLETRAS
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Modulo 5 — Avaliando o perairso

Eegistre aqui o seu comentanio sobre cada etapa do projeto, destacando o que gostou ou o que nfio gostou,

Justifique.

12 etapa - Sondagem

22 etapa -Madulo 1

3 etapa -Module 2

% PROELETRAS A culturalocal em sala de aula. g



42 etapa -Mddule 3
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Module 5 — Avaliando o peraurso

A oultura local em sala de anla

#



122

ANEXO A - Entrevista com os repentistas Antdnio Maracuja e Nadinho

1. Em gual momento de sua vida se descobriu repentista?

Nadinho — Descobri que gostava de Repente quando eu tinha entre onze ou doze anos de
idade. Percebi que gostava muito de ouvir essa modalidade. Ha uns vinte cinco anos, as radios
tocavam com mais frequéncia essa modalidade e eu gostava muito de ouvir. Como meu pai
gostava também, ele era vaqueiro, homem da roca, ndo demorou muito pra ele me dar uma
viola de presente e marcar 14 na fazenda dele uma cantoria, e |4 eu fiz a minha primeira
cantoria. Antdnio Maracuja foi entdo, o meu primeiro professor, aprendi a manusear a viola

com certa velocidade e 0 meu verso também veio com a mesma intensidade.

Antonio Maracuja — Minha histéria € um pouco parecida com a de Nadinho. Desde garoto que
eu tenho este dom que Deus me deu de fazer o improviso, fazer a rima, que se chamava
trovar. Meu irmdo comprou um radio e eu gostava de ouvir o programa de Laranjeira, em uma
radio de Feira de Santana, que passava muito esse tipo de modalidade. Eu levantava cedo e ia
pra casa de meu irmdo ouvir o programa, voltava pra casa cantando sozinho e, comecei

fazendo 0s meus improvisos.

2. Qual o significado do repente em sua vida?

Nadinho — O repente hoje pra mim significa um lazer, algo que eu gosto muito, um esporte e
uma profissdo. Eu diria que tire tudo de mim, mas ndo tire o repente. Ele é o meu psicélogo,
ele € que me descontrai nos momentos de dificuldade. Como dizia a musica “quem tem uma
viola sé chora se quiser” e nos meus momentos de choro 0 som dela e o repente me amparam.

Entdo, tem uma importancia bastante significativa.

Maracuja — O repente me incentiva muito. Quando comecei a cantar, foi muito bom pra mim,
e segui a profissdo por muito tempo. Apesar da profissdo ndo ser muito rentavel, sobrevivi por
muitos anos, cantando por ai a fora, nas cantorias de viola em festivais de violeiros e
realmente me fez crescer e tinha muita vontade. O repente também me distrai. Nos momentos

ruins a gente pega a viola e senta e comega a cantar, entdo distrai, e fica feliz.

3. Conceitua o improviso como habilidade, técnica ou dom? Por qué?
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Por opgéo dos repentistas, Nadinho passa a responder pela a dupla.

Nadinho — Eu diria que as trés coisas somam o0 Repente. Agora, das trés, creio que num
improviso vai dez por cento de habilidade, vinte de técnica e setenta de dom. Por exemplo, se
através da aula da professora vocé adquirir a técnica, pode demorar uma hora, mas vocé fard o
repente. Para nds repentistas fica em torno de dez segundos, entdo € dom mesmo! O Nordeste
tem em torno de seis mil cantadores, porém tem uma populacédo bem superior a esse nimero,
mas gque ndo tem esse dom, pois ndo sdo repentistas. Muitos artistas enricam com as musicas
dos repentistas e os verdadeiros compositores nio conseguem fazer o mesmo sucesso deles. E

a melodia dos artistas e a autoria dos cantadores, de um lado o dom, do outro a melodia.

4. Em quais lugares costuma se apresentar?

Nadinho — O cantador se apresenta em todos os lugares. O cantador é um Unico artista do
mundo, eu creio, que canta pra qualquer publico, desde o casamento que é a festa mais alegre,
até o velorio que é a mais triste. Entdo, todo espaco é espaco do repentista, pois aqui ndo é
apenas uma arte, é como se fosse uma religido, o repente transmite sentimentos, alegrias. O
repente cabe em todo espaco porque ele busca se adaptar a realidade do momento. Hoje aqui,
por exemplo, estamos cantando para adolescentes, seria diferente se f6ssemos cantar para uma
plateia de cinquenta anos.

NoOs temos um circuito chamado, Circuito Baiano da Viola, onde todos os anos,
participamos de festivais de repentistas, em dez ou doze cidades da Bahia, entre elas Riach&o

do Jacuipe, Salvador, Feira de Santana.

5. Em relacdo a cantoria, qual € o tipo de relacéo estabelecida entre as duplas que se

apresentam?

Nadinho — A cantoria € composta por mais de cinquenta e duas modalidades, aqui fizemos
trés: a sextilha, o poema e o mote. Quando um cantador olha pra o outro e inicia, o0 outro ja
sabe 0 que vai cantar. A relagéo entre os cantadores é a mais harmonica possivel. Em relacao
ao financeiro, a dupla quando se apresenta recebe um caché que é dividido igualmente entre

os dois.

6. Em festivais, 0 que € mais exigido dos repentistas?
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Nadinho — A disciplina € exigida em todo lugar, inclusive aqui na sala de aula. Obediéncia ao
tempo, conhecimento do assunto, obediéncia & chave do mote o dominio do assunto e a

capacidade de desenvolver os repentes.

7. Ao apresentar-se, improvisa todos 0s versos?
Nadinho — Todos. Vez ou outra a gente se vale de algum trecho pequeno ja conhecido, mas
sdo tdo poucos que ndo compromete nem descaracteriza 0 improviso, pois sdo N0 maximo a

quarta parte de uma estofe, mas repito, vez ou outra.

8. Em uma apresentacdo, as modalidades sdo escolhidas pelos repentistas ou séo

determinadas pelos organizadores do evento?

Nadinho — Em festival tem uma mesa de comissdo julgadora. O cantador vai até a mesa e
pega um envelope fechado, ele ndo sabe 0 que esta dentro do envelope, mas também néo abre,
entrega ao apresentador. Nesse envelope tem quatro modalidades sextilha com o tema; um
mote de sete silabas, outro de dez silabas e outra modalidade. O cantador tem vinte minutos

para fazer a sua apresentacéo.

Antbnio Maracuja — O organizador do festival € quem escolhe o tema e as modalidades que

serdo desenvolvidos.

Nadinho — Geralmente entre as modalidades, uma delas, é desafiando. As rimas tém que esta

sempre presente.

9. Dentre as varias modalidades do repente, qual € a sua favorita?

Antbnio Maracuja — Gosto muito da sextilha, galope a beira mar.

Nadinho — Gosto muito de cantar motes e sextilhas.

10. As rimas sdo constantes no repente? Elas sdo usadas de forma aleatéria ou para

cada estilo ha regras estabelecidas a serem seguidas?
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Nadinho — As rimas sdo constantes. Para cada estilo ha técnica de rima diferente. Sextilha,
mote, galope, rojdo pernambucano entre outas, para cada caso tem uma técnica diferente. Se

ndo tiver rima, nao € repente.

11. Para que servem as rimas no repente?

Nadinho — As rimas € o que da o direcionamento. Se eu tivesse cantando sem rimas VOCEs
ndo sabendo fazer o repente, conheceriam que ndo rimava, por exemplo:

Gostei de estar na escola

Gostei da tua atengéo

Vou voltar pra minha casa

Com vocés ao meu lado.

Eu ndo rimei. A percepg¢do da rima se da por todo mundo que estiver assistindo.

12. Quais sao os seus assuntos preferidos para desenvolver uma cantoria?

Nadinho — Eu gosto muito dos temas atuais, estar atento ao que estd acontecendo. Gosto
muito de cantar a situacdo atual do pais, como a educa¢do, mas me sinto bem e preparado para
cantar qualquer assunto, inclusive o que vocés mais gostam que € o desenvolvimento

tecnoldgico.

13. Vocé divulga o seu trabalho através dos meios de comunica¢do (redes sociais,
radio, etc.)?

Nadinho — Sim. Temos um programa na radio Jacuipe, postamos na internet alguma coisa,
temos alguns videos, CDs, DVDs, muitas emissoras da regido tocam a gente.

Alguns amigos nossos postam encontros no Youtube. Se vocé pesquisar no Google, Antonio
Maracuja e Nadinho, aparecera alguma coisa e se vocé colocar repentista cantando vai

aparecer uma lista vasta e provavelmente aparecera a gente também.

14. Como ¢ a relagdo entre o repentista e o publico?

Nadinho — E uma relac&o boa. Agora o publico do repente é uma plateia seleta, geralmente s6

ouve guem tem concentracdo, e quem tem no¢do do que € o repente, quem sente saudade,
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quem tem uma histéria de vida, um vazio no peito. O repentista vai 14 e toca nesse ponto e a
relacdo nesse dado momento se afina, agrada ao ouvinte. Como eu disse antes, o repentista
tem a capacidade de se adaptar as situacfes do momento, entdo, a relacdo com o publico

ouvinte é muito boa.

15. O que diria do repente ser objeto de estudo nas escolas?

Nadinho — E importante, pessoal! Eu diria que o livro de cordel é muito facil de ler, o repente
é facil de ser entendido. Eu conseguiria dar uma aula de qualquer assunto pra vocés cantando
o0 repente. Por se tratar de algo importante, algo engragado, ficaria facil pra ser entendido.
Uma histdria contada no repente se torna mais engracgada, porque além da historia o cantador
podera envolver um de vocés na mesma, e ele tem habilidade pra isso, e obter a atencéo da
plateia ali no momento. Eu diria que é uma ideia améavel o repente ser divulgado, difundido
nas escolas, vai ajudar as criancas a compreenderem a arte e também auxiliar no ensino

aprendizado, no letramento. E uma leitura mais facil e mais prazerosa.

16. Como vocé vé a relagdo entre o repente e a vida?

Nadinho — O repentista canta a vida, ninguém canta por cantar. Observe um passarinho em
uma gaiola ele ndo canta por cantar, ele canta para transmitir sofrimento, alegria. Assim é o
repentista, canta a vida: o sofrimento do nordestino, as corrupg¢des, o futebol, o time que vocé
torce... O repentista € aquele que canta com a alma, ele se adapta a situaces momentaneas e
tem essa relacdo com a vida. Ele canta com mais espaco, fluente, pertinente, por conta disso,

eu diria que o repentista € um dos artistas que mais canta a realidade.
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POETAS DA VIOLA

REPENTES RETEXTUALIZADOS

POR ALUNOS DO 6°ANO DO ENSINO

FUNDAMENTAL
REPENTISTAS:
ANTONIO MARACUJA
&
1\ Rep itistas: Antonio Maracuja & Nadinho
\ ) NADINHO
3 ~;:ofessora M&I"ld \Qirene Oliveira Carneiro
—_— s-@w(Org.)
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I. XPRESENTACAO

Este simples trabalho é fruto de uma pesquisa de
intervencdo intitulada, A cultura local em sala da aula: o
repente como elemento motivacional e identitario para as
praticas de letramento, apresentado ao Programa de Pos-
Graduacéo — ProfLetras do Departamento de Letras e Artes
da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS),
desenvolvido pela mestranda Maria Valmirene Oliveira
Carneiro, sob orientacdo do Prof. Dr. Rubens Edson Alves
Pereira.

A pesquisa foi desenvolvida nas aulas de Lingua
Portuguesa, com uma turma do 6° (sexto ano) do Ensino
Fundamental de uma escola publica municipal, de Riachdo
do Jacuipe - BA, tomando como objeto de estudo o género
poetico-musical da literatura oral, o repente, difundido no
Nordeste brasileiro e também praticado por repentista

jacuipense.

% PROFLETRAS A cultura local em sala de aula. ﬁ
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. . E preciso estudar!
Aqui, se encontra elencado alguns repentes produzidos

pelos repentistas, Antdnio Maracuja e Nadinho, em sala de (Repente apresentado em sala de aula, intitulado pelos alunos)

aula, gravados pelos alunos e a professora/pesquisadora, e _ . _
Criancada € preciso

outros que fazem parte de CD gravado pela dupla, cujos Bastante se estudar.
Respeitar a professora
Que vem para ensinar.

para a escrita) pelos alunos sob a orientacio da Nessa lista pai e mée
Ta em primeiro lugar.

repentes foram retextualizados (passados da modalidade oral

professora/pesquisadora.

Quem gosta de estudar

E pessoa inteligente.

Tem uma boa educagéo

E é bastante competente.
O estudo hoje é quem leva
O nosso Brasil a frente.

A menina inteligente

Do estudo encontra ajuda

Né&o sendo os proprios colegas
Lhe chamam de fraca e ruda
Que futuro pode ter

Pessoa que ndo estuda?

Sei que a gente ndo muda
Nesse modo de pensar.

Ser tdo bom como estudante
Para saber educar.

Se vir pra sala de aula

Maria Valmirene Oliveira Carneiro Aprenda a nos respeitar.

ﬁ A cultura local em sala de aula. % PROFLETRAS % PROFLETRAS A cultura local em sala de aula. &



Aqui pude observar

Como Andreza e Robério.
Eles estéo estudando

Para ser politico seério.
Para ocuparem com honras
A qualquer um ministério.

Se for 14 pra 0 ministério
Tem que estudar muito bem.
Fazer o que tem vontade

E ganhar dinheiro também.
Que € isso que no estudo

A gente espera e vem.

Aqguele quase neném

Que parece com meu mano.
Esta assim todo triste

Meio debaixo do pano.
Parece que ele é

Torcedor corintiano.

Até vejo nesse mano

Um garoto inteligente.
Aquele ta tdo bacana
Escutando meu repente.
Porque sei que eu ja gosto
De cantar pra essa gente.

E aqui na nossa frente

Uma estudante bela.

Com os oculos sobre os olhos
Eu percebi algo nela

Acho que a fada dos dentes
Visitou a casa dela.

g A cultura local em sala de aula.

% PROFLETRAS

E de uma pessoa bela
De feicdo encantadora.
Té escutando a viola
Parece uma locutora.

O rapaz vai ser doutor
E ela vai ser professora.

E pessoa encantadora

Que minha atenc¢do chamou.
Por exemplo aquele jovem
Que aqui no meio sentou.
Aquele fora da sala

Deve ser mesmo um show.

Sendo ou ndo namorador
Sua vida continua.
Gostar bem da namorada
Essa é uma opcdo sua.
Comeca aqui na sala

E sempre termina na rua.

Porém essa rima sua

Né&o é pra ela indicada.

Sé depois dos dezesseis
Que pode ser namorada.

E o certo € sO dar um beijo
Depois que tiver casada.

Antbnio Maracuja
&
Nadinho

% PROFLETRAS A cultura local em sala de aula. %
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A preguica de estudar

Quem trabalhar procurou
Pra ter 0 seu pdo na mesa
Sempre ouviu da empresa
Até e aonde estudou.

Se vocé néo se formou
Passa outro em sua frente
E assim consequentemente
Ta vocé sem trabalhar.

A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

Sempre gostei de viola
Quando eu era garotinho.
Eu chorava no caminho

E pra ndo ir para a escola.
Gostei de tocar viola
Fazer meu verso e repente.
Ficou na sala somente

Eu e ele sem passar

A preguica de estudar
Custa caro muita gente.

Eu conheci uma pessoa
Que foi 14 do meu lugar
Porém ndo quis estudar

Foi pra terra da garoa.
Achando ter vida boa

N&o estudou certamente
Ficou na rua doente

Sem péo sem trabalho e lar.
A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

ﬁ A cultura local em sala de aula.
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Levante de manh& cedo
Pegue a sua bolsa e venha
Para que amanhé tenha
Emprego e anel no dedo
Estude ndo tenha medo
Seja muito inteligente

Do contrério certamente
Vocé vai se atrapalhar

A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

Nossa pro de portugués
Que rege bem essa classe
Se ela ndo estudasse

Quem ensinava a VOCEés.

E sem a pré de inglés
Lingua de outro continente.
Quem ensinaria a gente
Lingua de outro lugar.

A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

Quem estuda agronomia
Precisa ter boa pratica
Estudar a matematica

E também geografia.
Estudando passa o dia
Naquele bom ambiente
Se torna mais competente
Até pra raciocinar.

A preguica de estudar
Custa caro a muita gente.

% PROFLETRAS A cultura local em sala de aula. ﬁ
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Quem pra escola viajou

E ndo estudou certamente
Chegando em casa ele mente
Dizendo que estudou

Pra trabalhar ja sobrou

N&o vai achar certamente
Servico adequadamente

Pra poder ingressar

A preguica de estudar

Custa caro a muita gente.

Repente apresentado em sala de aula, intitulado pelos alunos.

Antbénio Maracuja
&
Nadinho

A cultura local em sala de aula. % PROFLETRAS

O causo do cachorro

A minha v6 me contava
Que conhecia um vizinho
Que saiu com a esposa
Para a casa do padrinho
Para um pequeno passeio
O filho de um ano e meio
Ficou na rede sozinho.

Deixou também um cachorro
Que era de confianca

Este estando amarrado

Late, fareja e avanca
Estando solto servia

De verdadeiro vigia

Para casa e para a crianca.

De noite a fim de roubar
Veio o ladrdo assassino
Que entrou por tras da casa
Mas o cachorro ladino

Nao deixou em abandono
Agiu igualmente o dono
Da casa e pai do menino.

Pegou o ladrdo na goela
Abrindo grande sangria
Derramando em pouco tempo
Todo sangue que havia

Caiu no pé da parede

A uns trés metros da rede
Onde a crianga dormia.

% PROFLETRAS A cultura local em sala de aula. g
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Entdo o dono da casa
Chegou um pouco avexado
O céo veio encontrar

De sangue todo melado
Ciscava o chdo e saia
Cheirava o dono e latia
Como quem dava um recado.

Entdo o dono da casa
Nessa hora se assustou
Disse na certa meu filho
Esse cdo ja devorou

Sem verificar direito

Deu uns trés tiros no peito
Do cachorro e Ihe matou.

Quando entrou dentro de casa
Achou tudo diferente

O ladrdao morto estirado
Lascado de unhas e dentes

E a crianga continuava

Na mesma rede onde estava
Dormindo tranquilamente.

O homem ninguém notava
O tamanho da surpresa

De um lado, muita alegria
Do outro, muita tristeza
Por matar o0 seu amigo
Que matou seu inimigo
Em sua propria defesa.

% A cultura local em sala de aula.

Entdo queridos alunos

Fica aqui nosso conceito

Em qualquer situacao

Se avexar ¢ defeito

Mesmo em qualquer emogéo
Nunca tome deciséo

Sem verificar direito.

Nadinho

Causo popular cantado ao som da viola.
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Coqueiro da Bahia, quero ver meu bem agora
Coqueiro da Bahia, quero ver meu bem agora
Quer ir mais eu, vamos, quer ir mais eu "vumbora”
Quer ir mais eu, vamos, quer ir mais eu ‘“vumbora”.

Essa escola de garoto inteligente

Que hoje ouviu o repente, no lugar que se explora
O cantador decora um mote de muita alegria
Coqueiro da Bahia, quero ver meu bem agora

Quer ir mais eu, vamos, quer ir mais eu ‘“vumbora”.

Eu agradeco a toda essa criancada

Se quiser bata palmada, que agora caio fora

Eu vou encerrar agora a aula de cantoria

Coqueiro da Bahia, quero ver meu bem agora

Quer ir mais eu, vamos, quer ir mais eu ‘“vumbora”.

Eu vou fazendo o meu verso derradeiro

Pra Nadinho meu companheiro gracas a Nossa Senhora
Eu saio agora volto pra a minha moradia

Coqueiro da Bahia, quero ver meu bem agora.

Quer ir mais eu, vamos, quer ir mais eu “vumbora”.

Eu agradeco a colega professora

A legitima defensora da arte que a gente adora.

Mas por Deus que encerro agora o baido da cantoria
Coqueiro da Bahia, quero ver meu bem agora.

Quer ir mais eu, vamos, quer ir mais eu “vumbora”.

(Cancéo de despedida dos repentistas)
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Copa do mundo

Proxima copa do mundo
Tem jogador juvenil

Sei que est& bem preparado
De um modo gigantil
Tenho certeza que vai

Ser aqui no meu Brasil.

Grande disputa de bola
Onde tem fera somente
A mesma ¢ disputada

Em um continente quente
E a Europa vem inteira
Para 0 nosso continente.

Aqui no Brasil da gente

Eu também quero lembrar
Sempre gostei de uma bola
Eu quero presenciar
Quando vir a Salvador

Eu quero ir apreciar.

Vendo a globo mostrar
Na imagem que merece
Eu vou ver Mano agitado
Ganso sofrendo estresse
Os dribles de Cristiano

E as arrancadas de Messi.

% PROFLETRAS A cultura local em sala de aula. g

134



Sei que tudo acontece

A tempo com garantia
Eu vou ver bola na rede
Em qualquer hora do dia
Que a copa no Brasil
Vali nos trazer alegria.

J& tem tanta engenharia
Em construcdo certamente
Muitas redes de hotéis

Ja estdo saindo na frente
Haja hotel haja penséo
Para hospedar tanta gente.

Vai vir outro continente
Digo com toda certeza
Tem jogadores de nome
Cada qual tem profundeza
Chutando a bola na rede
Ganhamos com esperteza.

Vai ser copa de certeza
E de maestria talvez

Que vai ser no proximo ano

Vai ser toda no més seis

E o pais de terceiro mundo

Vai ser primeiro este més.

Mas a copa pra vocé
Vai nos trazer alegria
Tem jogo no Pernambuco

E também vai ter na Bahia

Estadios recuperados
Para a nossa alegria.

% A cultura local em sala de aula.

% PROFLETRAS

Eu ja vejo na Bahia
Estratégias e vantagem
O mundo inteiro so fala
Em curso de arbitragem
Até os bandeiras agora
Passam pela reciclagem.

Futebol s6 traz vantagem
Digo acertadamente
Vamos ver se aquela taca
Vai ficar aqui pra gente
Ou se vai sair daqui

Para outro continente.

Antbnio Maracuja

&
Nadinho

(Repente retextualizado de CD cedido pela dupla de repentista)
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FESTA COM PRACA LOTADA

Festa de praca lotada
Eu vejo nesse lugar
Se for festa de repente
E 6timo pra se escutar
Porém se for o forrd
Fica ruim de dancar.

Né&o é festa pra pular
Mas o povo esta feliz
E uma festa diferente
Como o violeiro diz
E a festa mais bonita
Que se faz nesse pais.

Festa lotada se diz

Que la o casal namora

Se for festa de arrocha
Quem tiver dentro ou fora
E sufoco por minuto

E uma briga a toda hora.

Essa festa 0 povo adora
Com certeza o povo estima
O cantador se inspira

Com a providéncia divina
E o povo escutando

O que diz na nossa rima.
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Festa lotada € um clima

Bom pra quem por |4 passeia
Também na festa lotada

O rapaz que tem noiva feia
Disfarca e passa a méo

No bumbum da noiva alheia.

O povo aqui ndo odeia
Porque escuta o que gosta
E diferente do arrocha
N&o gosto desta proposta
Onde toda a molequeira
Passa a dancar de costas.

Festa lotada se gosta

A praga o povo graceja
Porque a praca lotada

Se for festa de igreja
Todos se ajoelharam juntos
Pra dizer louvado seja.

Nesta festa ndo se beija
Nem aqui nem outra hora
Nem o novo o casal

E nem o que é de outrora
Pode ndo beijar aqui

Mas la fora namora.

Sendo aqui ou la fora

A festa € mais animada
Cantoria ou forrd
Argolinha ou vaquejada
A festa sO € gostosa

Se a praca estiver lotada.
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Festa lotada é um clima

Bom pra quem por 14 passeia Numa festa de latada
Também na festa lotada No forro de S&o Joédo

O rapaz que tem noiva feia Ou mesmo numa cantoria
Disfarca e passa a méo Que nédo tem pra machao
No bumbum da noiva alheia. O povo fica parado

Ouvindo a oragéo.
O povo aqui ndo odeia

Porque escuta 0 que gosta Carnaval ou Séo Joédo

E diferente do arrocha Sempre a praca lotou
N&o gosto desta proposta Mas tem ponto negativo
Onde toda a molequeira Que ai se registrou
Passa a dancar de costas. Quem mata foge néo vé

Quem morre quem lhe matou.
Festa lotada se gosta
A praca o povo graceja

Porque a pracga lotada Antdnio Maracuja
Se for festa de igreja &
Todos se ajoelharam juntos Nadinho

Pra dizer louvado seja.

Nesta festa ndo se beija
Nem aqui nem outra hora
Nem o novo o casal

E nem o que é de outrora
Pode néo beijar aqui

Mas la fora namora.

(Repente retextualizado de CD cedido pela dupla de repentista)

Sendo aqui ou 14 fora

A festa é mais animada
Cantoria ou forro
Argolinha ou vaquejada
A festa sO e gostosa

Se a praca estiver lotada.
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NOTA EXPLICATIVA

1.Violeiros repentistas

Segundo Garanhuns (2007), os violeiros repentistas sao:

[...] menestréis da viola, os génios do improviso.
Cantadores do lirismo, do sarcasmo, da ironia, do
riso e do choro. Poetas que cantam, decantam e
encantam sua terra e seu povo com a forga dos
versos improvisados ao som das violas
companheiras que, grudadas ao peito, sonorizam
toda beleza da musicalidade poética nas cantorias
de pé de parede; nas casas, nos bares, nos saldes e
nos congressos e festivais.

[...] rdpidos como um raio, sdo capazes de compor,
de repente, estrofes e mais estrofes rimadas e
metrificadas matematicamente, e recheadas de
contetdo e teor poético (GARANHUNS, 2007, p.
129).
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2. Alguns elementos do Repente

¢ Meétrica— A métrica é um dos fundamentos do Repente, diz
respeito a quantidade de silabas poéticas, que sdo diferentes das
silabas gramaticais, e a organizacdo dos versos. Juntamente com
as rimas assumem papel importante na construcao do ritmo do
texto.

¢ Rima — E a repeticdo de partes das palavras de um texto em
intervalos regulares.

¢ Verso — E cada linha de um poema.

¢ Estrofe — E um conjunto de versos. Recebe denominagdes
diferentes de acordo a quantidade de versos que a compde.
Vejamos alguns exemplos:

¢ Sextilhas — Estrofes compostas de seis versos com sete
silabas poéticas, e rimam entre si obedecendo a regra
(ABCBDB);

¢ Setilhas ou sétimas — Estrofes compostas por sete versos
com sete silabas poéticas e rimam entre si de forma
(ABCBDDB);

¢ Quadrao de oito pés — Estrofes formadas com oito versos de
sete silabas poéticas, rimadas da seguinte maneira:
AAABBCCB.
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BIOGRAFIA DOS ARTISTAS

.Antonio Maracuja

Antdnio Carneiro, repentista, conhecido como Antdnio Maracuja,
nasceu na cidade de Riachdo do Jacuipe, Bahia, onde deu inicio a
sua vida na arte do repente, e onde mora até hoje. Aos doze anos,
comecgou a participar de roda de cantoria e seguiu carreira por
muitos anos, apresentando-se em varias cidades do Brasil. Hoje, €
trabalhador autdbnomo, mas continua a participar de festivais de
violeiro fazendo parte do Circuito Baiano da Viola.

.Nadinho

Reginaldo Souza, conhecido no meio artistico como Nadinho, é
natural de Riachdo do Jacuipe, Bahia. Incentivado pelo pai, que era
vagueiro, aos onze anos descobriu que gostava de repente ao ouvir
programas de radio com a participacdo de repentistas. Ao perceber
0 seu interesse, seu pai deu-lhe uma viola de presente e convidou
Antbnio Maracuja para uma cantoria em sua fazenda, tornando
assim o seu professor. Hoje, formam uma dupla que faz parte do
Circuito Baiano de Viola. Exerce a profissdo de professor da
Educacdo Basica do municipio de Riachdo do Jacuipe, mas
continua a participar de festivais.

ﬁ A cultura local em sala de aula. % PROFLETRAS

139



140

ANEXO C — Mdsicas e videos utilizados

A CULTURA LOCAL

=+

1cas e videos utilizados na intervengéo



