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RESUMO

Esta dissertacdo tem como principal objetivo apresentar um estudo sobre a recriacdo do mito
no livro O péassaro do sol (2010), da escritora baiana Myriam Castro de Lima Fraga (1937-
2016), conhecida como Myriam Fraga. A referida obra trata de um conto indigena e narra, a
partir da memoria de uma velha, presentificada pelo narrador, o surgimento do fogo. Essa
narrativa liga os tempos, simbolizando ndo apenas o tempo presente, mas também se unindo a
realidade mitoldgica, a partir da recriacdo e apropriacdo de um mito. O texto em estudo revela
a ligacdo dos tempos: passado e presente unidos a memoria individual e coletiva. A
dissertacdo pretende responder a seguinte problematica central: Por que trazer a histéria do
mito daquele que roubou o fogo? Esse questionamento se desdobra também no seguinte
problema: Que escolhas sdo feitas pela escritora na releitura desse mito? Para isso, o presente
trabalho esta dividido em duas partes. A primeira parte propde uma discussdo estritamente
teodrica sobre a figura do narrador, conceitos, posicdes e transformacdes que essa figura tem
sofrido ao longo dos tempos. A memoria do narrador compGe a narrativa de O passaro do sol
e simboliza a memoria individual e coletiva no @mbito contemporaneo. Na segunda parte,
aprofundamos nossa leitura sobre o livro O passaro do sol, com o foco voltado para a
recriacdo mitica. Para subsidiar esta analise, foram utilizados os estudos de Roque de Barros
Laraia (1970), Mircea Eliade (1972), Maria Lucia Dal Farra (1978), Junito de Souza Brand&o
(1986), Jean PierreVernant (1990), Walter Benjamin (1994), Henri Bergson (1999), Cristina
Pompa (2003), Julio Cezar Mellati (2007) e Thomas Bulfinch (2013).

Palavras-chave: Recriagdo. Memoria. Myriam Fraga. Mito. Narrador.



ABSTRACT

This dissertation has as main objective to present a study about the re-creation of the myth in
the book The bird of the Sun (2010), of the Bahian writer Myriam Castro de Lima Fraga
(1937-2016), she is known as Myriam Fraga. This literary work deals with an indigenous tale
and narrates, from the memory of an old woman, presented by the storyteller, the emergence
of the fire. This narrative links the times, symbolizing not only the present time, but also
joining the mythological reality, from the re-creation and appropriation of a myth. The text
under study reveals the connection of the times: past and present united to individual and
collective memory. This dissertation intends to answer the following central problematic:
Why does it bring the story of the myth of the one who stole the fire? This questioning also
unfolds in the following problem: What choices are made by the writer in re-reading this
myth? For this, the present work is divided in two parts. The first part proposes a strictly
theoretical discussion about the figure of the storyteller, concepts, positions and
transformations which this figure has suffered through the ages. The storyteller’s memory
composes the narrative of The bird of the sun and symbolizes the individual and collective
memory in the contemporary scope. In the second part, we deepen in our reading on the book
The bird of the sun, with the focus turned to the mythical recreation. To support this analysis,
we used the studies of Roque de Barros Laraia (1970), Mircea Eliade (1972), Maria Lucia Dal
Farra (1978), Junito de Souza Branddo (1986), Jean PierreVernant (1990), Walter Benjamin
(1994), Henri Bergson (1999), Cristina Pompa (2003), Julio Cezar Mellati (2007) and Thomas
Bulfinch (2013).

Keywords: Re-creation. Memory. Myriam Fraga. Myth. Storyteller.



SUMARIO

LINTRODUGAO ...t ses s 9
2 O NARRADOR. CONSIDERACOES SOBRE O NARRADOR FRAGUIANO .......... 17
2.1 Uma breve consideracao teorica sobre 0 Narrador...........ccoovvviininienenenene s 18
2.2 Configurac6es da identidade do narrador no conto O passaro do Sol..........cccccevervvennene. 26
2.3 O narrador de O Péassaro do Sol: presenca de velhos na literatura.............ccccoeeveenncnnn, 35
3A RECRIA(;AO DO MITO EM O PASSARO DO SOL DE MYRIAM FRAGA.......... 45
3.1 O Péssaro do Sol: mito e memaria em deStaqUe............covvevueeieeiieieeie e 46
3.2 O passaro do sol: recriagdo do mito de Prometeu..........cccvevveieieeieeie e 62
3.3 Da oralidade a escrita: presenca do mito indigena na prosa de Myriam Fraga............... 74
4 CONSIDERAC}()ES FINAILS e 88

B REFERENCIAS. ..o oo et e e e e e et e e e e e e e e e e et et e s et e s et e e es et e s e e s et e e eseeesanaes 92



1 INTRODUCAO

A poeta e escritora Myriam Castro de Lima Fraga instaura o seu espago na literatura
baiana e, consequentemente, no cenério nacional e internacional. Nascida na cidade do
Salvador, em 09 de novembro de 1937, comeca a publicar seus primeiros versos a partir de
1964, época de grande turbuléncia cultural, social, politica e econémica, devido ao golpe
militar instaurado no Brasil. Nesse periodo, a escritora publica o primeiro livro de poesia,
Marinhas, a partir desse momento, da continuidade a escrita poética com a publicacdo de
outras obras e ganha o respeito da critica especializada, ndo somente no cenario baiano.

No ano de 1969, publica o segundo livro, Sesmaria, vencedor do prémio Artur de
Salles, instituido pela Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado da Bahia. Depois de
Sesmaria, nasce o Livro dos Adynata (1973), A ilha (1975), O risco na pele (1979), sequido de Cidade e
As purificagBes ou O sinal de talido (1981). A autora também faz um disco/livro, no caso, trata-se de um longo
poema, cujo titulo é ainda maior: A lenda do passaro que roubou o fogo (1983). Em 1992, publica o livro Os
Deuses lares (1991), Sete poemas de amor e desespero de Marias de Pévoas (1995) e, mais tarde, em 1996, o
Femina. Dedica-se também a publicagdo de biografias de escritores e artistas. Em 2008, durante a realizacdo
do “Seminario Myriam Fraga: poesia € memoria”, publica o livro, a coletanea poética, Poesia Reunida. Em
novembro de 2015, publica ainda em vida sua Ultima obra, Rainha Vasthi. Nesta, a autora
retne elementos da mitologia de base cristd e greco-romana, unindo a voz coletiva a voz de
um eu lirico, representada por uma personagem mitica, a rainha Vasthi.

Com Flor do Sertdo (1986), Myriam Fraga perscruta a escrita em prosa. Referente a
esse género, temos importantes obras, porém, ndo encontramos estudos realizados. A saber,
Uma casa de palavras (1997); Leonidia, a musa infeliz do poeta Castro Alves (2002);
Memorias de Alegria (2013) e Ventos de Verdo (2016). Em relacdo ainda a prosa, mas voltada
ao universo infanto juvenil, além de O passaro do sol, primeira obra infantil da autora,
dedicou-se a escrever as biografias de alguns escritores, como: Castro Alves (2001); Jorge
Amado (2002), (2003) e (2004); Luis Gama (2005); Caribé (2005) e Graciliano Ramos

(2007). No caso do poema A lenda do passaro que roubou o fogo, trata-se de um dialogo
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fidedigno ao livro O péassaro do sol. A leitura dessa narrativa € um ponto importante para a
compreensao desse poema.

A escritora baiana apresenta em sua obra uma diversidade de temas. Mito, memoria,
intertextualidade com outras obras, cidade, mar e imagens do feminino séo alguns dos temas
colocados sob o pano de fundo de sua producdo literaria, e esses tém despertado o interesse de
Varios estudiosos.

No banco de trabalhos académicos, encontramos alguns que discorrem sobre tematicas
diversas. Dentre esses, alguns nos auxiliaram no processo de producdo, a exemplo da tese de
Ricardo Nonato Almeida de Abreu Silva, Mais que uma vida de papel: criacdo, memoria e
biografia em Myriam Fraga (UFPE, 2017), e das vérias dissertagcdes, aqui elencadas: de
Adriana Maria de Souza Novais, Femina: A representacdo do corpo feminino em Myriam
Fraga (2018, UEFS); de Andrea Silva Santos, Travessias Urbanas e Memdrias do mar na
poesia de Myriam Fraga (2015, UEFS); de Veronica Almeida Trindade, Encantos Liricos da
Cidade: o urbano e a paisagem ecoldgica em Myriam Fraga (2014, UEFS); de Vilma Santos
da Paz, Labirintos de uma memdria citadina: leituras e caminhos em Sesmaria, de Myriam
Fraga, (2011, UFBA); de Raquel Maria Soares da Costa, Bestiario de Myriam Fraga:
Metaforas para a condicdo feminina (2011, UEP); de Ricardo Nonato de Almeida Abreu
Silva, Nas tramas do existir: O mitico e o feminino na poesia de Myriam Fraga, (2009,
UFBA); e a de Franciele Santos Galante, Prismas da Cidade: o olhar lirico de Myriam Fraga,
(2006, UEFS).

Consultamos também o livro Poesia e Memoria: A poética de Myriam Fraga (2011),
organizado por Céssia Lopes e Evelina Hoisel. Esse consiste em importante instrumento de
discussdo e construcdo do conhecimento no cendrio da literatura baiana. No entanto, ndo
foram realizados trabalhos especificamente sobre a recriacdo mitica na prosa de Myriam
Fraga.

O péassaro do sol (2010), objeto de andlise no presente trabalho, apresenta a forma
como a escritora aborda a recriacdo de um mito. Nele, ela apropria-se de um mito indigena de
origem tapuia e realiza a recriacdo de um novo mito. Esse livro ganhou um importante prémio

de teatro, o Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz’, concedido pelo Governo Federal. A

! Prémio Funarte Myriam Muniz, homénimo & atriz que trabalhou no cinema, no teatro e dedicou-se a formagao
de artistas emergentes, trata-se de uma homenagem a essa atriz.
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publicacdo do citado livro foi uma forte parceria entre a Companhia A Roda, de teatro de
bonecos, e a escritora Myriam Fraga. 1sso pode ser percebido até mesmo nas ilustracdes que
constam em O passaro do sol,? retiradas das cenas do espetaculo que estreou na cidade de
Salvador, no periodo correspondente a festa junina (23 a 24 de junho), em 2010.

A autora retine elementos da literatura indigena, grega e infanto juvenil, misturando
realidade e fantasia em um sO espaco. O texto € ambientado no Nordeste brasileiro. Nesse
livro, a escritora brinca com o universo infantil e ndo sé permite, mas também inspira varias
leituras, dentre elas, podemos citar a releitura de obras, a recriagdo do mito indigena (com
maior prevaléncia), o mito grego, a identidade cultural, a literatura oral e o estudo sobre o
narrador.

Com o intuito de esclarecer ao leitor que, porventura, desconheca o conto, nao
acompanhando, portanto, a nossa analise, apresentaremos 0 texto em questdo. Sua acao se
desenrola rememorando uma bonita noite de S&o Jodo, aos olhos do narrador. A historia
ganha folego a partir do momento em que uma das criangas pergunta sobre o surgimento do
fogo. Faz parte da narrativa um grupo de criancas, mas aparecem apenas 0s nomes de
algumas: Kika, Louro, o sabichdo da turma, e outro, cujo nome ndo € mencionado, apenas
chamado de “o menorzinho™?; temos a presenca também da personagem “nhé Inacia”, a velha
que assume a narrativa da origem do fogo, contando-a, a partir de uma variante indigena.

Essas criancas sdo embaladas pelas brincadeiras, fogos, adivinhag6es, doces, comidas
e histérias* que s6 encontravam ou a que s6 tinham acesso no interior. No livro, ndo é
explicitado se se tratava da casa de um parente, ou de uma fazenda que os pais haviam
comprado. Fica subentendido que é um lugar prazeroso, propicio para alegria, diversdo e
muitas aventuras. Em volta de uma fogueira, uma das criancas, chamada na narrativa “o
menorzinho”, pergunta, possivelmente por estar diante da fogueira, sobre o surgimento do
fogo. N&o obtendo respostas entre elas — embora a personagem Kika tente explicar através

do conhecimento que aprendera na escola —, as criangas recorrem a ‘“nha Inacia”, uma ama de

2 Esse livro trata-se de uma historia para o piblico infantil. Grande parte da obra em prosa da escritora baiana
esta relacionada a literatura infantojuvenil.

® Essa auséncia de nomes em criancas nos remete ao escritor nordestino Graciliano Ramos, em Vidas Secas,
quando o personagem Fabiano se dirige aos filhos como “o mais velho” ¢ “o0 mais novo”.

* Embora na obra O péssaro do sol seja recorrente 0 uso do termo “estéria”, no presente trabalho, é feito o uso
do termo “histéria” para designar o mesmo sentido que € realizado no texto de Fraga.
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origem indigena, que lhes conta a origem do fogo, a partir de uma das variantes indigenas.
Diante da fogueira, todos ouvem atentamente a histéria que a velha senhora conta.

O nosso primeiro contato com a obra da escritora baiana aconteceu no ano de 2011,
em que concorria a uma vaga no curso de especializacdo da Universidade Estadual de Feira de
Santana (UEFS). Dentre os autores selecionados, a obra dessa escritora constava no bloco dos
indicados a prova. Até aguele momento, ainda ndo conheciamos a obra de Myriam Fraga e, ao
entrar em contato com essa, despertou-nos o interesse por um estudo mais aprofundado. No
decorrer da especializacdo, no entanto, devido a outros projetos, ndo foi possivel elaborar
estudos sobre a poética de Fraga. Isso sO ocorreu no mestrado, de inicio, como projeto de
dissertacao.

O estudo desta dissertacdo vai contemplar o processo da recriacdo do mito, o que
demonstra preocupacdo, por parte da escritora, em manter um olhar sobre a memoria ancorada
na origem. A literatura de Myriam Fraga, ao introduzir uma discussao sobre a recriagdo de um
mito, pelo retorno ao passado, introduz o leitor nesse processo.

Fraga recorre, constantemente, em seus textos, a temas classicos e personagens
mitologicas. O mote de sua literatura, tanto na prosa como na poesia, € o dialogo com mitos
de diversas culturas. O de origem greco-romana é o de maior predominancia, mas também
estd presente o diadlogo com outras culturas: mesopotamica, africana, indigena; utiliza-se
também de figuras historicas e biblicas. Sobre esta Ultima, ha forte incidéncia em seus
poemas.

A escritora reapropria-se de outros discursos, bem como de outras personagens, e
recria-0s, renovando-o0s a sua maneira. Cria um mito novo a partir do mito original, tal como é
feito, por exemplo, com a personagem do poema intitulado “Judite”, presente no livro Femina
(1996). Nesse poema, a escritora apropria-se de uma personagem feminina biblica, a qual se
tornou mito, para construir a sua personagem, conforme podemos observar nos seguintes
versos: “Esta noite eu dangarei/ Entre facas e abismos,/ Sua espada nas maos,/ Seus urros nos
ouvidos.” (FRAGA, 2008, p.353). Por meio dessa personagem, a autora traz a cena figuras
miticas, histdricas e femininas, a fim de contracenar com o modelo oficial.

A personagem Judite, nos versos fraguianos, € revestida por uma nova identidade e, ao
mesmo tempo, possuidora de autonomia, diferente do texto original. Ao revisitar o texto

biblico, Fraga reinventa a histéria dessa personagem, bem como constr6i uma nova
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identidade, o que possibilita sublevar o que esté estabelecido como ordem. Outra obra em que
mais uma vez se assinala a presenca marcante da recriacao de personagens miticas € o livro de
poemas intitulado Rainha Vasthi (2015).

Ao escrever Sesmaria no ano de 1969, Fraga faz um retorno a fase inicial de formacéo
histdrica da cidade de Salvador. Ja no livro Rainha Vasthi, ela recorre a um tempo ainda mais
antigo. Utiliza como referéncia uma personagem biblica e histdrica situada em uma época em
que o contexto social obrigava a mulher a ser obediente ao homem. Na narrativa biblica,
Vasthi sofre um apagamento na historia apds recusar-se a dancar para 0s convidados do rei
Ashuero. Devido a ousadia em desobedecer a uma ordem superior, ela fica vista como um
péssimo exemplo para o reino e, consequentemente, deve ser banida daquele espaco. Quanto
ao rei, esse logo tratara de escolher uma nova rainha para substitui-la.

A Vasthi fraguiana € dona do préprio destino. Ela sofre uma terrivel punicéo: o
carcere. “Ao dizer ndo, arriscando-Se a pagar com a vida o preco de sua desobediéncia, Vasthi
deixa de ser apenas uma mercadoria valiosa do tesouro real e torna-se senhora do seu destino,
ainda que seja para leva-lo a termo”. (MENDES, 2015, p.14). Fraga recorre ao modelo
ocidental de rainha, rei, cenario, personagens, porém, € ela, na contemporaneidade, quem
inaugura uma escuta sensivel para rainha.

Nessa recriacdo, € tratada a subjetividade da rainha. H& nas personagens fraguianas o
desejo de inverter os papéis estabelecidos, sobretudo, quando tais personagens sdo femininas.
A Vasthi fraguiana ressurge a partir do apagamento que é feito com essa figura na narrativa
biblica. O ato de recriar atravessa a obra da escritora, nessa é dada a recriacdo de um relato
biblico.

A escritora € motivada por uma grande necessidade em se conectar com elementos da
mitologia, estando consciente, entretanto, de seu impedimento de absorvé-los em sua
plenitude, por isso, recria-0s, adquirindo-os em sua totalidade. Em O péssaro do sol, Fraga
retorna a um mito indigena e o recria sob uma nova perspectiva, possibilitando, por meio de
sua obra, um permanente dialogo entre o imaginario e o real. A propria Myriam Fraga, em

Memédrias de Alegria®, fez questo de afirmar que:

® E a reunido em livro da relacdo de Myriam Fraga com Zélia Gattai e Jorge Amado.
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Nos antigos povos de tradigdo oral, a rememoragdo assumia uma conotagéo
quase religiosa, pois dela dependia a propria estrutura do grupo enquanto
soma de feitos coletivos cujas raizes se perdiam, muitas vezes, nos espacos
miticos de tempos passados. Dai a sacralizagdo da Memédria que, com o
nome de Mnemosyne, tinha assegurado seu lugar no pantedo dos deuses
gregos. A rememoracao era uma pratica de interesse geral, e 0s que a ela se
dedicavam tinham como compromisso maior o resgate do passado através da
repeticdo de fatos que, transformados em narrativas, iriam alimentar as
futuras geracGes com a lembranga dos episodios notaveis da saga de seus
antepassados. (FRAGA, 2013, p.225).

A escrita de Fraga, por meio da recriagdo dos mitos, diz sutilmente sobre a
necessidade de reverter os papéis impostos pela sociedade patriarcal e realizar um
deslocamento dos lugares que sdo oficialmente ocupados. As personagens miticas ganham
forca, e o discurso é valorizado e usado por cada uma delas. Sua escrita € marcada por um
retorno a origem. E como se, por parte da escritora, algo precisasse mudar. E, para tal
transformacéo, € necessario um retorno as fontes iniciais. Sobre essa questdo, Brand&o afirma

que:

E conhecer as origens — de um objeto, de um nome, de um animal ou planta
— “equivale a adquirir sobre as mesmas coisas um poder magico, gragas ao
qual é possivel domina-las, multiplica-las ou reproduzi-las a vontade”. Esse
retorno as origens, por meio do rito, é de suma importancia, porque “voltar
as origens é readquirir as forcas que jorraram nessas mesmas oOrigens”.
(BRANDAO, 1986, p.39).

O retorno a essas fontes apresenta-se como uma forma de compreensdo do mundo real
e a0 mesmo tempo configura-se também como solucéo para as indaga¢fes humanas. Além de
renovar o mito, € uma forma de comungar do tempo sagrado. Por isso, de acordo com o
teorico, na idade média, muitos cronistas comegavam suas historias com a origem do mundo,
cuja finalidade era recuperar o tempo primordial e as béncédos que dele jorram.

A escolha do estudo sobre a recriacdo mitica na prosa de Myriam Fraga se justifica
pela auséncia de estudos desse género — o que resulta em uma nova linha de estudo sobre a
obra da escritora baiana. Ressaltamos que estamos penetrando em terreno desconhecido, por

ser O passaro do sol uma obra que ndo tem ainda estudos académicos — ndo foram
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encontrados nos bancos de teses e dissertacdes trabalhos sobre este conto®, bem como da
prosa fraguiana.

No presente trabalho, objetivamos realizar um estudo sobre o processo de recriacao
mitica presente na narrativa O passaro do sol. Apresenta-se para nés o seguinte problema: Por
que trazer a histéria do mito daquele que roubou o fogo, a exemplo de Prometeu? Que
escolhas sdo feitas pela escritora na releitura desse mito? Como hipétese levantada para
pensarmos essas questfes, acreditamos que a narrativa de Fraga se comporta como uma
proposta de retrabalhar criticamente as tradicGes a partir do imaginario infantil,
ressignificando a propria cultura oral do contador de histérias e resgatando também uma
cultura de base indigena.

Para a construcdo desta dissertacdo, o trabalho estd dividido em dois capitulos. O
primeiro, intitulado “O narrador: Consideragdes sobre o narrador fraguiano”, pde em
discussdo a forma como o narrador fraguiano constroi a memaria coletiva, por meio do relato
de um fato que presenciou em sua infancia. Este capitulo est4 subdividido em trés seces.

Na primeira propomos uma discussdo estritamente tedrica sobre a figura do narrador,
conceitos, posicdes e transformacdes que essa figura tem sofrido ao longo dos tempos. Para
cumprir esse proposito, recorremos as discussdes tedricas de Maria Lucia Dal Farra em O
narrador ensimesmado (1978); Walter Benjamin, em O narrador: Consideragcfes sobre a obra
de Nikolai Leskov (1994); Jeanne Marie Gagnebin, em Histéria e Narracdo em Walter
Benjamin (1994); Ligia Chiappini Moraes Leite, em O foco narrativo (1997), e Roland
Barthes, em Introducéo a andlise estrutural da narrativa (1971). Na segunda secéo debruca-
nos sobre a identidade do narrador fraguiano no conto O péassaro do sol. Ao longo dessa,
pretende-se analisar o tipo de narrador que é configurado na obra como o responsavel pela
recriacdo mitica, bem como a posi¢do que esse assume na narrativa. A Ultima secdo reflete
sobre a memdria de velhos na literatura, tendo, na figura do velho, o contador de histérias.
Para feitura desta secdo, usamos algumas colaboracdes de tedricos especializados no assunto:
Walter Benjamim, em O narrador: Considerag0es sobre a obra de Nikolai Leskov (1994);

Ecléa Bosi, em Memoria e Sociedade (1994), e Adeitalo Manuel Pinho, em Memdrias

® Durante a realizacdo do trabalho sobre O passaro do sol, em nossas pesquisas, ndo encontramos trabalhos

académicos referentes a este conto.
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Perfeitas (2011). No segundo capitulo, “A recriagdo do mito em O passaro do Sol de Myriam
Fraga”, aprofundamos nossa leitura sobre o livro O passaro do sol, com o foco voltado para a
recriacdo mitica. Temos o capitulo cujo eixo se assenta no que julgamos a discusséo central
do nosso trabalho.

Na primeira secéo, fazemos uma breve discussdo sobre mito e memoria, vistos como
temas de destaque presentes no livro. Norteiam nosso estudo as teorias de Henri Bergson, em
Matéria e Memoria (1999), e Maurice Halbwachs em Memdria Coletiva (1990) e Jaques Le
Goff, em Histdria e Meméria (2003). Referente a analise do mito, nossos guias foram: Junito
de Souza Brandédo, em Mitologia Grega (1986); Thomas Bulfinch, em O livro da Mitologia
(2013); Joseph Campbell, em As Mascaras de Deus (1992); Mircea Eliade, em Mito e
Realidade (1972), e Jean PierreVernant, em Mito e pensamento entre 0s gregos (1990).

Na segunda secéo deste capitulo observamos o jogo da intertextualidade com o heroi
grego. Apresenta-se a recriacdo do herdi Prometeu revestido sob a capa de um discurso
singular. Através do périplo do herdi fraguiano, identificamos semelhancas e diferencas entre
0s herois sob a perspectiva da recriagdo mitica.

E a ultima secdo, “Da oralidade a escrita: presenca do mito indigena na prosa de
Myriam Fraga”, analisamos a recriacdo do mito indigena na obra de Myriam Fraga. Nessa
secdo, percebemos, por meio de fragmentos do conto, os elementos da apropriacdo do mito
realizada pela escritora. Prosseguimos o trajeto discutindo sobre o mito indigena, uma vez que
na obra a memodria é reconfigurada a partir da oralidade. Para subsidiar a discusséo,
recorremos ao arcabouco tedrico de: Julio Cezar Mellati, em O mito e 0 Xama (2007); Roque
de Barros Laraia, em Mito e Linguagem Social (1970) e Cristina Pompa, em Religido como
traducdo: missionarios, Tupi e “Tapuia” no Brasil colonial (2003), em didlogo com a obra de
Fraga.

Com essa pesquisa objetiva-se contribuir para a valorizacéo e a divulgagédo de autores
baianos que possuem uma vasta obra literaria, mas que ainda é pouco divulgada no meio
académico. No caso especifico desta pesquisa, busca-se também a introdugéo e continuidade

de estudos sobre a prosa de Myriam Fraga.
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2 O NARRADOR. CONSIDERACOES SOBRE O NARRADOR FRAGUIANO

Que este € um livro encantado
De leitura desigual,

Tem linhas que se descobrem
E outras linhas recobrem

A tinta do que se leu.

Mas essa estdria é verdade.

(FRAGA, 2008, p.130).
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2.1 Uma breve consideracdo tedrica sobre o narrador

O debate sobre o narrador no campo da literatura € bastante amplo e ainda desperta
muitos questionamentos. Poderiamos perguntar: Quem de fato é o narrador? Aquele que conta
um relato sobre sua vida? Ou aquele que relata fatos que foram observados? Ou um velho que
conta historias de uma tradicdo a que pertence? A resposta para todas essas perguntas seria:
Todas as opcBes. Essas se relacionam ora com o narrador classico, benjaminiano, ora com o
narrador pés-moderno, apontado por Silviano Santiago’.

O narrador defendido por Walter Benjamin, o narrador classico, traz a propria
experiéncia ao ato de contar histdrias. E aquele que pretende ensinar algo, dar conselhos, que
estdo associados a sabedoria. Aquele que transmite conhecimento e que tem uma funcéo
utilitdria na vida de seus ouvintes. De acordo com o tedrico, a narrativa, quando ndo é
mergulhada na experiéncia, quando é apenas observada, ndo transmite sabedoria. O ato de
narrar esta ligado a propria origem, sinaliza uma necessidade de se propagar ensinamentos, a
propria cultura, de geracdo em geracdo. O ato de contar, o “era uma vez”’, marca uma
necessidade humana de registro, de propagar histérias. A medida que o contador de histdrias
perde essa funcdo em uma sociedade utilitaria, construida nos moldes capitalistas,
consequentemente, perde a utilidade, ou seja, isso ocasionaria o desaparecimento dessa figura
importante. Para Benjamin, a questdo se relaciona ainda com a autenticidade: o que nao tem
ligacdo com a vivéncia estaria desprovido dessa marca. Benjamin, em seu ensaio O narrador:
Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, demonstra preocupacdo com o possivel
desaparecimento da figura do narrador. Segundo o tedrico, esse esta em vias de extingdo. No
citado ensaio, Benjamin aponta o acelerado processo capitalista como responsavel por tal
desaparecimento.

Na visdo de Benjamin, a narrativa estd empobrecendo. O declinio da arte de narrar tem
ligacdo com a ascensdo da burguesia no século XIX, justamente porque o sentimento de

coletividade cede lugar ao individualismo. Além disso, o surgimento da informacéo

" Refere-se & discussao apresentada pelo tedrico no texto O narrador pés- moderno, no entanto, n4o o utilizamos

nesta analise dissertativa.
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contribuiu para fortalecer essa ideia, pois nessa nova era a inovagdo passa a ser
demasiadamente valorizada. O sujeito precisa inovar-se a fim de acompanha-la.

Na sociedade contemporanea, aquele que ndo esta atualizado, munido de informacdes
imediatas, fica a margem. Nesse modelo, ndo é permitida a técnica da repeti¢do, a0 menos néo
mais como uma fonte, uma matéria-prima de conhecimento. Assim sendo, 0 ato de contar
historias, que passa de geracdo em geragdo, perde espaco nessa era. N&o se poderia contar a
mesma historia varias vezes, sob o risco de cair na esfera do que se pensa antigo, esgotado,
levando em consideracéo a ideia de “noticia velha”, sem novidade — mas, ao se contar uma
histdria varias vezes, ndo se conta do mesmo modo, novas experiéncias sao somadas nesse ato
de narrar. Apesar disso, pela l6gica da informacdo, da esfera da noticia, prima-se pela
novidade e esta deve ser passada com qualidade e rapidez, pois no dia seguinte ja ndo tera
mais utilidade.

Benjamin apresenta duas importantes concepgdes para explicar a figura daquele que,
segundo suas palavras, esta se distanciando de nds: o narrador. A primeira esta relacionada a
figura de um viajante. Esse se encontra sempre em movimento, ou seja, em andanca. Ele tem
sempre algo a contar, sejam historias de sua comunidade ou conhecimentos adquiridos no
percurso de suas viagens. Ja a segunda se refere a um homem que ndo sai de seu lugar, mas
tem sempre algo a contar sobre a sua tradicdo e a de seu povo. Ambos estdo mergulhados na

experiéncia, fazendo dessa a mola mestra do ato de narrar.

A figura do narrador s6 se torna plenamente tangivel se temos dois grupos.
“Quem viaja tem muito que contar”, diz o povo, € com iss0 imagina o
narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com
prazer 0 homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e
que conhece suas historias e tradicdes. (BENJAMIN, 1994, p.198).

Para Benjamin, o narrador € aquele que porta a memoria de seu povo, seguindo uma
tradicdo oral. Quanto menos a memoria € vivida coletivamente, mais é suscitada a
necessidade de um homem que desempenhe a funcao de portador da memodria.

Depois da Il Guerra Mundial, houve um enfraquecimento no ato de contar as
experiéncias vividas. Os individuos voltavam do combate mais calados e solitarios. Falavam
pouco sobre as préprias experiéncias do periodo da guerra. A partir desse periodo, houve uma

contribuicdo para o empobrecimento da arte de narrar, uma vez que as pessoas omitiam relatar
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as experiéncias vividas. Essa omissdo estaria associada ao medo, ao trauma. A experiéncia,
vivenciada por essas pessoas, estava relacionada a episodios que elas desejavam apagar de
suas historias pessoais.

Ainda de acordo com Benjamin, surge um novo modelo: aquele que néo intercambia
as experiéncias vividas — o narrador do romance. No entanto, o tedrico aponta para a
necessidade de comunicar as experiéncias, principalmente como forma de reconstituir ou
conservar a memoria coletiva. Apesar das mudancas na arte de narrar, 0 recontar a historia

continua sendo uma marca indelével. Sobre a arte de narrar, Benjamin assegura:

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia
ou tece enguanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se esquece de i
mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo
do trabalho se apodera dele, ele escuta as historias de tal maneira que
adquire espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que
estd guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por todos os
lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mais antigas
formas de trabalho manual. (BENJAMIN, 1994, p.205).

O progresso capitalista e o desenvolvimento da imprensa contribuiram para que o
narrador classico ficasse distante da narrativa contemporanea. Com a imprensa, surge também
0 romance, e a leitura deste ndo necessitaria mais da figura dagquele que conta a historia,
daquele que da conselhos.

Com a ascenséo da burguesia, a leitura do romance se acentua, muitas pessoas teriam
acesso ao mesmo livro e ao mesmo tempo. “[...], a tensdo que atravessa 0 romance nao existe
na narrativa que encanta e instrui. E, quem escuta uma estdria estd em companhia do narrador,
enquanto o narrador do romance ¢ solitario” (HERRERA, 2008, p.277). Dessa forma,
ocasionou a leitura solitaria em detrimento da leitura em grupo. E importante lembrar que a
leitura do romance ndo tem origem na tradicdo oral e, por outro lado, essa leitura segrega o
individuo, deixando-o mais isolado.

Com o crescimento da burguesia, e como forma de garantir o poder dela, a informacao
passou a ser 0 meio de comunicagdo mais importante entre esse segmento. Dessa forma, ha a

necessidade de se relatar de forma rapida, precisa e objetiva todos os fatos que acontecem na
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sociedade. Nesses fatos ndo pode prevalecer a intengdo de transmitir ensinamentos ou
conselhos.

Se para Benjamim “O grande narrador tem sempre suas raizes no povo,
principalmente nas camadas artesanais [...]” (BENJAMIN, 1994, p.214), e os relatos passados
pelo narrador tradicional ndo sdo lidos ou ouvidos, mas sdo seguidos e postos em pratica
como valores para todos os individuos. Por outro lado, o teérico ndo demonstra otimismo com
relacdo ao futuro desse narrador (levando também em questdo todas essas modificagdes
sociais, histéricas e econdmicas). Para ele, chegard uma época em que essa figura
desaparecera totalmente, pois aquela que a substitui, a informacdao, precisa ser compreensivel
em si e para si. O ato de narrar desse narrador depende de algo que também néo é valorizado
em nossa contemporaneidade: a oralidade.

A oralidade desempenhou importante papel nas sociedades antigas (& ainda
mergulhado na experiéncia dessa oralidade que esta o narrador valorizado por Benjamin). Por
meio dela, as pessoas tinham acesso ao conhecimento. Essa habilidade de contar historias era

associada como uma funcéo vital do homem antigo. Roland Barthes assegura que:

Além disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta presente em
todos os tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa
comeca com a propria histéria da humanidade; ndo ha, ndo hd em parte
alguma povo algum sem narrativa; tddas as classes, todos 0s grupos
humanos tém suas narrativas, e frequentemente estas narrativas sdo
apreciadas em comum por homens de cultura diferente, e mesmo oposta.
(BARTHES, 1971, p.18).

Em meio a modernizacao, é dificil manter a arte de narrar em uma sociedade que exige
do individuo a informacdo imediata, porém, ndo se pode ignorar a beleza dessa arte, bem
como sua importancia na formacéo das sociedades.

O narrador que intercambia as experiéncias ndo se preocupa com os detalhes, com a
precisdo dos fatos, apenas com a historia. Esse narrador tem como funcéo distrair, ensinar e
encantar aqueles que o escutam.

E necesséario contemplar e valorizar o narrador classico. E preciso confronta-lo com

aquele que surge como novidade, tendo em vista que a mudanca na narrativa se deve
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principalmente a fatores ligados também as mudangas ao longo da historia humana, sejam
elas de ordem politica, social ou econdmica.

O olhar desse narrador € de dentro, interno a sua vida. Nesse caso, é carregado de uma
visdo voltada para a sua histéria. Para refletir um pouco mais sobre a questdo do olhar,
trazemos Alfredo Bosi, em seu artigo Fenomenologia do Olhar, que situa o olhar sob duas
perspectivas: o olhar da recepcdo e o olhar da expressdo. Ambas as teorias sdo fundamentais
ao entendimento do ato de olhar. O teorico traz a ideia de que ha dois olhares: o receptivo e 0
ativo. O primeiro seria aquele que vé por ver, sem o ato intencional de olhar. O segundo é
aquele que busca ver, ou seja, o olhar intencional.

A modernidade exige sujeitos aptos, com fungdes mdltiplas. E um sujeito que deve ter
ndo apenas o olhar movimentado, mas toda a sua atitude deve estar voltada para 0 movimento.
O olhar é supervalorizado em detrimento dos demais gestos ligados aos outros orgaos dos
sentidos. E ele quem dinamiza a vida do homem moderno, conforme sinaliza Sérgio Paulo

Rouanet:

A capacidade de ver se tornou possivel com o advento da modernidade, mas
esse potencial foi truncado pela mesma modernidade, que desencadeou
forgas opostas, que resultaram no encolhimento do espaco comunicativo que
ela prépria havia liberado. Hoje em dia, esse trabalho de exclusdo prossegue,
através das tentativas do mundo sistémico de bloquear o olhar comunicativo.
(ROUANET, 1988, p.143).

O narrador se perpetua a medida que seus ouvintes recontam aquilo que ouviram. Para
Benjamin, o narrador ¢ uma espécie de portador, aquele que interpreta e conduz o leitor.
Narrador e ouvintes precisam ter integracdo. O primeiro, passa a ser uma figura admirada. E
também uma figura de poder, pois, ao passar o que sabe, fica representado por aqueles que 0s
escutam.

O narrador tradicional tem perdido espaco ao longo dos tempos, porque as narrativas
orais ndo sdo mais valorizadas. A historia apresentada € vista apenas por um prisma, uma vez
que as narrativas orais nos possibilitariam angulos diversos. Esse narrador nos possibilita uma
visao multipla, diferente do narrador pds-moderno. Mas é importante comentar que o narrador
benjaminiano ndo morreu de fato, pois na atualidade ele tem sido reinventado. As narrativas

orais mudaram de configuragdo: o narrador tenta quebrar com o siléncio secular. Para tal
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afirmacdo, tomamos como exemplo o texto do escritor baiano Aleilton Fonseca, Nhé
Guimardes (2006)°, apresenta uma narradora octogenaria que ndo se cansa de rememorar
fatos e feitos do sertdo. O passado é revisitado como uma tentativa de manter viva a tradicdo
cultural de um povo. No momento da narrativa, a narradora quebra com o siléncio e

possibilita ao leitor uma escuta sensivel da sua histéria e a da historia do sertdo.

Nhé Guimardes conhecia o fundo das historias. Recolhia as palavras certas,
inventava uns modos de prosear com a gente. Ele sabia ensinamentos de toda
versidade. Disso vem que muitas histdrias que a gente imagina, na verdade
sdo conselhos de gente mais vivida, de tempos antigos para 0s mais
modernos. Nhd sabia dar conselhos, pelo tanto andado pelo sertdo,
acumulando o saber das prosas que ha no mundo. (FONSECA, 2006, p.12).

A narrativa memorialistica ndo dispensa os fatores historicos, ela recorre ao passado, a
fim de valorizar a figura daquele que é considerado como o0 mais experiente. A narrativa €
uma forma de constituicdo do sujeito. No ato da rememoragdo, no retorno ao passado

revisitamos a nossa fonte. Sobre essa questdo, Jeanne Gagnebin atesta:

Defini a questdo que nos ocupa como a da importancia da narracdo para a
constituicdo do sujeito. Essa importancia sempre foi reconhecida como a da
rememoracdo, da retomada salvadora pela palavra de um passado que, sem
isso, desapareceria no siléncio e no esquecimento. (GAGNEBIN, 1994, p.3).

Retornar ao passado historico seria uma forma de evitar que a narrativa desaparecesse.
A filésofa também reforca a importancia da palavra, como aquela que sustenta um passado no
presente. A palavra seria uma forma de evitar o esquecimento. Assim, Herddoto, o primeiro
historiador, lutou contra o esquecimento, fez com que o tempo ndo apagasse os grandes feitos
e facanhas realizados pelos povos gregos, ou até mesmo pelos barbaros: a palavra construiria
a memoria para sempre. Por meio dela, a narrativa alcancaria o status da imortalidade. Mas,
com o passar dos tempos, os fatos narrados pelos homens foram se modificando. O narrador
classico foi desaparecendo, pois cedia espago para outros tipos de narradores ou até mesmo

para outros fatos narrados, sobretudo depois do aparecimento do romance.

8 Nh6 Guimaraes trata-se de um livro em homenagem ao escritor Guimarées Rosa. Essa narrativa se desenvolve

a partir das lembrancas do sertdo evocadas por uma narradora octogenaria.
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O esquecimento pode ser atrelado & morte. A Odisseia é uma ilustracdo do ato de
lembrar e de esquecer. E um exercicio dessas duas acdes. Ulisses, durante a viagem que
realiza, é tentado ao esquecimento. A narrativa € configurada como um exercicio para evitar o
esquecimento. Sao os desafios que Ulisses encontra durante a viagem que o fazem lembrar-se

de sua terra natal. Gagnebin declara que:

Tudo acontece na Odisséia como se houvesse, implicitamente, uma forga da
narracdo que faz esquecer e, explicitamente, uma forca rememoradora, as
quais se conjugam para constituir a narracdo. Movimento de vaivém que a
astlcia de Penélope configura, fazer diurno e desfazer noturno da tecelagem,
dupla trama da palavra rememoradora e esquecidi¢a que constitui o sujeito.
(GAGNEBIN, 1994, p.5).

Em carta a Adorno, Benjamin j& faz referéncia ao ensaio que esta escrevendo sobre 0
narrador, ¢ ambos falam do “declinio da aura”, declinio esse que se da ndo apenas na arte de
narrar, mas na incapacidade de contar histérias ou até mesmo de compreender uma narrativa.

Para Barthes:

Compreender uma narrativa ndo é somente seguir o esvaziamento da
histéria, é também reconhecer nela “estagios”, projetar os encadeamentos
horizontais do “fio” narrativo sobre um eixo implicitamente vertical; ler
(escutar) uma narrativa ndo é somente passar de uma palavra a outra, é
também passar de um nivel a outro. (BARTHES, 1971, p.25).

Com o aperfeicoamento da imprensa, a escrita e a leitura se popularizam, porém, com
limitacBes. As camadas mais carentes tém acesso ao livro, porém muitas vezes possuem
dificuldades para interpretar o que esta escrito. Dessa forma, 0 espaco para as conversas cede
lugar para o individuo solitario, que tenta compreender o que esta escrito.

Contar é por-se a prova do esquecimento e dribla-lo. Presenciamos a época em que se
aprofunda a cultura do siléncio. Mesmo diante do que parece ser um desaparecimento
iminente do narrador, ele ainda desempenha uma funcéo atual. A experiéncia do ato de narrar
histdrias enriquece aqueles que a ela se submetem. E essa é passada de geracdo em geracéao.

Gagnebin comenta que:
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A arte de narrar tende para o fim porque o lado épico da verdade, a
sabedoria, esta agonizando. Mas este é um processo que vem de longe. O fio
“entretecido na matéria da vida” se rompeu, conselho e sabedoria fazem
falta. Retomar esse fio, reencontrar uma maneira de tecé-lo ndo pode se
realizar sem mais, por boa vontade terapéutica ou salvadora apressada, por
uma espécie de curto-circuito politico-utépico. (GAGNEBIN, 1994, p.73).

A memoria é apresentada como aquela que é capaz de ressignificar as coisas. Ela € um
ato complexo, que realiza a representacdo daquilo que ja apareceu anteriormente, uma
reconfiguracdo daquilo que estava guardado. Dessa forma, a ideia de que a memdria funciona
como instrumento de guardar dados é destruida, ou seja, a memdria ndo esta reduzida apenas
a um ato mental.

De acordo com Leite (1997) a narrativa sempre existiu e era contada por alguém que
exercia a autoridade para narrar, essa pessoa vinha de outros tempos ou épocas, por isso, tinha
sempre algo a comunicar. Dessa forma, entre a narrativa e os ouvintes hd um narrador. “O
narrador é sempre uma impostacdo, uma mascara que o autor cria a fim de fazer prevalecer
certas finalidades especificas a cada obra sua”. (DAL FARRA, 1978, p.126).

Somos constituidos também por outros seres, outras vozes. Somos uma repeticdo
daquilo que ouvimos, lemos, discutimos. Em decorréncia disso, nas conversas, nos circulos de
amizades, resgatam-se as experiéncias de vida. Desta forma, se o passado nos constitui, €
importante revisita-lo, para, assim, refletir sobre aquilo que influencia as nossas escolhas,
sentimentos e pensamentos no hoje. Contar historias ¢ uma forma de enraizar-se, uma forma

de entrecruzar o antigo com o atual. Benedito Nunes assegura que:

Por outro lado, a narra¢do, como ato se desdobra temporalmente. Contar
uma histéria leva tempo e toma tempo. Leva tempo para ser contada e toma
o tempo de quem a escuta ou |é. E atividade real que consome minutos ou
horas do narrador e do ouvinte ou do leitor. E, como atividade real, pode ser
0 exercicio de uma arte, cujos parceiros estdo em confronto, situados no
mesmo espacgo, se a narrativa € oral, e distantes entre si, separados no espago
e no tempo, no caso de narrativa escrita. (NUNES, 2013, p.15).

Ainda sobre a questdo do narrador, Ligia Chiappini Moraes Leite, em O Foco
Narrativo, afirma que: “Quem narra, narra 0 que viu, 0 que viveu, o que testemunhou, mas

também o que imaginou, o que sonhou, o que desejou. Por isso, NARRACAO e FICCAO
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praticamente nascem juntas.” (LEITE,1997, p.6). Assim, compreendemos que o ato de narrar

€ muito antigo, esta associado ao nascimento da ficcao.

2.2 Configuragdes da identidade do narrador no conto O péssaro do sol

O narrador, por meio da forma como organiza o texto, faz com que o ato de narrar seja
singular. Ele é referéncia dos conhecimentos e das tradicbes da comunidade, nasce do
convivio com as experiéncias surgidas. Essa figura é respeitada dentro da comunidade de
forma natural e vai ganhando espacgo, pois permite que seus ouvintes experimentem aquilo
que é narrado. Esse tipo de narrador é aquele valorizado por Walter Benjamin. E desse modo
que Myriam Fraga apresenta-nos ao narrador de O passaro do sol.

O conto O péssaro do sol apresenta o narrador como um contador de histérias que, na
primeira pessoa, traz o relato da sua histéria e a de seus descendentes. Por meio da narracéo,
ele, ja adulto, mantem viva a tradicdo de sua cultura. Essa figura busca, nos reconditos da
memoria pessoal, resgatar as lembrancas de uma infancia e repassar fatos que foram
vivenciados em um tempo passado aos seus ouvintes/leitores. Fala da sua experiéncia e lanca
o olhar sobre o passado, no qual atuou como personagem e, no presente, tem a oportunidade
de narrar a histéria como aquele que conta a sua experiéncia. Sobre a questdo da experiéncia,
Benjamin comenta: “A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a que recorrem
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos”. (BENJAMIN,
1994, p.198). As narrativas orais desempenham fungGes significativas tanto na vida daquele
gue conta quanto na de quem ouve uma histdria.

Trata-se de um narrador que propde uma circularidade na narrativa. E, sendo um
narrador em primeira pessoa, € uma espécie de narrador-testemunha, porém sendo interno a
narrativa. Esse narrador vive ou rememora os acontecimentos descritos, como personagem, e
tem a oportunidade de observar os fatos e passa-los para o leitor com mais verossimilhanca.
Usando da primeira pessoa, o narrador — essa mascara do autor — tem a oportunidade de
realizar um acerto de contas: o que foi e 0 que é. Ao contar, no tempo presente, sua

experiéncia de personagem vivenciada no passado, ele reconfigura a sua memoria. Nessa
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narracdo, ha a interseccdo dos tempos presente e passado, assim como do objeto e sujeito:
personagem e narrador. Tal narrador possui uma flexibilidade que Ihe possibilita manipular os
tempos, como podemos perceber no trecho a seguir: “E essa ¢ a estoria que vou contar agora.
Trazida dos longes de minha infancia. A estéria que ouvimos aquela noite, em volta da
fogueira. Uma noite de S&o Jodo, em que as estrelas luziam e os balGes se apagavam.”
(FRAGA, 2010, p.13). O narrador atravessa do presente atual para o presente do passado, bem
como do passado remoto ao proximo.

O déitico temporal “agora” sinaliza a transi¢cdo dos tempos — passado e presente — e,
da mesma forma, atualiza-o a medida que o discurso é proferido. Por se tratar de um texto
com caracteristicas narrativas, o tempo do discurso emitido pelo narrador ndo se apega as
divisdes do tempo cronoldgico. Assim, o narrador de O passaro do sol se vale de uma
artimanha defendida por Maria Lucia Dal Farra no que diz respeito a narragdo: “A finalidade
da narracdo é a de resgatar um passado, ainda nebuloso e inconsciente, para, recuperando-o,
poder o narrador lancar-se inteiro e completo em dire¢do ao futuro” (DAL FARRA, 1978,
p.57). No ato da narracdo, o passado é revigorado, ainda que este ndo pareca claro para o
narrador.

E curioso observar que o leitor/ouvinte tem acesso & narrativa por meio do som
expresso pelo narrador. A voz narrativa realiza o relato da histéria com o som da voz do
narrador. Nesse caso, 0 som pessoal é que gera a palavra. Oscar Tacca, em sua obra As vozes
do Romance, afirma que: “E a vista que estabelece o mundo, mas ¢ o ouvido que capta ‘o
sentido’ das suas vozes. E a voz humana néo é sé som, nem sequer ‘som pessoal’: é palavra.”
(1983, p.17). Isso mostra que a evocagdo da lembranga feita pelo narrador pode acontecer
tanto na linguagem oral quanto na escrita, ambas estdo centralizadas na palavra. O mesmo

autor comenta sobre o romance como audi¢ao:

A primeira é a do romance como audi¢ao. Quem sabe escutar (quem sabe
ler) deve perceber a voz do autor, a do narrador, a de cada uma das
personagens, a do destinatario. E, em certos casos, até da pessoa a quem €
dedicado, a da epigrafe. Aquela ideia poderia apoiar-se nestas frases: A
dimensdo vitalmente relevante da audicdo é a voz humana. Todos os outros
sons permanecem num outro plano, biograficamente secundéario. (TACCA,
1983, p.16).
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Como vimos, h4d em Oscar Tacca uma supervalorizacdo da narrativa expressa pelo
som. No texto de Fraga € pelo ouvido que é dado a conhecer a memoria daquele que narra.

A voz narrativa ndo tem apenas a intencdo do registro linear do passado. Essa
narrativa € tipica daquelas que quebram os limites do tempo e dominam o narrador durante
todo o enredo. Ao narrar as suas memdrias na condi¢do de ouvinte, esse narrador constréi a
sua identidade. Usa a palavra para a recriacdo de um mito. Ele € o verbo que faz emergir o

mundo ficticio.

Regressou triunfante. Sentia o calor do fogo queimando- Ihe a cara, numa
dor tdo insuportdvel que as vezes parecia desfalecer, mas em nenhum
momento imaginou desistir. Voando, velozmente, em direcdo a Terra, sO
pensava em sua gente e na alegria de volta. (FRAGA, 2010, p.47).

Como se pode notar, essa passagem sinaliza o desenrolar da narrativa realizada pelo
narrador. A partir do fragmento acima, o narrador introduz uma memdria que nao é sua, mas
de seus antepassados. No entanto, ele age como se essa fosse sua, pois tal memoria configura-
se como um guia no momento que é convocado a falar. O narrador de O passaro do sol
dialoga, em linha reta, com a literatura de memoria, visto que torna a sua narragdo uma
memoria e, a0 mesmo tempo, a constitui a partir da rememoracdo. Sendo a rememoracao o
foco de atencdo, a narrativa desenvolve-se com mais forca que o discurso. Dal Farra nos diz

que:

O discurso ndo é um compartimento estanque —tempo e espago do narrador-
em relacdo a narrativa. Contaminando-se dela, ele suporta impulsos e
contragbes do ato de rememorar. Seu tempo é fruto da decorréncia da
narracdo, da escrita dos acontecimentos pretéritos, do presente do ato de
escrever. (DAL FARRA, 1976, p.118).

A narrativa e o discurso se misturam a ponto do leitor fraguiano ter dificuldade para
distingui-los. H& discurso na narrativa, bem como narrativa no discurso. No momento da
rememoracao a voz narrativa ganha a configuragao de um contador de histdrias: “E ela contou
para eles uma estoria muito antiga que ouvira de sua avl, que ouvira de sua méde, que
aprendera de outras gentes ainda mais antigas. Uma estoria que navegava ha séculos nos rios

de seu sangue indio.” (FRAGA, 2010, p.11). Nesse caso, prevalece a narrativa. No entanto,
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em outra passagem, o discurso também ganha forga: “Essa € a estoria que vou contar agora”.
(p-13). O campo do discurso esta marcado pelo uso do pronome “eu”. A voz narradora da
expressividade de narrativa ao seu discurso.

A passagem acima também serve para ilustrar o narrador como testemunha daquilo
que ele presenciou. Ele aponta para o leitor a forma como tomou conhecimento do que narra.
Em outras palavras, essa narrativa configura o que Dal Farra conceituou como narragao

subjetiva.

A narragdo subjetiva, entretanto, € apresentada por narrador definido que
pode ser um auditeur ou testemunha ou uma personagem que foi colocada a
corrente da narracdo por outros personagens, devendo sempre explicar ao
leitor como tomou conhecimentos dos fatos que narra — ele néo é onisciente.
(DAL FARRA, 1976, p.30).

O espaco do passado € flexivel, alterna entre o tempo da crianca — ouvinte da histéria
—, nesse caso, na condicdo de personagem, e o do adulto — narrador da histéria. A narrativa
estd centrada nesse passado e, por meio da flexibilidade dos tempos, das agdes, ela ganha
forca.

Sabemos que toda escrita resulta de um ponto de vista — 0 modo de compreender a
realidade. Nesse caso, 0 ponto de vista do narrador em andlise é o de alguém que deseja
manter-se proximo ao seu leitor. Observemos no trecho seguinte: “E essa estoria que vou
contar agora. Trazida dos longes de minha infancia.” (FRAGA, 2010, p.13). A posicdo que 0
narrador assume nédo € a de um deus, mas a de alguém que participa da narrativa. Ele também
mantém a mesma proximidade com o autor implicito. Sobre a questdo do autor implicito,
Wayne Booth®, refletindo sobre a narrativa, sobre categorias como autor e narrador, esclarece
que 0 autor se mascara constantemente, por meio de um personagem ou da voz narrativa.
Assim surgiria a ideia de autor implicito. Esse é Util para dar conta do recuo do narrador e do
jogo de maéscaras de que o autor faz uso. Ainda sobre esse assunto, Ligia Chiappini Moraes

Leite, em O foco narrativo, esclarece:

® Teodrico referenciado por Ligia Chiappini Moraes Leite, em O foco narrativo. (ou A polémica em torno da
ilusdo), livro publicado pela editora Atica, em 1997.


http://www.aedi.ufpa.br/parfor/letras/images/documentos/ativ2_2014/belem/belem2013b/foco.pdf
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O AUTOR IMPLICITO é uma imagem do autor real criada pela escrita, e é
ele que comanda os movimentos do NARRADOR, das personagens, dos
acontecimentos narrados, do tempo cronoldgico e psicoldgico, do espago e
da linguagem em que se narram indiretamente os fatos ou em que se
expressam diretamente as personagens envolvidas na HISTORIA. (LEITE,
1997, p.19).

As palavras “autor implicito”, “narrador” e ‘“histéria”, grafadas em caixa alta,
despertam a nossa atencao para o tripé que se formara a partir delas. Leite, ao destaca-las em
seu texto, adverte-nos para a interdependéncia entre elas. O autor implicito, imagem do autor
real, € quem comanda toda a narrativa, inclusive o narrador, aquele que relata os fatos
ocorridos na histéria. No texto em questdo hd uma ligacdo de interdependéncia entre esses
elementos.

A narrativa ficcional é feita de auséncia e presenca. O narrador vé a partir da visdo
extensa e dominadora do autor implicito, pois € ele quem da os comandos ao narrador e este,
por sua vez, ao leitor. Entre o autor implicito e o narrador ha uma relacdo que pode levar o
leitor a visdo de mundo que transborda a obra. Para Dal Farra, “[...] quando se considera o
ponto de vista do narrador, deve-se levar sempre em conta, a0 mesmo tempo, o que ele vé e 0
que ndo vé: o que ele foi levado a “ndo enxergar” para que o autor implicito pudesse tirar
proveito disso.” (DAL FARRA, 1978, p.25). Em outras palavras, o narrador ¢ manipulado
pelo autor, aquele que tem 0 nome expresso na capa do livro. Este por sua vez, leva o narrador
a desconsiderar algumas questées em seu favor.

O narrador de O péssaro do sol, por meio da ficgdo, recria suas memorias. Conforme
mencionado anteriormente, ele nasce da tradicéo oral e se apropria dessa como forma de ser
lembrado na posteridade. O leitor tem acesso a essa experiéncia subjetiva do narrador. E
importante salientar que esta é uma das caracteristicas da escrita de Fraga: expor a
subjetividade de seus narradores, assim como o faz na poesia. Para ilustrar essa afirmacao,
segue trecho do poema intitulado “Cicatrizes”, do livro A lenda do passaro que roubou o

fogo:

A face calcinada,
O desespero
Do amargo desengano.

A alegria se foi.
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Restou-me o canto,
Derradeiro refugio,
Ultimo quarto

Da obscura morada.

Restou o canto

Ao passaro,

Restou o canto

O abecedario,

A palavra;

Inventario do homem.

[.]
(FRAGA, 2008, p.317).

Nesses versos, a voz do eu lirico é significativa no que diz respeito a subjetividade
daquele que canta, como se 0 poema fizesse alusdo ao estado emocional do eu lirico. Este
demonstra, nos versos, um momento de saudosismo em relacdo ao tempo decorrido. Ha nesse
poema a revelagdo de duas faces: o eu lirico do passado e o eu lirico do presente. Dessa
forma, o leitor percebe o sentimento de saudade representado pelo verso “alegria se foi”. J 0
momento atual é delineado no verso “restou o canto”, ou seja, é revelada a condicdo daquele
que ndo é valorizado. Restou apenas o canto, que talvez nem todos tenham sensibilidade para
ouvir.

O narrador de O passaro do sol é aquele que pode ser demarcado como um narrador
confiavel, pois ele se aproxima do seu leitor/ ouvinte para confessar as suas memorias.
Atentemo-nos para o que Dal Farra fala sobre o narrador indigno de confianca “Ha também
um outro tipo de narrador — o indigno de confian¢a — que transforma inteiramente o impacto
da obra, pois, falando e agindo como se estivesse em consonancia as normas implicitas da
obra, na verdade nao esta.” (DAL FARRA, 1978, p.39). Tal narrador tenta explicitar aquilo
que o autor implicito gostaria de ocultar. Dessa forma, “o indigno de confiangca” trava uma
luta contra o seu criador. N&o significa dizer que esse narrador conte mentiras, mas € tipico
que se coloque em um plano de superioridade. Ele se julga acima de todos, inclusive daquele
que lhe deu vida.

O narrador fraguiano orienta e encaminha o leitor. A relacdo entre ambos é de

confianca. Esse narrador busca as experiéncias do passado para nortear o presente. Tal
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narrador se constitui no passado e a partir deste. No seu discurso, h4 uma valorizacdo do
tempo que foi vivido.

Algo similar a tal situacdo ocorre em Nho Guimarées, de Aleilton Fonseca, em que 0
narrador, uma senhora octogenaria, sem nome, também valoriza o tempo vivido por meio da
narracdo de episodios relativos ao sertdo. As memdrias da narradora ddo a impressdo de que
ela participa dos fatos narrados. O exemplo seguinte, que julgamos oportuno apresentar,
mostra bem a figura dessa narradora que, na velhice, recorre e reconta 0s ensinamentos
aprendidos na fase da juventude. Esses ensinamentos servem ao ouvinte como conselhos e

orientacOes a serem seguidas.

Nhé Guimardes dizia: sdo tantas historias que correm o mundo que a gente
nem pode contar. O senhor veja que umas ensinam o bom viver, como
usufruir o que a vida tem de melhor. Outras sdo casos de coisas mas, que
também ensinam, pois mostram quais sd0 0s maus procedimentos. Uns
maus, outros bons, assim sdo as criaturas. Outras, mais ou menos, ora uma
coisa, ora outra. Quando a histéria avanga, com as boas e as mas acdes, 0
castigo, o perddo e a fortuna comparecem no final. Tudo o que se conta traz
bom estilo. (FONSECA, 2006, p.112).

Encontramos no narrador de O passaro do sol afinidade com o material narrativo de
Nh6 Guimaraes. Os narradores presentes em ambos 0s textos sdo contemplados com dois atos
diferentes: o de narrar e o de experimentar. A voz narrativa possibilita ao leitor viajar na
imaginacao por meio da referéncia a tradicdo oral.

Ao longo de todo o conto fraguiano, percebemos que a memaria é possivel por causa
do contador de histdrias, portador ou porta voz de uma tradicdo. O narrador é a figura na qual
aquele que mergulha na historia (o leitor) se encontra, e ele € o Unico com capacidade de agir.
Esse narrador contribui para a conservacdo do mito. E possivel identificar em sua voz uma
marca pessoal, pois é a partir do narrador que a memdria de sua geracgdo se tornara conhecida
para a posteridade.

E licito comentar que, no conto fraguiano, a evocagdo do passado é tdo forte que
parece eliminar a distancia entre os tempos. O narrador revive inteiramente o passado. Nesse
caso, a narrativa troca um tempo por outro: o presente é invadido pelo passado. O conto faz o

passado surgir no presente de maneira imediata. Esse narrador demonstra ter uma capacidade
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extraordinaria para recompor 0s acontecimentos, ndo se trata apenas de ter uma memoria
perfeita, mas, para ele, a acdo passada é presente.

A acdo ¢ localizada no passado, a fim de que a narrativa dé a impressao de que a vida
esta sendo representada. O narrador apresenta-se como um controlador da narrativa, nesse
caso, seu olhar é dindmico: precisa fixa-lo nos trés tempos — passado, presente e futuro. Essa
dinamicidade garante ao narrador um possivel afastamento, no qual ele confere ao leitor uma
visao clara do encadeamento dos fatos. Percebe-se que o narrador ndo esta confinado ao lugar

de seu discurso:

Foi entdo que, numa taba distante, um Pajé muito sabio, conhecedor das
virtudes das plantas e do mistério das aguas, que conversava com 0s bichos e
decifrava as estrelas, reuniu os mais velhos da tribo e falou:

O fogo do céu, que esta no palacio do sol, pode vir a ser dos homens se entre
eles houver um que seja corajoso e forte bastante para fazer a Grande
Viagem e também astucioso e prudente para roubar o fogo sem que o sol
desconfie. (FRAGA, 2010, p.27)

Pelo que lemos no texto-amostra, a narrativa concebe apenas a historia, sem a
necessidade de saber quem é o responsavel pelo texto. Nao interessa conhecer a voz que a
profere, pois ndo compromete a compreensao da narrativa. Sabemos que a narrativa se refere
a um mito indigena, mas nesse momento nao € dado a conhecer aquele que narra.

O autor implicito faz o uso de dois disfarces: a primeira e a terceira pessoa. Ao falar
como aquele que vai contar a histdria, ele assume a condicdo de primeira pessoa. Ao
demonstrar distanciamento com “as criangas que vinham da capital”, fala em terceira pessoa.
Dal Farra atesta que: “[...] o romance de primeira pessoa pode ter visdes de terceira pessoa e 0
romance de terceira pessoa pode ter visdo de primeira pessoa.” (DAL FARRA, 1978, p.37).
Em outras palavras, os dois recursos sao sindbnimos. A eleicdo de um ou de outro dependera
da propensdo do autor.

A participacdo do narrador na narrativa é intensa. Ele esta longe de ser classificado
como um narrador puramente observador, partindo do principio de que este tem apenas a
intencéo de relatar aquilo que viu ou ouviu de forma objetiva, embora, nas primeiras linhas, a
voz narradora passe a impressao de que esta relatando o que observou. Neste momento do

texto, a narrativa se da na terceira pessoa. Mesmo estando na terceira pessoa, o narrador nao
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consegue disfarcar que fala dele proprio, porém em um tempo distante e na condi¢do de
personagem. “A estoria que ouvimos aquela noite, em volta da fogueira. Uma noite de Sao
Jodo, em que as estrelas luziam e os bal6es se apagavam.” (FRAGA, 2010, p.13). O narrador
é uma daquelas criancas que vinham da capital para passar as férias no interior.

O narrador, ao contar as memdrias de sua infancia, faz um percurso pormenorizado
dos fatos, dando informacdes ao leitor de como estava a noite, a festa, as criangas. Além

disso, ele descreve o céu, as criancas e a forma como emocionalmente elas estavam.

Era noite de Sdo Jodo na fazenda Boa Esperanga. Fazia um friozinho gostoso
e uma névoa azulada subia dos vales, quase encobrindo a vista do rio que
corria 1& em baixo. No céu, as estrelas brilhavam mais do que nunca,
parecendo querer competir com as luzes coloridas dos fogos de artificio e
das lanternas chinesas, penduradas na varanda.

Cansados das brincadeiras, dos foguetes, das adivinhag¢bes, empanturrados
de milho verde, canjica, tantas coisas gostosas, 0S meninos tiravam sortes e
contavam baldes, sentados ao redor da grande fogueira armada no terreiro
em frente a casa.

— Mas um, mais um! — de olhos grudados no céu, tentavam acompanhar o
pontinho luminoso entre milhares de estrelas- ali, ali! Baldo, bolo! (FRAGA,
2010, p.5).

De acordo com essa citacdo, observamos que a narrativa nos mostra um narrador
envolvido com aquilo que estd sendo contado. Ele ndo descreve coisas simplesmente, narra
acontecimentos humanos, feitos heroicos. Talvez, por esta razdo, o andamento dos fatos
apareca narrado duas vezes, de maneira puramente épica, e nao apenas descritos. Tudo o que
é descrito é feito com bastante habilidade literaria. Esse narrador, para Dal Farra, “[...] se
torna o ‘espirito da narracdo’, ‘o criador mitico do universo’”. (DAL FARRA, 1978, p.20).
Ou seja, esse narrador deixa-se envolver inteiramente por aquilo que esta sendo narrado. E a
forma como ele conduz que da vida a narrativa. No momento em que a historia ganha forca,
um novo universo é criado.

No livro em estudo, a memdria de uma coletividade é elaborada pelo narrador, a partir
da memoria de um mito. O narrador, ao contar a sua vida, encontra-se consigo mesmo. N&o é
apenas voltar a fonte mitica, mas, lembrando que na estrutura de todo o mito esta a explicacédo
de um mundo, de uma cultura e costumes. Em Fraga, h& o cuidado com o ato de lembrar, seja
para retornar ao passado e driblar aquilo que podera fugir da mente, seja para livrar algo da

mortalidade.
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Nessa prosa, temos o encontro das realidades: a realidade presente, a realidade passada
e a realidade do narrador. A primeira tem um tempo singular. E o ato de escrever. A segunda
apresenta-se como 0 canto da rememoracéo. Fatos eépicos invadem a narrativa. A terceira é a
realidade ficcional. O plano do discurso ganha corpo, quando o narrador se assume cCoOmo
personagem. O ato de rememorar € o foco da atencéo.

Myriam Fraga cria personagens que costumam realizar um transito no percurso da
obra. O transito revelado na obra da escritora ndo é somente relativo ao lugar, a fazenda Boa
Esperanca, onde as criancas passavam as férias no periodo das festas juninas. O lugar em O
passaro do sol ndo pode ser fixo, uma vez que ele tem de realizar o movimento do retorno.
Desse modo, o narrador realiza constantemente a travessia de ida e volta, assim como fazem
as criangas: retornam sempre nas férias. Como podemos observar na citacdo: “Tinham vindo
da capital para passar as festas na fazenda, como faziam todos os anos, e, embalados pelo cri-
cri ritmado dos grilos e pelo concerto dos sapos coaxando na lagoa, seus olhinhos piscavam
gue nem os vaga-lumes na entrada da mata” (FRAGA, 2010, p.7).

O trecho revela, sobretudo, um deslocamento temporal de ir ao passado pela atividade
da memoria para realizar a recriacdo de um mito. O narrador transita, conforme vimos, do
presente para o passado, como do passado para o presente.

A voz narradora apresenta-se como a cantora da memoria e do passado reencontrado.
Porém, essa memdria ndo estd apenas centrada na rememoracdo de fatos épicos, como a
narrativa nos propde. Essa voz transita entre os tempos, recupera 0 passado, reinventa,
reconstitui e, no ato da cria¢do, configura-o ao seu modo.

O autor implicito confere ao texto O péssaro do sol o status de um livro de memodrias,
uma vez gque o autor mostra a sua visdo épica dos fatos em analise, saboreando-os, a medida
que os narra. A forma como narra o seu passado revela a sua identidade. Fraga, ao recriar esse
mito, busca encontrar o autor daquilo que escreve. Ao escrever em prosa, reafirma as varias

mascaras que o0 autor pode assumir no decurso de sua escrita.

2.3 O narrador de O Passaro do Sol: presenca de velhos na literatura
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Aquele que narra uma experiéncia sua ou de seus predecessores € 0 mesmo que narra
conhecimentos, a partir de uma experiéncia. A narrativa sempre esteve presente em todos 0s
tempos e em todas as sociedades. Ela € alimentada pela linguagem oral e escrita, percebemos
sua presenca nas lendas e nos mitos.

O narrador da obra O passaro do sol, ao rememorar no tempo presente cenas da sua
infancia, traz a memoria de uma importante figura: a de uma velha chamada de “nha Inacia”.
Essa personagem carrega a riqueza das memorias de fatos passados. Adeitalo Manuel Pinho,
em Memorias Perfeitas: literatura, experiéncia e invencdo, discute sobre a importancia da
memoria dos velhos na literatura. Para ele, o idoso tem as condi¢Ges de rememorar a prépria
vida de um lugar privilegiado: a velhice. O velho revisita suas historias que estdo distantes e,
no momento da narracdo, trazem-nas a tona.

O narrador deixa subentendido, para o seu leitor, que vai contar uma historia que
aprendera com a velha. Esse narrador fala para as criangas a propria historia e a propria vida.
Por meio da arte de narrar, trazendo a cena ‘“nha Indcia”, testemunha a memoria dessa
senhora: “E ela contou uma estéria muito antiga que ouvira de sua avod, que ouvira de sua
mée, que aprendera de outras gentes mais antigas” (FRAGA, 2010, p.11). O narrador, ao
contar a historia que ouvira de alguém, sobre a origem do fogo, narra episodios de sua
infancia, de sua experiéncia, de maneira eloquente e surpreendente.

Esta presente na obra referida, aléem de outros dialogos, a discussdo sobre a arte de
contar historias, que, ao longo do tempo, esta desaparecendo, talvez, devido ao fluxo
desordenado de informagoes. “A arte de narrar vai decaindo com o triunfo da informacéo.
Ingurgitada de explicagdes, ndo permite que o receptor tire dela alguma licdo” (BOSI, 1994,
p.86). Isso resulta em empecilho para que se conte e reconte histérias no seio familiar, nos
grupos, enfim, nas sociedades atuais.

A arte de narrar, de contar as historias varias vezes, socializar as experiéncias, no caso
dos velhos, tem se perdido, pois ndo interessa ao ouvinte, aos mais jovens, pelo menos em

alguns casos. Sobre essa realidade, Antonia Torredo Herrera (2008) discute:

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as historias ndo sdo mais conservadas, considera Benjamin. Ela se perde
porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. Afirma, pois, que
a arte de narrar estd em vias de extin¢do. A rede que se teceu em milénios,
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em torno das mais antigas formas de trabalho manual desfaz-se com o
surgimento do trabalho industrial e grande interesse pela noticia do consumo
imediato. A experiéncia em baixa e a sociedade mercadoldgica sumarizam a
nostalgia da perda do narrador classico. Benjamin encontra no termo ruina a
expressdo do efeito deletério dessa perda e, paradoxalmente, podemos
avaliar, de resgate da historia. (HERRERA, 2008, p.277).

A prosa fraguiana discute, sutilmente, uma das realidades que comumente acontece
nas sociedades atuais: pais vao trabalhar e as criangas ficam sob a tutela do “velho”,
geralmente um avé. No livro em questdo, ndo fica explicito para o leitor se as criangas ficam
sob essa companhia durante todo o periodo de férias juninas, apenas € sugerido que, durante a
narrativa sobre a origem do fogo, estdo presentes sé a contadora de historias e as criancas.
Essa senhora Ihes passa as informacOes de acordo com o que ouvira de seus antepassados.
Nesse caso, as criangas tém a oportunidade de ouvir histdrias e instrugdes dos velhos, que sdo
repassadas de acordo como eles receberam do imaginario popular. Sobre a arte de contar

histdrias, Ecléa Bosi nos diz que:

A arte da narracdo ndo esta confinada nos livros, seu veio épico é oral. O
narrador tira 0 que narra da propria experiéncia e a transforma em
experiéncia dos que escutam. No romance moderno, o hero6i sofre as
vicissitudes do isolamento e, se ndo consegue expressa-las de forma
exemplar para nds, é porque ele mesmo esta sem conselho e ndo pode da-lo
aos outros. O romance atesta a desorientagdo do vivente. (BOSI, 1994, p.85).

Na narrativa em estudo, percebemos que, no momento em que nha Inacia, a velha
cabocla, conta para as criancas sobre a origem do fogo, € como se a ordem dos tempos
invertesse: 0 presente, 0 momento atual, € o Unico tempo que ndo interessa. Gérard Genette
“[...] convida-nos a constatar que uma das funcdes da narrativa € cambiar um tempo num
outro tempo [...]” (GENETTE, s.d, p.31). O passado e o futuro sdo valorizados em detrimento
do tempo presente, a partir do deslocamento do tempo através da audicdo da narrativa.
“Quando a estoria acabou, a fogueira se apagava. As criancas estremeceram de leve,
aconchegando-se mais a velha ama. Em seu colo, 0 menorzinho dormia” (FRAGA, 2010,
p.56). O grupo de criangas e a velha sdo unidos pela voz narrativa, em uma atmosfera

carregada de teor mitico, e pelo calor da fogueira, como é possivel apreciar no fragmento:
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O calor da fogueira dava- lhes uma sensacdo de bem estar e seguranga e
alguns ja comecavam a cochilar quando o menorzinho falou com a voz
arrastada de sono:

- Afinal, que foi que inventou o fogo?

Os outros cagcoaram. Sempre cacoavam de tudo que ele dizia. Tdo pequeno e
boboca! (FRAGA, 2010, p.9).

A audicdo da histéria faz o pequeno cochilar. O velho memorialista'® é quem prepara a
narrativa, o local e o0 aconchego para 0s mais jovens.

Na expressdo “o tempo real”, de Benedito Nunes, o presente na narrativa é
transferivel, assim como o passado. Por outro lado, o passado do narrador é unido, pela
ficcdo, ao presente das criancas. Dessa forma, o tempo cronoldgico separa 0s tempos, a
narrativa os une. Benedito Nunes, argutamente, afirma: “Paradoxal, a tematizagdo do tempo
na ficcdo pode negar a ordem temporal sucessiva e converté-la na figuracdo oposta da
eternidade”. (NUNES, 2013, p.66). Na ficcdo, 0 momento presente ndo dispde dos mesmos
elementos que o tempo real.

Sobre o importante papel do velho na literatura e, consequentemente, no reavivamento

do passado e do presente, Ecléa Bosi, no fragmento a sequir, defende que:

Ha dimensdes da aculturagdo que, sem os velhos, a educacdo dos adultos ndo
alcanca plenamente: o reviver do que se perdeu, de historias, tradi¢oes, o
reviver dos que j& partiram e participam entdo de nossas conversas e
esperangas; enfim , o poder que os velhos tém de tornar presentes na familia
0s que se ausentaram, pois deles ainda ficou alguma coisa em nosso hébito
de sorrir, de andar. Ndo se deixam para tras essas coisas, como
desnecessarias. Esta forca, essa vontade de revivescéncia, arranca do que
passou seu carater transitério, faz com que entre de modo constitutivo no
presente. Para Hegel, é o passado concentrado no presente que cria a
natureza humana por um processo de continuo reavivamento e
rejuvenescimento. (BOSI, 1994, p.74).

Ha historias, no caso das orais, que s6 0s mais velhos ou a literatura podem nos contar.
Pinho (2011) salienta que ndo podemos nos dar ao luxo de excluir os mais velhos do nosso
convivio, nem de negar sua capacidade de falar o passado. Percebemos, por exemplo, que, na
narrativa de O péassaro do sol, as criancas, ao se cansarem das brincadeiras e ndo terem

respostas aos seus questionamentos, veem na pessoa mais velha a Unica dentre elas com a

19 Termo utilizado por Adeitalo Manuel Pinho no livio Memoérias Perfeitas: literatura, experiéncia e invencao,
este foi publicado pela editora 7 Letras, em 2011.
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possibilidade de ter as respostas, ou seja, na visdo das criangas, nha Inécia é a fonte da
sabedoria. “- Nha Indcia, nha Inécia, conte para gente, conte como foi que os homens
descobriram o fogo.” (FRAGA, 2010, p.11). Sobre a figura do velho no ato de contar
historias, Adeitalo Manuel Pinho discute:

UMA IMAGEM RECORRENTE e tipica, de certa forma, sdo os senhores e
senhoras de alguma idade sentados em seus bancos, redes, em frente a suas
casas, nos alpendres, cumprindo um ritual diério, tanto nas pequenas cidades
quanto nos grandes centros urbanos. (PINHO, 2011, p.35).

Esse quadro de senhores e senhoras sentados em seus banquinhos a contar seus relatos
de vida é delineado na obra em estudo: “A velha cabocla, escarrapachada num banquinho,
pitava calada seu cachimbinho cascudo. As criangas se chegaram alvorogadas [...]” (FRAGA,
2010, p.11). Da velha cabocla, as criancas tentam tirar 0 maximo de significados que elas
podem, pois elas veem na cabocla uma figura repleta de sabedoria.

O velho, ao retornar ao passado, por meio da narrativa, toma posse da vida e, ao
mesmo tempo, exerce a funcdo daquilo que Ecléa Bosi (1994) chama de “atividade
mnémica”, do sujeito que lembra. Na velhice, cabe a func¢do de realizar o reavivamento da
memoria individual, da familia, do grupo e de suas tradi¢es. E uma tentativa de se eternizar:
“E essa estOria que vou contar agora. Trazida dos longes de minha infancia. A estéria que
ouvimos aquela noite, em volta da fogueira.” (FRAGA, 2010, p.13). O passado é
presentificado com a evocacao da narrativa no tempo presente.

O velho prepara e treina aqueles que o substituirdo. Na narrativa em analise, € um
adulto quem faz o papel que o velho fizera anteriormente, repassando o ato de contar
historias.

Com o avanco da modernizacdo, as relacGes entre os homens e destes com a natureza
sdo modificadas, uma vez que o olhar do homem sobre a natureza é exercido sob o viés da
superioridade, e ndo do respeito. Esse modelo de relacdo influencia a ndo continuidade dos
fatos, a ndo valorizacdo por atos que transcendam os muros do tempo. Os moldes das
sociedades capitalistas apresentam-se da seguinte forma: é feito hoje com o objetivo de
destruir amanhd, ou seja, podera ser substituido por outro, pois hd uma exigéncia, por parte

desse processo, de uma constante producdo, em que se visa ao lucro. Com esse modelo, a
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sociedade acaba excluindo o velho, devido as suas condi¢es fisicas, que ndo acompanham o
acelerado processo de producdo. Ha casos em que o0s idosos sdo protegidos dessa
desvalorizacdo por causa de seus bens acumulados, pois vivemos em uma sociedade
capitalista. Ou seja, os velhos devem ceder os seus lugares para os mais jovens, ficando
relegados a uma condicgéo de segregacéo.

Em O péassaro do sol, o idoso é aquele que estd engajado com questbes que
transcendem ao ato de envelhecer. “E os velhos se sentaram em circulo e discutiram entre si,
até que resolveram convocar os guerreiros para escolher dentre eles o que fosse mais forte,
valente e astucioso. Este iria ao céu roubar o fogo do sol.” (FRAGA, 2010, p.28). Esse trecho
nos reporta para uma situacdo que ndo € comum nas sociedades modernas, mas em outras
sociedades, no caso, aquela em que se desenrola a narrativa: o velho é visto como fonte
detentora de sabedoria. Ele tem o poder de decidir sobre questdes importantes, tem lugar
honroso e uma voz de destaque. No caso da narrativa da origem do fogo, na histéria € um
grupo de velhos que decide quais dentre os jovens deveriam realizar um feito tdo importante:
ir ao céu buscar o fogo.

Na sociedade contemporénea, paradoxalmente, testemunhamos os velhos sendo
desvalorizados e removidos do poder de decisdo. Nessa, o idoso é considerado insignificante.
Na histdria em estudo, esse velho, trazido para a figura do narrador, € visto como detentor de
poder. Ele, ao mesmo tempo em que convence, entretece seus leitores/ ouvintes. Ele é aquele
que tem intimidade com as palavras, isso demonstra poder. Na narrativa, o velho tem o poder
de narrar e influenciar os ouvintes através do seu relato. E possivel identificar um grito de
“socorro”, ainda que sutil, na obra em questdo, para a urgéncia da valorizagcdo desses relatos
na sociedade contemporanea. Na narrativa, a memoria do velho é valorizada em demérito do
conhecimento institucionalizado. Por meio do relato de “nhéd Inacia”, certamente, aquelas
criancas/ ouvintes dardo continuidade a histdria através da repeticdo da narrativa para as
futuras geracdes. Tomando o conceito de Ecléa Bosi (1994), o velho é aquele que ndo tem
armas. NOs € que precisamos deles. Fraga percebe essa necessidade e nos convida a rever o

nosso olhar sobre o idoso.
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O ato de relembrar exige atencdo tanto do sujeito que conta, quanto do que ouve. Em
Ventos de Verdo (2016)*, no conto intitulado O velho, a escritora apresenta um narrador que,
na velhice, conta as recordacdes de seu passado. Ao falar desse tempo, o narrador apresenta
ao leitor a Ilha de Itaparica. As lembrancas desse velho estdo aliadas as imagens de um tempo

que s6 ganham corpo no terreno da lembranga. Convém referenciarmos essas lembrancas:

O velho recordou o passado e provou do sofrimento de saber que era apenas
um velho teimoso sentado ao pé do fogo. Lancou o olhar em volta e
adivinhou, mais do que viu, os caminhos da Ilha, seus arrecifes de pedra e as
praias alvissimas. Ponderou, enquanto ajeitava as tiras do calcado, que
aqueles limites eram muito estreitos para os sonhos de um homem.
(FRAGA, 2016, p.96).

E um narrador que necessita confessar suas lembrancas para um receptor. S&o
misturadas lembrancas reais e lembrancas ficticias no terreno da escrita. Percebemos que as
imagens apresentadas pelo narrador parecem se fundir com as lembrangas que o velho conta.
Na velhice, o narrador recorda o tempo vivido e sente a amargura de ndo poder vivé-lo
novamente. Porém, é na narrativa que ele resgata o tempo pretérito. E importante assinalar o
carater social da memoria do velho, no fragmento acima.

Por meio da memdria dos velhos, podemos nos direcionar a uma riqueza e diversidade
que desconhecemos. Somos capazes de humanizar 0 momento presente. Deparamo-nos com
muitos discursos que exigem de nos criatividade. A narrativa fraguiana resgata a criatividade
da antiguidade, por meio do ato de narrar um fato real ou ficticio, contado por um individuo
mais velho. “Havia muitos guerreiros na tribo. Todos os jovens, valorosos e fortes, mas sé um
teve coragem para tdo arriscada aventura.” (FRAGA, 2010, p.11). Por meio dessa historia
narrada, as criangas que ouviam tinham acesso a cultura indigena, relegada e esquecida no
processo de colonizagédo do Brasil.

E sabido que, com a colonizagdo portuguesa, a maioria dos povos indigenas tiveram
seus costumes e tradi¢Ges desrespeitados e, consequentemente, alguns desapareceram, ou seja,
houve a imposi¢do da escrita europeia, da lingua, assim como dos costumes e religido. Muitos

escritores da area de Historia e de Literatura tém elaborado muitos estudos e realizado

1 \entos de Verdo é um livro que retine cronicas que, inicialmente, foram publicadas na coluna Linha D” Agua,
que a escritora assinou, por 20 anos, no jornal baiano A Tarde. Essas cronicas demonstram a relacdo afetiva que
a escritora tinha pela ilha de Itaparica.
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trabalhos nessas areas, a fim de construir novos discursos para essa cultura tdo rica e
expressiva.*?

A narrativa em estudo, além de demonstrar a arte de contar histdrias, leva-nos a refletir
sobre o papel dos povos indigenas em relagdo a memoria coletiva do Brasil. Embora os indios
ndo tenham suas linguas registradas nos livros do discurso oficial, essas estdo vivas e também
na memoria social do seu povo. Poderiamos afirmar que a cultura indigena ainda luta pela
sobrevivéncia e afirmacéo de seus povos. Sobre essa questdo, em sua tese de doutorado, Erika

Bergamasco Guesse discute:

No entanto, muitos indigenas resistiram e continuam fortes em seus valores e
tradicGes, mas ainda tém que lutar e enfrentar, hoje, uma realidade tdo dura
guanto a de seus antepassados. Isso ndo se faz mais com um enfrentamento
bélico, como foi no passado, mas através do dominio das tecnologias que o
branco possui e a escrita alfabética talvez seja a mais importante delas. Sem
deixar de lado a escrita da floresta — sua verdadeira forma de escrever e
entender o mundo —, os indigenas se esforcam para dominar a escrita
ocidental que, por tanto tempo, o dominou. Veem no aprendizado da escrita
uma libertagdo, uma necessidade para sua sobrevivéncia fisica e para a
manutencdo da memoria ancestral. (GUESSE, 2014, p.35).

E importante lembrar que muitas tradices indigenas foram esquecidas. Quase n&o héa
registros da cultura e das lendas indigenas aqui no Brasil. Com o discurso da origem voltado,
principalmente, a chegada dos portugueses, a cultura indigena foi marginalizada, deixada de
lado, considerada pouco importante. A essa populacdo ndo foi dada a valorizacdo e a
importancia como povo que deu origem a populacao brasileira, juntamente com 0s negros e 0s
portugueses, porém apenas a cultura do povo dominante (do branco europeu) foi considerada
e institucionalizada, deixando relegadas as demais.

A leitura do livro O péassaro do sol nos alerta, dentre outras questdes, incluindo a
origem indigena do povo brasileiro, seus mitos, sua cultura, para a importancia dos velhos na
literatura, também como contadores de histérias. E, a0 mesmo tempo, nos faz refletir sobre o

desaparecimento desses e, consequentemente, das praticas de contacdo. Caso isso aconteca,

12 E valido ressaltar que ja existem trabalhos cientificos de autoria indigena, a exemplo da Tese de doutoramento
de Elisa Maria Costa Pereira de S. Thiago, apresentada ao Departamento de Letras Modernas, Programa de
Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S8o Paulo (USP), no ano de 2007, intitulada O texto Multimodal de autoria indigena:
Narrativa, Lugar e Interculturalidade.
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ndo restard quem ritualize e ressignifique as tradi¢cGes. Sobre o contador de historias, Pinho

colabora:

O contador de histérias domina as seguintes faculdades: alma, maos e
palavra. E preciso ver as mdos narrando o mundo em desenhos e gestos
ancestrais, as palavras podem ser escritas e também faladas: entdo hd uma
poética da voz (os mais céticos podem chamar de Neorretérica), provocando
medo, calor, erotismo, dor, fome, entusiasmo etc.; todas guiadas pela
sensibilidade e pela paixdo que se convencionou chamar de alma. (PINHO,
2011, p.38).

O contador mantém viva a tradi¢do de narrar. Nesse caso, as lembrancas das tradi¢cdes
poderdo desaparecer. Tomemos, como exemplo, uma lenda balinesa que Ecléa Bosi relata em
seu livro Memoria e Sociedade. Essa lenda conta sobre um lugar onde era costume sacrificar
os velhos. Com o passar dos tempos, ndo havia quem contasse as tradi¢cbes para 0s mais
novos. A lembranga das tradi¢cdes se perdeu. Certo dia, os homens tentaram construir um
saldo de paredes de troncos para a sede do conselho. Perante os troncos abatidos e
desfolhados, ficaram aténitos sem saber o que fazer. Nenhum deles poderia responder, pois ha
muito tempo ndo haviam sido feitas construcbes como aquelas, e eles ndo tinham
experiéncias. Um velho que havia sido escondido pelo neto aparece e ensina a comunidade a
fazer a construcdo. A partir dai, nunca mais se sacrificou um velho. Ainda sobre esse mesmo

aspecto, Ecléa Bosi nos conta outra historia, desta vez, na voz de Herddoto:

Quando o rei egipcio Psaménito foi vencido e caiu prisioneiro do rei dos
persas, Cambises, este resolveu humilha-lo. Ordenou que colocassem
Psaménito na rua por onde passaria o triunfo persa e fez com que o
prisioneiro visse passar a filha em vestes de escrava enquanto se dirigia ao
po¢o com um balde na médo. Enquanto todos os egipcios elevavam prantos e
gritos aquela visdo, sé6 Psaménito permaneceu mudo e imével com os olhos
pregados no chdo; e quando, pouco depois, viu o filho conduzido a morte no
cortejo, permaneceu igualmente impassivel. Mas quando viu passar entre 0s
prisioneiros um dos seus servos, um homem velho e empobrecido, entéo
golpeou a cabega com as maos e mostrou todos 0s sinais da mais profunda
dor. (BOSI, 1994, p.86).

Diante desses dois relatos, ndo podemos nos esquecer de que a velhice é destino de
todos os homens, no entanto, cada sociedade a assiste de maneira diferente. Também nao

podemos perder de vista que os velhos sdo a memoria-testemunha das geragdes. Certamente,
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Psaménito ndo suportou a humilhagdo de ver o seu servo passar por aquela situacéo, porque
ele compreende que é o seu passado, a sua infancia, a historia de seus antepassados que
entram em processo de degradacdo e que correm o risco de desaparecimento, alerta Ecléa
Bosi.

O narrador transmite aos seus leitores/ouvintes a sua experiéncia, dessa forma, eles
ocupam a mesma posi¢do, estdo em uma situacdo de igualdade. Falam de suas experiéncias,
dores, lutas e glorias. Segundo Ecléa Bosi, “O narrador ¢ um mestre do oficio que conhece
seu mister: ele tem o dom do conselho. A ele foi dado abranger uma vida inteira” (BOSI,
1994, p.91). O narrador de O péassaro do Sol é aguele que narra de dentro da narrativa, ele
conta a histéria dos seus antepassados. Mesmo na velhice, sente-se revigorado e com a

necessidade de manter viva a sua historia e a de seus ancestrais.
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3 ARECRIACAO DO MITO EM O PASSARO DO SOL DE MYRIAM FRAGA

[]

Juntei os passos de outrora
Donos da mesma aflicao,
Mas néo sei se neste instante
O que acendi se consome

E as palavras escondem

O que eu queria mostrar.

(FRAGA, 2008, p.130).
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3.1 O Péssaro do Sol: mito e memdria em destaque

O estudo do mito esta ligado diretamente ao homem, uma vez que ele serve para
esclarecer ao sujeito a origem de sua vida, que, mesmo ndao compreendida, é o legado de seus
antepassados.

Os mitos sdo retratos de uma coletividade que sdo passados de geracdo em geracao e
expdem uma explicacdo sobre o mundo e o homem, pois cada cultura é representada por
simbolos que caracterizam a evolucdo de seus povos. Dentre esses, destacamos, com maior
énfase, os mitos que desempenham papel importante na formacgéo de uma coletividade: séo
ensinados como experiéncias que apontam um caminho a ser seguido. Cada mito carrega
consigo ensinamentos, sendo possivel aprender até mesmo com aqueles vistos por nés como
0s mais cruéis, pois, com eles, conhecemos os grandes perigos enfrentados pelos herdis.

Os mitos, muitas vezes, regulam padrdes de comportamento que possibilitam as
sociedades viverem harmonicamente. Ao convivermos com a profundidade dos mitos,
caminhamos para descobrir quem somos. Eles sempre tém algo a comunicar, sdo uma fonte
de conhecimento capaz de transmitir o ininteligivel. Junito de Souza Branddo, em Mitologia
Grega, faz um estudo sobre o tema em questéo e o define:

O mito é um ingrediente vital da civilizagdo humana; longe de ser uma
fabulagdo va, ele é, ao contrério, uma realidade viva, & qual se recorre
incessantemente; ndo é absolutamente, uma teoria abstrata ou uma fantasia
artistica, mas uma verdadeira codificacdo da religido primitiva e da
sabedoria pratica. (BRANDAO, 1986, p.41).

Em outras palavras, conforme explicita Branddo, o mito é o relato de um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante a intervencdo de entes sobrenaturais.
Podemos, entdo, compreendé-lo como a expressdo fotogréfica do comeco. Branddo (1986)
sintetiza que a mitologia ao longo dos tempos, entre os fins do século VII aos fins do século |
a.C, passou por longas perseguicdes, as quais pretendiam destrui-la, ou talvez tirar-lhe o
carater sagrado. Na realidade, a intencdo ndo era atingir os mitos, mas os deuses, no entanto,

depois de toda batalha, a mitologia sobreviveu. Para Brandao, essa sobrevivéncia se explica
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porgue ela encontrou nas religides dos Mistérios™ a sua protecdo. Ainda segundo o estudioso,
“Sob muitos aspectos o Cristianismo salvou a mitologia: dessacralizou-a de seu contetdo
pagao e ressacralizou-a com elementos cristios, ecumenizando-a” (BRANDAO, 1986, p.33).

A sociedade industrial atribui ao mito um caréater de fantasia, de invencdo, de mentira,
negando a verdade que estd contida nele, a verdade que sempre foi respeitada e construida
pelas sociedades arcaicas. E relevante discutir que todo mito é carregado de ilusdo, assim
como de verdade, porém muitos preferem camuflar o carater de verdade a ele atribuido.

O mito ndo é algo palpavel, assim como um objeto; ndo é possivel atribuir-lhe um
conceito Unico, pois se distancia do racional. A concepcdo de mito é diversa, em vez de
singular, e so € possivel acreditar em um mito pelo préprio mito, pela for¢a do mistério que o
completa, uma vez que ele ndo busca dar explicacdes.

Ainda segundo Brandao (1986), o mito acabou por viver uma vida propria, transitando
entre a fé e a razdo, por isso, muitos filésofos, ndo encontrando respostas a suas perguntas,
recorriam aos mitos, pois viam neles uma fonte de conhecimento. Conhecer um mito é como

conhecer a nés mesmos. Sobre isso, o citado tedrico afirma:

O mito expressa 0 mundo e a realidade humana, mas cuja esséncia é
efetivamente uma representacdo coletiva, que chegou até nds de varias
geragdes. E, na medida em que pretende explicar 0 mundo e o homem, isto
é, a complexidade do real, 0 mito ndo pode ser l6gico: ao revés, é ildgico e
irracional. Abre-se como uma janela a todos os ventos; presta-se a todas as
interpretacdes. Decifrar o mito €, pois, decifrar-se. (BRANDAO, 1986,
p.36).

Em outros termos, o mito é uma forma de comunicacdo que transmite conhecimento e,
ao mesmo tempo, reitera o poder da transmissao do conhecimento que é passado de geracdo
em geracao. Por meio das narrativas mitoldgicas acessamos o principio da criacdo. O ilogico e
o0 irracional, a que o tedrico faz mencdo, estdo ligados ao carater imortal do mito, que
atravessa varias geracdes (lembrando que o mito transita livremente pelo tempo).

Para Branddo, o mito é “um farol a iluminar as culturas” (BRANDAO, 1986, p.17).

Nessa perspectiva, o mito configura-se como luz, dire¢cdo ou como um objeto de vigilia, que

3 Refere-se, em particular, aos mistérios de Eleusis, dos mistérios Greco-Ocidentais, da secular autoridade
religiosa do Oraculo de Delfos, do culto do deus do éxtase do entusiasmo. (BRANDAO, 1986).
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guia as culturas. Por outro lado, essa assertiva apresenta a incapacidade de as culturas
caminharem sem o auxilio dos mitos.

De acordo com Thomas Bulfinch, “Sem o conhecimento da Mitologia, boa parte de
nossa elegante Literatura ndo pode ser compreendida e apreciada [...]” (BULFINCH, 2013,
p.13). Fraga apega-se aos mitos que séo legados culturais do Ocidente, e 0s mistura com a rica
cultura nordestina. Mesmo se reportando a outras culturas, no caso a grega, a escritora
permanece com o olhar fixo na cultura baiana, visita outras identidades, mas nao perde de
vista a sua. Entendemos que a cultura ocidental foi muito pautada pela cultura grega, berco do
ocidente, porém, apesar dessa consciéncia, vemos que ha uma énfase numa cultura mais local,
oriunda de uma outra cultura: a indigena.

Os mitos, em sua particularidade, mostram que o surgimento e a evolucdo da
humanidade tém uma origem, e que esta é bastante significativa e preciosa para o

entendimento do mundo moderno. Conforme Joseph Campbell (1992) discute:

A mitologia — e portanto a civilizagdo — ¢é uma imagem poética
supranormal, concebida, como toda poesia, em profundidade, mas suscetivel
de interpretacdo em varios niveis. As mentes mais superficiais véem nela o
cendrio local; as mais profundas, o primeiro plano da vacuidade, e entre
esses extremos estdo todos os estagios do Caminho da idéia étnica para a
elementar, do ser local para o universal, que é Todo-Homem, e tanto sabe
guanto teme saber. Pois a mente humana, em sua polaridade entre 0 modo
masculino e o feminino de vivenciar, em suas passagens da infancia para a
vida adulta e velhice, em sua rigidez e sensibilidade e em seu continuo
didlogo com o mundo, é a zona mitogénetica primordial — a criacdo e
destruidora, a escrava e, no entanto, a senhora de todos os deuses.
(CAMPBEII, 1992, p.380).

O escritor salienta a profundidade da mitologia e a compara com caracteristicas
proprias da poesia. Assim como esta, ela € muito complexa e exige, de cada um que se
debruca sobre seu estudo, alcancar os niveis mais profundos do seu ser. Ao definir a
mitologia, Campbell a associa a uma imagem que quebra com o que seria concebido como
normal. Apesar da profunda complexidade, a mitologia estd sempre sujeita a diversas

interpretaces, estaria ligada ndo apenas a um cendrio local, mas ao universal.
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Ndo s6 o mito, mas a memoria é também a referéncia a que muitos escritores
recorrem. A memoria, tal qual o mito, contempla todos os tempos (pretérito, presente e
futuro) e consegue preencher as lacunas deixadas pela passagem do tempo.

A memodria, de acordo com a visdo de alguns teéricos, como Henri Bergson, pode ser
concebida como a mnemotécnica que busca manter algumas informacdes. O fil6sofo define a

mnemotécnica como:

Esta ciéncia tem precisamente por objeto trazer ao primeiro plano a
lembranca espontanea que se dissimula, e coloca-la, como uma lembranca
ativa, a nossa livre disposicdo: para isso reprime-se inicialmente toda
veleidade da memdria atuante ou motora. (BERGSON, 1999, p.96).

Em linhas gerais, esses estudos apresentam a memdria como a ciéncia que tem por
objeto a lembranca espontanea, que logo depois se transforma em lembranca ativa. Por meio
dela, o individuo tem a possibilidade de atualizar acbes passadas, ou compreendidas como
passadas. A memdria, como objeto de estudo, perpassa pelas ciéncias psicolégicas as
neurofisioldgicas, dessa forma, diversas ciéncias tomam tal objeto como estudo, de acordo
com 0s proprios interesses.

Lembremos que Platdo associava a nossa mente a um bloco de cera, no qual as
lembrangas sdo fixadas. Assim que os estudiosos da historia passam a se interessar pela
memoria, inicialmente, seu objeto é a oralidade. Nessa perspectiva, a memdria pode ser
compreendida como aquela que age sobre o que foi vivido.

No século XIX, Freud insere debates referentes a memoria humana. Ele dialoga sobre
a ideia de que a memoria pode ser seletiva, ou melhor, através de estimulos externos, os
lugares, as ruas, 0s espacos motivam o individuo a ir aos poucos se lembrando dos fatos, o
que desmitifica a ideia de que nossa mente é um museu.

Henri Bergson, em Matéria e Memoria (1999), apresenta uma discussdo alheia a este
pensamento de que nossa mente seria local de depdsito de lembrancas passadas. Em outros
termos, o corpo ndo tem a funcdo de guardar lembrancas, mas de diferencia-las. Para ele, a
memoria e a percepgdo estdo direcionadas para a agdo, conforme afirma: “A verdade € que a
memdria ndo consiste, em absoluto, numa regressdao do presente ao passado, mas, pelo

contrério, num progresso do passado ao presente. E no passado que nos colocamos de saida”
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(BERGSON, 1999, p.280). Tal pensamento desmistifica a teoria de que pelo método da
repeticdo se adquire as lembrancas, teoria essa defendida pelos psicologos. A memdria ndo
sofre uma regressdo, mas uma evolucdo. Na visao de Bergson, a verdadeira memoria reside
no espirito.

Henri Bergson situa a memaria sob o viés da realidade do espirito e da realidade da
matéria. Para a época, essa discussao apresentava um teor revolucionario, pois refletia sobre a
memodria-imagem, aquela que fica firme ao passado. A esta memoria, o filésofo classificava
como memdria regressiva, que indica, com precisao, todos os fatos ocorridos. Dando
continuidade a esse pensamento, ele apresenta dois tipos de memaria: uma que se imagina e a
outra que se repete.

A partir dessa teoria, compreendemos que 0 presente nos possibilita agir, pois
representa a acdo. Para Bergson, o presente seria o estado do nosso corpo, 0 que age. Ja o
passado seria aquele que ndo tem mais poder para agir. De outro modo, quando a lembranca
passa a agir, ela perde o status de lembranca e ganha o da percepcdo. O passado s6 ganha
forca quando é atualizado no presente: a memodria reinventa o passado no presente. A sélida

discusséo de Henri Bergson sobre a memoria pode-se acrescentar ainda que:

No que concerne & memoria, ela tem por funcdo primeira evocar todas as
percepcOes passadas analogas a uma percepgao presente, recordar-nos o que
precedeu e 0 gque seguiu, sugerindo-nos assim a decisdo mais Gtil. Mas ndo é
tudo. Ao captar numa intui¢do Unica momentos multiplos da duracéo, ela nos
libera do movimento de transcorrer das coisas, isto é, do ritmo da
necessidade. (BERGSON, 1999, p.266).

Desse modo, compreendemos que a funcdo da memaria € maltipla. Além de evocar as
acOes passadas para o presente, ela nos direciona para a nossa origem — acles que
precederam o passado — e a0 mesmo tempo possibilita uma melhor escolha em relagdo ao
futuro. Essa concepgdo revela o carater ativo da memoria.

Segundo Halbwachs (1990), as nossas lembrancas sempre serdo influenciadas por
outras lembrancas ou outras pessoas. Desse modo, para ele, as lembrancas estardo sempre
ligadas as imagens: “[...] € que nossa memoria ndo ¢ uma tabula rasa e que nos sentimos
capazes, por nossas proprias forcas, de perceber, como num espelho turvo, alguns tracos e

alguns contornos (talvez ilusérios) que nos devolveriam a imagem do passado.”
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(HALBWACHS, 1990, p.28). As lembrancas, por mais pessoais que sejam, sempre estaréo
relacionadas aos grupos que escolhemos. Toda a nossa memoria individual estara sempre
ligada a elementos de um grupo.

Ainda de acordo com Halbwachs (1990), a memdria individual é um ponto de vista
sobre a memoria coletiva. Em outras palavras, esse ponto de vista sofrera mudangas de acordo
com as escolhas que sdo feitas, ou com os lugares que sdo ocupados pelos individuos. Os
fatores externos sO exercerdo algum poder, no ato de lembrar, se a lembranca do individuo
estiver relacionada aquilo que toca o espirito. Os fatos serdo recordados de acordo com a
importancia e o envolvimento que foram dados a eles. Ao esquecer um fato, ou pessoas, 0S
lacos que estavam envolvidos séo cortados. De certa forma, o presente nos afasta do passado.

Em razdo dessa realidade, Halbwachs (1990) apresenta a discussdo sobre as
testemunhas no processo de rememoracdo dos fatos ocorridos. Para o estudioso, no
envolvimento em grupo, nem sempre todos os envolvidos se lembrardo com nitidez dos fatos,
pois alguns depositam mais valores que outros nessas percepcdes. Desse modo, muitas de
nossas lembrancas sao evocadas porque muitas pessoas nos recordam.

A memo©ria coletiva esta ligada aos fatos que dizem respeito a um grupo. Esses fatos
desempenham importancia, até mesmo no presente, quando sdo rememorados. Halbwachs nos

diz um aspecto relevante sobre a memoria individual e coletiva:

Resulta disso que a memoria individual, enquanto se op6e a memoria
coletiva, é uma condicdo necesséria e suficiente do ato de lembrar e do
reconhecimento das lembrancas? De modo algum. Porque, se essa primeira
lembranca fosse suprimida, se ndo nos é mais possivel encontra-la, é porque,
desde muito tempo, ndo faziamos mais parte do grupo em cuja memoria ela
se conservava. (HALBWACHS, 1990, p.4).

A medida que a memoria individual desaparece, o individuo ja ndo pertence mais ao
grupo, dessa forma, a memoria individual esta atrelada a memoria coletiva.

Outra discussdo interessante é sobre a memoria e a histdria, que sdo inseparaveis, pois
se a historia, de acordo com Le Goff (2003), € a acdo que busca o passado, sob a perspectiva
social, ela é também uma acdo que traga parametros entre 0s sujeitos, por meio da memoria.
“A cada novo passo, no enfretamento de seus desafios tedricos e metodologicos, os

historiadores lidam com a memoria de forma mais equilibrada” (PINHO et al., 2011, p.13).
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Para Halbwachs (1990), a historia é um painel que esta em constante mudanca. E
natural que o seu olhar esteja voltado sobre o conjunto. Para o estudioso, em um periodo curto
acontecerao muitas transformacdes dentro do proprio grupo. Ao discutir sobre a definicdo de

historia, afirma que:

Ora, uma vez que, para a histdria, tudo esta ligado, cada uma dessas
transformacGes deve agir sobre as outras partes do corpo social, e preparar,
aqui ou Il4, uma nova mudanca. Aparentemente, a seqUéncia dos
acontecimentos historicos é descontinua, cada fato estando separado daquele
gue o precede ou que o segue por um intervalo, onde podemos acreditar que
nada aconteceu. (HALBWACHS, 1990, p.88).

A memoria ndo pode ser apenas individual, visto que esta também atrelada a um
grupo. Nesse caso, 0 objeto de estudo do historiador € a memdria da coletividade, uma vez
que esta é formada pelos fatos vividos pelo sujeito ou repassados por seus antecedentes ou por
aquilo que, muitas vezes, era tido como um elemento motivador para o grupo — o mito
entraria nessa categoria, afinal servia como uma espécie de ancoragem para as sociedades que
dele se serviam.

A historia investe na memoria coletiva, a partir da oralidade. Por meio dessa, sdo
trazidos a tona lembrancas das vivéncias, dos costumes, da tradi¢cdo das comunidades, ou seja,
fatos que a historiografia ndo se preocupou em valorizar ou que ficaram no imaginario do
povo. De outra forma, a memoria coletiva fundamenta a identidade do grupo, essa geralmente
fixa-se a um acontecimento visto como importante, como algo que da sentido a todo o
passado.

A memoria coletiva tem o olhar fundamentado para o grupo e revela a identidade
deste, a partir de uma perspectiva que nasce dentro do préprio grupo. Halbwachs discute
sobre as diferencas entre o olhar da historia e 0 da memoria coletiva. Vejamos:

Tal é o ponto de vista da historia, porque ela examina os grupos de fora, e
porque ela abrange uma duracdo bastante longa. A memoria coletiva, ao
contrario, € o grupo visto de dentro, e durante um periodo que ndo ultrapassa
a duragdo média da vida humana, que lhe é, frequentemente, bem inferior.
Ela apresenta ao grupo um quadro de si mesmo que, sem davida, se
desenrola no tempo, ja que se trata de seu passado, mas de tal maneira que se
reconheca sempre dentro dessas imagens sucessivas. (HALBSWACHS,
1990, p.88).
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A memoria coletiva passa a ser estudada a partir da oralidade, em que séo investigadas
as lembrancas das vivéncias de um grupo. Essa memdria faz algumas distin¢Bes entre o
presente e o0 passado, mas ao mesmo tempo os une. Nas sociedades de memdrias orais, é
comum ter, como base, ndo as datas, mas as imagens e paisagens de lugares, cComo no caso
das sociedades escritas. A memoria coletiva sobrepde-se a individual, como, por exemplo, as
festas de Sdo Jodo e de Natal, as quais ganham mais forca do que as relacionadas a memoria
individual, como aniverséarios e formatura. Nessas sociedades orais, a acdo de lembrar é

constante, muitas vezes, confundindo a historia com o mito. Mircea Eliade nos diz que:

[...] O mito conta uma historia sagrada, éle relata um acontecimento ocorrido
no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros térmos, o
mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicéo.
E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagio”: éle relata de que modo
algo foi produzido e comegou a ser. (ELIADE, 1972, p.11).

Ao adentrarmos ao mundo dos mitos, entramos em um campo de zona profunda e
inesgotavel. Considerando a infinidade da mitologia, devemos delimitar o campo a ser
explorado, uma vez que sdo muitos os mitos, a saber: mito do her6i, mito da criagdo, mito da
encarnacdo, do povo eleito, mito do paraiso perdido, da queda, dentre outros. No caso deste
trabalho, o mito presente em O passaro do sol tem sua origem no mito indigena, mas a
narrativa também nos direciona a um diadlogo com o mito do heréi grego.

De acordo com Herrera (2008), os mitos nos constituem. De forma néo intencional
sempre diz algo sobre nds e sobre tudo que esta a nossa volta. A partir deles, revelamos a
nossa natureza dupla, a nossa face contraditoria e paradoxal. O mito pode explicar situacdes
que ndo entendemos, que nem mesmo a historia ou a ciéncia conseguem explicar.

O mito nos auxilia na compreensdo do homem, do mundo e, por meio dele, nos
autoconhecemos. E uma tentativa de aperfeicoar e melhorar o homem e a sua realidade. Ele
pode nos ajudar a lidar melhor com os conflitos, pois no passado arquetipico os herdis
buscaram alternativas a partir de seus conflitos. Atualmente, a ciéncia tem tentado substituir o
mito, mas, contraditoriamente, tem se aproximado ainda mais dele. A escritora Tércia

Valverde alerta que:
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Somos seres carentes de sentido. O procuramos em nossas crengas e
imaginacdo. A mitologia opera com a imaginacdo humana, mas néo é ficcéo,
uma vez que é considerada verdade para um determinado grupo social, além
de transformar, melhorar e salvar o homem do caos e de si mesmo. A
ciéncia, apesar de criticar e tentar se afastar do mito, acaba se aproximando
dele, visando um maior entendimento na solu¢do de duvidas e incertezas
acerca da existéncia. A mitologia foi criada para nos auxiliar a lidar com as
nossas dificuldades. A sua finalidade é real (salvar, guiar o homem), embora
opere com elementos ficcionais. (VALVERDE, 2014, p.84-85, grifo do
autor).

Ao rememorar as nossas origens, a historia e a trajetéria de nossos antepassados,
percebemos que sempre estamos ligados a um mito, ou seja, sempre teremos uma conexao
com algum deus ou com algum her6i (seja por parte de uma desobediéncia ou de um ato
heroico). Estamos sempre repetindo, referendando, algo que ja foi feito ha muito tempo.

Portanto, convém aprovar o que diz Brando:

Rememorando os mitos, reatualizando-os, renovando-os, por meio de certos
rituais, 0 homem torna-se apto a repetir o que os deuses e os herdis fizeram
“nas origens”, porque conhecer os mitos ¢ aprender o segredo da origem das
coisas. “E o rito pelo qual se exprime (o mito) reatualiza aquilo que ¢
ritualizado: re-cria¢do, queda, redengdo.” E conhecer as origens das coisas —
de um objeto, de um nome, de um animal ou planta — “equivale a adquirir
sobre as mesmas um poder maégico, gracas ao qual é possivel domina-las,
multiplica-las ou reproduzi-las a vontade. Esse retorno as origens, por meio
do rito, é de suma importancia, porque voltar as origens é readquirir as
forcas que jorraram nessas mesmas origens.” (BRANDAO, 1986, p.39).

Brand&o salienta que, ao rememorar um mito, 0 homem experimenta 0 mesmo ato que
o0s deuses ou herdis praticaram no tempo primordial. O estudioso chama a nossa atencdo para
o termo “origem” e nos atenta para esse retorno como um meio de adentrarmos ao mundo do
sagrado. Logo, toda vez que um mito é narrado, este continua a acontecer.

Em Fraga, ha uma expressiva recorréncia ao texto original. No caso do livro O
passaro do sol, ao rememorar 0 mito, a escritora reatualiza e renova um mito de origem
indigena, tornando-se, dessa forma, apta a repetir o ato que os deuses e 0s herdis praticaram
na origem. Fica entendido que a possibilidade de reatualizar, bem como a de renovar os mitos

mencionados por Brandao, revelam o carater reversivel dos mitos. O tempo dos mitos sempre
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podera ser recuperado. E em virtude dessa compreensdo que consultamos mais uma vez as

colaborag6es de Brandao:

E que, enquanto o tempo profano, cronoldgico, € linear e, por isso mesmo,
irreversivel (pode-se comemorar uma data histérica, mas ndo fazé-la voltar
no tempo), o tempo mitico, ritualizado, é circular, voltando sempre sobre si
mesmo. E precisamente essa reversibilidade que liberta 0 homem do peso do
tempo morto dando-lhe a seguranca de que é capaz de abolir o passado, de
recomegar sua vida e recriar seu mundo. O profano é o tempo da vida; o
sagrado, o “tempo” da eternidade. (BRANDAO, 1986, p.40).

A partir do fragmento, podemaos estabelecer algumas diferencas entre o tempo profano
e 0 tempo sagrado, mitico. Este Gltimo possibilita a0 homem quebrar as barreiras que nos
afastam do passado e revivé-lo. Trata-se de um tempo que é reatualizado, conforme é
mencionado. J& o tempo profano possibilita celebrar e avaliar o passado, uma vez que se trata
dos acontecimentos ocorridos, porém nao é possivel fazé-los voltar no tempo. Enquanto o
tempo mitico é reversivel, o profano possui uma direcdo. Benedito Nunes, em O tempo na

narrativa, nomeia o tempo mitico como tempo litargico:

Uma das expressdes € o tempo litargico, dos ritos, das celebracdes
religiosas, de acordo com o calendario préprio. Linear, no que diz respeito a
direcdo (Encarnacdo, Epifania, Morte, Ressurrei¢do, Ascensdo do Senhor
etc., para nos referirmos a cultura sob influéncia do cristianismo), esse
tempo liturgico, sagrado, é também pontual quanto a significacdo dos
acontecimentos que as comemoragOes ritualisticas reatualizam ‘“numa
espécie de presente intemporal”, como ¢é particular aos mitos. (NUNES,
2013, p.21, grifo do autor).

Podemos conjeturar que o presente intemporal é aquele que é imével, capaz de firmar
a vivéncia rememorada no momento presente, possibilitando que aquele tempo seja
constantemente lembrado como um tempo presente e atual. E o caso das celebragdes
religiosas, citadas por Nunes. Ao celebrar esses eventos, seguindo os ritos, aqueles que
celebram o momento revivem no tempo presente o fato ocorrido no passado. Em
contraposicdo ao tempo mitico, o tempo profano quebra a possibilidade de reatualizagéo, pois

segue uma linha cronoldgica que o limita. Para corroborar essa ideia, citamos Nunes:
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Outra expressao especifica da mesma temporalidade cronolégica é o tempo
politico, dos eventos civicos, repetitivos e ciclicos em sua dire¢do e
progressivo em sua significagdo, pois que a celebracdo desses eventos
provoca avaliagdo do passado ou cria a expectativa do futuro (eleigdes,
festas patrioticas, universitarias etc.) (NUNES, 2013, p.21).

Em resumo, o tempo mitico e o profano sdo configuragdes do tempo real, porém cada
um com suas especificidades. O primeiro ligado mais ao carater subjetivo, enquanto o
segundo ligado & objetividade.™

O mito expbe um acontecimento que nao cessa de multiplicar-se e, assim, revela a
origem de uma coletividade. Pela tradicéo cristd, acredita-se que a humanidade descende das
figuras mitoldgicas, os primeiros homens: Adado e Eva. Por essa 6tica, a humanidade originou-
se a partir da desobediéncia deles, ao comer do fruto proibido, consequentemente, foram
expulsos do paraiso, de acordo com a narrativa biblica: “E o senhor Deus o expulsou do
jardim do Eden, para que cultivasse o solo do qual fora tirado.” (BIBLIA SAGRADA, 2000,
p.51). Entdo, a partir da desobediéncia, ocorre a expulsdo deles do paraiso, e assim origina-se
a humanidade.

O homem contemporaneo € um ser em constante busca de entendimento de sua
existéncia, origem e destino. Esse sujeito estd envolto de questionamentos e incessantemente
busca respostas a essas questdes. De acordo com Valverde (2014), os antigos buscavam a
verdade através do mito, ja os modernos buscavam a verdade na Historia. O homem atual se
enaltece e se exalta ao recorrer ao mito, pois € uma oportunidade dele se aproximar dos
deuses ou dos heréis. No mito, 0 homem busca conhecer a sua origem e, a0 mesmo tempo,
busca rasurar com essa origem a fim de explicar sobre a finitude da vida. Entdo, atravessado
pelo mito, temos a construcdo de uma memdria coletiva.

Em Fraga, o tema sobre a memdria é recorrente e atravessa toda a sua obra, desde a
criacdo poética até a prosa. O leitor de Fraga é convencido de que a meméria é fundamental
para a existéncia do homem contemporaneo. E essa memoria estd muito ligada a nossa
interpretacdo do mundo, a nossa forma de leitura sobre a realidade.

Muitas vezes, essa memoria € manipulada por cada um de nds, pois, em nossa historia

pessoal, ha muitos fatos que esquecemos, enquanto outros fazemos questdo de rememorar.

14 Esses conceitos sdo mais abrangentes e carecem de uma discussio mais aprofundada, entretanto, ndo nos
incube abordar aqui neste estudo.
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Com a memodria coletiva também ndo seria diferente. A memoria surge também como uma
possibilidade de entendimento e compreensdo de nossa trajetdria. Por essa razdo, a autora
retorna as fontes iniciais.

Fraga, com sua escrita, atravessa as aguas profundas do vasto mundo mitoldgico e se
apresenta para nés. Leva-nos a refletir sobre a nossa origem, a contemporaneidade, bem como
a nossa posteridade. Pela narrativa saimos do tempo conhecido — o presente — e voltamos ao
desconhecido: o passado. A partir dessa reflexdo, compreendemos que pertencemos a algo
maior do que nés mesmos. Essa € uma tentativa, por parte da escritora, de driblar a
mortalidade.

O texto de Fraga induz o leitor a revisitagdes do passado mitico e possibilita o
encontro desse mesmo leitor com o mito, o que resulta na recriacdo de um presente que ndo
foge ao passado. E a oportunidade do passado e do presente se unirem, por meio da ficgéo, ou
seja: em O passaro do sol ha também a releitura de um mito grego que, na narrativa
fraguiana, atrela-se @ memoria indigena pela utilizacdo da figura do herdi Japi. Podemos

verificar isso em fragmentos do livro:

Japu, o mais jovem, mais sabio e belo dos guerreiros, apresentou-se sozinho
e assim falou ao Tuxaua:

— Minhas pernas séo ageis e sdo fortes meus bracos. Conheco os segredos da
noite e 0s caminhos da mata. Se me julgarem digno, irei buscar o fogo no
palacio do sol.

Entdo o Tuxaua balancou a cabeca trés vezes em sinal de assentimento e,
depois de derramar sobre ele um 6leo feito de plantas sagradas, levou- o0 ao
Pajé para que o treinasse e instruisse para a Grande Viagem. (FRAGA, 2010,
p.31).

No texto em questdo, ha um deslocamento do tempo. O passado assume 0 presente e
este ressignifica o futuro. O tempo da ficgdo difere do tempo real, ele une os tempos. Sobre o

tempo na narrativa, Nunes diz o seguinte:

E deslocavel o presente, como deslocaveis sdo o passado e futuro. De “uma
infinita docilidade”, o tempo da fic¢do liga entre si momentos que o tempo
real separa. Também pode inverter a ordem desses momentos ou perturbar a
distincdo entre eles, de tal maneira que serd capaz de dilata-los
indefinidamente ou de contrai-los hum momento Unico, caso em que se
transforma no oposto do tempo, figurando o intemporal e o eterno. Eis o
segundo paradoxo com que nos defrontamos. (NUNES, 2013, p.25).
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A recorréncia a memdria, como estratégia de firmar a sua existéncia, € o artefato
utilizado por Myriam Fraga ao longo de sua producéo literaria. E da memoria e pela memoria
que é possivel fazer a releitura de obras anteriores ao contexto histérico de sua producédo
literaria. Em O péssaro do sol, o passado mitico ganha forca e espaco e torna-se atual, por
meio da recriagdo feita com o0s personagens da narrativa contempordnea, ou Seja: essa
narrativa é a oportunidade de revisitar outras épocas e outras tradicdes, e, a partir dai, novos
valores serdo construidos. Albuquerque enriquece ainda mais essa questdo, refletindo sobre o

tema, e nos diz que:

Por intermeédio das estratégias de releitura vislumbradas pela memoria, o
passado se reatualiza e se ritualiza no presente de quem revisita outras
épocas e de quem se depara, pela primeira vez, com velhas histdrias. Novos
significados sdo construidos num processo necessario, de manutencao
criadora, que livra vivéncias e acontecimentos da morte, a0 mesmo tempo
em que propicia uma bagagem sélida de conhecimentos para o ininterrupto
movimento de retorno ao passado. Tal processo ajuda na construcdo de
perspectivas para o presente e o futuro. O redimensionar desse didlogo
matuo, (re) significante de olhares, tornar-se-4 natural em protagonistas de
outros momentos ao se depararem, naturalmente, com as impressdes
estabelecidas sobre um contexto distante. (ALBUQUERQUE, 2015, p.170-
171).

Apesar das mudancas e dos constantes avangos tecnoldgicos, os mitos estdo sempre
sendo usados, principalmente pela literatura, servem como aporte para explicar a existéncia
humana. No vacuo, entre ciéncia e histdria, 0s mitos aparecem carregados de significados e,
de certa forma, apresentam solugfes para 0s questionamentos humanos. Fraga, como escritora
moderna, apresenta uma preocupacdo com o didlogo sobre a origem.

N&o podemos negar que o espirito mitico, mesmo refutado pela modernidade, ainda
permanece Vvivo, pois narrativas, como O passaro do sol, comprovam tal pensamento. Dessa
forma, o mito ndo visa a responder a questionamentos cientificos, apenas apresenta-se como
uma histéria que renova e reatualiza uma existéncia vivida em um tempo considerado
sagrado.

E recorrente, em O passaro do sol, a valorizagdo da memoria coletiva. No citado livro,
ndo sdo feitas referéncias a datas, mas a um acontecimento que é passado e comemorado de

geracdo em geracdo: “Era uma noite de S3o Jodo na fazenda Boa Esperanca [...].” (FRAGA,
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2010, p.5). A obra representa, enfaticamente, a cultura das sociedades orais, em que a data do
evento é substituida pelo acontecimento.

Na escrita fraguiana, o narrador é identificado como uma espécie de guardador da
memoria coletiva. No caso de O passaro do sol, o narrador desempenha esse mesmo papel.
Lembremos que os gregos fizeram da memoria uma deusa, denominada de Mnemosine.
Durante nove noites, ela concebeu nove musas. A deusa da memoria tinha a funcdo de
recordar aos homens o0s herois e seus grandes feitos. O intérprete da deusa grega era possuido

pelas musas. Sobre esta divindade, o autor de Memoria e Historia nos revela:

Mnemosine, revelando ao poeta 0s segredos do passado, 0 introduz nos
mistérios do Além. A memdria aparece entdo como um dom para iniciados,
e anamnesis, a reminiscéncia, como uma técnica ascética e mistica. Também
a memoria joga um papel de primeiro plano nas doutrinas oOrficas e
pitagoricas. Ela é o antidoto do Esquecimento. No inferno 6rfico, o morto
deve evitar a fonte do esquecimento, ndo deve beber no Letes, mas, ao
contrario, nutrir-se da fonte da Memdria, que é uma fonte de imortalidade.
(LE GOFF, 2003, p.434, grifos do autor).

A memoria alimenta a histéria de um grupo, como tentativa de tornar presente o
passado. A memdria ndo pode ficar individualizada. E preciso trabalhar para disseminar esse
conhecimento. “Devemos trabalhar de forma que a memdria coletiva sirva para a libertacéo e
ndo para servidao dos homens”. (LE GOFF, 2003, p.471).

Parafraseando o citado teorico, a memoria coletiva estuda a reacdo dos fatos no
individuo. Ja a histéria se ocupa com os fatos impostos pela sociedade. Essa distingdo nos
leva a repensar sobre os fatos ja expostos pela historia e a rever muitas questdes relacionadas
a nossa formacdo cultural, social e politica, construida ao longo dos tempos. Pensando dessa
forma, poderiamos afirmar que a memoria trata daquilo que estd nas entrelinhas, o que esta
subentendido. Ja a historia, do que esta afirmado e sacralizado. A memdoria cumpre o papel de
reelaboracdo da realidade vivida pela imaginacgdo, ela € instrumento de poder. A respeito da

memodria coletiva, Le Goff observa que:

[...] a memoria coletiva ¢ ndo somente uma conquista, € também um
instrumento e um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja memoria social é,
sobretudo, oral, ou que estdo em vias de constituir uma memoria coletiva
escrita, aquelas que melhor permitem compreender esta luta pela dominacao
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da recordacdo e da tradicdo, esta manifestagdo da memoria. (LE GOFF,
2003, p.470).

E importante ressaltar que o esquecimento esta no cerne da memoria coletiva, pois a
comunidade ou o grupo, muitas vezes, omite alguns fatos, também, a fim de que a memoria
coletiva cumpra o papel de reelaboracdo dos acontecimentos. O esquecimento, em outros
momentos, serve como forma de manipulagcdo da historia por parte dos grupos dominantes.

Para essa afirmacdo, mencionaremos mais uma vez o teorico:

Finalmente, os psicanalistas e os psicologos insistiram, quer a proposito da
recordacdo, quer a proposito do esquecimento (nomeadamente no
seguimento de Ebbinghaus), nas manipulagdes conscientes ou inconscientes
que o interesse, a afetividade, o desejo, a inibicdo, a censura exercem sobre a
memoria individual. Do mesmo modo, a memoria coletiva foi posta em jogo
de forma importante na luta das forcas sociais pelo poder. Tornar-se
senhores da memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades histéricas. Os esquecimentos e o0s siléncios da histéria sdo
reveladores destes mecanismos de manipulacdo da memoria coletiva. (LE
GOFF, 2003, p.422).

Nessa perspectiva, a memoria coletiva suscita, em cada um de nds, um olhar atento,
cuidadoso e zeloso sobre o trabalho que se quer realizar. A imagem do passado deve ser a de
um olhar de trabalho que busca, por meio do tempo percorrido, manter viva uma memoria,
uma historia e formar uma identidade. Essa memdria ndo deve ficar individualizada, deve
perscrutar os mais variados sujeitos; ndo pode ficar apenas diante da experiéncia do escritor.
Nesse caso, ha a necessidade de encontrar outros sujeitos/leitores, a fim de reafirmar ou até
mesmo construir uma identidade.

Com o surgimento das ciéncias sociais, a memoria coletiva passa por importantes
transformacGes. Ela tem o papel de nos revigorar e mexer com as nossas subjetividades, nossa

origem e nossa cultura. Sobre essa questdo, Gongalves Filho assegura que:

A memoria rodeia, roga e penetra os materiais de cultura, neles se apoiando,
neles se agarrando e se arraigando, compondo o campo de uma economia, de
uma geografia e de uma arquitetura intrinsecamente existenciais: ai onde a
paisagem humana convida néo ao olhar insolente, desdenhoso, dos vinculos
consumistas, em que as coisas todas, intercambidveis, reduzidas ao espectro
de uma mercadoria, perderam sua intimidade, sua atmosfera; mas ai onde a
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paisagem humana convida a fruicdo de um olhar semiol6gico, comovido e
distanciado, que toma as coisas em seu valor distintivo. (GONCALVES
FILHO, 1988, p.107).

A memodria instaurada pela escrita de Fraga ndo se apresenta apenas como aquela que
tem como Unico objetivo recordar e rever cenas do passado histérico, mas como algo que
surge da necessidade do sujeito enunciador trazer, para o espago do papel, cenas do passado, a
fim de explicar cenas do presente. Fraga acessa os fios da memdria e alerta o seu leitor para
essa memoria que, muitas vezes, se ndo for acessada, entra em esquecimento. Lembrando que
0 esquecimento também faz parte da memaria, uma vez que nossa percep¢do ndo daria conta
do emaranhado de imagens a que somos acometidos no dia a dia. A escrita fraguiana é uma

releitura ndo so do passado, mas do presente. A esse respeito, assegura Evelina Hoisel:

Na poética fraguiana, a memdria ndo é somente efeito de uma vontade
centrada na consciéncia historica ou no recordar lirico. HA momentos em que
a cena do passado avanca, involuntariamente, sobre o papel em branco, e o
retorno do vivido nem sempre é fruto do exercicio de liberdade de quem
escreve, pois se revela urgéncia diante do presente. Os signos da memoria
imprimem-se quase como uma exortacdo; as imagens fugidas do tempo
exigem uma cosmogonia, porque 0s signos ou a lembranga ndo se
acomodam a passividade das horas e levam o passado a invadir o presente
num mar de signos tdo intenso na pintura da travessia mitica pelos seus
versos. (HOISEL, 2011, p.9-10).

Ecléa Bosi defende em seu livro Memdria e sociedade que “A memoria ndo é sonho, €
trabalho.” (BOSI, 1994, p.55), no sentido de trato, cuidado, afeto, cultivo e cultura. Nesse
caso, entendemos que o trabalho realizado com a memoria, em O péassaro do sol, por meio da
lembranga ou pelo ato de rememorar, ndo se realiza como fuga ou evasdo, mas uma forma de
preservar o passado pertencente a um individuo ou a um grupo. Na citada narrativa, 0 antigo
consegue conviver com o atual de modo que os tempos se apresentam de forma una, pois 0s
personagens, 0 Cenario e 0 espago contribuem para essa convivéncia pacifica dos dois tempos.

De acordo com Nunes:

A rigor ndo hd um tempo mitico, porque o mito, histéria sagrada do cosmos,
do homem, das coisas e da cultura, abole a sucessdo temporal. O que quer
que o mito narre, ele sempre conta 0 que se produziu num tempo Unico que
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ele mesmo instaura, e no qual aquilo que uma vez aconteceu continua se
produzindo toda vez que é narrado. (NUNES, 2013, p.63-64, grifo do autor).

O passaro do sol nos permite um retorno a um tempo anterior. Por meio dele, temos a
oportunidade de adentrarmos a um mundo de configuracdo perfeita, ou seja, a0 mundo da
origem, do comeco, da criagcdo. Saimos do mundo real para o ideal, porém, sem cair nos
exageros de idealizagcdo do romantismo. A narrativa em estudo nos mostra a possibilidade da
dubia transformacao a que o ser humano pode ser submetido. Ao revisitarmos a trajetoria do
mito de Prometeu, refletimos a face paradoxal do ser humano.

Além do aspecto da recriacdo mitica, em O passaro do sol, ha outros a considerar. Na
secdo seguinte, refletiremos com mais mindcia, por meio do espelho Prometeico, o quanto
somos seres dubios. Nele, veremos os dois extremos do ser humano: o corpo e a alma, sendo

possivel a juncdo desses opostos, por meio da escrita.

3.2 O péssaro do sol: recriacdo do mito de Prometeu

Existem muitas variantes sobre a origem do fogo, em O péassaro do sol, dentre outras
releituras, podemos identificar uma tentativa de dar conta dessa origem: a releitura do Mito de
Prometeu. O titd Prometeu é considerado o amigo da humanidade, aquele que, ocupando o
mesmo espaco entre os deuses, esta sempre favoravel ao homem.

No que diz respeito a esse mito, encontramos trés versdes, conforme apresenta Jean-
Pierre Vernant, em seu livro Mito e pensamento entre os gregos (1990), que relatam a saga
desse heroi. A primeira delas é realizada de acordo com Hesiodo: Prometeu como o simbolo
da inteligéncia, conquistada por meio de acgdes fraudulentas, acdes que ao fim se voltam
contra ele proprio. De acordo com Vernant, “Em Platdo, o mito de Prometeu exprime uma
concepcao muito elaborada do técnico como fungdo social. Ndo h& nada de surpreendente
nisso. Sabe-se que nessa época as técnicas ocupavam uma situacdo importante em todos 0s
dominios.” (VERNANT, 1990, p.254). Ja em Esquilo, Prometeu apresenta-se como o pai das
artes, aquele que presenteia 0s homens com as artes por meio do roubo do fogo. Segundo essa

narrativa mitica, antes de sua acdo, os homens ndo conheciam e ndo compreendiam nada.
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Prometeu é um corajoso titd com caracteristicas humanas; é o criador da ragca humana
e, em favor desta, rouba o fogo do céu para dividir com aqueles pelos quais tem afeicdo. A
cena referente a essa tragedia grega acontece perto de Corinto, uma planicie em Mecona, local
onde é relatado o primeiro ato de Prometeu contra Zeus (0 deus mais poderoso). Mecona é um
local conhecido como uma terra de grande fertilidade. Zeus fica furioso depois que Prometeu
tenta enganad-lo no episédio da partilha do abade. O trecho a seguir, extraido do livro
Mitologia Grega, de Junito de Souza Branddo (1986, p.135), € bem esclarecedor a respeito da
conduta de Zeus: “E o deus indo-europeu, olimpico, patriarcal por exceléncia. Age ou deveria
agir como arbitro, sobretudo na Iliada, mas sua atuacdo € um péndulo: oscila entre o estatuido
pela Moira com a qual, por vezes, parece confundir-se, e suas preferéncias pessoais.” (grifos
do autor).

A cena procede da seguinte forma: Zeus encarrega Prometeu de fazer a partilha do
abade. Essa divisdo marcaria o0 estatuto entre os deuses e 0s homens. Prometeu divide o abade
em duas partes, uma seria a dos deuses e a outra a dos homens. Apds matar o animal, o herdi
grego retira a pele e inicia o corte. Em uma das partes, ele prepara um sebo de aparéncia
apetitosa e coloca apenas 0S 0Ssos; na outra parte, ele coloca tudo que é comivel — a melhor
parte do animal —, porém, revestido de uma aparéncia nada agradavel.

Prometeu pretendia oferecer aos humanos a melhor parte, porém, Zeus usa de seu
poder e descobre a farsa e, por vinganca, retira dos homens o fogo, pois deseja que eles
paguem pela fraude planejada pelo titd. Segundo Vernant (1990, p.250), “De uma certa
maneira, a narracdo trata da criacdo do homem. Esta criacdo nos é apresentada como uma
separacdo dos homens e dos deuses, que antes viviam misturados.”. Ao tentar enganar os
deuses na partilha do abade, Prometeu configura-se como o pai dos homens.

O deus titdnico ndo hesita em ir ao céu roubar uma centelha de fogo, que representava
a superioridade de Zeus perante os demais deuses. Para isso, Prometeu sobe ao céu, de
maneira que os deuses ndo desconfiem, e apresenta-se com uma planta na méao, como se fosse
um viajante sem rumo. Utiliza-se do galho da planta, a qual tem o nome de funcho, verde por
fora e seco por dentro, totalmente contraria as demais arvores conhecidas por todos. Ele rouba
uma semente do fogo de Zeus e traz aos homens.

No texto fraguiano, ha a apropriacdo, por parte da escritora baiana, da figura de

Prometeu, no que diz respeito ao roubo do fogo. No entanto, é valido discutir a forma como a
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escritora realiza essa apropriacdo: apodera-se do fogo, elemento vital para as sociedades
primitivas, e realiza um texto singular que, concomitantemente, dialoga com elementos da
cultura grega e da cultura indigena. Podemos notar isso no trecho a seguir, que se refere a fala
de uma das personagens envolvidas na histéria do livro em estudo: “— O fogo do céu, que
esta no palacio do sol, pode vir a ser dos homens se entre eles houver um que seja corajoso e
forte bastante para fazer a grande viagem e também astucioso e prudente para roubar o fogo
sem que 0 Sol desconfie.” (FRAGA, 2010, p.27). Ha, portanto, um didlogo com a figura de
Prometeu.

Registramos na leitura do fragmento discussdes, imagens e estratégias diversas que a
escritora apanhou em outras leituras, nesse caso, o texto grego. E visivel o dialogo constante
com outros textos, principalmente, quando faz referéncia ao roubo do fogo. Todavia, Fraga
ndo disfarca sua particularidade, no seu modo de escrever, ha sinalizagdes significativas da
apropriacdo, visto que é uma forte caracteristica da escritora: reelaborar o que faltou,
construindo um novo texto.

Devido a ousadia de Prometeu ao roubar o fogo celeste, Zeus junta-se aos demais
deuses, que contribuem com alguma coisa para aperfeicoar o presente que seria dado ao tita
(na realidade uma punicdo). Zeus, entdo, envia para Prometeu e seu irmé&o, Epimeteu, o qual
recebe com muita alegria o presente, o que seria a grande maldi¢cdo da humanidade: Pandora,
a primeira mulher. Nesse caso, o deus ndo se vinga apenas de Prometeu, mas de toda

humanidade por ter aceitado o presente do titd — o fogo. De acordo com Jean-Pierre Vernant:

No mundo prometeico, o sacrificio, com todas as consequéncias que
comporta, aparece como o resultado da rebelido do Titd que procura impedir
os designios de Zeus no momento em que os homens e deuses devem
separar-se e fixar suas atribuicGes respectivas. A moral da historia € que ndo
se pode esperar enganar 0 espirito de Zeus; Prometeu 0 mais sutil dos
deuses, tentou; os homens devem pagar as contas de seu fracasso.
(VERNANT, 2002, p.267).

Prometeu, ao desafiar Zeus com o roubo do fogo, adquire uma divida que deve ser
paga. Nesse caso, Pandora representa o pagamento da divida: ela sera aquela que pora fim a
imortalidade do homem. A partir de Pandora, surgirdo as geracGes, e 0 homem ndo mais

nascera da terra. Com a chegada de Pandora a Terra, 0 homem se unird a mulher e esses
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gerardo filhos (até entdo, ndo havia mulheres, mas deusas, 0s homens eram apenas 0S
machos). De certa forma, o roubo do fogo representara a mortalidade do homem. Vernant

defende que:

O roubo do fogo deve ser pago. Doravante, toda riqueza tera o labor como
condicdo: ¢ o fim da Idade do Ouro, cuja representacdo na imaginacdo mitica
sublinha a oposicdo entre a fecundidade e o trabalho, uma vez que nessa
época todas as riquezas nascem da terra espontaneamente. O que acontece
com os produtos do solo também acontecera com os homens: a contrapartida
do furto de Prometeu serd igualmente Pandora, a primeira mulher. A partir
de entdo os homens ndo nascerdo mais diretamente da terra; com a mulher,
eles conhecerdo o0 nascimento por geragdo, por consequéncia também o
envelhecimento, o sofrimento e a morte. (VERNANT, 1990, p.251).

A unido de Pandora com o0 homem marcaria o fim da Idade do Ouro ou o chamado
tempo Crono. Nesse periodo ndo havia violéncia no mundo dos deuses, tratava-se de uma era
em que os homens e os deuses viviam juntos; em que os homens ndo conheciam a velhice,
nédo havia o nascimento e, consequentemente, nem a morte: 0 tempo n&o se apresentava como
um antagonista do homem. N&o existia a necessidade do trabalho, assim como nao existia dor,
nem sofrimento, nem guerras e desunido — Os homens tinham tudo a sua disposicéo,
comemoravam, bebiam junto com os deuses. Homens e deuses compartilhavam do mesmo
paraiso.

O conflito que foi gerado entre Prometeu e Zeus ocasionaria a necessidade do
trabalho, pois daria inicio a separacdo entre homens e deuses. Para sustentar-se, 0 homem
precisaria tirar o fruto com o suor de seu trabalho. Um episddio semelhante ao relatado pela
Biblia Sagrada, quando Ad&o e Eva sdo expulsos do paraiso e o todo poderoso lhes apresenta
a sentenga, conforme podemos verificar no livro do Génesis: “O senhor Deus expulsou-0 do
jardim do Eden, para que ele cultivasse a terra donde tinha sido tirado. E expulsou-o; e
colocou ao oriente do jardim do Eden querubins armados de uma espada flamejante, para
guardar o caminho da arvore da vida” (BIBLIA SAGRADA, 2000, p.51).

Os primeiros homens, assim como o her6i Prometeu, passam por uma espécie de
julgamento, que lhe permitira ter um prémio ou uma punicéo pelo ato realizado. Em ambos os
casos, presenciamos a puni¢do. Os primeiros sdo expulsos do paraiso, 0 segundo é acometido

por sofrimento fisico.
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Outro aspecto que merece atencdo nesse dialogo esta relacionado aos recursos que 0s
herdis usam para realizar seus feitos, tanto o her6i grego quanto o fraguiano. Embora o
primeiro nao faca uso de disfarce, aparece em sua forma real, ou seja, “epifénica”ls. Jao
segundo aparece sob o disfarce de um passaro, sob a “forma hierofonica”. No texto em estudo

a forma hierefonica aparece de forma mais assinalada:

E entdo, lentamente, o jovem foi-se transformando. Suas pernas se
enrugaram e diminuiram e nasceram-lhe garras nos pés. Seu corpo ficou
todo coberto de penas azuis- acinzentadas e das costas nasceram-lhe asas
possantes. Sua cabeca emplumou-se e seu rosto bonito alongou-se num bico
negro e adunco. A um sinal do Pajé ele algou voo, rapido e direto com uma
flecha. E perdeu-se no azul do céu, da cor de suas asas. (FRAGA, 2010,
p.37).

Japd, sob a forma de um passaro, nos versos acima, torna-se o grande herdi, uma vez
que, sob a forma epifanica, ndo seria possivel realizar tal feito. No caso de Prometeu, utiliza-
se da forma epifanica, porém usa de uma mentira para buscar o fogo para os homens,
conforme ja foi discutido.

O presente s6 existe e se explica devido a existéncia de um passado. Fraga procura
desvendar e escavar esse passado em sua prosa. Sabemos que a literatura tambem é feita a
partir de resquicios do passado, com a busca da historia, principalmente aquela que nédo foi
narrada. Nessa tentativa de encontrar o passado no presente, a escritora transita entre o mundo
grego e o Nordeste brasileiro, porém, em sua narrativa, o herdi ndo é o titd Prometeu, mas um
jovem de origem indigena, que também representa, na escrita de Fraga, um amigo da
humanidade. Este, assim como Prometeu, realiza um grande feito: o ato corajoso de ir ao

palacio do sol roubar o fogo:

No sétimo dia avistou o palacio do sol, boiando no espa¢co como uma ilha de
luz. Alaranjadas, azuis, vermelhas, as labaredas se alongavam e diminuiam
como gigantes linguas de dragdes enfurecidos. O medo tomou conta do
coracdo de Japu e ele rodopiou trés vezes sobre si mesmo e quis voltar atras.
Mas a lembranca de seu povo mais uma vez 0 empurrou para o alto.
(FRAGA, 2010, p.42).

15 Os termos entre aspas séo conceitos utilizados por Junito de Souza Branddo em Mitologia Grega (1986), para
designar, respectivamente, a forma real e a forma sob o uso de disfarces.
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Alguns tracos, no texto de Fraga, lembram a histéria do deus grego. E interessante
observar que, nessa nova versdo, assim como Prometeu, esse herdi sofre as consequéncias por
tamanha ousadia para com os deuses. No mito grego, o herdi passa por um dilaceramento,
uma vez que todos os dias a aguia de Zeus dizima seu figado. Durante a noite, o figado é
reconstituido, mas no dia seguinte a aguia o dizima novamente. Da mesma forma, o heréi
fraguiano tem sua sequela, porém seu castigo € externo, enquanto que o de Prometeu é
interno. Isso talvez se explique pelo fato de Prometeu fazer sempre o jogo do externo/interno
para conseguir suas metas, como no episodio da partilha do abade e no roubo do fogo. Fraga

nos apresenta o castigo dado a Japu:

Em lugar da face lisa e bonita que tdo bem conheciam o que viam era uma
mascara horrenda, devastada pelo fogo. O calor da chama que trouxera no
bico, queimara lhe os 0ssos, transformando-o hum monstro repugnante, de
guem todos fugiam.

Envergonhado, Japu embrenhou-se na mata, de onde sO saia & noite, para
implorar aos homens uma palavra de consolo ou um sinal de amizade.
(FRAGA, 2010, p.53).

De acordo com Bachelard (1999), logo cedo aprendemos que ndo devemos brincar ou
tocar no fogo, dessa forma o fogo ja se configura como um objeto perigoso. O ato de brincar
com esse elemento presume uma puni¢do, mesmo que ndo seja efetivada a queimadura. “O
respeito ao fogo € um respeito ensinado, ndo é um respeito natural [...]” (BACHELARD,
1999, p.16). Portanto, o ato de ir até o céu roubar o fogo apresenta-se como um ato de
desobediéncia, o que também nos reporta ao mito da desobediéncia dos primeiros homens (é
preciso ter muita coragem para rouba-lo).

Notamos que ambos os herois sofrem os pesares por tal feito realizado em prol da
humanidade. O herdi fraguiano é castigado pelos homens, que ndo o aceitam, pois, ao voltar a
sua condicdo de homem, tem a face calcinada pelas chamas do fogo. Em troca do ato
corajoso, recebe a soliddo daqueles que ele considerava amigos. Como podemos verificar no
seguinte fragmento: “Afinal, cansado dessa vida infeliz e solitaria, suplicou ao Pajé que, mais
uma vez, o transformasse em passaro, livrando-o desta forma de um sofrimento intoleravel”
(FRAGA, 2010, p.54). O heroi fraguiano, assim, repete o ato do herdi grego, porém

percorrendo por outros pontos conforme nos mostra o texto de Fraga:
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Mais uma vez reuniu- se toda a tribo no local do encantamento. E deu-lhe
novamente o Pajé a beberagem magica. Aos poucos, lentamente, cairam-lhe
as penas, as asas encolheram e ele voltou a forma elegante de jovem
guerreiro. Seus irmdos o saudaram com gritos de alegria e correram a
abraca-lo. Mas, de repente, recuaram apavorados. (FRAGA, 2010, p.51).

J& o herdi grego, diferentemente do fraguiano, recebe o castigo executado por um deus
grego, Zeus, aquele a quem Prometeu desafiou, quando foi ao céu roubar o fogo. O her6i é
submetido ao sacrificio de ser acorrentado e sofrer grandes torturas. Sobre a figura do heroi

mitico, Chevalier, citando Bachelard, nos diz que:

Para Gaston Bachelard (BACF, 30-31), o mito de Prometeu ilustra a
vontade humana de intelectualidade; mas de uma vida intelectual, a
semelhanca da dos deuses, que ndo esteja sob a dependéncia absoluta do
principio de utilidade. N6s propomos, portanto, arrolar sob o nome de
complexo de Prometeu todas as tendéncias que nos levam a saber tanto
guanto nossos pais, mais que nossos pais, tanto quanto 0S NOSSOS mestres,
mais que 0s nossos mestres. Ora, é manipulando o objeto, é aperfeicoando
nosso conhecimento objetivo, que podemos esperar nos colocar mais
claramente no nivel intelectual que admiramos em nossos pais e mestres.
(BACHELARD apud CHEVALIER, 2008, p.746, grifos do autor).

Ha também outra possivel leitura sobre a imagem do fogo: este também representaria
a conquista do intelecto. O complexo de Prometeu nos lembra de que este fogo é o
conhecimento: ao mesmo tempo em que liberta também ocasiona a soliddo. O fogo é um
elemento que representa vida. Se os homens ndo o tivessem conquistado, teriam muitas
limitacBes alimentares, pois teriam a comida em estado natural, ndo teriam o fogo para
cozinhar seus alimentos e ainda ficariam sem o calor e a luz.

O fogo apresenta uma relacdo com uma necessidade humana do calor, afinal
precisamos dele para sobreviver: nenhum ser humano resistiria ao frio, se ndo houvesse
formas de manipular o calor, o fogo, e manter a temperatura do préprio corpo. Nao possuir o
fogo, para a humanidade, configura-se como um desastre. O fogo aqui pode ser compreendido

como o inicio da modernidade, era marcada pela velocidade. Bachelard acrescenta que:

O fogo é, assim, um fendmeno privilegiado capaz de explicar tudo. Se tudo o
gue muda lentamente se explica pela vida, tudo o que muda velozmente se
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explica pelo fogo. O fogo é ultravivo. O fogo é intimo e universal. Vive em
nosso coracdo. Vive no céu. Sobe as profundezas da substancia e se oferece
como um amor. Torna a descer a matéria e se oculta, latente, contido como o
ddio e a vinganca. Dentre todos os fendmenos, é realmente o Gnico capaz de
receber tdo nitidamente as duas valorizacdes contrérias: o bem e o mal.
(BACHELARD, 1999, p.11).

De acordo com Vernant (1990), a invencdo do fogo é pouco tratada nas narracGes
miticas gregas, enquanto que técnicas mais recentes, como a agricultura, a domesticacdo de
animais, a derrubada das arvores, a construcdo e a tecelagem tém um lugar importante nas
lendas dos deuses e dos herois. Ja o fogo é pouco retratado, uma vez que representaria o duplo
humano.

A respeito do fogo o mesmo autor nos diz que: “O roubo do fogo exprime, entre outras
coisas, a nova condicdo humana em seu aspecto duplo, positivo e negativo. O fogo é coisa
preciosa” (VERNANT, 1990, p.250). O fogo que Prometeu roubou é um fogo que sinaliza a
conquista do intelecto, mas ao mesmo tempo representa a contradicdo humana, pois, ao
conquistar algo necessario para 0s homens, o herdi recorre as acbes mentirosas; para adquirir
um bem, utiliza-se de artimanhas erradas.

Percebemos que ambos os herois realizam os seus atos, por meio da busca do fogo
para 0 seu povo. Desse modo, Prometeu e Japu, sob a dtica da intertextualidade, sdo figuras
que se complementam. Sobre o elemento fogo que, em ambas narrativas, € roubado (um feito

tdo bem celebrado), vejamos o que Chevalier nos diz:

Assim com o Sol, pelos raios, o fogo simboliza por suas chamas a acéo
fecundante, purificadora e iluminadora. Mas ele apresenta também um
aspecto negativo: obscurece e sufoca, por causa da fumaca; queima, devora
e destréi: o fogo das paixdes, do castigo e da guerra. Segundo a interpretacéo
analitica de Paul Diel, o fogo terrestre simboliza o intelecto, i.e., a
consciéncia, com toda sua ambivaléncia. A chama, a elevar-se para 0 céu,
representa o impulso em direcdo a espiritualizacdo. O intelecto, em sua
forma evolutiva, é servidor do espirito. Mas a chama também é vacilante, e
isso faz com que o fogo também se preste a representacdo do intelecto
quando este se descuida do espirito. Lembremo-nos de que o espirito, neste
caso, deve ser entendido no sentido de supraconsciente. O fogo, fumegante e
devorador, numa antitese completa de chama iluminante, simboliza a
imaginagdo exaltada... 0 subconsciente... a cavidade subterrénea... o fogo
infernal... o intelecto em sua forma revoltada: em suma, todas as formas de
regressao psiquica. (CHEVALIER, 2008, p.443, grifo do autor).
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As definicdes apresentadas por Chevalier acerca do fogo possibilitam um
esclarecimento sobre a importancia desse elemento para as culturas e, a0 mesmo tempo,
revela seu carater paradoxal. O fogo € representado como um simbolo responsavel pela
fecundacdo, ou seja, o dominio do fogo representa a criacdo da cultura, da civilizagdo. Desse
modo, um mito indigena sobre a dominagdo do fogo aponta para uma civilizacdo indigena.
Por outro lado, o estudioso também revela o lado negativo do fogo: aquele passivel a
destruicdo. Em outras palavras, o fogo é simbolo de fecundacéo e de destruicdo. Representa o
inicio e o fim.

Myriam Fraga preserva em sua escrita um passado que esta sempre presente. No ato

de sua recriagao, a escritora recorre ao mito. Thomas Bulfinch nos diz que:

A existéncia de mitos é de suma importancia para o imaginario coletivo, pois
a esséncia do mito é ser, efetivamente, uma representacdo coletiva, ao
expressar e explicar tanto 0 mundo quanto a realidade humana, transmitida
por intermédio de vérias geragbes. O mito conta, por ser uma narrativa
explica, por se tratar de um acontecimento ocorrido no tempo fabuloso dos
comegos, pressupondo gue se retorne ao comeco, em direcdo ao arquétipo; e,
por fim, revela o ser, revela o deus, apresentando-se como uma historia
sagrada. (BULFINCH, 2013, p.14).

Fraga coloca-se na condicdo de preservadora da memoria coletiva e ndo abre mao de
reportar, em seus textos, & origem da antiguidade®®, como forma de conservar esses valores.

De acordo com Ligia Vassallo:

Um aspecto frequente tem sido notado na literatura de expressdo feminina
das ultimas décadas: é o reaproveitamento da tematica da Antiguidade, em
especial a greco-latina. Isso talvez queira significar uma reavaliacdo do
patrimdnio cultural do Ocidente, uma vez que ele estd sendo reconstruido
sob uma nova Otica, o viés daquela que por tantos séculos permaneceu
silenciada — a mulher. Dentre as escritoras que assim procedem, sobreleva-se
a poesia da baiana Myriam Fraga. (VASSALLO, 2011, p.227).

O fragmento acima ilustra que o reaproveitamento de temas relacionados a

antiguidade tem sido o mote da literatura de expressao feminina. De acordo com Vassalo, essa

18 Essa antiguidade classica seria um arcabouco para o que se tornou a cultura ocidental, porque esse passado,
essa origem apontada por Fraga, esta unindo duas culturas: a oral indigena e a ocidental, a qual fomos expostos e
que formou o nosso préprio pensamento.
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recorréncia consiste em uma tentativa de repensar os modelos que foram configurados como
patriménio.

No que diz respeito aos herois miticos, Jap e Prometeu tém aspectos muito parecidos:
sdo corajosos ¢ jovens. Além do mais, dispdem de rara virtude — a esperteza. Para a
concretizacdo deste feito, o roubo do fogo sagrado, é necessario que ambos portem essa
virtude, uma vez que o esperto consegue driblar os desafios e atingir seus objetivos. Porém ha
algo que os distancia: o Mito de Prometeu é um mito consagrado, enguanto que o indigena é
marginalizado por questdes histéricas e culturais, que estdo no cerne de nossa formacao
enquanto nacao.

Fraga tenta abolir essa distancia e mostra que ambos estdo muito proximos no que diz
respeito a riqueza cultural. Ao inserir um mito visto como marginalizado, a autora recorre ao
mito consagrado, sob essa Otica, um mito complementa o outro.

No que diz respeito ao her6i Japu, compreendemos que esse é resultado de tantos
outros herois tracados pelas narrativas miticas ao longo da histéria. O herdi fraguiano surge
dos estilhacos do herdi Prometeu. Para entender o herdi atual, € necessario retornar ao antigo.
Nesse caso, 0 presente da enunciacao se perde no passado mitico. O Japu contemporaneo é
um Prometeu ressignificado: os dois herodis se misturam e se corporificam no ambiente
desenhado pela escritora baiana.

Fraga reconfigura e reconstitui o herdi grego, uma vez que Prometeu representa a

revolta humana. Ele possui espirito rebelde conforme nos assegura Humberto Braga:

Prometeu €, pois, o simbolo da revolta contra o poder — real ou
aparentemente — indestrutivel e inalcangavel. E a insubmissdo ante um
destino que se apresenta como fatalidade. E o desafio inaudito: ades&o ao
humano em oposi¢éo ao divino. Prometeu ndo planeja destronar o deus dos
deuses, mas rebela-se contra ele, sem a expectativa da vitdria, num gesto de
inconformismo. (BRAGA, 1995, p.13).

Na recriacdo do mito indigena, podemos verificar a face dubia dos herois, marcados
pela divisdo entre o humano e o divino. Esses, de certa forma, apresentam e representam a
natureza humana. Somos seres constituidos pela contradi¢cdo e marcados por lados opostos.
Vernant afirma que “Prometeu ¢ ao mesmo tempo ‘corajoso filho de Japeto’ benfeitor da

humanidade, ¢ o ser ‘de pensamentos fraudulentos’, origem das desgragas do homem.” (1990,
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p.250). Ao mesmo tempo em que Prometeu faz o bem para a humanidade, ele recorre a a¢oes
fraudulentas. E um ser marcado pela asttcia e pela contradi¢o, ou melhor, representa o bem e
0 mal. Prometeu caracteriza a humanidade e representa o0 que somos: seres marcados por dois

lados, seres de dificil defini¢do. Sobre essa condigdo humana, Vernant nos diz que:

A condi¢do humana caracteriza-se precisamente por esse aspecto duplo e
ambivalente. Toda vantagem tem sua contrapartida, todo bem, seu mal. A
riqueza implica o trabalho, o nascimento, a morte. Prometeu, pai dos
homens, € duplo: benéfico e maléfico. Tem seu aspecto negativo na pessoa
de seu irmdo e contrario Epimeteu. Pandora também é dupla em varios
aspectos. Ela € um mal, mas um mal améavel. Representa a fecundidade,
detesta a pobreza e s6 se acomoda na abundancia; mas, semelhante ao
zangdo entre as abelhas, ela é ao mesmo tempo o simbolo da ociosidade, da
dilapidacdo. (VERNANT, 1990, p.252).

Figuras como Prometeu e Pandora revelam os lados opostos dos quais a raca humana é
constituida. Somos seres antitéticos. Representamos o bem e o mal. As acbes humanas
transitam sempre entre esses mundos opostos. No que diz respeito as semelhangas entre

Prometeu e a raca humana, Vernant acrescenta:

Prometeu tem uma relacdo de cumplicidade, de co- naturalidade com o0s
homens. Seu estatuto se aproxima das criaturas humanas, pois estas também
sd0 ambiguas, t€m um aspecto de divindade — no inicio, dividiam sua vida
com os deuses — ¢ ao mesmo tempo um aspecto de animalidade, de
bestialidade. Assim sendo, também ha entre os homens, como em Prometeu,
aspectos contraditérios. (VERNANT, 2000, p.61).

Outra leitura sobre a relagdo de Prometeu com a humanidade é a ideia de que, por
meio dele, a mesma conheceu as artes. Vernant (1990, p.256) afirma que “Todas as artes vém
aos mortais a partir de Prometeu”. Se os homens conheceram a mortalidade devido a ousadia
de Prometeu em roubar o fogo, ele busca um meio para que a humanidade recupere a
imortalidade. Eis que surgem as artes, metaforizadas a partir do roubo do fogo. As artes, a
literatura, a musica sdo ferramentas que o homem encontrou para firmar a existéncia nesse
mundo. A arte serviria a essa imortalidade, através dela, o homem firma a sua existéncia para
além da propria morte.

Na realizacdo do mito fraguiano, percebemos que o herdi Japu repete 0 mesmo ato do

her6i grego, confirmando o pensamento de que todo herdi revive o mito de outro heroi.
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Notamos que o0 espago dessa narrativa difere da narrativa grega, oS motivos da conquista do
fogo também sdo diferentes, porém, o objeto a ser conquistado permanece 0 mesmo em
ambas as narrativas. Tanto na narrativa grega quanto na fraguiana o povo necessita do fogo

como forma de sobrevivéncia. De acordo com Fraga, em O passaro do sol:

Os homens precisavam do fogo mais do que de qualquer outra coisa porque,
se 0s dias eram alegres e descuidados, a noite escura os enchia de medo. De
olhos arregalados, eles tentavam decifrar os segredos da treva, povoada de
monstros, de sombras e fantasmas, que lhes perturbavam o0 sono e
arruinavam seu descanso. (FRAGA, 2010, p.24).

O fogo que Prometeu e Japu buscam estd fora dos reconditos de seu lugar, ndo é o
fogo doméstico. Para a conquista desse fogo, é necessario um deslocamento de seu lugar de
origem e percorrer uma longa travessia. Essa travessia exige, do mesmo modo, desses herais,
um deslocamento de seu eu, ela é marcada pela dor, medo, soliddo, mas, a0 mesmo tempo,
sustentada pela alegria de ver seu povo receber o fogo. Podemos notar isso no seguinte trecho:
“Um vento cortante agitava-lhe as asas e tempestades e relampagos o cegavam. Muitas vezes
fraguejou e sentiu-se perdido, despencado do abismo, mas a lembranca de seu povo sempre 0
reanimava. Eles esperavam por ele e confiavam. Por isso ndo podia falhar.” (FRAGA, 2010,
p.42).

Com O paéssaro do sol, Myriam Fraga evoca a lembranca de um passado distante que,
por meio dessa narrativa, torna-se presente, independente da época em que ocorreu. A medida
que revivem o momento, narrador e ouvintes tomam consciéncia do grau de aproximagdo com

a narrativa. Nas palavras de Sousa:

Portanto, em qualquer época, 0 presente, que por forca retroativa atrai o seu
passado oculto, pode ver-se exposto ao influxo da lonjura-outrora, e se ela
tem o irresistivel vigor do mitico, logo se rompe a polaridade do antigo-
distante e do atual- préximo: a distancia se converte em lonjura, o agora, em
outrora. (SOUSA, 1981, p.19).

Por meio da memodria, adentramos ao mundo mitico e alcancamos o tempo
inalcancavel, ou seja: narrador e leitor alcangam e desvendam um misterioso passado, estando

no presente. E possivel identificar a coexisténcia de tempos contrarios na obra mencionada.
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A autora de O péassaro do sol apanha leituras de outras culturas, de outros costumes,
para assim ser capaz de preencher os vazios das antigas narrativas e, consequentemente, do
seu ser. Recorre a mitologia para falar da identidade de um povo. Ela comega um novo sem
duvidar do antigo, a sua recriacdo ndo perde de vista a origem. Coloca a cultura ocidental e a
cultura indigena lado a lado, mostrando que na tentativa de recriagdo € necessario recorrer a

origem.

3.3 Da oralidade a escrita: presenca do mito indigena na prosa de Myriam Fraga

De acordo com Cristina Pompa (2003), a oposicdo entre mito e histéria vem perdendo
forca, pois algumas pesquisas tém mostrado que ambos constituem técnicas complementares
das sociedades indigenas lerem o mundo. Entendemos que mito e histéria ndo sdo
excludentes, mas que se apresentam como suplementares, uma vez que essa ideia desmitifica
0 conceito construido no periodo da colonizacédo brasileira, de que o homem antigo teria uma
relacdo com o mito, e 0 moderno, com a historia.

Ao longo da historia, os mitos vém ganhando diferentes visdes e conceitos. Pompa
(2003) nos fala que a antropologia passa a vé-los de forma metaférica, mas também sob a
Otica pragmatica. Para a autora, os mitos seriam uma forma de despertar, em seus
idealizadores, uma forma de consciéncia historica sobre alguns acontecimentos, ao mesmo
tempo em que sdo idealizados, eles também se apresentam como uma oportunidade de retorno
a sua origem. Os mitos seriam uma forma de repetir e atualizar os feitos de seus antepassados.

A medida que esses acontecimentos sdo transformados, consequentemente, sdo reproduzidos
com a intencdo de inaugurar o tempo futuro. Nesse caso, ha uma ligacdo entre passado,
presente e futuro.

A narrativa em estudo leva o leitor a refletir sobre os costumes e tradicdes do povo
indigena. E uma releitura que nos ajuda a construir novos valores acerca da cultura indigena e,
ao mesmo tempo, € uma oportunidade de desconstruir valores enraizados sobre essa cultura que
ha seculos foi relegada ao esquecimento pela historiografia oficial. Na ficcdo essas figuras

ganham destaque. De acordo com Albuquerque:
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Tal tarefa tem sido desempenhada de forma relevante pelo romance historico
produzido na América Latina, espaco no qual milhdes de autdctones anénimos
pereceram sob 0s interesses exploratorios e catequizadores dos europeus que
tomaram posse desse territorio. E, pois, somente na arte ficcional que estes
tantos seres podem ganhar voz para manifestar as “verdades” das “mentiras” de
nossa histéria oficial. (ALBUQUERQUE, 2015, p.30).

Todo grupo social desde a sua formagdo tem uma opinido ou uma visdo acerca do
cosmo e de sua origem. Geralmente, esse conceito, bem como as regras e 0s costumes, é o0 que
sustenta esse grupo. Toda movimentacdo esta voltada a origem, ndo seria diferente nas
comunidades indigenas. Elas sdo direcionadas a partir de um mito que lhe dé& sustentacio. E
importante lembrar que os mitos ndo podem ser vistos como uma verdade absoluta, pois, 0
que para um grupo é visto como direcionamento, pode ser ignorado por outro. A respeito dos

mitos, Melatti assegura que:

Os mitos sdo antes de tudo narrativas. S8o narrativas de acontecimentos cuja
veracidade ndo € posta em ddvida pelos membros de uma sociedade. Muita
gente pensa que 0s mitos nada mais sdo do que descri¢des deturpadas de fatos
que realmente ocorreram. Na verdade, porém, tudo indica que 0s mitos tém a
ver com o presente do que com o passado de uma sociedade. Embora as
narrativas miticas sempre coloquem o0s acontecimentos de que tratam em
tempos pretéritos, remotos, elas ndo deixam de refletir o presente, seja no que
toca aos costumes, seja no que toca a elementos tdo palpaveis como os artefatos.

(MELATTI, 2007, p.185-186).

Dedicar-se ao trabalho com os mitos ndo significa que estamos nos distanciando da
realidade, uma vez que o contato com eles nos possibilita adentrar ao mundo real, pois 0s
mitos nada mais sdo do que relatos da nossa historia e dizem muito do momento atual.
Embora as narrativas sempre facam referéncias a tempos distantes do presente, 0s mitos estdo
sempre interligados e conectados ao presente. “A narrativa consistird numa aprendizagem do
passado.” (TODOROV, 1979, p.182). Em outros termos, ela permite o contato com outra
temporalidade.

Os mitos, ao atravessarem as geragOes, costumam sofrer modificagdes, pois eles
também sdo reflexos da sociedade. “O mito reflete tanto a situacdo social presente em que
estd inserido que se modifica quando ¢ transmitido de uma sociedade para outra.”
(MELATTI, 2007, p.186). Diante das palavras do escritor, entendemos que as narrativas

miticas, embora sofram modificagdes ao serem transmitidas para outras sociedades, estardo
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ligadas ao contexto social, até porque isso envolve outras questdes, tais como: a cultura, 0s
costumes, as crencas, ou até mesmo o nivel de desenvolvimento tecnolégico.

E justamente na ficcdo que o narrador de tradicdo oral ganha poder para contar a
verdade sobre a histéria de seu povo. No caso do livro O péassaro do sol, a narrativa nos
mostra que a cultura indigena foi passada a n6s de uma forma distorcida de sua realidade. Na
escrita fraguiana em questdo, a cultura indigena e o interior nordestino sdo mostrados por
meio da voz de um sujeito que esta imerso nesse contexto. E aquele que tem a oportunidade
de contar, pelas vias da ficcdo, de expressar a riqueza dessa cultura e dessa regido. No
fragmento a seguir, percebemos que sdo delineados o espaco, o local, a cultura e os costumes
de um povo que busca na mitologia a explicacdo para tudo o que esta a sua volta. Dentre
outras particularidades, percebemos a riqueza da cultura indigena, até mesmo na reveréncia
feita a diversos deuses, diferente daquela do colonizador, a que os indios foram expostos. O
sol e a lua apresentam-se como deuses para eles. Assim descreve Myriam Fraga, com
detalhes, os cultos e os rituais que formam a cultura indigena. Deste modo, adquirimos

conhecimento sobre tal cultura.

Eles faziam grandes festas onde dancavam com 0s corpos tingidos e
enfeitados com plumas de passaros e reverenciavam seus deuses: Coaraci —
0 sol —, jaci — a lua —, senhora dos frutos e Tupana, senhor das coisas
incompreensiveis, que lhe falava, as vezes, pela voz do trovdo. (FRAGA,
2010, p.19).

Na mitologia de origem indigena, os fenbmenos ligados a natureza, bem como os
astros, sdo respeitados e reverenciados, pois para eles representam seus deuses. NoS
fragmentos acima, vimos que “Tupana”, senhor das coisas incompreensiveis, fala pela voz do
trovdo. O sol e a lua sdo vistos, por algumas tribos indigenas, como irmaos gémeos. Essa
analogia esta presente no mito de apapokuva. Roque de Barros Laraia, em seu artigo O sol e

a lua na mitologia xinguana, comenta sobre a relagdo das tribos com esses mitos:

Deixou bem clara a sua tendéncia para acreditar na referida identificacdo
quando acrescentou: “o que mais consegui acérca do Sol e da Lua quero
acrescentar aqui, por pouco que seja. Sdo considerados irmaos, uma certa
vez afirmou-se que éles seriam os filhos de Nanderu-Mbaecuda. De noite
impelido por tendéncias homossexuais a Lua se acerca do leito de seu irmdo,
o0 qual porém ndo o pode reconhecer. Mas na noite seguinte, o Sol apronta
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uma vasilha com tinta de genipapo, respingando-a no rosto do misterioso
visitante, no dia seguinte o reconhece como seu irmdo. Nanderuvugu entdo
coloca os dois no céu. (LARAIA, 1970, p.120).

Ao aludir ao mito indigena, Fraga perscruta antes as nascentes da mitologia grega,
mesmo que de forma sutil e distanciada. Com essa narrativa une mito e historia para falar
desse caudal mitologico. Fraga torna-se contemporinea do mito de Prometeu. “Somos
contemporaneos da idade dos nossos mitos, como Bloom e Delalus sdo contemporéneos do
Ulisses homérico” (NUNES, 2013, p.65). No tempo da narrativa, pelas vias da ficcdo, escritor
e leitor ocupam e compartilham dos mesmos mitos, nesse caso, a barreira construida pelo
tempo é desfeita.

Muitos escritores contemporaneos buscam enriquecer suas narrativas recorrendo as
fontes miticas, além de ver nelas uma forma de rever e reconstruir questfes relacionadas a
cultura, porém essa revisdo ndo se distancia nem tem a intencdo de desligar-se da narrativa
anterior. Vassalo explicita que essa acdo “[...] ¢ a que assume a voz coletiva da mitologia para
desfazé-la e com ela dizer seu proprio discurso” (VASSALO, 2011, p.235). E um novo que
tem o olhar voltado para o antigo. Fraga se insere nesse rol de escritores. Sobre os romances

modernos, é valido acrescentar o parecer de Nunes:

Outros romances modernos marcantes também buscaram em fontes miticas
diferenciadas — a Biblia para Berlin Alexanderplatz, de Alfredo Doblin, a
lenda medieval do Fausto para Grande Sertdo: veredas, de Guimardes Rosa
— 0s temas articuladores do enredo. Desse ponto de vista, porém, a
incidéncia reiterada, ao longo da trajetoria dublinense, dos temas homéricos,
empregados como leitmotiv, imprime ao enredo do Ulisses uma linha
musical, sinfdnica, de articulacdo. (NUNES, 2013, p.65, grifos do autor).

Na histdria da formacéo do Brasil, 0 homem branco, visto como “civilizado”, ao entrar
em contato com o nativo, o indio, ndo compreende a cultura e os costumes desse individuo.
Uma vez que a cultura do nativo era diferente, com outra origem, outra tradicdo cultural
diversa daquela do branco europeu, foi apreendida por este como se fosse a barbarie. Dessa
forma, o mundo indigena nao sobrevive diante da pretensa “superioridade” e da arrogancia do
homem moderno. Este esmaga a cultura do homem primitivo com o intuito de “construir uma
nova civilizagdo sob os auspicios do desenvolvimento e da riqueza.” (MUNDURUKU, 2012,
p.30).
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Com a colonizacéo, 0 homem branco e os indios sdo colocados em oposi¢éo. “Foi uma
relacdo impositiva regida pela violéncia tanto secular quanto religiosa. Ambos os olhares
negavam humanidade aos povos indigenas” (MUNDURUKU, 2012, p.68). O portugués
incorporou os indios, de forma brutal, a0 modelo europeu, pois acreditava que 0s nativos
precisavam passar pelo processo de civilizacdo, eram inferiores e passivos & dominacéo,
assim como assinalava a crenca de que o portugués era superior e com razfes para dominar.

O mito indigena, da mesma forma que os demais, tem a sua especificidade. Para Erika
Bergamasso Guesse (2014), em sua tese de doutorado ShenipabuMiyui: literatura e mito, o
mito é também a nossa vida cotidiana. Para os indios, os mitos s&o ensinamentos de como a
vida deve ser. E o espaco onde se desenvolve a sabedoria. Os mitos no mundo indigena
ganham a configuracdo de um lugar sagrado, que serve como modelo. Por meio deles, seria
possivel alcancar o impossivel, ou seja, 0 homem mortal, ao adentrar o mundo mitico,
alcancaria a imortalidade dos deuses. De acordo com Pompa, em seu livro Religido como
Tradugcéo: “A descoberta e a conquista fizeram acabar o mundo conhecido e puseram a
necessidade de reescrever a histdria, em termos inteligiveis para os dois lados: por isso, 0 que
acabou se construindo foi uma linguagem simbolica negociada” (POMPA, 2003, p.24). Tais
acoes resultaram em auténticas barbaridades cometidas contra os nativos.

De outro modo, os mitos também se configuram como uma forma de reescrita da
histéria e da identidade cultural de um povo. Essa reescrita apresentada pela autora € bem
caracteristica, no que se refere a cultura indigena, uma vez que, por meio das narrativas
miticas, esse povo teria a oportunidade de desconstruir o mundo apresentado pela cultura
europeia. Na visdo do colonizador, o antimodelo deveria ser extinto para incorporar-se a
dimensdo universal. “O indio é visto como o antimodelo a partir do qual o ocidente se
identifica enquanto dimensao “planetaria”, englobadora de diferencas” (POMPA, 2003, p.36).
Para 0 homem branco, o nativo ndo podia colaborar com o processo de formacao da sociedade
nacional.

Fraga apreende a figura do indio e apresenta em sua prosa a simbologia dessa rica
cultura, que faz parte do Nordeste brasileiro. Ao identificar-se com a figura daquele que
durante muito tempo teve a voz e a historia apagadas, a escritora tenta trazé-lo para o cenario
literario, mostrando que esse povo possui uma grande heranca cultural, da qual a mitologia é

uma parte muito significativa.
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De acordo com Thompson (1992), a historia oral poderé ser objeto de mudanga, porém
dependera da forma como sera usada. Para o estudioso, a historia oral pode ser um meio de
transformar tanto o conteddo quanto a finalidade da histéria, e revelar novos campos de
investimentos. A narrativa indigena, além da pictografia e dos objetos, que também sdo
registros, esta inteiramente ligada a oralidade.

A autora de O passaro do sol reflete, em cada pagina escrita, a diversidade das
tradicdes indigenas, construindo, dessa forma, uma narrativa de libertacdo e clamor por

respeito a memoria da tradicdo desses povos. Conforme nos mostra o fragmento:

— Ha muitos e muitos anos, esta terra pertencia aos indios, que viviam
alegres e livres pela floresta. A vida era muito tranquila e havia caca e pesca
em abundancia. Os rios davam uma 4gua limpida e pura e eles viviam em
grandes familias, agrupadas em volta de um chefe, o Tuxaua, que era como
um pai, temido e respeitado. (FRAGA, 2010, p.14).

Nos versos citados, a escritora baiana traz a memdria 0 momento anterior a chegada
dos portugueses no Brasil. Por meio desses versos, temos a oportunidade de acessar 0S
meandros da historia que ndo foi contada. Antes da chegada dos colonizadores, 0 nativo vivia
em comunidade, cagava, pescava e obedecia as leis que eram regidas por um chefe, como se
este fosse 0 pai de todos. “Suas leis eram simples, porém severas. Eram leis muito antigas e
foram ditadas por Jurupari, o legislador, filho de uma virgem e mensageiro do sol (FRAGA,
2010, p.20). No que se refere a lembranca desses tempos, a escritora continua: “Naquele
tempo, a terra era grande bastante para todos e ndo havia fome, nem doencas. As criangas
brincavam juntas como se fossem filhos do mesmo pai e da mesma mée, as mulheres eram
bonitas e sadias e os homens fortes e corajosos” (FRAGA, 2010, p.17). O fragmento ilustra o
carater coletivo das sociedades indigenas. Entre elas, ndo havia o espirito individualista, o
social prevalecia sobre 0s interesses pessoais.

Na escrita fraguiana, tanto no que se refere a prosa quanto a poesia, percebe-se que ha
um anseio por colocar em destaque figuras que foram silenciadas durante o processo de
formacdo historica e que, na atualidade, ainda continuam sendo ignoradas, no caso da
narrativa em andlise, a cultura indigena. A autora também propde uma circularidade entre as
culturas do colonizador e do colonizado, como se, em um sussurro, estivesse imbuida de um

pedido para que essas figuras pudessem ser tratadas como heranca cultural, de forma
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igualitaria. Para eternizar figuras esquecidas pela histéria oficial, Fraga as ressignifica e
recorre a mitologia para dar-lhes voz e imortaliza-las.

Ao mesclar mito indigena e grego, apresenta-se, para o leitor, a sugestdo, por parte da
narrativa, de que se devem eliminar as divisdes entre a cultura ocidental e indigena, e de que é
preciso explorar e unir as riquezas presentes em cada uma dessas culturas. De acordo com

Guesse:

Os mitos indigenas, escritos como literatura, transitam entre o universo
cultural ocidental e o indigena. Nesta transicdo, os significados e fun¢des dos
mitos ndo sdo necessariamente 0S mesmos; no processo de migracdo dos
mitos, novos sentidos podem ser produzidos pela nova comunidade que 0s
acolhe, integrando-os a um novo meio social. (GUESSE, 2014, p.152).

Em O péssaro do sol, ha a unido, em um mesmo espago, das duas mitologias. Homem
moderno e homem antigo se fundem de forma harménica.

Outra figura tipica da mitologia indigena é o pajé, aquele que possui conhecimento
sobre as ervas e a mata. Fraga ndo dispensa essa figura significativa em sua narrativa e nos
mostra a importancia dela para a comunidade: “Assim, aos primeiros clarées da madrugada, o
Pajé conduziu Japu ao ponto mais alto de uma pedra alta e ali, a vista de todos, deu-lhe para
beber o sumo misterioso de plantas desconhecidas.” (FRAGA, 2010, p.35). O pajé representa
a figura do xama4, aquele que, segundo a mitologia indigena, tem o papel de auxiliar o sujeito
em sua trajetoria, em sua aventura. O xama é uma espécie de orientador espiritual que
mantém contato com o mundo dos mortos e recebe as orientagdes que serdo passadas para 0
mundo dos vivos. E a figura que conhece um variado ndmero de plantas, as quais possuem,

para ele, poderes magicos. Julio Cezar Melatti assim descreve 0 xama:

O xama, entretanto, além de conhecer um numero razoavel de plantas
maégico- medicinais, pode ver os espiritos dos mortos, entrar em contato com
éles e consulta-los; fala com determinados animais, de quem aprende novos
remédios; possui substancias magicas dentro de seu proprio corpo; sabe tirar
ou colocar feiticos; faz entrar novamente no corpo de alguém o espirito que
déle se tenha retirado. (MELATTI, 1970, p.66).
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Essas caracteristicas descritas pelo autor conferem poderes a figura do pajé, o que o
diferencia dos demais membros da comunidade. Ele é aquele que conhece o segredo das

ervas, o que ajuda o jovem a cumprir o seu destino.

Durante sete luas, Japu e o Pajé se embrenharam na mata e ninguém viu nem
rastro dos dois até que um dia, ao cair da tarde, regressaram.

Nessa noite, ninguém dormiu porque todos sabiam que no outro dia, ao
amanhecer, comegaria a viagem. (FRAGA, 2010, p.32).

Por meio do auxilio do pajé, o jovem corajoso, na narrativa fraguiana, metamorfoseia-
se: perde a condi¢cdo humana e assume a condicdo de passaro para iniciar a viagem até o
“palacio do sol”.

N&o temos a intencdo de analisar a riqueza da lirica de Fraga, mas apenas, para nos
atentarmos a proposta tematica em estudo, cabe aqui apresentar o livro de poemas intitulado A
lenda do péssaro que roubou o fogo (1983). Este é dividido em secGes, que sdo intituladas
respectivamente por: “Noite”, “Lenda”, “Metamorfose I — O passaro”, “Viagem ao palécio do
Sol”, “Regresso”, “Metamorfose I — O homem” e “Solidao”. Esse livro revela para o leitor o
estado do eu lirico, antes e depois da ida ao palacio do deus Sol para roubar o fogo para 0s
homens de sua comunidade.

O livro relata uma das muitas variantes do mito indigena da descoberta do fogo. Narra
a saga de um jovem corajoso que foi transformado em um péassaro, por um feiticeiro, para ir
até o palacio do Sol roubar o fogo. Ao retornar, vitorioso, com as chamas do fogo, ele é
recebido com muitas comemoracdes e festas, pois havia realizado um ato heroico. Ao voltar a
sua condi¢do humana, ele é rejeitado por todos os homens, pois tem a face calcinada pelas
chamas do fogo. Diante dessa situacdo, resta-lhe apenas a soliddo, ou seja, a perda da
identidade. Ele ndo se reconhece. Ele retorna ao feiticeiro que lhe devolve a condicdo de
passaro.

Sobre A lenda do passaro que roubou o fogo, Antonia Torredo Herrerra afirma que:

Assim, o passaro que foi ao sol roubar o fogo teve sua marca indelével no
seu bico, motivando a maxima popular: “Quem brinca, com fogo, acaba se
queimando”. O ganho ¢ a cor vermelha, a beleza do ato marcado no
cromatismo de seu corpo de ave e nas met&foras da poesia. Mas, no reino
poético, 0 que queima € [sic] as palavras, muitas vezes mais que uma brasa
de fogo. (HERRERRA, 2011, p.42-43).



82

Através da andlise de dois dos poemas de A lenda do péassaro que roubou o fogo,
concretizamos 0 que ja observamos em O Péassaro do Sol, como podemos verificar nos

fragmentos do poema intitulado “Canto”:

Rosto de cicatrizes,
Rosto vario e tatuado
Como um mapa,

Rosto de pergaminho,
No espelho das aguas
Recupero o disfarce.
(FRAGA, 2008, p.319).

O eu lirico se coloca na condicdo de um ser profundamente marcado, tatuado, ele é
aquele que se difere dos demais, justamente pelas marcas que possui no rosto. Essas marcas
também podem colocar-lhe em uma posicdo privilegiada, no entanto esse privilégio podera
causar dor, ele é aquele que contempla as duas faces: a gléria e a solid&o.

O eu lirico carrega as marcas da cicatriz, da dor, por ter tamanha audécia de buscar o
fogo. O sujeito lirico assume a condicdo daquele que desobedece, em prol da busca pelo
conhecimento, dessa forma, sofre a punigdo pelo seu ato: as marcas indeléveis no rosto. Essa
metéafora nos reporta, do mesmo modo, a narrativa biblica sobre os primeiros homens que
viviam no paraiso.

O “rosto” traz outra imagem, que seria concebida como um mapa, esse rosto marcado
e tatuado é também uma bussola, um caminho a ser seguido, aquele que serve como
direcionamento e localizacdo. O rosto de pergaminho é sensivel, mas a0 mesmo tempo
resistente e forte. A cicatriz que o eu lirico carrega no rosto ndo pode ser apagada,
contraditoriamente, é possivel ser removida no espelho das aguas.

Outra reflexdo importante sobre o poema “Canto” esta em seu titulo, ele parece bem
sugestivo, pois a poesia, a danca e a musica, originalmente, foram concebidas como um todo.
Posteriormente foi realizada a divisdo dessas artes, porém a divisdo ndo impediu que 0 verso
estivesse sempre ligado a masica e/ou ao canto. No poema em questao, o sujeito enunciador,
por meio dos versos, nos convoca para a audi¢do de um canto lirico, de um som mavioso, em

gue nos perdemos diante da melodia, ou seja, 0s versos sdo canto e a0 mesmo tempo palavra,
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canto a medida que suaviza a dor provocada pela palavra, que queima e arde. O poeta e

tedrico Octavio Paz nos alerta sobre essa divisdo das artes:

Na Provenca os poetas compunham a masica dos seus poemas. Aquela foi a
Gltima ocasido em que a poesia do Ocidente pdde ser masica sem deixar de
ser palavra. A partir de entdo, cada vez que se tenta reunir as duas artes, a
poesia se perde como palavra, dissolvida ao som. A invencdo da imprensa
ndo foi a causa desse divorcio, mas acentuou-a de tal modo que a poesia, em
vez de algo que se diz e se ouve, tornou-se algo que se escreve e se 1. (PAZ,
2012, p.284).

Em Fraga, ndo é notada uma inspiracdo momentanea, mas uma certeza de onde deseja
chegar e o que fara para chegar, sem de fato mostrar mecanicidade. Suas palavras ndo séo
vazias, mas carregadas de um emaranhado de imagens significativas, que conduzem o leitor a
uma viagem. O poema apresenta-se como algo palpavel. Em Fraga, ha lugares para as
diferencas, sua escrita € um grande texto que gira em torno das diversidades. Ha uma espécie
de jogo, em que nada esté totalmente as claras, cabe ao leitor essa funcdo de desvendar as
regras desse jogo. O eu lirico se apresenta como aquele que deseja superar os deuses. “E ndo
sou homem nem passaro, /Apenas canto / De uma lingua selvagem.” (FRAGA, 2008, p.319).

Na primeira estrofe do poema “Eu sou ninguém”, o eu lirico deixa claro o processo de
fragmentacdo sofrida pelo sujeito, caracteristico da poesia moderna, ou seja, ele se apresenta
como aquele que ndo tem face, ndo tem identidade, considera-se ninguém. E possivel
identificar a despersonalizagdo nos versos, ou seja, a indefini¢do do sujeito, como comprova o

trecho abaixo:

Eu que néo tenho face

Eu sou ninguém

No entanto

Eu sou o canto a colera a quimera.
(FRAGA, 2008, p.318).

Esses versos representam a recriacdo mitica do sujeito que, apos regressar do seu ato
heroico, ir ao céu buscar uma acha de fogo para os homens de sua comunidade, tem o rosto
calcinado. Ele ¢ rejeitado pelos homens, pelos quais havia se sacrificado. Diante desse dilema,
resta-lhe apenas a soliddo. Ao ser excluido do grupo, ele se considera sem identidade. Ao

afirmar que ndo tem face, julga-se ninguém. O sujeito enunciador coloca-se na condi¢do
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daquele que, perante a modernidade, também se fragmenta e chega a perder a identidade. Ele
se torna um canto, no sentido do vocabulo soliddo, ele é invisivel; mas esse canto também
remete a cancgdo, entdo a soliddo desse homem sera aliviada pelo som mavioso que ele pode
entoar na pele de um passaro, mas sempre restara também as marcas do homem e da sua
soliddo. Sendo passaro e homem e ao mesmo tempo nenhum deles. E, sendo ninguém, ele
estd perdido na multidao, tal qual o homem moderno.

O eu lirico perde a identidade, a fim de buscar outros sujeitos, outras culturas, outros
tempos, sob o viés do tempo presente. ‘“Baudelaire, Rimbaud, Corbiére e Laforgue tinham
todos conhecido um ponto em que a identidade individual desmorona, tornando-se um ndo-eu
ou um veiculo para outras pessoas ou coisas.” (HAMBURGER, 2007, p.83). Nesse caso,
assim como os percussores da lirica moderna, na lirica fraguiana ndo ha espagos apenas para
personagens individuais, trata-se de uma coletividade, ou seja, perde-se o “eu” particular,
repleto de confissfes e sentimentalismos.

Os versos mostram, ao leitor, que a poeta projeta outros mundos, outros universos,
sem perder de vista 0 modelo da antiguidade. Na estrofe seguinte, o sujeito enunciador ja se
apresenta como a rota, ou seja, 0 caminho a ser percorrido. A poeta mostra-se como um
fingidor, em outras palavras, como aquele que simula realidades diversas. ESses versos
ganham a forma de uma rota, ou talvez de um mapa. O eu lirico coloca-se na condicdo de
marco da modernidade, da rebeldia e da transformacéo social. E a partir do ato revolucionario
de ir até o palacio roubar o fogo, como fez Prometeu no mito grego, que a humanidade
conhece as luzes. Nos versos a seguir, 0 eu poético afirma ser a bassola da modernidade, o
homem é colocado como uma espécie de deus. Esse representa 0 rompimento com o heroi

antigo, que cede lugar ao her6i moderno, aquele que tem a face desfigurada.

Eu sou a rota

Do péssaro no céu

Eu sou a terra semeada
Eu sou as méos batendo
O ritmo das palmas.
(FRAGA, 2008, p.318).

O eu lirico apresenta-se como um passaro que sofre, mas a0 mesmo tempo se

apresenta como o homem que reage. Ele ndo tem status fixo, revela-se como aquele que esta
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em condi¢do de metamorfose. Sabemos que o passaro conota a condi¢do da alma que se
desprende do corpo. O eu lirico se recusa a viver apenas no tempo historico, ele quer viver em
um tempo que seja comparado a eternidade.

Feitas essas rapidas consideracfes acerca da recriacdo mitica na lirica de Fraga, vamos
observar agora outro fator de destaque, é a questdo da metamorfose sofrida pelo herdi, como

demonstra o trecho a seguir:

Compadecido, o velho feiticeiro fez-lhe a vontade e transformou-o num
passaro maravilhoso, de penas alaranjadas, azuis, vermelhas, amarelas, que
faiscavam como labaredas contra o verde das arvores.

E ainda lhe deu o dom de um canto mavioso e suave que escapava como
fagulhas luminosas do bico negro, cuja ponta era vermelha e brilhante como
um ticdo incandescente. E, desde entdo, ele passou a ser o péssaro da sorte,
cantando as alegrias do sol e as belezas do dia. (FRAGA, 2010, p.54).

A mesma passagem serve para ilustrar a intertextualidade desse texto com o conto de
Clarice Lispector intitulado O péssaro da sorte’’. Este conto narra a histéria do uirapuru,
considerado um péssaro da sorte para a cultura indigena. Lispector reconta uma lenda de
tradicdo oral da cultura popular indigena. Ambas as escritoras utilizam da figura de um
passaro. Nas duas narrativas, 0s personagens sao desprezados, justamente por serem
desprovidos da beleza. Para comprovar o dialogo entre as duas obras, citamos a seguinte

passagem:

Mas o indio feio mandou réapido sua flecha, em dire¢do do peito varonil do
rival, so para assusta-lo. E ndo é que aconteceu um encantamento milagroso?
Aconteceu, sim: o rapaz bonito se transformou num passaro invisivel, mas
presente pelo seu canto. E as indias passaram, mesmo sem ver, a ouvir o
trinado feliz. (LISPECTOR, 1999, p.16).

As indicagBes mostram um dialogo intertextual no que diz respeito a figura do indio.
Tanto em Fraga quanto em Lispector ha a referéncia a um indio que é transformado em

passaro, cujo canto possui um som mavioso.

17 Esse conto faz referéncia a personagens da cultura popular, tais como o Uirapuru, o Negrinho do Pastoreio, a
lara e outros. Este conto faz parte da coletanea do livro Como Nasceram as Estrelas. Nele sdo apresentadas doze
lendas, uma para cada més do ano.
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Em O passaro do sol, o mito tem inicio quando uma das personagens, a crianga de
nome Kika, convida nha Inécia para contar sobre a origem do fogo. Nesse momento, a velha
senhora busca uma narrativa mitica de origem indigena. Para as criangas da narrativa aquele
momento apresenta-se como um presente. A velha senhora busca nos reconditos de sua
memdria, a memoria de um povo, ao qual ela também pertence. A personagem nha Inacia
desempenha o papel daquela que registra e perpetua os feitos, a saga e a histdria dos seus

antepassados, por meio da oralidade. Sobre os contadores de histdrias, Melatti nos enriquece:

Os contadores de historias mais habeis, além de serem pessoas de idade, sdo
aqueles versados em rituais musicais, pois parece que a musicalidade esta
relacionada ao gosto pela expressdo verbal, tendo-as ouvido de grandes
mestres do passado. Entre os ouvintes de uma narrativa é indispensavel que
alguém facga o papel do indagador, acompanhando- a com exclamagdes de
admiracdo, espanto ou de estimulo a que lhe seja dado prosseguimento. O
indagador repete alguma frase importante, faz perguntas, pede
esclarecimentos. Mesmo que o narrador e o indagador estejam ligados por
algum laco social que Ihes imponha um comportamento mais contido ou
evitativo, essas reservas sdo atenuadas durante o relato. (MELATTI, 2007,
p.192).

Em O passaro do sol, o climax acontece quando se d& o roubo do fogo, que esta
escondido no palacio do Sol. “Com os olhos fechados, rapidamente, mergulhou e arrancou,
com o bico possante, uma acha incendiada” (FRAGA, 2010, p.44). Esse tema da conquista do
fogo é encontrado em diversas tribos indigenas no Brasil.*®

No que diz respeito a conquista do fogo, a partir da histéria contada em O passaro do
sol, vimos que é necessario para a realizacdo dessa conquista que os escolhidos disponham de
muita coragem. O mito relatado por Roberto da Matta (1970), sobre a conquista do fogo,
apresenta semelhancas com o mito citado pela escritora baiana. O fogo é conquistado por

meio de um roubo, e tem como herdi um jovem, que deve vencer as adversidades que lhe séo

'8 O pesquisador Roberto da Matta, em seu trabalho Mito e antimito entre os Timbira, apresenta uma sinopse de
uma das versdes do mito do fogo, de origem Auké, uma vez que é relatada a busca do fogo. Isto aconteceu nos
tempos em que os indios ndo possuiam fogo; 2. para ndo se comer carne inteiramente crua, torrava-se ela ao
calor do sol, sobre uma laje de pedra.

3. Um homem descobriu uma ninhada de araras dentro de um pareddo de pedra a pique. 4. Levou um menino
que era seu cunhado para tirar os filhotes, cortou uma arvore e encostou-a ao pareddo para 0 menino poder subir.
5. Mas quando éste quis agarrar os filhotes, éstes gritaram tanto, que éle ficou com medo de tocar-lhes. 6. O
homem entdo mandou que éle os atirasse logo para baixo e como 0 menino ainda se mostrasse com médo, 7. éle
se zangou, atirou para um lado a arvore e foi s6 para casa. (MATTA, 1970, p.82).
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impostas. Diante desse breve passeio pela mitologia indigena, dentre outras questdes,
percebemos que em nosso pais os estudos realizados acerca dessa riqueza cultural ainda sao
limitados.

O péssaro do sol é estruturado em imagens que refletem sobre a recriacdo de um mito
indigena e, de outro modo, traduz a memoria “tradicional e oral” (BRANDAO, 1986, p.118),
pois é passada de geracdo em geracdo e fundamentada, na narrativa, na voz do narrador que se

coloca como um contador de historias, sem a necessidade da escrita.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos que estudar a prosa de Myriam Fraga é muito inovador para 0 meio
académico, uma vez que se trata de uma producdo valiosa ainda pouco conhecida. Estudar a
prosa fraguiana ndo esta distante de estudar a obra poética, afinal, temas elencados na lirica
sd0 recorrentes na escrita em prosa.

A obra O péassaro do sol da conta de mostrar como a autora baiana se apropria de
elementos mitologicos, recriando-os a sua maneira. Nela, estd a memdria individual e
coletiva. O narrador, ao contar uma histdria que lhe foi repassada, ativa a sua memoria e a
memoria de seus ancestrais. Essa histdria, mesmo situada em um tempo diferente — o
presente, mantém-se ligada a outro grupo, outra geragao.

O narrador de O passaro do sol comunga com as caracteristicas do narrador defendido
por Walter Benjamin em Consideracdes sobre a obra de Nicolai Leskovi (1994). Vimos que
Benjamim defende a figura daquele que intercambia as experiéncias. Em sua visdo, 0 avanco
tecnologico, assim como outras questfes, tem contribuido para que a arte de narrar
desapareca.

O livro analisado consegue evocar, de forma bem representada, para o terreno
ficcional da narrativa a figura de um velho, um sujeito que na atualidade tem perdido seu
espaco. O narrador fraguiano toma consciéncia de sua identidade, cultura e costumes, ao
valorizar o seu passado, recorre a memoria de uma cultura que foi marginalizada no decorrer
da historia brasileira.

A autora faz a recriacdo de um mito em um didlogo perfeito com as culturas orais e
inaugura um espaco para que elementos da cultura indigena possam ser expressos. A voz do
texto implora para a conservacao do passado do narrador, por meio da retomada a tradicao
indigena. Essa voz olha para o passado com o intuito de melhor se localizar no presente. Ao
resgatar a historia do povo indigena, resgata uma vertente da cultura brasileira.

Na escrita de Fraga, o uso de elementos mitoldgicos sempre representou 0 mote de sua
literatura. A referéncia as fontes iniciais € uma tentativa para compreender a esséncia humana.

Em O passaro do sol a escritora tematiza a riqueza de uma cultura que, no processo de
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colonizagdo, ficou apagada, e convida o leitor a revisitar modos e costumes imaginarios que o
tempo diluiu.

Vimos que em Fraga a memdria € ativada no momento em que o narrador se vé diante
de uma percepcao presente. O ato das criangas juntas, no periodo de férias juninas, toca-lhe o
espirito, resultando no que defende Henri Bergson em Matéria e Memdria (1999): as
percepcdes do passado ganham vida, a medida que sdo mescladas com as percepcBes do
presente. Nesse caso, a memoria do narrador ndo € deposito de lembrangas. As criancas
representam, para o narrador, as testemunhas daquilo que esta guardado na memoria dele. Ha
o louvor & memdria individual e coletiva, uma vez que nessa narrativa a memoria coletiva
reside na memoria individual. “A memoria, desse modo, deixa de ser uma operacdo pessoal
para transformar-se em ato social da mais relevada importancia: testemunho, documento,
legado.” (FRAGA, 2013, p.226).

Esse texto evita 0 apagamento da memoria de base oral do narrador e recria 0 mito a
partir de imagens ficcionais. A leitura da obra evidencia a tentativa de recuperar as a¢0es que
foram vivenciadas no passado, a fim de mostrar as geracfes mais atuais que ainda
convivemos com narradores de tradicdo oral. Ao mencionar, em seu texto, a figura daquele
que na atualidade entra em crise, Fraga invoca o seu leitor & exaltacdo da figura do narrador e,
ao mesmo tempo, convoca 0 mesmo leitor a perceber o movimento de ida e volta no tempo da
narrativa.

Por essa 6tica, O passaro do sol apresenta-nos um retrato da mitologia indigena, pois a
recriacdo do mito com alusdo ao surgimento do fogo, representante da origem das culturas,
atenta o leitor para a criacdo literaria da autora baiana. O her6i fraguiano é resultante da
apropriacdo de um her0i que se encontra tanto na cultura grega clssica quanto no imaginario
da cultura popular. Myriam Fraga manuseia com desembaraco o didlogo, mesmo que sutil,
entre culturas diferentes: a grega e a indigena. A referéncia ao roubo do elemento fogo nos
remete a uma possivel intertextualidade com uma figura importante do texto grego: o herdi
Prometeu. Assim como este, 0 heroi fraguiano coloca-se a disposi¢do de seu povo para ir
buscar o fogo.

Também, sob a perspectiva da recriagdo mitica, O passaro do sol é uma colcha de

retalhos com marcas de culturas diferentes no tempo e no espaco: a cultura indigena e a grega.
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Comprovadamente existem elementos, de fundo e de forma, da cultura indigena no texto
fraguiano, como observamos nas analises realizadas no texto.

A leitura de outras obras, em prosa, da escritora Myriam Fraga também se configurou
relevante para conhecer um pouco mais da imensiddo que alcanca a extensa e inexploravel
prosa da escritora, a exemplo de contos, crénicas e biografias de escritores. Esses textos
dialogam entre si, 0 que permite uma discussao intratextual no terreno da prosa, bem como da
lirica realizada por Fraga.

E interessante notar que a recriacdo mitica de origem indigena também esta presente
na poesia, no livro intitulado A lenda do passaro que roubou o fogo, assim como na narrativa
fraguiana. Embora esses textos disponham de particularidades tipicas do género literario a que
pertencem, ambas as obras traduzem o ato de apropriacdo, por parte da escritora, no que se
refere a0 mito indigena. Consequentemente, motivada pela forca de rememorar as fontes
iniciais, Fraga elabora uma obra, cujo tema é a retomada da cultura popular indigena.

A partir do contato com a obra de Fraga, os leitores sdo conduzidos a um encontro
com elementos da mitologia. E em nds, leitores, também é despertado o desejo para uma
constante reinvencdo. Somos deslocados para um tempo primordial, distante do nosso, mas
nesse contato compreendemos a nossa base. Temos a impresséo de que somos feitos e refeitos
por nossos antepassados e que precisamos recorrer sempre a essas narrativas como forma de
uma renovacao, uma vez que nossa origem € resgatada por meio dos mitos.

Na literatura de Myriam Fraga, a recriacdo mitica se revela como uma disposi¢do do
escritor, que busca, por meio da invencéo e reinvengdo, firmar-se como aquele que possui
uma voz propria neste mundo complexo, por meio da literatura. A autora desenha na sua obra
personagens dispostas a quebrar com toda forma de silenciamento ou recusa. S&o personagens
que realizam sua denuncia, até mesmo sob a forma de “um canto mavioso e suave” (FRAGA,
2010, p.54). E uma tentativa de tirar do anonimato muitas figuras que foram silenciadas pelo
discurso oficial.

Com O passaro do sol, Myriam Fraga estreia a forca de sua palavra para uma acertada
investida no territorio da prosa, em dialogo com vertentes da escrita contemporanea e, ao
mesmo tempo, pretende resgatar a arte de narrar, que, no tempo pretérito, era vista como uma
atividade necessaria, mas que, no tempo presente, perde espaco devido ao mundo das

informacdes rapidas e ao imediatismo em que a sociedade atual vive.
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Sendo assim, esta andlise dissertativa traz um acento que excede a discussdo sobre a
recriacdo mitica, porque nela encontramos itens que referenciam o dialogo com outros temas
da realidade contemporénea, que poderdo suscitar novas discussdes no ambito da pesquisa. E
apresenta-se como um ato inovador ao abordar a prosa de Myriam Fraga, além de representar
uma tentativa de valorizacdo e divulgacdo de autores baianos que possuem uma vasta obra

literaria, mas que ainda sdo pouco divulgadas no meio académico.
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